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VI Vorwortt

standsmitgliedern des SFB, die uns jahrelang untetstiitzt und unsere AG-

Arbeit geférdert haben.

Wuppettal und Giefen,
im Juli 2008

Astrid Etll & Stephanie Wodianka
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2 Astrid Erll & Stephanie Wodiank

nerns im Fernsehen wie im Kino allgegenwirtig: SPielﬁlme, Doll'iur.nentg—
tionen und Doku-Dramen {iber vergangene Ert?}grusse. und Personlichkei-
ten versprechen hohe Einschaltquoten bzxy. gefiillte Kln?kassen. .
Anliegen dieses Bandes ist die Konturierung des Phgnorr%ens ','Ermr;?—
rungsfilm® Was ist ein Erinnerungsfilm? Wann wird-ein Film gber . 3
Vetgangenheit zum ,Erinnerungsfilm®? Welch.e Akteure und Medien sin
an seinem Entstehen beteiligt? Wie witken Ermnerur.lgsﬁlrné? Und warum
witken sie? Die diesem Band zugrunde liegende Leitidee bildet dabei die
Einsicht, dass eine klassische filmimmanente Produktanalyse zur Beant-
wortung dieser Fragen nicht austeicht, weil Ermngrungsﬁlme erst innet-
halb der Gesellschaft, durch plurimedial vermittelte Aushandlungs—
prozesse zu solchen gemacht werden. Diese ,plurmedlalen Konstel-
lationen‘ exemplarisch aufzudecken, ist das Ziel der hier versammelten
Beltiilgfllieser Einleitung geht es erstens um die Bescklreibl'mg einer Bewe-
gung in der aktuellen kulturwissenschaftlichen Qedachtmsforschupg, die
als Verlagerung det Aufmerksamkeit von Speicher- zu Verbreltulr;gs—
medien, von Symbolsystemen hin zu Sozialsystemen und von P.rodu ten
su Prozessen kultureller Erinnerung skizziert werden kann — eine allge-
meinere Bewegung, innerhalb deren auch unsere Besc_haftlgung mit d'em
Film anzusiedeln ist. In einem zweiten Schritt bietet diese Emleuuflg eine
Definidon des ,Erinnerungsfilms’, den wir weniger al.s ein bestimmtes
Filmgente denn als ein gesellschaftlich u}'ld Plurlmedlal ausgehar}del.tes
Phinomen begreifen. Drittens ist gerade in einer deutschen Publikation
sum Thema ,Film und kulturelle Erinnerung® ein kurzer Exkurs zur Be-
deutung des Holocaust fiir die filmische Darstellung von Vergangenheit
angebracht. Die hiermit verbundenen Probleme und Ffage.stellu.ngen er-
weisen sich als in vielfacher Hinsicht paradlgrngtlsch fgr die Dlskuss103
des Erinnerungsfilms — auch mit Blick auf die n.lter.natlon'ale Ebene un
auch hinsichtlich anderer filmisch erinnerter Ereignisse. Viertens schheB—
lich geht es um die Darlegung der Method.ik dieses Bandes. In diesem
Zusammenhang werden sechs Leitfragen einer F{Jmanal'yse. aus erinne-
rungskulturwissenschaftlicher Perspektive 1d§nnﬁ21ert, die sich le%tn}ou—
visch durch die konkreten Untersuchungen in den folgenden Beitragen

ziehen werden.

¥

Einleitung 3

2. Massenmedien populirer Erinnerung:
Die kulturwissenschaftliche Gedichtnisforschung
und der Film

Obgleich Einigkeit dariiber zu herrschen scheint, dass Kino- und Fetnseh-
filme in den letzten Jahrzehnten zu witkungsvollen Leitmedien gerade —
aber keineswegs ausschliellich — deutscher Erinnerungskulturen geworden
sind, existieren auf dem Gebiet der interdiszipliniren und kulturwissen-
schaftlichen Gedichtnisforschung erstaunlich wenige Beitrige, die sich
speziell dem Phinomen des Films als einem Medium des kollektiven Ge-
dichtnisses widmen.? Worauf konnte dieser blinde Fleck zutiickzufiihren
sein? Die geringe Beachtung von Kino und Fernsehen ist umso etstaunli-
cher, wenn man bedenkt, dass die neuere kulturwissenschaftliche Ge-
dichtnisforschung (etwa im Gegensatz zu den Studien Maurice Halb-
wachs’) durchaus als hochgradig ,mediensensibel’ zu bezeichnen ist.4
Allerdings wird bei naherer Betrachtung deutlich, dass der Grund fiir die
weitgehende Aussparung des Mediums Film gerade in dem Medienkon-
zept dieser Forschungsrichtung liegen koénnte.

Das Hauptinteresse der kulturwissenschaftlichen Gedichtnisfor-
schung gilt, insbesondere im deutschsprachigen Raum und vor allem seit
den Studien Aleida und Jan Assmanns, den Funktionsweisen und dem
Leistungsvermdgen verschiedener Speichermedien. In dieser Perspektive
wurden etwa die Erinnerungstechniken oraler und literaler Gesellschaften
gegeniibergestellt oder die Erinnerungspotentiale von Schrift und Bild

3  Bislang geht es in der Forschung meist um ,Film und Geschichte’. Komplexe Modelle zur

Beschreibung der Formen und Witkungsweisen von ,Geschichtsfilmen® (bzw. historischen
Filmen oder Historienfilmen) sind im Rahmen der Geschichtsdidaktik entwickelt worden;
vgl. dazu Paschen (1994), Baumgirtner/Fenn (2004) und Schreiber (2007). Das Verhiltnis
von Geschichte und Film aus filmwissenschaftlicher Perspektive beleuchten Kaes (1987),
Rother (1991) und Koch (1997). Zum Verhiltnis von historischem Film und Geschichts-
wissenschaft vgl. Marsiske (1992) und Bésch (2007). Die Beitrige in Drews (2008) beleuch-
ten das Thema aus der Perspektive von Kulturwissenschaftlern und Medienmachern. Die
noch sehr vereinzelten Beitrige aus den Reihen der kulturwissenschaftlichen Gedichtns-
forschung, die die Ergebnisse der Diskussionen um kollektives Gedichtnis und Erinne-
rungskulturen in den vergangenen Jahrzehnten bei der Filmanalyse systematisch beriick-
sichtigen, beziehen sich vor allem auf die Darstellung des Holocaust im Film, vgl. z.B.
Wende (2002), Reichel (2004), Elm (2008) und van der Knaap (2008); generell zum Thema
,Film und Gedichtnis® Radstone (1995; 2000) sowie Karpf/Kiesel/Visarius (1998). Zur
Film- und Fernsehanalyse allgemein vgl. Hickethier (1993) und Faulstich (2002). Zu Me-
dien des kollektiven Gedichenisses vgl. Erll/Nuinning (2004). Einen Uberblick iiber Kon-
zepte der kulturwissenschaftlichen Gedéchtnisforschung bietet Exll/Niinning (2008).

4 Vorreiter sind dabei Aleida und jan Assmann, deren Gedichtnistheorie in erster Linie als

eine Medientheorie bzw. Medienanthropologie zu begreifen ist.
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6 Astrid Exll & Stephanie Wodianka

kum findet. Wahrend filmimmanente Analysen zwar zeigen konnen, wie
mit spezifisch filmischen Mitteln Vergangenheit reprasentiert wird und
welches Wirkungspotential eines Films sich daraus womdglich ergibt,
vermag doch erst ein ,ﬁlmtranszendierender‘, dh. der iiber das einzelne
Medienangebot hinausblickende Zugriff Aufschluss iibet die tatsichliche
Wirkung des Films in konkreten Erinnerungskulturen zu geben.

Eine wichtige erginzende Methode fiir die Untersuchung von Film als
Medium des kollektiven Gedéchtnisses ist daher die Berucksichtigung
sozialsystemischer — und das heiBt gerade im Bereich von Film und Fern-
sehen auch oft: ganz pragmatischer — Faktoren: Sendeplatz, Einschaltquo-
ten, Marketingstrategien, die Verleihung von Preisen, offentliche Diskus-
sionen, die didaktische Aufbereitung der Filme und ihre Verankerung im
Schulunterticht, usw. Erst ein solcher doppelter Zugang zum Erinne-
rungsfilm — die filmimmanente 4nd filmtranszendierende Analyse — kann
also grundséitzlich die Einsicht beriicksichtigen, dass ein im Film durch
medienspezifische Darstellungsverfahren erzeugtes, erinnerungskulturell
relevantes Wirkungspotential exst in konkreten gesellschaftlichen Prozessen
realisiert wird. .

Diese sozialsystemischen Prozesse (wie Marketing, Preisverleihung,
Kritik und Deutung, Zensur, Weiterverarbeitung) sind stets selbst auf
vielfache Weise medial vermittelt — sei es oral, textuell oder filmisch. Aus
diesem Grund sprechen wir von den ,plurimedialen’ Netzwerken bzw.
Konstellationen, in die Erinnerungsfilme eingebettet sind. Je komplexer
diese Netzwerke ausgebildet sind, desto stirker ist in der Regel auch die
Bedeutung eines Films als kollektives Gedichtnis bildendes bzw. prigen-
des Medium.!! Die zahlreichen deutschen Erinnerungsfilme der Gegen-
wart beispielsweise zeichnen sich durch einen auflerordentlich hohen
Grad an plurimedialer Vernetzung aus: Kino- und Fernsehproduktionen
wic DER UNTERGANG, Das WUNDER VON BERN, SPEER UND ER

11 Der Gebrauch und die ratsichliche Wirkung von Filmen und anderen Medien ist notorisch
schwierig zu bestimmen. Es existieren dafiir verschiedene Methoden, beispielsweise in den
Kommunikationswissenschaften und in der Geschichtsdidaktik, die aber bestenfalls eine
vage Anniherungen an die erinnerungskulturelle Wirkung von Filmen erlauben. Fir eine
erirmcrungskultu:\visscnschaftlich relevante empirische Untersuchung zur Wirkung von
DER UNTERGANG vgl. Hofmann/Baumert/Schmitt (2005). Mit seinem ,plurimedialen An-
satz* richtet dieser Band sein Interesse auf die kollektive und mediale Dimension auch des-
sen, was allgemein als Filmrezeption® bezeichnet wird. Uns geht es um jene Deutungen
von Filmen, die sich in weiteren Medienprodukten materialisieren und damit erst fiir die
kollektiven Sinnbildungsprozesse in Erinnerungskulturen relevant werden. Unser Ansatz
geht allerdings Gber die Denkrichtung der Klassischen Rezeptionsforschung hinaus, indem
er nicht nur das deutende danach’, sondern auch das ,davor und das daneben’, also die
den IAlm priformierenden und flankierenden Deutungsangebote in einer Vielfalt von Me-
dien beriicksichtigt und in ihrer synergetischen Dynamik bei der Genese von Erinnerungs-

Elemen 11nterstreicht.
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(2005), DAS LEBEN DER ANDEREN oder DIE FLUCHT (2007) sind in der
Presse auBerordentlich intensiv diskutiert worden; es gab Fernseh-
sondersendungen, erhitzte 6ffentliche Diskussionen (in denen auch Politi-
ker und Ggsc]:ﬁchtswissenschafder beherzt das Wort ergriffen) und Bi-
cher zum Fﬂm (die dann wieder vom Markt genommen und zensiert wur
deq)% schlieBlich wurden diese Filme zum Gegenstand von ,Heften zu;
politischen Bildung‘ und durch diesen Eingang in das deutsch’e Bildungs-
;};szt(::ircr;1 I%::nssermaBen als ,wertvolle’ Medien der Erinnerungskultur aus-

All die genannten Medien sowie ihre dichte Vernetzung untereinander
tragen zur gesellschaftlichen Deutung von Filmen als Leitmedien aktueller
Erinnerungskulturen bei. Und erst sie — so argumentiert dieser Band —
erzeugen das Phinomen ,Erinnerungsfilm‘, das im Film selbst, wenn tbet-
ha.upt, nicht mehr als in Form eines zu entfaltenden Potent,ials angele
sein kann:. Erst innerhalb bestimmter sozialer und medialer Konste%ati(%f
nen vermogen solche Filme ihre Wirkung als (durchaus oft nur kurzlebige
aber nichtsdestoweniger machtvolle) Verbreiter von Erinnerungsbild;gm’
zu eptfalten. Das Phinomen eines ,Erinnerungsfilms® entsteht tm pluri-
rnedlaleq Zusammenhang, durch seine Einbettung in ein komple‘(espsozi—
alsystemisches Netzwerk, das thn durch verschiedene Formen dér media-
len Vorformgng und Bezugnahme zu einem solchen mach?.

Das Attribut ,Erinnerungsfilm® verweist damit nicht (allein) auf eine
Machart, sondern auch und vor allem auf einen erinnerungskulturellen
proze_ssua._l und plurimedial ausgehandelten Status. ,Erinnerungsfilme sind’
stets in einem medialen Zusammenhang zu verorten. Sie entfalten ihre
Wirkung nur 7 diesem Zusammenhang. Und das heif3t im Umkehrschluss
auch, dgss kei_n Film schon per s, enthoben von medienkulturellen Kon-
texten, ein Erinnerungsfilm sein kann — sei sein Bezug auf Vergangenheit
und kulturelles Gedichtnis auch noch so stark. Die Kategorie érinne—
r}mgsﬁ]m‘ basiert daher nicht in erster Linie auf Werkimmanente’n Krite-
ge;; asr;)npkienr_?z ergibt sich erst aus der Analyse komplexer medienkultureller

. Aus digsem Grund handelt es sich bei dem ,Erinnerungsfilm® auch
nicht um ein Filmgenre im engeren Sinne, sondern in erster Linie um ein
gesellschafdiche§ Phinomen, das sich auf verschiedene Filmgenres bezie-
hen kann gnd eine Art des Umgangs mit diesen in soziokulturellen Kon-
texten meint. So koénnen Erinnerungsfilme z.B. (1) Geschichtsfilme im

12 Insofern ist der Ansatz diescs Bandes auch nicht mit den Methoden und Erkenntnisinte-

. . X -

1<§ssedn Ser ‘Rezepnonsgeschxchte zu verwechseln: Nicht auf die Rezeption eines kulturellen
,Produktes’, sopdem auf dessen synergetische und dynamische Konstitution in plurimedia-
len Kontexten ist unser Fokus gerichtet. ‘
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10 Astrid Erll & Stephanie Wodianka

res Kapitel der Geschichte ist so deutlich mit der moralischen Verpflich-
tung zur Erinnerung verbunden. Und kaum ein anderes zeigt eindrickli-
cher, welche Herausforderungen mit dem Ubergang vom kommunikati-
ven zum kulturellen Gedichtnis verkniipft sind: Der bevorstehende
Verlust einer Generation, die als Zeitzeugen das zu Erinnernde etlebt
haben, bedeutet den Verlust einer spezifischen ,Erinnerungskompetenz’,
die auf einem Biindel von Merkmalen, wie Augenzeugenschaft, Zeitgenos-
senschaft, leiblicher Erfahrung und organischen Gedichtnisinhalten ba-
siert. Er erfordert stattdessen eine Reflexion iiber (nicht zuletzt mediale)
Strategien, die diesen Verlust kompensieren konnen und den Ubergang
von erlebter Geschichte zum kulturellen Gedichtnis zu leisten vermo-
en.!’?

¢ In Bezug auf den Erinnerungsfilm stellt sich die Frage, inwiefern die-
ses Medium zur Erinnerung an Nationalsozialismus und Holocaust geeig-
net oder verpflichtet ist: Darf und kann ,so etwas® bildlich dargestellt wer-
den? Bedeutet die filmische Darstellung eine Asthetisierung des un-
menschlichen Schreckens? Darf oder muss der Film sein spezifisches
Potential, Emotionen zu wecken und ,authentisch® zu bebildern, in diesem
Falle nutzen? Darf er seine Macht der Illusionsbildung einsetzen, um ein
Geschehen ,als Bild‘ ins Gedichtnis zu rufen, von dem es moglicherweise
gar keine Bilder gibt, oder spielt er damit gar den Holocaustleugnern in die
Hinde? Darf oder muss er versuchen, die Zeitzeugenschaft und ihre spe-
zifische Erinnerungskompetenz zu imitieren; soll er Erinnertes als Erleb-
tes und ,filmisch zu Erlebendes® vorfihren? Bis hin zu der Frage, die die
Poetiken seit der Antike beschiftigt und die in Bezug auf Nationalsozia-
lismus und Holocaust eine nicht nur poetisch-asthetische, sondern auch
moralische Frage ist: Wie fiktiv darf das Dargestellte sein, um sich in den
Dienst einer Wahrheit zu stellen?

Ob der Film wegen seines spezifischen Leistungsvermogens fiir die kul-
turelle Erinnerung an das ,Dritte Reich’ zu einem Leitmedium der Erinne-
rung wurde, oder ob er seinen Status als solches #o7z aller medienspezifi-
schen Problematiken auch in Bezug auf Nationalsozialismus und Holo-
caust behaupten konnte, ist schwer zu entscheiden. In jedem Falle zeigt
sich auf deutscher wie auf internationaler Ebene das Potential wie auch
die Umstrittenheit des Films als Leitmedium kultureller Erinnerung wohl
an keinem anderen Thema so deutlich wie am Thema ,Drittes Reich® und
Holocaust, etwa am Beispiel von Filmen wie HOLOCAUST (1 978),
SCHINDLER’S L1ST und DER UNTERGANG.

Die Beitrige dieses Bandes werden — ohne noch einmal gesondert auf
Holocaust- oder Hilter-Filme einzugehen — zeigen, dass die Fragestellun-

17 Vgl. dazu grundlegend Assmann/Frevert (1999).
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gen, dJe mit jenem ,Paradigma des Erinnerungsfilms* verkniipft sind, in
der ein oder anderen Form auch bei der Reprisentation anderer hjst;)ri—
sgher Ereignisse wiederkehren, etwa im Zusammenhang mit Filmen iber
die Terroranschlige von ,,9/11° oder iiber den Vélkermord in Ruanda.
Immer wieder (und nicht nur in Deutschland) taucht das Paradigma ,Ho-
locaust-Reprisentation® in den plurimedialen Netzwerken auf, Wen’n es
dargm geht, die grundlegenden Fragen der Méglichkeiten und Grenzen
filmischer Reprisentation von Vergangenheit auszuloten — Fragen nach
dem Ubergang zwischen Registern und Modi kultureller Erinnerung, nach
der Reprisentierbarkeit und Bebilderung von Ereignissen, nach F’iktion
und Authentizitit und schlieBlich nach der Moral 4sthetischer Darstellun-
gen.

5. Film aus erinnerungskulturwissenschaftlicher Perspektive:
Methodik und Beitrige dieses Bandes

Das Konzept dieses Bandes ist getragen von einem filmtranszendierenden
Zugrlff, der die plurimedialen Zusammenhinge in den Vordergrund riickt
die Spielfilme zu Medien des kollektiven Gedichtnisses machen. Erirme—’
rungskulFuren werden auf diese Weise in ihrer medialen Dynamik
persp;kgviert. Das aktuelle Konjunkturphinomen Erinnerungsfilm®
ko_pstmne.rt sich sowohl {iber die medienspezifischen Verfahren zur Re-
prdsentation kultureller Erinnerung als auch — und diesen Aspekt betonen
die folgenden Beitrige — iiber die Konstellationen des jeweiligen erinne-
rungskulturellen Mediennetzes. Dieser Band widmet sich deshalb der Un-
tersuchung jener plurimedialen Netzwerke, die sich um den jeweiligen
Fﬂm. etablieren. Ziel ist es, exemplarisch jene Medien und Mediengattun-
gen in ihrem Zusammenwirken zu untersuchen, die den Erinnerungsfilm
pr'afqrmieren, flankieren, kommentieren und tradieren, z.B. bestehende
politische, literarische oder wissenschaftliche Diskurse zum erinnerten
Geschehen, die Geschichte des jeweiligen Filmgenres, das Marketing des
Films mit den typischerweise beteiligten Medien, wie Filmposter und
DVD—Bonusmaterial, nationale und internationale Filmbesprechungen in
ver§chledencn Medien (Tageszeitungen, Filmzeitschriften, Internet usw.)
Preisverlethungen, Fernsehsondersendungen und weitere Formen det3
6ff§nth'chen Stellungnahme zum Film, wie etwa durch Politiker oder His-
toriker, das ,Buch zum Film‘, Formen der didaktischen Verarbeitung (z.B.
;Hefte zur politischen Bildung®), bis hin schlieBlich zu intermedialen Be-
zugnahmen in nachfolgenden Filmen.

_ Dieser Band will also nicht nur den Film selbst und seine medienspe-
zifischen Verfahren der Inszenierung von kultureller Erinnerung fokussie-
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turellen Kontexte, und sie lassen diese auch nicht spurenlos zuriick.
Denn zum einen ist von einer ,Vorformung® von Erinnerungsfilmen
etwa durch bestehende Gattungskonventionen, Erinnerungs- und
Reprisentationspraktiken auszugehen, welche Jahrzehnte _urld gar
Jahrhunderte alt sein kdnnen; zum anderen sind auch Ane1gngngs-
prozesse zu temporalisieren, d.h. kollektive Lesearten und Funktiona-
lisierungen kénnen sich tber die Zeit hinweg stark verindern und aus
Filmen retrospektiv Erinnerungsfilme machen bzw. Erinnerungsfil-
me, wenn sie nicht mehr tiberzeugen oder gebraucht werden, wieder
in den Status eines Films zuriickversetzen. Erinnerungsfilme haben
also ein sie mit konstituierendes Vor-Leben und ein Nach-Leben, die
in ein dynamisches Verhiltnis zueinander treten. Diese doppelte Be-
wegung‘untersucht Carola Fey in diesem Band mit Blick auf LUTHER
(2003): Einerseits wird der Film durch die Filmgeschichte des Luther-
Stoffs, vorgingige bzw. zeitgendssische religidse Filme, die G(.:stal—
tung von Kinoplakaten sowie die in Interviews gedullerten Erinne-
rungs-Intentionen seiner Macher in seinem erinnerungskulturellen
Status priformiert; andererseits sind die Besprechungen unc} JAde-
lungen‘ des Films durch religiése Bildungsinstitutionen und die Bun-
desanstalt fiir politische Bildung nicht nur Ausdruck, sondern auch
Motoren seiner nachtriglichen Promotion und Kanonisierung als re-
ligiéser Erinnerungsfilm. Der Beitrag von Christiane Reichart-
Burikukiye untersucht anhand des plurimedialen Netzwerkgs um
HOTEL RUANDA (2004) und SOMETIMES IN APRIL (2005), inwiefern
die Debatten um die beiden Filme iiber den Vélkermord in Ruanda
praformiert sind durch Debatten um die Darstellung des Holocaust —
und inwiefern aus diesen Parallelfihrungen sowohl der Status als
auch der Legitimationsdruck der beiden Filme als Erinnerungsfilme
resultierte. Daniela Neuser kann am Beispiel von aktuellen Afrika-
Filmen im deutschen Fernsehen (AFRIKA, MON AMOUR und MO-
MELLA, beide 2007) zeigen, dass und wie Priformation auch auf ge-
nerischer Ebene erfolgt und welche Auswirkungen dies auf kulture}le
Erinnerung haben kann. Die von ihr analysierten Fernsehproduktio-
nen leisten nicht nur eine diffuse Geschichtserinnerung, sondern sind
auch in einer anderen Hinsicht durch plurimediale Netzwerke konsti-
tuierte ,Erinnerungsfilme’: Sie erinnern zugleich an das und im Medi-
um des Heimatfilms, das der Afrika-Erinnerung besondere Konnota-
tionen vetleiht. o

die Bedentung von Authentizitat bgw. Awuthentizititseffeketen: Mit dlesem
Thema werden nur scheinbar die Interessen der bisherigen, insbe-
sondere geschichtswissenschaftlichen und gescl'ﬂchtsdjdakt.isch.en
Forschung zum Thema ,Geschichte im Film* geteilt. Es geht in die-
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sem Band nicht um ein essenzielles Verstindnis. von Authentizitit
oder um die filmimmanente Uberpriifung von in diesem Sinne ge-
dachten Filmattributen, die hiufig auch mit moralischen Fragen ver-
bunden sind oder ein Qualititsurteil implizieren. Vielmehr interes-
siert hier erstens, inwiefern Authentizitit und Authentizititseffekte
eben mafgeblich nicht filmimmanent, sondern auBerhalb des Medi-
ums Film bzw. durch ein intensives plurimediales Zusammenspiel er-
zielt werden. Und zweitens sind die in verschiedenen Medien ausge-
tragenen Authentizititsdebatten selbst Gegenstand der Untersu-
chungen, weil sie Teil desjenigen plurimedial vermittelten Diskurses
sind, der den Status von Erinnerungsfilmen konstituiert bzw. aus-
handelt. Christiane Reichart-Burikukiye zeigt in ihrem Aufsatz, dass
die Ausstattung von Filmen mit Erinnerungskompetenz und die mo-
ralische Legitimierung des filmischen Erinnerns an den Vélkermord
in Ruanda wesentlich iiber Authentizititsversicherungen vetliuft.
Diese speisen sich im Falle der beiden exemplarisch untersuchten
Filme u.2. aus autobiographischem Drehbuchmaterial oder ,Zeugen-
aussagen der Schauspieler in verschiedenen Medien. Die mediale In-
szenierung der Authentizitit der Schauspieler erfolgt z.T. auch unter
Bezugnahme auf deren vorgingiges Engagement im Ruanda-Diskurs
— 2z.B. eine Beteiligung an einer fritheren Ruanda-Dokumentation -,
so dass man hier von einer Potenzierung der Vernetzung sprechen
kann. Wie bedeutend gerade in Bezug auf Authentizititsdebatten die
plurimediale Prisenz eines Schauspielers sein kann, wird auch in Lu
Seegers Beitrag deutlich am Beispiel von Ulrich Mithe bzw. dessen
Skandal auslésendem Interview im Buch zum Film DAS LEBEN DER
ANDEREN. Am Beispiel des amerikanischen Kriegsfilms JARHEAD
(2005) bietet Astrid Erll unter dem Begriff der ,Remediation eine
starker technikzentrierte Sicht auf Authentizititseffekte im Erinne-
rungsfilm. Sie zeigt, wie Filme sich ihre plurimedialen Netze selbst
weben und wie eng Prozesse der Refiguration bzw. Remediation vor-
gangiger Filme dabei mit der Erzeugung von Authentizititseffekten
zusammenhingen. Auch am Beispiel des Kriegsfilms — hier iiber die
Inszenierung von vetereanness — wird deutlich, dass Authentizitit iiber-
dies sozialsystemisch generiert und als Attribut den beteiligten Schau-
spielern, Regisseuren und Kameraleuten, und in diesem Zuge zumeist
auch dem Medienprodukt, zuerkannt wird.

die (pluri-)mediale Selbstreflexivitit. Sowohl in Erinnerungsfilmen selbst
als auch im erinnerungskulturellen Mediennetz wird die Plurimediali-
tit der kulturellen Erinnerung nicht selten mit-thematisiert. Die Me-
dien ,wissen‘ also um jene Prozesse, die in diesem Band untersucht
werden, und reprisentieten oder problematisieren sie auf je medien-
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Ereignisses zusammenhingt: Die Remediation eines nur als Medi{in-
ereignis erinnerbaren Ereignisses ldsst unwillkiirlich und unwillentlich
die Selbstreflexivitit gegentiber der Authentizitit und dem Eindruck
der Unmittelbarkeit die Oberhand gewinnen und scheint damit ein
als ,angemessen‘ empfundenes Erinnern zu verhindern.

Das Phinomen und die methodische ErschlieBung des Erinnerungsfilms
— so verdeutlichen diese sechs Leitaspekte des Bandes — gehen iiber die
filmimmanente Ebene hinaus. Konstitutiv fiir die Entstehung eines Erin-
nerungsfilms ist das dynamische Zusammenspiel zwischen einem a.l‘s
Symbolsystem begreifbaren Filmprodukt und den Netzwerken eines Plun—
medial operierenden Sozialsystems. Eine aus erinnerungskultur\ms.sen—
schaftlicher Perspektive erfolgende Anndherung an den Film muss .dleser
Dynamik methodisch Rechnung tragen — geleitet von einem Medlenbe—
griff, der nicht die Speicherfunktion, sondern die Verbreitungsfunktion
akzentuiert und die Prozessualitit kultureller Erinnerung beriicksichtigt.
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