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Construction of Masculinity in Men'’s Lifestyle Magazines

Abstract: This text examines the construction of masculinity in three
men'’s lifestyle magazines. Using semiotics and discourse analysis, the text focus-
es on the construction of various representations of masculinity. It argues that
men’s lifestyle magazines do not show only stereotyped representations of mas-
culinity but are also a space where the meaning of masculinity is negotiated and
where masculinity loses its stability and coherence. Using the open text concept,
it aims to show how the construction of a text and textual strategies which draw
our attention to the code in which the text has been written participate in sub-
verting a stereotyped representation of masculinity. The author argues that the
subversion of a stereotype and the destruction of the naturalness of masculinity
through parody that we find in men’s lifestyle magazines is productive because it
leads to critical reflection on the historical and social nature of masculinity.
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Casopisy pro muze miizeme vnimat nejen jako kulturni texty, které nabizeji stabil-
ni reprezentace maskulinity - napfiklad v podobé stereotypt, jez jsou vydavany za
ahistorické [srov. Pickering 2001; Benwell 2003a], ale také jako mista, kde je o vy-
znamech maskulinity vyjedndvano. Jsou prostorem, ktery existenci stereotypu ne-
jen vyuziva ke své vlastni subverzivni hte, ale také tento stereotyp pouziva jako su-
rovinu k jeho de(kon)strukci. Judith Butler [Butler 1999] tvrdi, Ze gender neni néco,
co mdme nebo ¢im jsme, ale Ze gender ,délame” svym jednanim. Gender je vytva-
fen v diskurzu a diskurzem, je kulturni a historicky a jako takovy postrada stabilitu
a koherenci.! Tento text zkoumd nestabilitu, nejednoznac¢nost a rozporuplnost re-

* Veskerou korespondenci zasilejte na adresu: PhDr. Dana Rehackovd, Narodni kontaktni
centrum - Zeny a véda, Sociologicky tstav AV CR, Jilska 1, 110 00 Praha 1, e-mail:
dana@zenyaveda.cz.

! Délat gender ale podle Butler neznamend svobodné jej vytvaret ¢i mit moznost volné si zvo-
lit genderovou identitu. Butler chdape genderovou identitu jako jednani, které je udrzovano
prostiednictvim opakovani kulturné vyzadovanych normativnich praktik. Délat (¢i také usku-
tecriovat) gender tedy znamenad citovat ¢i opakovat urc¢ité normy ¢i soubor norem. A pouze
v ramci téchto praktik a norem se subjektu otevird moznost subverzivné jednat - parodovat
danou normu a tim odhalit naturalizovany charakter genderové identity. Vice k performativ-
ni teorii Judith Butler viz [Butler 1993] a [Butler 1999].
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prezentaci maskulinity na pfikladu tii casopisit zivotniho stylu pro muze: Esquire,
Quo a Redhot.?

Ke zkoumani konstrukce maskulinity pouZziji koncept otevieného a uzaviené-
ho textu [Eco 1979], s jehoz pomoci se budu snazit ukdzat proces reprodukce a mo-
difikace vyznamu maskulinity ve vybranych ¢asopisech zivotniho stylu pro muze.?
Podle Eca [Eco 1979] se otevieny text vyznacuje tim, Ze se nesnazi zredukovat spekt-
rum potencialnich alternativnich vyznamt na jeden jediny. Oproti tomu uzavieny
text zpravidla podporuje jen jeden vyznam, ktery je navic vydavan za skutecny
a opravdovy. Fiske [Fiske 1987] vidi rozdil mezi otevienym a uzavienym textem také
v tom, Ze zatimco uzavieny text se zpravidla dobte ¢te a byva vniman jako neproble-
maticky, konzistentni a postrddajici jakoukoli rozporuplnost, otevreny text je plny
rozporl. Kontradikcnosti je podle Fiskeho dosahovano specifickymi textovymi pro-
stredky, které pomahaji ustavovat polysémii textu. Tyto prostfedky, mezi které fadi
napiiklad ironii, nadsazku ¢i metaforu, zabranuji ideologickému uzavieni textu
a umoznuji ctenafi pracovat s protikladnymi vyznamy textu. Takové texty, které
umoznuji ¢tenafi o jejich vyznamu vyjedndvat a aktivné s nimi nakladat, nazyva Fis-
ke texty aktivovanymi (activated texts).* Aktivovany text tak vlastné predstavuje kom-
promis mezi prizndnim moci producent textu limitovat vyznamy, a tedy i interpre-
tace textu, a mezi schopnosti ctenditi aktivovat jen nékteré z nabizenych vyznamii.
Fiske v této souvislosti hovoti o dialektice determinace a resistence. Napfiklad ironie
jako rétoricky prostiedek je vzdy polysémni a vzdy oteviend riznému ¢teni, protoze
vedle sebe soucasné klade vyznamy, které si odporuji. Ironie proto podle Fiskeho ni-
kdy nemtize byt tplné ovldddna strukturou textu; vzdy nechdva sémioticky prostor
¢tenartim, ktefi ji mohou vyuzit [Fiske 1987: 86]. Na rozdil od uzavieného textu, kte-
ry se snazi byt nendpadny a zakryvd vSechny stopy, které ho usvédcuji z konstrukce
reality, se otevieny text pfiznava k tomu, Ze je napsan v urcitém koédu, ktery mtize-
me, ale také nemusime prijmout. Otevieny text postradd soudrznost a jednotu. Zad-
ny kéd nema prednost pred ostatnimi kddy [Fiske 1987: 94].

2V Ceské republice zacal jako prvni v roce 1996 vychazet ¢asopis Esquire, ktery byl jiz od po-
¢atku urcen muzim z vyssich prijmovych kategorii. Spole¢nost Stratosféra, kterd casopis vy-
dava, charakterizovala Esquire jako ,casopis, ktery nabizi skutecné muzsky pohled na okolni
svet.” Velky dtiraz klade na ,zeny, sex, volny cas i kariéru” [Stratosféra 2003].

Casopis Quo, ktery od roku 2003 vychazi pod ndzvem Maxim, se na trhu poprvé objevil v ro-
ce 1997, ale az teprve v roce 2000 se pretransformoval na skutecné ¢asopis Zivotniho stylu
a ziskal podtitul ,pro muze s jiskrou” [Coufalova 2001].

Redhot byl na ¢esky trh uveden jako posledni. Vice nez rok vychazel jako tydenik a v kvét-
nu roku 2002 zacal vychazet jako mésicnik s cilem vytvofit ,luxusni ¢asopis pro odrostlé cte-
nafe Esquire” [mac 2002].

% Pro tuto analyzu jsem zvolila Esquire (1998 a 2001) Quo (2001) a Redhot (2001 a 2002). Rok
2001, ktery zde tvofi priisecik vsech tii titulti, byl zvolen s cilem vytvofit prostor, kde by by-
lo mozné synchronné sledovat a porovnavat zptisoby, jakymi casopisy konstruuji maskulini-
tu. Volba roéniku 1998 a 2002 byla zase vedena snahou poskytnout analyze alespon mini-
malni diachronni rozmeér.

* Fiske ve své knize Television Culture [Fiske 1987] pouzivd pojem aktivovany text pivodné
pro popis vlastnosti televiznich textd.
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Casopisy zivotniho stylu pro muze: sou¢asny vyzkum

Casopisy zivotniho stylu urené muzim se na medidlnim trhu objevily teprve
v 80. letech 20. stoleti [Gauntlett 2002; Benwell 2003a] a v Ceské republice az v po-
loviné 90. let. Vzhledem k tomu, Ze ¢asopis Zivotniho stylu pro muZze jakozto Zzanr
je pomérné novym fenoménem, je i vyzkum orientovany na zkoumani reprezentact
maskulinity v téchto ¢asopisech relativné omezeny. Jednou z praci, kterd se vénuje
analyze reprezentace maskulinity v ¢asopisech Zivotniho stylu z tradi¢né feminis-
tické perspektivy, je kniha Imeldy Whelehan OverLoaded: Popular Culture and the
Future of Feminism [Whelehan 2000]. Whelehan v ni tvrdi, Ze ¢asopisy zZivotniho sty-
lu pro muze mizeme chdpat jako pfiznak krize maskulinity, se kterou se soucasné
zapadni spolecnosti potykaji. Zmény genderovych roli a zlepSeni socidlniho posta-
veni Zen, které jsou vydobytkem feministického hnuti, oslabily sebevédomi a jisto-
ty muzh a vedly ke snaze znovu obnovit tradicni genderové role [viz téz Faludi
1991]. Podle Whelehan se na strankdch ¢asopisti pro muze piipadné zmény gende-
rovych roli setkavaji pouze s ironickym posméchem, myslenky feminismu jsou dis-
kreditovdny a rozdily mezi pohlavimi upeviiovdny. Tyto casopisy tak vitaji novou
éru sexismu, ktera ma varovat véechny zZeny, které jsou pfesvédceny o tom, Ze gen-
derové vztahy Ize vyjednat.

Peter Jackson, Nick Stevenson a Kate Brooks [Jackson, Stevenson, Brooks
2001] v knize Making Sense of Men’s Lifestyle Magazines vychazeji z kulturdlniho pti-
stupu a svou analyzu fenoménu casopist zivotniho stylu pro muze zakladaji na roz-
hovorech se ¢tendri téchto casopisti. Autofi si vSimaji, Ze texty jsou vétsinou psany
v pratelském duchu, ktery navozuje dojem, ze neni rozdil mezi ctenafi casopisti a je-
jich tviirci. Zdiiraznuji také nezbytny ironicky ton, v némz je psdna vétsina texta.
Ironie je podle nich druhem vnitini obrany, ktera funguje jako sladka pilulka, jez
pomadha ¢tenaitim stravit vazna témata a zdroven zakryva ¢tendfovy ambivalentni
pocity ohledné vlastni maskulinity. Podle Jacksona, Stevensona a Brooks nicméné
casopisy pro muze nedostatecné reflektuji maskulinitu jako socidlni konstrukt
[Jackson, Stevenson, Brooks 2001: 104].

Gauntlett [Gauntlett 2002] naopak tvrdi, Ze pravé socidlni konstrukce masku-
linity je hlavnim tématem casopisti zivotniho stylu pro muze. Gauntlett poukazuje
na to, ze napiiklad sexistické vtipy jsou zalozeny na nesexistickych predpokladech,
na védomi toho, ze zastdvat v soucasné dobé sexistické postoje je jednoduse ,idiot-
ské” [Gauntlett 2002: 169]. Feministicka kritika tradi¢ni maskulinity spolecné s fak-
tem, Ze genderové role se nejen mohou meénit, ale Ze se také skutecné meéni, vedly
podle Gauntletta k tomu, Ze muzi zacali v téchto casopisech hledat, co to znamend
byt muzem.

Benwell [Benwell 2003b] zase popisuje konstrukci maskulinity v ¢asopisech Zi-
votniho stylu pro muze jako oscilaci mezi dvéma pozicemi ¢i reprezentacemi ma-
skulinity: mezi tradi¢ni a ironickou reprezentaci maskulinity. Tvrdi, Ze se ¢asopisy
pro muze vyznacuji ur¢itym napétim, které je diisledkem simultdnniho procesu zvi-
ditelnovani a zneviditelnovani maskulinity.
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Diskurzni a sémiotickd analyza

Cilem tohoto ¢ldnku je prozkoumat pomoci diskurzni a sémiotické analyzy rtizné
zplsoby, jakymi casopisy zivotniho stylu pro muze konstruuji maskulinitu. Dis-
kurzni analyza jako jeden ze socidlnékonstruktivistickych pfistupti je zaloZzena na
historickém a kulturnim pojeti diskurzu jako urcitého druhu socidlniho jednani,
ktery hraje roli ve vytvdreni socidlniho svéta (védéni, identit a socidlnich vztaht)
a v udrzovani urcitych socidlnich vzorct [Phillips, Jergensen 2002: 5]. Tento pristup
vychazi z predpokladu, Ze v urcité kultufe a v ur¢itém case mame k dispozici jen
omezeny pocet rozumnych ¢i pravdépodobnych reprezentaci a interpretaci svéta,
protoze kultura, ve které Zijeme, a jazyk, kterému se ucime, vytvaii limity toho, jak
muzeme rozumet svétu [McKee 2003: 70]. Duraz na historickou a kulturni kon-
strukci svéta proto neumoznuje diskurzni analyze rozliSovat mezi spravnymi a ne-
spravnymi reprezentacemi svéta; diskurznéanalytické pristupy se netdzi po tom, co
je a neni pravdivé, ale spiSe zkoumaji diskurzni praktiky, kterymi je dosahovano to-
ho, Ze néco je za pravdivé povazovano [Phillips, Jergensen 2002: 14].

Diskurzni analyza pfisuzuje zasadni roli v konstrukci reality a individuadlni
subjektivity jazyku. Jazyk neni chdpdn jako pouhy ndstroj pro prenos informaci, ne-
funguje jako zrcadlo reality, v némz se véci jednoduse odrdzeji, ale je naopak tim,
co spoluvytvari socidlni svét, socidlni identity a vztahy. Vyznam véci je tedy kon-
struovén za pouziti systému reprezentace, kterd vzdy zahrnuje konstrukci reality.
Jazyk md moc socialni realitu nejen reprodukovat, ale také aktivné ménit a vytvaret
[Phillips, Jergensen 2002: 9; Hall 1997: 25].

Konstrukci vyznamu v textu se zabyva sémioticka analyza. Podstatou tohoto
piistupu je, Ze poukazuje na roli znakovych systémi v konstrukci a reprezentaci re-
ality. Sémiotickou analyzu lze proto uplatnit pfedevsim v detailnéjsim rozboru zna-
kové povahy textu. Jeji vyhodou je, Ze nds nuti pfemyslet o jednotlivych prvcich
(znacich), z nichz je text slozen. Sémiotickd analyza umoznuje pracovat s kazdym
jednotlivym znakem (at uz jazykové, vizudlni ¢i jiné povahy) a zkoumat, jak spolec-
né vytvareji text [McKee 2003: 130-131].

Identifikovat bézné praktiky konstruovani vyznamu mtize byt nékdy velmi ob-
tizné, protoze se tyto praktiky postupné stavaji v daném kulturnim prostfedi natolik
dominantni, Ze zacnou byt povazovany za samoziejmé, prestavaji byt problematizo-
vany a tim se stavaji prakticky neviditelné. Laclau a Mouffe [Laclau, Mouffe 1985] ho-
voii o tzv. objektivnim ¢i sedimentovaném diskurzu. Také podle Stuarta Halla [Hall
2001] existuji urcité vzorce preferovaného cteni, do nichz je vepsan dominantni in-
stituciondlni/politicky/ideologicky fad, ktery md kazda spolecnost ¢i kultura ten-
denci vytvaret. Koncept preferovaného cteni predpokladd, ze text je vytvoren tak,
aby potencialniho pfijemce piivedl k takovému precteni textu, jaké zamyslel ten,
kdo tento text vytvarel [srov. Jirak, Kopplova 2003: 108]. Hall tvrdi, Ze idedlem pro-
ducentti medidlnich textd je dokonale transparentni komunikace, coz je takovd ko-
munikace, kde jsou stopy po tom, ze obsah byl vytvoren v urcitém koédu, zakryty.
Kéd pusobi natolik prirozené, ze mizeme nabyt dojmu, ze realita a jeji reprezenta-
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ce jsou vlastné totéz [Hall 2001: 170-173]. Takto naturalizované kody ve skutecnos-
ti ukazuji, do jaké miry jsme témto kédtm privykli [srov. Barthes 2004].

Ideal transparentni komunikace predpokladd dokonalou symetrii mezi kédo-
vanim textu a jeho dekddovanim, které je prakticky nemozné dosdhnout. Hall tvr-
di, Ze mezi zakédovanim a dekédovdnim nemusi nutné existovat shoda. Kody, kte-
ré jsou uzity pri kodovani, a kody, kterymi je text dekddovan, nejsou dokonale sy-
metrické, protoZe jsou zdvislé na pozicich a strukturdlnich rozdilech mezi produ-
centem a publikem, ktefi tvofi kazdy jednu stranu komunikaéni vymeény. Zakédo-
vani sice mtze ddvat navod ¢i hranice k dekédovani, ale nemiize ho predepisovat
ani zarucit [Hall 2001: 169-173]. Podle Johna Fiskeho [Fiske 1987] média obsahuji
pouze syrovy materidl pro mnozstvi riiznych interpretaci. Texty jsou strukturovany
tak, Ze usnadniuji, ale nepfedpisuji urcitou interpretaci textu. Kazdy text je tak po-
tencidlné polysémni a v ramci daného kulturniho fadu/diskurzu otevieny urcitému
poctu vykladt.

Reflexe stereotypu jako jeho subverze: prevleky, rekvizity, role

V nésledujicim textu se budu vénovat tfem oblastem, které tvofi vyznamnou sou-
¢dast obsahu casopisti pro muze a které zaroven ilustruji nejednoznacnost reprezen-
taci maskulinity a oteviraji prostor k vyjedndvani o ni. Prvni oblasti mého zdjmu
jsou rubriky, které se v casopisech zivotniho stylu pro muze vénuji modé. Argu-
mentuji zde pro to, ze vystavba textu s prilis silnym dtirazem na preferovany kod
mize posilit subverzivni c¢teni textu. Druhou oblasti jsou texty, které maskulinitu
konstruuji ambivalentné, jako ,pfrebihani” mezi hrdinskou reprezentaci a jeji paro-
dif, a tim oteviraji prostor pro rezistenci. Treti oblast mé analyzy tvoii texty, které se
vénuji otdzkam sexu a partnerskych vztaht, a zde poukazuji na vyznam explicitni
tematizace sexuality nebo naopak jejiho zamlcovani.

Rubriky, které se v ¢asopisech pro muze vénuji modeé a péci o télo, predstavu-
ji specificky diskurz, ktery vyznamné usmérnuje vyznamy pripisované maskulini-
tam. Na srovnani ptikladu ¢asopisu Quo a Esquire se pokusim ukazat, jak zpiisob vy-
stavby textu muze predstavovat vyznamnou strukturujici kvalitu, jez mize ovlivnit
nejen dynamiku genderové reprezentace, ale také ndslednou interpretaci textu.

Rubriku Mdda v ¢asopise Quo tvori série fotografii, které jako celek vypravéji
néjaky piibéh, pricemz kazda fotografie zachycuje jednu scénu nebo situaci daného
pribéhu. V roli hlavnich aktért pfibéhu - neboli v roli modelt - vystupuji zndmé
osobnosti (hudebnici, herci nebo sportovci), ktefi jsou obklopeni atraktivnimi zena-
mi. Pfibéhy jsou vystavény na nepfehlédnutelné hierarchii mezi muzskymi a zen-
skymi aktéry, jejichZ interakce se fidi vztahy dominance a submisivity. Zatimco do-
minantni roli mize zaujimat jak muz, tak Zena, nebo dokonce stfidavé oba, neni
bézné, aby to byl muz, kdo je vystavovan néjaké formé ponizeni - at uz verbdlni
(v komentarich k fotografiim) nebo vizudlni. Pokud se muz nachdzi vici zené v sub-
misivnim postaveni, pfipomind scéna svou stylizaci spiSe sadomasochistické prak-
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tiky - muze si podmariuji agresivni a sexudlné la¢né ,nadZeny” za pomoci stan-
dardnich sadomasochistickych rekvizit (bicikt, provazi, apod.). Pfibéh nicméné
kon¢iva zkrocenim troufalé Zeny, coz je nékdy jen eufemismus pro jeji fyzickou li-
kvidaci. Napiiklad bfeznové Quo pfindsi tento pribéh: herec Marek Brodsky se zlo-
bi na svou partnerku, protoze mu zasedla jeho oblibenou zidli. Na dalsi fotografii je
mrtva Zena nedbale zabalena do prithledného igelitu, zatimco herec ze sebe v kou-
pelné smyva jeji krev (Quo 3/2001).

Vétsina pribéht z modni rubriky Quo se oteviené priznava k inspiraci krimi-
nalnim zanrem, zejména gangsterskymi a mafidanskymi filmy, a systematicky pra-
cuje s motivy nasili, smrti a sexu. Fotografie navozuji dojem, ze muz tu nenf ani tak
proto, aby predvedl obleceni, ale aby sehral néjakou zabavnou scénku. Vzdyt jako
modely angaZzuje Quo vyhradné celebrity ze svéta showbyznysu, tedy lidi, ktefi ma-
ji hrani a pfedstirani v popisu prdce. Vysledkem je to, Ze vzhled, ktery md byt prio-
ritou kaZzdé mddni rubriky, je v Quo paradoxné upozadovdn, takZe piipadna esteti-
zace zevnéjSku ustupuje demonstraci sily, tvrdosti a nadfazenosti. Maskulinita je
zde konstruovdna roli, kterou na sebe bere muz pii ,hfe na gangstery”, a také vy-
znamy, jez jsou v kontextu této hry pripisovany jednotlivym odéviim a doplnkim.
Piedvadéni sebe je tak nahrazeno predvadénim se.

Demonstrace sily a tvrdosti, se kterou se setkdvame v médni rubrice ¢asopisu
Quo, charakterizuje jista okazalost, kterd je zprostredkovavana pouzitymi rekvizita-
mi a stylizaci scén, jez odkazuji k zanru kriminalniho filmu. Zatijové Quo nabizi na-
priklad tento obrazek. Muz v obleku postdva uprostfed noci pred svym autem a vy-
chutnava si pozdni $dlek kavy. Pisobi dokonale klidnym a vyrovnanym dojmem,
prestoze jeho bilou kosili i kravatu hyzdi obrovska krvavd skvrna - praveé zprovodil
ze svéta dvé ,neposlusné” Zeny.

Prehnany akcent na urcité prvky a situace, ktery ma posilit preferovany kod
a zarucit, ze ¢tendr tento kod pfijme jako jediny mozny zpiisob, jakym se da obraz
ist, je soucasné nastrojem subverze vyznamu obrazu. Tim, Ze je na divdkovi neu-
stdle vynucovan souhlas s preferovanym kddem cteni, je divak tlacen do pozice, aby
tento kod vzal na védomi, piipadné se mu vzepiel. To ma diasledky pro interpreta-
ci pravé takovych obrazi, jako je napiiklad vySe uvedend scéna s Markem Brod-
skym a mrtvou Zenou zabalenou v igelitovém pytli na odpadky. Cely vyjev sice ma-
zeme odsoudit jako typicky projev sexismu, zvlasté prihlédneme-li k tomu, Ze zené
je zde stereotypné prisouzena role obéti. Na druhou stranu, pokud je stereotyp
v textu takto védomeé reflektovan, znamena to, Ze je jakozto stereotyp identifikovan
a jeho obnaZzeni otevira prostor k subverzi.

Podle Pickeringa [Pickering 2001] jsou stereotypy svou povahou paradoxni
a rozporuplné, ackoli se tyto rysy snazi zakryt. Svou tendenci uchylovat se k jedno-
stranné reprezentaci socialnich skupin stereotypy soucasné vyvoldvaji otazky po al-
ternativnich interpretacich a moznostech komplexnéjsi reprezentace. Paradoxnimi
rysy stereotypizace jsou praveé viditelné stopy po zakryvani dilematu volby mezi jed-
nostrannou a zkratkovitou reprezentaci na jedné strané a komplexnéjsi reprezenta-
ci, ktera dala stereotypu vzniknout, na strané druhé. Stereotyp ve snaze postavit se
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tomu, ¢eho se obava, nebo kompenzovat néjaky nedostatek, prekracuje urcité hra-
nice a tim pravé zrazuje sam sebe [Pickering 2001: 3-7].

John Fiske v knize Television Culture [Fiske 1987] zavadi pro typy textd, které
umoznuji takovyto rezistentni zptisob ¢teni, pojem aktivovany text [Fiske 1987: 84].
Fiske charakterizuje aktivovany text jako stav napéti mezi silami, které se podileji
na uzavirani potencidlnich vyznamu textu ve prospéch preferovanych vyznamii,
a silami, které naopak oteviraji text riiznym vyznamdm a interpretacim, a umoznu-
ji tak rtiznym C¢tendfim o vyznamu textu vyjedndvat.’ Fiske rozezndva nékolik tex-
tovych prostredki, které umoznuji polysémni ¢teni textu a které soucasné zabranu-
ji ideologickému uzavieni textu. Mezi tyto prostfedky patfi naptiklad ironie, meta-
fora, anekdota, kontradikce a nadsazka [Fiske 1987: 84].

Modni rubrika Quo je zaloZena na principu nadsazky. Fiske o nadsdzce fika,
Ze je to textova situace, kdy dochazi k prehdnéni a zvelicovani. Je to vlastné speci-
ficka textova strategie, kterd mtize prertst v sebeparodii. Tato strategie vyjadfuje do-
minantni ideologii, soucasné ale predstavuje jeji kritiku. Umoznuje, aby se subver-
zivni a parodické podtexty stfetavaly s dominantnimi texty, a ¢tenar tak muze vy-
uzivat oba soucasné. Fiske nadsazku chdpe jako misto v textu, které se vyznacuje
vysokou koncentraci preferovaného cteni, takze je velmi nepravdépodobné, Ze by-
chom si ho nevsimli [Fiske 1987: 90-91].

Casopis Esquire uvetejiioval v roce 1998 ve stejnojmenné rubrice podobny fo-
toseridl jako casopis Quo, ale s tim rozdilem, ze hlavnimi aktéry fotografii byli mis-
to znamych hercti a hudebnikii anonymni modelové a modelky. Pro nase srovnani
s casopisem Quo ale neni podstatnd ani tak civilni identita aktéra fotografii, jako
spie to, jak jednotlivi aktéti vstupuji do roli, které jim jsou v pfibézich ptidéleny.

V Esquire 1998 se az na vyjimky nesetkdme s pribéhy podobného typu jako
v Quo. Zatimco Quo se snazi vzbudit iluzi pfibéhu jednak kompozici fotografii (fo-
tografie naznacuji vyvoj déje) a také tim, ze k jednotlivym fotografiim pripojuje ko-
mentare, které situace ,dofikavaji“, Esquire na vypravéni pfibéhu netrva. V rubrice
Modda vétsinou najdeme soubor fotografii, které spojuje pouze téma, prostredi a oso-
by, které obleceni predvadéji. Jednotlivé fotografie na sebe nutné nenavazuji a jejich
poradi je znacné nahodilé. Fotografie nezachycuji situace, ale ¢lovéka zakompono-
vaného do prostoru.

Jak Esquire, tak Quo voli takova témata fotografii/pfibéhi, ktera se podileji na
utvdfeni stereotypu maskulinity. Zatimco Quo se nechava undset gangsterskou sty-
lizaci, Esquire se soustfeduje spiSe na budovdni imidze sebevédomého a dobie zajis-
téného svétaka, ktery vlastni posledni technické novinky a silnd auta. Quo vyuziva
gangsterské stylizace, véetné prvki nasili a brutality, jako hyperboly, jejimz pro-

® V terminologii teorie diskurzu u Laclau a Mouffe [Laclau, Mouffe 1985] mtizeme hovorit
o tzv. sémantickych uzavérdch (closures), coz je termin, kterym autofi oznacuji snahu alespon
docasné ustalit vyznam znaku v ramci urcitého diskurzu. Oproti tomu pouhé elements jsou
znaky, jejichz vyznam jesté nebyl pevné stanoven; jsou to znaky s mnoha potencidlnimi vy-
znamy (polysémni znaky).
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stfednictvim upozorniuje na umélost a pfeexponovanost celé situace. Stylizace foto-
grafie tak budi v divakovi nejen nediivéru v pfedvedeny obraz maskulinity, ale mé-
Ze v ném vzbuzovat i pobaveni. Esquire téméf nikdy nezachazi tak daleko. Pokud
jsou fotografie inspirované filmem, jsou stylizovany tak, aby muzi z pfidélenych ro-
li zbyte¢né nevystupovali, ale aby pisobili tak, Ze jsou s roli sziti. Prave ,prehrava-
ni” na strané Quo, s velkym diirazem na preferovany kéd, a internalizace role na
strané Esquire slouzi podle mne nejen jako zdsadni rozliSovacimi znaky mezi akti-
vovanym a neaktivovanym textem, ale také mezi strategii, kterd akcentuje kulturni
pltvod genderu, a strategii, ktera ji potlacuje.

Prehravani a vystupovani z role, s kterym se setkavame u Quo, totiZ ztéZuje to,
abychom danou reprezentaci maskulinity vnimali neruSené. ,Pfirozenost” maskuli-
nity je tak oslabena jejim pfedvadénim - abych parafrazovala Judith Butler [Butler
1999]: ,masculinity is a performance”. Podle Judith Butler neexistuje genderova iden-
tita sama o sob€, pouze jeji vyjadieni nebo predvedeni. Butler tvrdi, Ze nemame zad-
nou genderovou identitu, ktera urcuje nase chovani. Naopak nase jednani je gen-
derem [Butler 1999]. Podle Judith Butler si vétSina lidi alespon ¢dstecné uvédomuje,
ze gender je urcity druh jednani - kdyz se naptiklad Zzena pékné oblékne a nalici,
a pak si fekne: ,Dnes se citim jako Zena” [Butler 1999]. Z4adna identita neni pravdi-
vdova performance zenstvi nebo muzstvi. Jediné, co existuje, jsou vzorce, které nam
pripadaji jako pfirozené proto, Ze jsou stdle opakovany. Jestlize je tedy gender soci-
alnim jednanim, znamena to, Ze je pristupny zméné a Ze existujici podoby genderu
mohou byt naruseny parodii [Gauntlett 2002: 139-140]. Parodovani stereotypu ma-
skulinity, s kterym se setkavame v Quo, miizeme v tomto svétle interpretovat jako
proces, kterym je zpochybniovdna ,pfirozenost” muzstvi.

Ambivalentni reprezentace maskulinity: hrdina, slaboch, Skoldk

Princip subverze a parodie prostupuje vétsinu textti v Quo. Subverze se projevuje na-
priklad v drobnych redakénich poznamkach na okraj tématu, v komentarich k foto-
grafiim nebo ve specialnich autoparodickych rubrikdch. Parodie a ironie, které jsou
konstitutivnimi principy vétsiny textd, se podili také na vytvareni ambivalentniho po-
stoje k hrdinské reprezentaci maskulinity. Této ambivalence je dosahovano neustdlou
oscilaci mezi dvéma formami maskulinity: mezi tradi¢ni, hrdinskou maskulinitou
a ironickou, antihrdinskou maskulinitou. Tradi¢ni maskulinita je zde reprezentovana
odvahou, fyzickou praci, sportem a ndsilim, zatimco antihrdinskd maskulinita je defi-
novana jako jeji opak, tzn. obycejnosti, slabosti a sebereflexi [Benwell 2003b].
Prikladem je ¢lanek nazvany Podzemni letci (Quo 10/2001), ktery ¢tendftim
priblizuje netypickou sportovni disciplinu - tzv. metrosurfafe - lidi, ktefi svou tou-
hu po nebezpecénych situacich uspokojuji jizdou mezi vagony metra, na jeho stiese,
za vagonem apod. Clanek v zdsadé reprezentuje skupinu texta, které piinaseji sve-
dectvi o netradi¢nich adrenalinovych sportech, coz je téma, které tvoii standardni
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repertoar muzskych ¢asopisti Zivotniho stylu. Clének popisuje p¥ibéh muze, ktery
prezil vlastni smrt, kdyZ mu béhem jizdy na stieSe metra Zelezna traverza roztfisti-
la hlavu. Na jedné strané textu nechybi tradicni rétorika charakteristickd pro ¢lan-
ky o adrenalinovych situacich - ,touha po absolutnim zazitku”, ,posunout své za-
zitky na samé hranice moznosti”, apod. (Quo 10/2001, s. 46). Na strané druhé je zde
patrny odstup od takového jedndni, jenz je zde zprostfedkovan poukazem k jeho al-
ternativé. Kritika tak neni vyjadfovdna pfimo, ale napfiklad zesmésnénim vlastni
slabosti a nedostatku odvahy: ,Zdlezi jen na vas, jestli se rozhodnete provozovat ten-
to dosud neolympijsky sport. Mdte-li strach, alespori se povéste za nohy pres tu Ze-
leznou Stangli, za niZ se obvykle nudné drZite. Svét se s vami trochu zatoci a také
vasi spolucestujici ziskaji jiny rozmér” (Quo 10/2001, s. 46).

Cldnek Podzemni letci je ukdzkou toho, jak Quo vybérem témat sice na jedné
strané reprezentuje maskulinitu, ktera je zaloZend na sile, tvrdosti a odvaze, ale na
strané druhé se ji pokousi znejistét, zpochybnit nebo zesmésnit. Této ambivalence
dosahuje jak prostfednictvim jakoby nejapnych Skoldckych komentaid, prehané-
nim a sebeshazovanim, tak prostfednictvim vyrazl, které odkazuji ke stereotypu
tradicni maskulinity. Zdéraznovani ,chlapactvi”, prehdnéni a sebeshazovani je pa-
trné zejména v systematickém pouzivani takovych vyrazi, jako je drsndk, drsny
chlap, tvrdy chlap, opravdovy chlap, Zelezny frajer, chlap s pevnymi nervy a zelez-
nymi svaly, dale v sugestivnich otdzkach typu ,Mate také hory svalli a odvahu na
rozdavani?” (Quo 5/2001, s. 72) nebo ,Zndte jiny sport, kde se chlap miize vyblbnout
chlapskym zptisobem?” (Quo 4/2002, s. 133). Sebeshazovdni se pfitom neomezuje
jen na jedndni, kde muz musi prokdzat svou fyzickou a psychickou odolnost a uka-
zat svétu, ze je hrdina. Autofi se k nému uchyluji také tehdy, kdyz napriklad lici své
milostné (ne)dspéchy: ,Hodinu pred zaviraci dobou se jiz citim trapné a jdu na véc.
S frtanem jablecné vodky se blizim k osamocené blondyné - dost mozn4d, zZe to byl
Sagwan Tofi — a to¢im pii tom klicem od své Dacie” (Quo 9/2001, s. 112).

Esquire dosahuje ambivalence zase tim, Ze do texti umistuje disonantni prvky,
které zabranuji tomu, aby byla hrdinska reprezentace maskulinity interpretovana
jednoznacné pozitivné a nerusené. Piikladem je ¢lanek nazvany ,Nejtvrdsi elitni
jednotky svéta” (Esquire 6/2001). Text pojedndva o specidlnich jednotkdch a oddi-
lech svétovych armdd - charakterizuje jednotlivé oddily, popisuje jejich vycvik
a pripominad nejslavnéjsi okamziky v historii jednotek. Imidz hrdint pomahaji stvo-
fit rovnéz vypoveédi pfimych tcastnikd bojt: ,Usmal jsem se a pak jsem hmatem,
ktery jsem mél dokonale nacviceny, vytahl pistoli a dvakrat vystrelil. Paul vyskocil
z auta a vypadlil po zbyvajicich teroristech. O vtefinu pozdéji uz jsem mu pomdhal.
Po deseti sekundach jsme naskocili do auta a ujizdéli pryc. Pozdéji jsme zjistili, ze
jsme vsechny tfi teroristy zabili.” (Esquire 6/2001, s. 53)

Text I1ze interpretovat jako oslavu tvrdého a odvazného chlapa, ktery svou muz-
nost realizuje v boji, a pfesto v textu zaznivd dalsi hlas, jenz tuto konzistenci rozbiji.
Fotografie, které ¢lanek o specialnich jednotkach ilustruji, jsou totiz opatfeny ironic-
kymi komentadri, které nejenze zesmésnuji schopnosti vojakit a akce, jichz se muzi
Ucastni, ale jsou také odmitnutim hrdinské reprezentace maskulinity. Na strané 56 je
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napiiklad fotografie maskovaného ostielovace zamétujiciho cil. Titulek uvedeny pod
obrazkem je pfitom v naprostém protikladu k zavaznosti celé situace: ,Ustrelil jsem
nohu uzZ Sesti komdriim”. Ambivalenci, ktera charakterizuje vyse uvedené texty, Ize in-
terpretovat jako urcitou formu reflexivity, kterou autori text uzivaji jakozto ndstro-
je metatextové kontroly nad reprezentaci maskulinity [Benwell 2003a: 20-21].

Demonstrativni podceniovani vlastnich schopnosti a sil, s jakym jsme se set-
kali napfiklad v Quo, vede k takové konstrukci maskulinity, kde nedostatek sily
a tvrdosti supluje Skoldckd zvidavost, kterd je v podstaté parodii na archetyp neo-
hrozeného hrdiny. Jak silnad je potfeba vytvofit protipdl k tradicnimu archetypu hr-
diny, dokldda napfiklad komiksova dvojstrana, ktera se nepravidelné objevuje na
strankdch Quo. Ve vSech komiksech vystupuji redaktofi Quo, pouze jejich role se
pribéh od piibéhu méni. Redaktofi se v komiksech bézné stylizuji do role nezralych
hosiki, ktefi objevuji svét, nebo alespont muzl s Sirokymi skautskymi znalostmi
a dovednostmi.

Détska ¢i skolacka stylizace poznamenava celou fadu dal$ich textt a obcas se
objevuje i tam, kde by ji ¢tendf necekal — naptiklad v textech, které se zabyvaji se-
xem (viz ¢ldnek Maturita ze sexudlni pripravenosti (Quo 11/2001), ktery je kompo-
novan jako test, v némz ma student zatrhavat spravné odpovédi). Motivy détstvi ne-
piimo zprostredkovavaji také komentdre vyuzivajici socialistickou rétoriku nebo od-
kazy k socialistickym redliim (doba, kdy dospivala vétsina redaktorti Quo). Také
rubrika nazvana Nudobijec tematizuje muzskou nevyzralost, tentokrat prostfednic-
tvim navodi a rad, jak nékoho podfouknout nebo napalit, pfi¢emz jako inspirace
slouzi klukovskeé rostarny.

Vétsina textl pracuje s vice nez jednou reprezentaci maskulinity, takze vedle
sebe koexistuje napfiklad muz-hrdina a muz-skoldk. SpiSe ale neZ o vztah prosté ko-
existence, kdy se jednotlivé reprezentace nijak neovliviiuji, jde o dynamicky vztah,
kdy se jedna reprezentace vyviji v zavislosti na druhé, pritomné v textu tfeba jen
okrajové.

Vsechny tituly, které jsem analyzovala, nebyly ale vii¢i hrdinské maskulinité
stejné rezistentni. Nékteré tituly byly viici hrdinstvi imunni dpIné a nékteré témér
vibec - napfiklad v ¢asopise Esquire se s timto fenoménem v roce 1998 prakticky
nesetkame. Rezistence se také mtize projevovat pouze pii urcitych prilezitostech -
u jednoho titulu to miZe byt sport nebo arméda, u druhého zase sex. Casto piitom
nejde o absolutni rezistenci, ktera by znamenala explicitni odmitnuti maskulinit, jez
tento heroismus reprezentuji, ale spiSe o jakysi dialog. Tato rezistence mtize naby-
vat mnoha podob a rizné intenzity, od sebeshazovani a riiznych forem autoparodie
az po zesmésnovdni druhych. V pripadé Quo vedly tyto strategie napiiklad ke kon-
strukci nevyzrdlého skauta, ktery parodoval archetyp neohrozeného hrdiny, nebo
k ptilis okazalé oslavé tvrdosti a chlapactvi, coz mélo podobny subverzivni tucinek.
Esquire oproti tomu volil spiSe cestu ironickych poznamek a komentdf@ na adresu
muzt, které povazoval za ztélesnéni tradi¢nich predstav o tom, jak md vypadat ,pra-
vy muz”. Oba pfistupy pfitom mély potencial vytvorit pomérneé silnou resistenci vii-
¢i diskurzu silného a odvazného muze.
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Neviditelna versus zdiirazriovana heterosexudlni norma

Vsechny tituly bez ohledu na to, jaky prostor vénovaly otazkam sexu a partnerskych
vztahi, se shodovaly v jednom — maskulinitu definovaly vyhradné v zavislosti na
heterosexualité. Pfestoze u nékterych casopisii bylo mozné se setkat s urcitymi sym-
patiemi k jiné nez heterosexudlni orientaci, nakonec stejné prevazil model hetero-
sexudlniho muze, ktery se do textt vkradal casto i pfes upornou snahu byt politic-
ky korektni.

Zasadni rozdil v konstrukci maskulinity nicméné nelze hledat na drovni se-
xualni orientace, protoze v tom se jednotlivé tituly/rocniky shodovaly, ale spiSe
v tom, zda sexualitu muze viibec tematizovaly, a pokud ano, tak jakym zptisobem.
Zatimco nékteré tituly se sexu nevénovaly prakticky viibec nebo pouze okrajove, ji-
né sexem v podstaté ,zily”.

Napriklad Redhot (2001) se vymykal tim, ze na rozdil od vsech ostatnich titu-
It prakticky neuverejrioval zadné clanky, které by se sexualitou zabyvaly jako sa-
mostatnym tématem. Neexistovala tu zadnad stdld ani docasna rubrika, kterou by
pravidelné plnily texty o sexu nebo partnerskych vztazich. Redhot jako jediny titul
rovnéz neotiskoval na svych obdlkach fotografie mladych atraktivnich zen. Pokud se
uz vyjadroval k otdzkam muzské sexuality, ¢inil tak vétSinou nepfimo nebo v kon-
textu, ktery se sexualitou primarné nesouvisel.

Heterosexuadlni norma byla do textti vétsinou zapracovana nepiimo, napriklad
navozovanim situaci a praktik, do nichz mohou heterosexudlni muzi vstupovat ne-
bo jichz se alespori mohou tcastnit: ,Mdte manzelku, co si rada ptihne, stydite se
za to a snazite se to pfed ostatnimi skryvat?” (Redhot 9/2001, s. 20) nebo: ,Mozna
mate pocit, ze ziskdte hodné volného casu, ale to, ze si pfestéhujete praci domt, ne-
musi jes$té znamenat dosazeni optimalniho ¢asu mezi prdci a rodinu. Ve skutecnos-
ti nds tato ,telekomunikace’ stavi pfed nova dilemata. Kromé mnoha jinych faktort,
jako tfeba, Ze vas md manzelka stale pod kontrolou...” (Redhot 9/2001, s. 30-31).

Heterosexualni konstrukce maskulinity je v Redhot sice béznd, ale nikterak ex-
plicitné tematizovand. Miizeme ji identifikovat spise v podtextu ¢lankd, v pozndm-
kach na okraj a v riiznych jinych nepfimych formdch nez v podobé oteviené pro-
klamace. Heterosexuadlni maskulinita zde figuruje jako samozfejma norma, kterou
neni nutné nijak stvrzovat (napiiklad uvefejriovanim ¢lanki o sexu), ani o ni vést
diskuse, protoze ,tak to prosté je”. Pripad Redhot je specificky v tom, Ze heterose-
xualni konstrukce maskulinity je zde v podstaté neviditelnd a heterosexualita tu
funguje jaksi samoziejmé.

Oproti tomu obalky casopisu Esquire a Redhot z roku 2002 zdobi fotografie
mladych atraktivnich zen, nejlépe ve spodnim pradle nebo plavkach. Zeny zaujimaji
pozice, které Ize interpretovat jako vyzyvavé, smysiné a sexualné zddouci. Zenské
télo je prvni ,véc”, se kterou se potencidlni ¢tendr casopisu setkdva. Jejim tikolem je
muze zaujmout a pfimét ho, aby si ,ji” koupil.® Adresat casopisu je jednoznac¢né

® Vice k zobrazovani Zeny jako sexualniho objektu viz napt. [Shields 1996].
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konstruovan jako heterosexudlni muz, ktery tim, Ze ¢asopis kupuje, zaroven jakoby
stvrzuje svou heterosexualitu.

Se stvrzovanim vlastni heterosexuality se pak v casopisech mlzeme setkat
opakované, protoze obsah casopisu je rozlozen tak, aby ¢tenar na svou sexualni ori-
entaci nemohl zapomenout. Jeho heterosexualita se mu pripomind v podobé pravi-
delnych ,davek” krasnych zen. Krasné zeny ho vitaji v dvodu c¢asopisu — Redhot
(2002) i Esquire uverejnuji hned na prvnich strankach profily a minirozhovory s mla-
dymi a pritazlivymi hereckami, zpévackami a modelkami, zatimco Quo sazi na ak-
tivni pfistup vlastni ¢tendiské obce - otiskuje fotografie (idajnych) ctenarek Quo.
Krdsné Zeny se pripominaji uprostfed ¢asopisu - véechny casopisy (opét s vyjimkou
Redhot 2001) praktikuji stejny model nékolikastrankového serialu, kterému domi-
nuji zhavé fotografie spofe odénych a pratelsky naladénych modelek, nékdy dopl-
néné o rozhovor nebo kratky profil, v némz se systematicky upozorniuje na part-
nerské a sexudlni vztahy dotycnych Zen. A konecné, krasné Zeny se se ¢tenafem ta-
ké louci, pokud ¢asopis precte az do konce.

Jednim z tituldi, které vénuji ¢lanktiim o sexu a partnerskych vztazich znacny
prostor, je Esquire (2001). Texty na prvni pohled piisobi velmi sexisticky. Jsou plné
rad, jak dostat Zenu do postele, jak ji donutit, aby délala to, co si muz preje, nebo
jak se s ni bezbolestné rozejit. Autofi v nich také hojné zesmésnuji Zenské rozmary
a zaliby a mentalni schopnosti zen. Pri detailnéjsim pohledu se nicméné muze uka-
zat, ze zdaleka ne vSechny texty jsou tak nazorové kompaktni. O kontradikcich mii-
zeme hovofit dokonce i v souvislosti s tymz textem, kdy nadpis ¢lanku slibuje cte-
nari néjaky zisk ¢i vyhodu - , Uzijte si vice sexu (Esquire 7/2001); ,Zbavte se své pou-
zité pritelkyné” (Esquire 12/2001); ,Jak ji poslat do...” (Esquire 5/2001) a fotografie
¢tendre presvédcuji, ze ¢teni bude zabava (viz pritelkyné odlozené do popelnice -
Esquire 12/2001, s. 52), zatimco text v takto jednoznacné sexistickém modu inter-
pretovat nemusime.

Ackoli jsou to na prvni pohled muzi, komu napiiklad ¢lanek ,Uzijete si vice
sexu!” slibuje dobry sex: ,...konecné by se vim mohly splnit vase pubertdlni sny...”
(Esquire 7/2001, s. 81), zatimco Zenam je vyhrazena role zprostredkovatelek téchto
pozitka: ,Chcete-li, aby vas jeji télo poslouchalo, musite docilit stavu, kdy jeji poci-
ty budou pracovat pro ty vase”, mohly by to byt spiSe zeny, kdo by z nabizenych rad
mohl potencidlné téZit. Text je totiz zaloZen na prosté myslence — pokud chcete za-
zit skutecné dobry sex, nesmite myslet jen na sebe, ale musite védét, co se libi Ze-
nam: ,Pokud se ji ale budete dotykat pouze tak, jak se to libi vam, pravdépodobné
ji do extdze neptrivedete” nebo ,Vcelku nijaky sexudlni Zivot je odména pro muze,
kteff nejsou ochotni délat to, po cem zeny touzi”. Tento text, a mnoho dalsich, vyu-
ziva stereotyp muze, ktery Zeny povazuje za pouhy nastroj k uspokojovani vlastnich
sexudlnich potfeb, ke kritice tohoto stereotypu. Je pak obtizné za sexistické pova-
zovat navody, které muze nabadaji, aby respektovali sexudIni potieby Zeny. Samot-
na pritomnost takovych textdl na strankdch téchto casopisi je pfiznakem toho, ze
genderové role nejsou vnimany jako definitivni, natoZ samoziejmé. ProtoZe pokud
by casopisy pro muze byly sexistické, pravdépodobné by se viibec nezabyvaly otdz-
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kami sexuality ani partnerskych vztahd a netematizovaly by to, jak se ma muz cho-
vat k Zené. Oproti tomu vyjednavani o tom, co to znamenad byt v soucasné dobé mu-
Zem, je pfiznakem nestability a proménlivosti v chdpani genderové identity.

Vétsina textli, které se v Esquire zabyvaji otdzkou partnerskych a sexudlnich
vztahi, je zaloZena na uvédoméni si zastaralého a prezitého modelu maskulinity.
Tento model se stava zdrojem vysméchu a ironickych poznamek, jejichZ prostred-
nictvim je ¢tenaf soustavné upozornovan, ze bude-li se tohoto pfezitého stereotypu
drzet, bude piisobit smésné a nepatficné, a navic ze se jeho Sance u zen rapidné sni-
zi: ,Pokud nevadi vam prodirat se kazdé rano do koupelny horou Spinavych slipti
a tyden starych ponozek, ji to urcité vadit bude” (Esquire 2/2001, s. 20).

O tom, ze autofi textli povazuji tento model za prezity, svéd¢éi naptiklad cla-
nek ,Zbavte se své pouzité pritelkyné” (Esquire 12/2001). Kdyz si odmyslime ne-
zbytnou ironii a pseudovédecky ton, ktery text prezentuje jako vysledek ndro¢ného
redakéniho vyzkumu, z@istane nam tato zdkladni situace: muz, ktery hleda zptisob,
jak dat své partnerce najevo, Ze uz o ni nemd zdjem. Text popisuje jednotlivé meto-
dy, které by mohly muze ,osvobodit”, a upozornuje na mozna rizika a narocnost jed-
notlivych metod. Vychozim pfedpokladem vsech navrhovanych postupt je to, ze
muz se musi pfetvarovat, aby dosahl svého cile. Musi se z néj stat macho, despota
nebo odporny zvrhlik, za kterého se ve skutecnosti nepovaZzuje. Musi pfijmout jinou
roli a jednat jinak, nez obvykle jedna: ,O co jde: Zakdzat ji vSechny kamaradky, aby
meéla pocit, ze nic nesmi, ze jste totdlni despota...” (Esquire 12/2001, s. 53); ,Nevy-
nechejte jedinou prilezitost vycitat partnerce kamarddy, znamé ¢i kolegy z prace,
dokonce ty nejnepravdépodobnéjsi. Délejte scény pii kazdém jejim telefonatu, kon-
trolujte ji kapsy, cichejte sik ni, jestli nebyla s nékym jinym” (Esquire 12/2001, s. 55),
,starite se ji odpornym” (Esquire 12/2001, s. 53).

Prestoze je vsem sledovanym casopistim spolecna heterosexudlni konstrukce
maskulinity, 1i5i se ve zplisobu, jak k ni dospivaji. Na jedné strané se setkavame
s texty, pro néz je heterosexualni konstrukce maskulinity natolik samoziejmad, Ze se
vymyka potfebé tematizace - heterosexualita je zde pfitomna spiSe implicitné, a na
druhé strané s texty, které ji neustale zdiiraziiuji a ocenuji — heterosexualita je zde
pritomna explicitné. Domnivdm se, Ze pravé tyto odliSné cesty, kterymi oba typy
textlt dospivaji zddnlivé ke stejnému cili, jsou dokladem rozdilného piistupu ke
konstrukci maskulinity. Tam, kde heterosexualita neni pfili$ reflektovdna, se také
objevuje vétsi tendence povazovat ji za pfirozenou normu maskulinity. Naopak tam,
kde se o ni neustdle hovori, kde musi byt opakované stvrzovdna a kde se utésnuji
pripadné skuliny, kterymi by mohla uniknout, je tfeba se zacit zajimat, pro¢ tomu
tak je. Svéddi to totiz o tom, Ze tato konstrukce neni tak pevnd, jak by méla vypa-
dat. Je naopak znamkou nejistoty, kterd se projevuje nepfetrzitym sebeujistovanim
o vlastni heterosexualité.
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Zavér

Michel Foucault [Foucault 1999] tvrdi, Ze moc je vZdy produktivni, a to bez ohledu
na to, jestli md vykon moci pozitivni nebo negativni diisledky. Moc je socidlni silou,
moc ddva vécem vzniknout a uvadi je do pohybu, at uz jako vysledek néjaké akce,
nebo jako dtsledek odporu k této akci. Podle Foucaulta tam, kde je vykondvana
moc, vzdy vznika resistence. Disonantni prvky, jez nachazime v textech, které po-
vazujeme za nositele hegemonni maskulinity, mtizeme z tohoto pohledu interpreto-
vat jako snahu ,nezadat si” a nabidnout néco typicky ,muzského”, ale také jako pro-
jev nesouhlasu s reprezentaci hegemonni maskulinity.

Vznik resistence, o které mluvi Foucault a do jisté miry také Fiske, kdyZz hovo-
1 o kontradikcich v textu, umoznovaly v naSem pfipadé zejména tzv. oteviené texty.
RozliSovani mezi otevienymi a uzavienymi texty se ukazalo byt uzitecnym ndstrojem
pro sledovani rozdilnych textovych strategii v procesu konstrukce maskulinity. Tex-
ty, které vykazovaly vSechny znaky uzavreného textu, tzn. Ze na sebe nijak nestrha-
valy pozornost, vétsinou danou konstrukci maskulinity neproblematizovaly, ani ne-
zpochybriovaly. Obrazy maskulinit reprezentované témito texty nevykazovaly zadné
kontradikce a zpravidla se v nich neobjevoval ironicky nadhled, ktery se ukazal jako
typicky pro oteviené texty. Oteviené texty naopak signalizovaly potfebu o vyznamu
maskulinit vyjednadvat. Oteviené texty se také vyznacovaly vnitfnimi rozpory, které
se projevovaly ve stfetdvani riznych konstrukei maskulinity, a to bud’ v ramci jed-
noho textu, nebo mezi jednotlivymi texty navzdjem. Ironie, nadhled a nadsdzka pod-
ryvaly u otevienych textd preferovany kod tim, Ze ho neustdle obnazovaly a upozor-
novaly na néj, ¢imz uvolnovaly prostor k rezistentnimu zptisobu cteni. Ackoli otev-
fené texty byly ve vétsiné piipadd provokativni a casto svadély k pouzivani pfivlast-
ki jako sexisticky nebo machisticky, byly oproti uzavienym textim daleko pristup-
néjsi k alternativni interpretaci maskulinit a vyjedndvani o jejich vyznamu.

Domnivdm se, ze obrat k otevienym textim odpovidd do znacné miry na
otdazku o povaze maskulinit. Zatimco uzaviené texty jsou neproblematické pravé
proto, Ze se maskulinité snaZi pfipsat jeden dominantni vyznam, ktery vydavaji za
jednoduse dany a prirozeny, oteviené texty jsou oteviené proto, Ze vyznam masku-
linit je flexibilni a je v procesu neustalého vyjedndvani a konstruovani, kdy mezi se-
bou soupeti rtzné diskurzy. Pokud ¢asopisy muziim radji, jak se ,stat” muzem, pak
zpochybnuji, Zze ,muzstvi” je danost, a naopak pripoustéji, ze existuje vice mozno-
sti, jak se stat muzem.

DANA REHACKOVA absolvovala medidlni studia na FSV UK v Praze, kde v soucasné dobé
pokracuje v postgradudlnim studiu. Mezi jeji odborné zdjmy patii predevsim problematika
reprezentace reality v médiich. V letech 2001-2002 piisobila jako externi spolupracovnice
vyjzkumného oddéleni Gender a sociologie Sociologického tistavu AV CR. Od roku 2003 pii-
sobi jako konzultantka projektu Sociologického tistavu AV CR Ndrodni kontaktni centrum
- Zeny a véda.
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