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REZANA NEGATIVN[ DREVENA FORMA — PRYNI KROK PRI VYROBE
CELNI VYHRIVACI STENY KAMNOVEHO KACHLE?

Michal Ernée - Michal Vitanovsky

Gotické kamnové kachle s reliéfné zdobenou predni stranou &elni vyhiivaci stény (dile jen CVS)
jsou v poslednich letech pfedmétem rostouciho zdjmu badateld. Ten se neomezil jen na vzhled a umé-
lecké kvality jednotlivych kachlu ¢i celych kamen, ale zacaly se studovat také otazky spojené s tech-
nologii jejich vyroby. Resily se u nas jak v obecn&jsi roving (napt. Smetdnka 1968; Richterovd 1982;
Hazlbauer 1986; Krajic — Volf 1997 ad.), tak na pfikladech n€kterych jednotlivych specializovanych
technologickych postupt (napt. Parik — Hazlbauer 1991; Vitanovsky — Hazlbauer 1995; MiksSik —
Hanykyr — Hazlbauer 1986; Krajic — Volf 1997; Vitanovsky 2001). K celoevropsky vyznamnym pro-
jektim néleZi zejména realizované stavby nékolika replik stfedovékych kachlovych kamen provede-
né na zékladé analyz ,,uzavienych* nalezovych celkl — soubort kachlti pochazejicich z jednéch ka-
men (naposledy souhrnné Hazlbauer 2001; déle napt. 1991a; 1991b; Hazlbauer — Chotébor 1991
Hazlbauer — Vitanovsky — Volf 1994; Glosovd — Hazlbauer — Volf 1996; Glosovd — Hazlbauer — Volf
1998; Hazlbauer — Heidenreich — Lamr 2001).

Jednou z otazek spojujicich estetickou i technologickou stranku problému je zpisob vyroby re-
liéfné zdobenych CVS komorovych kachlt. Finalni vyrobek vznikl vtla¢enim plétu hliny do formy
(kadlubu, matrice ...) nesouci negativ vyzdobného motivu. Téchto forem (zejména jejich zlomkii),
vesmés hlinénych, je dnes z Gizemi Cech znamo asi dvacet. Z. Smetdnka ve své dodnes v mnohém
nepfekonané a stdle inspirativni praci z konce 60. let minulého stoleti konstatoval, ,.Ze kadlub vzni-
kd z vetsi cdsti otisténim néjakého pozitivu a ne primym negativnim rytim do hliny, at jiz predpdle-
né nebo syrove* (Smetdnka 1968, 560). Zamyslel se také nad tim, jak asi mohl tento pozitiv vypa-
dat. Domnival se, Ze ,,vétsina kadlubii byla asi zhotovena pomoci positivniho modelu provedeného
z hliny, vypdleného a otisténého do syrové hlinéné desky, kterd byla potom ususena a vypdlena*. Da-
le uvedl, Ze ,,u nékterych reliéfit upominajicich na prdci fezbdrskou, nemiiZeme vyloucit otisténi po-
sitivniho modelu drevéného®. Zcela vsak vyloucil pouZivani negativii kamennych (nejméné jeden je
vsak dnes jiz znam; Egyhdzy—Jurovskd — Fiiryovd 1993, obr. 21). Otazkou, jakym zptisobem vznika-
ly tyto pozitivy, se Smetanka nezabyval. Upozornil v§ak na stars$i praci Lemingerovu, ktery si v§iml,
Ze nékteré kutnohorské kachlové reliéfy ,,pripominaji napadné rdz medaili** (Leminger 1926, 164)
a naznacil tak mozny okruh jejich tvirct — fezac¢ti mincovnich kolkd. Leminger pfimo konstatuje, Ze
Lwreliéfy na starych kachlech vynikaji namnoze vysokou hodnotou uméleckou, prozrazujici nékdy do-
konce ruku, uvyklou rezu medailérskému, a tim jest nepopiratelné dokdzdno, Ze autorem formy tako-
vé nemohl byti hrncir ani sebe dovednéjsi, nybrZ piivod kadlubu Ze nutno hledati v dilné vyskoleného
modeléra‘ (o. c., 163). Pfesto i hrn¢ifim jakousi neumélou iniciativu v tomto sméru pfiznava (o. c.,
168). Rezaci mincovnich kolki viak neZili viude. Smetdnka tak uvaZuje napriklad o fezbatich — ng-
kterych méné vyznamnych pfislusnicich fezbarskych dilen (Smetdnka 1968, 561-562). Vysledkem
jejich prace mél byt pozitiv reliéfni vyzdoby, at uz hlinény, nebo, méné Casto, snad i dfevény (o. c.).
Vypadal stejng, jako samotny vysledny reliéf na CVS kamnového kachle, byl viak o ca 20 % vétsi
(kviili smr$tovani hliny béhem vypalu). V procesu vyroby reliéfné zdobené CVS kamnového kachle
tak mél byt tento pozitiv prvnim krokem.

Sochat' V. Parik prisel v roce 1991 s myslenkou, Ze vzniku tohoto pozitivu mohl predchazel jeste
jeden vyrobni krok — dfevény negativni model vytvoreny fezbatem (Parik — Hazlbauer 1991, 301).
Prii studiu origindlnich ,,profezavanych* kachlti ze Sezimova Usti konstatoval, Ze ,,tyto vyrobky nesou
typické a jednoznacné identifikovatelné stopy rezbdrskych dldt“, ,.Ze prvotni reliéfovd podoba byla
Fezdna do dreva*, a 7e ,,prvotnim vyrobkem, ktery fezbdr—specialista vyrobil, byla tedy drevénd for-
ma‘. Tuto hypotézu také prakticky vyzkousel pfi vyrobé replik ,,profezdvanych* kachll s architek-
tonickymi motivy z téZe lokality. Pafikovu myslenku pocate¢niho negativniho dfevéného modelu
rozvinul o néco pozdéji M. Vitanovsky (Vitanovsky — Hazlbauer 1995). Na zakladé experimentu
a vlastnich pozorovani stop jednotlivych typli fezbdiskych néstroji na vyslednych reliéfech CVS
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kachld ze souboru z hradu Rabi dospél k nazoru, Ze i ,,matrice pro tyto kachle vznikaly praci v ne-
gativu. Typické formdlni znaky téchto kachli, totiz od zdkladni plochy ostre a Cisté oddélené plastic-
ké objemy a ryté linie, nepfipoustéji jiny zpiisob prdce na vzniku jejich kadlubi (o. c., 546).1 V za-
kladnich rysech nacrtl také ,,chronologii pracovniho postupu v negativu® — od velkych objemu
k detailim (o. c.). Za material vhodny k vyrobé negativnich matric povazoval hlinu (umozZiuje pii-
co v hliné byla jednodussi a kompozicné i vyrazové volnéjsi (o. c., 548). V. Patik naopak hlinu jako
jeden z moznych materialt pro prvotni negativ odmita (Parik — Hazlbauer 1991, 301).

Dlouholety zdjem o problematiku vzniku reliéfné zdobenych kachlovych CVS a osobni znalost
slovenského kachlového materidlu umoZnily na zékladé srovnavaciho studia ceskych a slovenskych
kachlovych reliéfi formulovat také nékteré technologické postiehy, vedouci k tivahdm o mozném
rizném zpusobu vzniku kachlovych matric v rozdilném prostiedi (Vitanovsky 2000). Pti tvorbé Ces-
kych stiedoveékych kachlt byla podle M. Vitanovského ,.zdkladem prdce fezbdre, ktery vyrezal ne-
gativni reliéf do drevéné desky. Hrncir do drevéného negativu vtlacil hlinu a po vypdleni takto vznik-
lého pozitivu 7 ného otiskl hlinénou negativni formu — matrici. Ta, opét po vypdleni, slouZila jako
zdkladni vyrobni prostredek pri zhotoveni série kachlii urcenych na stavbu objednanych kamen. Ne-
gativni matrici bylo mozné podle potreby kdykoli udélat znovu, a to otiskem z piivodniho hlinéného
pozitivu. 'V zdloze jesté ziistdvala drevénd deska s negativnim reliéfem. V ceském prostredi, vzhledem
ke zdejsimu charakteristickému typu stredovékych reliéfii, nemiiZe byt pochyb o tom, Ze na pocdtku
byla prdce v negativu. Vytlacenim hlinéného pozitivu z fezbdrem vytvoreného drevéného negativu to-
tiZ vznikd reliéf, jehoZ typicky vzhled se nedd nijak imitovat. Modelovdnim, tedy nandsenim hliny do
podoby pozitivniho reliéfu, vznikd iplné jiny — mékci — reliéfni projev. Prdvé toto zjisténi garantova-
li sochari, ... Jejich garance vychdzela z vlastni praxe v reliéfni tvorbeé, trvajici desitky let a ze zku-
Senosti s riiznymi realizacnimi materidly, véetné dieva a hliny* (o. c.,163-164).

Na nékterych slovenskych kachlovych reliéfech zjistil M. Vitanovsky nesporné stopy i ponékud
odliSnych vyrobnich postupil, neZ jsou patrné u vétSiny reliéfi Ceskych stfedovékych kachli. To se
tyka zejména prvotni ,,tviréi” faze celého procesu vzniku reliéfu. Kromé kachlovych reliéft, které
mohly vzniknout ,.Ceskym zpiisobem, totiZ z prvotniho negativniho modelu vyrezaného do drevené
desky*, identifikoval na reliéfech kachll z banskobystrické dilny nalezenych v Kremnici stopy od-
liSného vyrobniho postupu, ktery vylucuje ,,Cesky* zpsob — tedy fezbou v negativu — vzniku jejich
matric: ,,Charakter reliéfii téchto kachlii je toti mékky a odpovidd spise modelovdni nez rezdni do
dreva*. Technika vzniku jejich matric byla vSak patrné kombinovand. Zatimco prvotni modely vzni-
kaly s nejvétsi pravdépodobnosti modelovanim hliny v pozitivu, byly nékteré detaily dodate¢né pro-
vedeny aZ v mékkém hlinéném negativu. Mame tak pred sebou ,,kombinovanou techniku s prevdz-
nym podilem modelovdni v pozitivu a nékolika ryteckymi zdsahy v negativu matrice* (o. c., 165). Na
ruzné mozné vyrobni postupy pii tvorbé slovenskych kachlovych matric — prvotni pozitiv ¢i negativ
v hlin& ¢i dfevu — upozornili jiz dfive i S. Holcik (1978) nebo J. HosSo (1997). Tviirci reliéfné zdo-
benych CVS stiedovékych kachli tu zjevné pouZivali velkou §kalu riznych vyrobnich zpisobii, pod-
loZenych tradici, jejich vlastni zru¢nosti i femeslnou specializaci a ovlivnénych pfdnimi a finan¢ni-
mi moZnostmi objednavateli i findlnim vytvarnym zdmérem.

Pfipomerime jen na okraj, Ze podobné problémy fesi i badatelé zabyvajici se studiem stfedové-
kych reliéfnich dlazdic (souhrnné Landgraf 1993). Na rozdil od forem kachlovych se v8ak v piipadé
dlazdic nékteré drevéné formy (negativni) i modely (pozitivni) dochovaly (o. c., obr. 73-78). O tom,
Ze prvotni dfevéné formy vytvéreli fezbafi, mame dokonce pisemnou zpravu z francouzského pro-
stfedi, dokladajici ptimo i délbu prace mezi fezacem forem a hrn¢item (o. c., 142). V roce 1447 do-
dal fezac forem (tailleur d’images) Jehannin Fouqueret z Dijonu hrn¢ifi Denisotu Jeotovi z Aubigny
Ctyfi fezané dievéné formy k vyrobé dlazdic na zdmek burgundskych vévodl v Brazey—en—Plaine
(Lesur et Tardy 1957, 1, 64).

1 Podrobna dokumentace a publikace dikazniho materidlu — otiskii stop jednotlivych fezbétskych nastrojii na
reliéfnich CVS gotickych kachlii — nebyla dosud provedena.
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Pii rekonstrukcei vyrobnich postupt pfipadd vyznamna role experimentu (napt. Parik — Hazlbauer
1991; Vitanovsky — Hazlbauer 1995; Vitanovsky 2001). Zatim poslednim krokem pfi poznani vzniku
prvotniho modelu bylo experimentdlni ovéfeni specifického, jinak nenapodobitelného typu kachlo-
vého reliéfu vzniklého otiskem z fezaného negativu (Vitanovsky 2001). Dosavadni fadu jsme se roz-
hodli doplnit o dal$i a na vyrobu prvotni negativni matrice fezanim do dfeva tentokrat navéazat cely
pracovni cyklus koncici pdlenym pozitivem — sériovym vyrobkem. Cilem celého experimentu bylo
tedy zejména overit vSechny kroky vyrobniho procesu, pocinajici vyrobou fezaného dievéného ne-
gativu budouciho reliéfu, dale sledovat zmény a defekty reliéfu vzniklé pfi postupném vicendsob-
ném otisku z pivodni dievéné negativni formy a v neposledni fadé¢ také disledky zmény materidlu
(dievo — hlina) na vyslednou podobu reliéfu.?

Miladik s mecem

K pokusu jsme vybrali kachel zdobeny relié¢fem mladého muZe opirajiciho se o dlouhy me¢. Po-
chazi z velkého souboru fragmentti kamnovych kachli nalezeného roku 1918 v aredlu tehdy schwar-
zenberského zdmku v Ceském Krumlové (obr. 1-3; Ernée 2000, ¢. kat. 33; 2002). Goticka slozka
souboru ¢itd celkem 3 868 zlomku kachli, patficich nejméné 448 kachlovym jedinciim zdobenym
téméf stovkou ikonografickych namétd. Kachlim s mladym muZem naleZelo 20 zlomka (0,52 %
souboru) z minimalniho poctu 6 jedincti (1,34 % souboru). VSechny zjisténé zlomky i vétsi rekon-
struované ¢asti kachlt patii zdkladnim, fadkovym kachlim (viz Smetdnka 1969). Ani jeden exemplaf
se nedochoval cely. Vyzdobu a celkovy vzhled CVS vsak bylo mozné rekonstruovat jak kresebné,
tak postupnymi otisky dochovanych zlomku a vétSich ¢asti do hliny, jejich odlitim do sadry a nasled-
nym sestavenim. CVS méla tvar obdélniku na vysku o rozmérech 382 x 184 mm s celkovou plochou
70 288 mm? (ca 0,07 m2). Na sestaveni 1 m2 stény kamen bylo tedy potieba 14,25 t&chto kachla.
7iv hrudnik) pak dal$ich 17 mm. P¥edni strana CVS je neglazovan4, barva povrchu kolisa od svét-
le okrové (do bila ¢i do Cervena) pres cihlové Cervenou az k hnédofialové (do Seda), povrch je rov-
ny, misty zna¢né porézni — popraskany, patrné jsou puklinky po vyhotelych organickych ptimésich.
Stav dochovani reliéfu je na riznych zlomcich rizny. Misty je znacné setfen (zejména ve vice vy-
stupujicich partiich), misty je vSak patrny do nejmensiho detailu (hlava, hrudnik, vrchni ¢4st mece
apod.). Zadni strana CVS m4 Sedou aZ Sedohnédou barvu, rovny, porézni povrch s patrnymi stopa-
mi oCazeni (¢astecné do Cerna), prepaleni (Castecné do Cervena az hnéda) a tvareni (svislé a Sikmé
hlazeni povrchu). Komory se dochovaly pouze z mensi ¢asti, a nelze proto rekonstruovat ani jejich
pivodni tvar a hloubku, ani sttedovy thel (Hazlbauer — Richter 1990, 420—421). Ve vSech zjiSténych
pripadech byly k CVS piisazeny témé&f kolmo, pii styku s CVS jsou z vnitini strany patrné stopy po
vmackavani pasku hliny.

Pouzitd keramicka hmota nilezi , kachlové* keramické tfidé CK 01. Pouzitd hlina je vcelku jem-
né plavend, obsahuje vSak velké mnozstvi pfimési (ca 30-50 %); prevladaji zrna tuhy do 5-6 mm,
ulomky cervené horniny do 1-3 mm, Supinky slidy do 2 mm a zlomky kiemene do 2 mm, ojediné-
le se vyskytnou i vétsi zrna nad 10 mm. Keramicka hmota se lame po jemnych, kratkych Supinkach,
na lomu jsou patrné ¢etné drobné puklinky a prazdnd mista s otisky vyhotelych organickych piimeé-
si. Na povrchu stiepu nebyl zjiStén pretah, jasné jsou vSak patrné vSechny zminéné pfimési, prostu-
pujici povrchovou vrstvou z obou stran. Lom ma Sedou az Sedohnédou barvu.

Ikonograficky popis vyzdobného motivu: Ustredni a také jediny motiv obrazu tvoii vzpiime-
nd postava mirné rozkro¢mo stojiciho mladého muze. K divdkovi je obracen ¢elem, pravou ruku méa
pokrcenou a v misté kycli zaptenou ,,v bok*, levou rukou se opird o dlouhy mec¢. Jablko na konci je-
ho rukojeti mu sahd az k ramentim. Stylizované mandlové o¢i a nos ponékud kontrastuji se snahou
o realistické ztvarnéni ticesu (i na Cele kadefené dlouhé vlasy splyvaji na ramena), vyrazné vyspule-
nych rtd, zdiiraznéné brady a modelace svaloviny krku. Celkové plsobi postava mladistvym, atletic-

2 Experiment probéhl v ramei vyzkumného projektu MK CR & PK99PO4OPPO11 ,,Soubor gotickych a renesané-
nich kamnovych kachlii z Ceského Krumlova®. Jednim z publika¢nich vystupi projektu je i tento ¢lanek.
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Obr. 1. Cesky Krumlov — hrad. Reliéf
mladika s mecem zdobici celni vy-
htivaci sténu jednoho z nalezenych
kachl (kresba |. Votava). — Abb. 1.
Cesky Krumlov — Burg. Relief eines
Jinglings mit Schwert als Verzierung
einer der aufgefundenen reliefierten
Blattkacheln.
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kym dojmem, ktery je zdiraznén velmi pfiléhavym odévem. Velky me¢ navozuje predstavu vélecni-
ka a svadi k hledani soucésti jeho zbroje. Pfi bliz§im zkoumani vSak neobstoji ani plechovy nakolenik
na levé noze, ani vyrazné vyklenuty hrudni dil plechové zbroje s ndznakem vertikalniho ¢lenéni (ryz-
ka nad pasem). I pfes znacné seteni povrchu reliéfu v né€kterych detailech ale miiZzeme vcelku bez
problém identifikovat celkem Ctyfi soucdsti pozdné gotického i rané renesancniho civilniho odévu.
Jsou to predevsim nedélené, patrné puncochové nohavice, t€sné obepinajici nohy. Obuv neni jasné
zfetelna, jde asi o $picaté boty. Zvyraznény jsou klouby kotnikd. Hezkym detailem mladikova oble-
Ceni je dlouhy, priléhavy poklopec, zvany téz , kryti“, ktery ,,se musel na dvou strandch v pase pri-
vazovat“ (Kybalovd 1996, 57, 59). Siitirky vedouci od poklopce zdfiraznil i tviirce krumlovského re-
liéfu. Za dalsi zajimavy dil odévu musime povazovat kratky, priléhavy kabatec do pasu s hlubokou
dekoltazi na predni stran¢ a dlouhymi, izkymi a v zapé€sti stazenymi rukavy. V dekoltu vidime nej-
zdobngéjsi soucast odévu — kosili. Ozdobné je lemovén §irsi vystiih, lomenou ¢arou — mirné dold pro-
hnutymi horizontalnimi $picemi — je zdoben i jeji predni dil. Zastavime se jeSt€ u muZova mece.
V poméru k vySce postavy miZeme jeho délku odhadnout na ca 150-155 cm. Ma ptimou Cepel, kte-
ra se smérem k hrotu vyrazné a pravidelné zuZuje. Zastita je rovnd, koten Cepele pod zastitou kryje
$panélsky stitek zdobeny plastickym paprs¢itym motivem. Konicka rukojet se mirné zuZuje smérem
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Obr. 2. Cesky Krumlov — hrad. Reliéf mla-
dika s mecem, detail hlavy (foto M. Ernée).
— Abb. 2. Cesky Krumlov — Burg. Relief des
Jinglings mit Schwert, Detail des Kopfes.

Obr. 3. Cesky Krumlov — hrad. Reliéf mladi-
ka s mecem, cast trupu a nohou (foto M. Er-
née). — Abb. 3. Cesky Krumlov — Burg. Re-
lief des Jinglings mit Schwert, Teil des
Kérpers und den Beinen.

k protahlému, vej¢itému jablku. Na ni vidime naznak podéIného ¢lenéni (viceboky jehlan?). Jde bez-
pochyby o obouru¢ny mec.

Interpretace vyzdobného motivu neni zcela jasna. Po vylouceni dili zbroje z muZova odévu
se jen téZko muiZe jednat o vylozeného ozbrojence — rytife. Tomu by naopak napovidal dlouhy, obou-
ruény mec. Mladého, silného muZe v médnim rané renesanénim odévu (zejména kabdtec — viz nize)
muZeme také povaZovat za alegorii sily, pokud se ov§em cely ndmét neda vysvétlit jesté daleko jed-
noduseji — jako prosty obraz anonymniho silaka bez dalSiho skrytého vyznamu. Jistym voditkem pak
muZe byt naptiklad i jedno z dél, které nim pomahaji pti pokusu o datovani kachle. Témé&f do de-
tailu shodné jako krumlovsky mladik jsou obleceni dva bifici na obraze Bicovdni Krista od Hanse
Raphona z roku 1499 (obr. 4; Kybalovd 1996, obr. s. 59). Cely odév — tésné nohavice, protdhlé kryti,
pfiléhavy kabdatec s hlubokou dekoltazi vpiedu i vzadu i lemovana kosile pod nim — jako by vzesel
z jedné krej¢ovské dilny. Podobné, krasné zdobené kabatce s hlubokou dekoltdzi do pasu najdeme
i na dalSich malbach a sochatskych dilech z doby kolem roku 1500 ¢i jesté o néco pozdéjsi. S dlou-
hymi, bohaté kadefenymi vlasy a v kabdtci s hlubokou dekoltaZi namaloval po ndvratu z cesty do Ita-
lie, patrné v roce 1498, sam sebe i Albrecht Diirer (Kybalovd 1996, obr. s. 69). Do velmi podobného
pfiléhavého odévu s hluboce dekoltovanym kabdtcem je oblecen i nejmladsi z klanicich se Tii krala
(mudrct) na dievéném reliéfu na kiidle velhartické archy z doby kolem roku 1500 (Homolka — Kro-
pdcek 1965, ¢. kat. 140, 202-204, obr. 132). Bohat¢ zdobeny kabdtec s hlubokou zaspicatélou dekol-
tazi vidime i na dvou portrétech francouzského kréle FrantiSka I. z let 1525 a 1535 (Kybalovd 1996,
obr. s. 43). Vzhledem k souvislostem vyskytu zejména bohaté dekoltovaného kabatce na uvedenych
dilech (Diirer se jisté po ndvratu z Italie portrétoval spiSe v nové dovezenych ,,vystielcich* tamni mo-
dy neZli ve ,,starém* domacim odévu; postava nejmladsiho z klanicich se Tt ,,krala* byva ve vyso-
kém uméni obvykle zobrazovana v dobové ,,nejvystiednéjSim* obleceni — srov. postavu mladého kra-
le Vaclava IV. na votivnim obraze Jana Oc¢ka z Vlasimi) datuje vznik reliéfniho motivu krumlovského
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Obr. 4. Hans Raphon, Bic¢ovani
Krista — detail, 1499. Bifici v pfilé-
havych nohavicich, pfiléhavych
kratkych kabétcich s hlubokou de-
koltdzi vpredu i vzadu, nabirany-
mi kosilemi a protahlym krytim
(podle Kybalové 1996, obr. s. 59).
— Abb. 4. Hans Raphon, Die Aus-
peitschung Christi — Detail, 1499.
Die Buttel in anliegenden Beinklei-
dern, anliegenden kurzen Ménteln
mit tiefer Dekolltage vorne und
hinten, gebauschten Hemden und
langgezogenen  Bedeckungen
(nach Kybalova 1996, Abb. S. 59).

kachle nékam k roku 1500 nebo do doby o néco mélo pozdéjsi. Svym celkovym charakterem je ka-
chel jesté pozdné goticky. Datovéni kachle na pielom 15. a 16. stoleti podporuje i velikost jeho CVS.
Podobné velké formaty kachlovych reliéfi jsou pfiznacné pravé az pro tuto dobu a ten krumlovsky
patii svou vyskou 38,2 cm k nejvétsim v Cechach.

Rezana negativni forma

Nedilnou soucdsti projektu zpracovani ceskokrumlovského kachle ,,Mladik s mecem* bylo expe-
rimentélni ovéfeni technologie vzniku jeho CVS od samého pocitku, tedy od prvotniho modelu aZ po
fadovy kachel — sériovy vyrobek. V souladu s nasi teorii jsme cely proces rozdelili na Ctyfi etapy:
1. dfevény fezany negativ, 2. prvni hlinény pozitiv, 3. hlinény negativ — kadlub, 4. druhy hlinény po-
zitiv — sériovy vyrobek.

1. Pro dievény negativ jsme zvolili foSnu lipového dfeva. Na zhoblovanou horni plochu o roz-
mérech 21 x 45 cm jsme prepauzovali linedrni kresbu vychazejici z grafické rekonstrukce motivu
kachle. Dalsi pomtickou pfi nasledujici praci na dievéném negativu byl jesté sadrovy pozitiv i nega-
tiv plastické rekonstrukce téhoz kachle.

Do kresebné vymezené postavy (ovSemze zrcadlové otoc¢ené) jsme postupné fezali nékolika fez-
barskymi dlaty potfebného profilu. Velka pilkulata dlata jsme pouZili na zdkladni objemy postavy
mladika, mensi, téhoZ profilu, na drobnéjsi ¢asti téla, napf. na koncetiny. Dals$i dvé jemna dlata jsme
pouzili na nejdrobnéjsi detaily. Na stylizované vlasy to bylo opét dlato pulkulaté, na detaily dekoltu
a kosile dlato s profilem V.

Dobrou pomuckou se ukdzal byt zejména zminény sadrovy negativ plastické rekonstrukce. Na
ném bylo velmi dobie patrné, jakym zptisobem stiedoveéky fezbar pracoval pfi vytvéareni originalni-
ho drevéného negativu. To ndm umoZziovalo jit viceméné v jeho stopach. Jednotlivé faze jsme si ové-
fovali kontrolnimi otisky do modelovaci hliny, které nam v pozitivu ukazovaly postupné nartistani
plastickych objemil postavy i jejich detailti. Podobné mohl postupovat i stfedovéky fezbar. Komplet-
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Obr. 5. Cesky Krumlov — hrad. A — prvni pozitivni otisk (meziprodukt); B — druhy pozitivni otisk (finalni
vyrobek). — Abb. 5. Cesky Krumlov — Burg. A — erster Positivabdruck (Zwischenprodukt); B — zweiter
Positivabdruck (Endprodukt).

ni fezbarska prace, uz kvili pomérné jednoduchému motivu, nebyla ¢asové prili§ ndrocna. Vzhle-
dem k tomu, Ze z objektivnich diivodl nebylo mozné pracovat nepretrzité, miZeme celou dobu pra-
ce jen odhadnout, a to na ca 4 hodiny Cistého Casu. Je jisté, Ze patii¢né pouceny specialista—fezbar by
si s ni poradil za krat$i dobu. Jesté rychleji by podle naseho nazoru praci provedl jeho stfedovéky
kolega. Pti pouziti viceméné stejnych nastrojii mél oproti naSemu soucasnikovi k dobru jesté zazité
slohové tvaroslovi své doby.

2. Jako spole¢ny material pro dalsi tfi faze experimentu jsme zvolili ostfenou kamnafskou hlinu
prodéavanou pod zkratkou MAM, kterou produkuje firma p. Pavele ve Skalici nad Svitavou. Plat to-
hoto materidlu, vyvaleny na silu ca 1 cm, s jednou stranou vyhlazenou, jsme poloZili na dfevény ne-
gativ. Ten nebyl ni¢im separovan ani jinak upraven. Hlinu jsme pak vtlacili do dfevéné formy, postup-
né od stfedu k okrajliim, a to pouze prsty, bez pomoci nastrojui. Zv1ast dikladné jsme meékky material
vtlacovali do hloubek a rohd. Pak jsme ofizli socharskou Spachtli pfebytecnou hlinu z okraja. Cely
popsany postup jsme potom zopakovali kvili zesileni budouciho modelu. Navazali jsme zesilenim
okrajii Zebrem, které obihalo cely obvod kachle. Stejné Zebro o rozmérech ca 2 x 2 cm jsme udélali
i v poloviné delsi strany kachle. Vzhledem k jeho uzkému, dlouhému formatu jsme tak pojistili jeho
pevnost a odolnost vici krouceni. Do stiedu obou takto vzniklych ¢tvercovych poli jsme jesté udé-
lali knoﬂ3ikovité opéry shodné vysky se Zebry. Stejné mame doloZeny na fragmentech originlnich
kadlubu.

3 Na zavér jsme propichali celou zadni plochu kachle vidlickou asi do hloubky 1 cm. Tato procedura slouzi nékdy
dne$nimu keramikovi jako pojistka proti prehlédnuti néjakych dutin, které by pfi paleni mohly roztrhnout model.
Na stfedovékych kachlich ov§em nic takového doloZeno neni.
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Obr. 6. Cesky Krumlov — hrad. A, C, E — detaily prvniho pozitivniho otisku (meziproduktu); B, D, F — detai-
ly druhého poziitivniho otisku (finalniho vyrobku). — Abb. 6. Cesky Krumlov — Burg. A, C, E — Details des
ersten Positivabdruckes (Zwischenprodukt); B, D, F — Details des zweiten Positivabdruckes (Endprodukt).

Popsané formovani trvalo asi 1 hodinu. Zaformovany hlinény pozitiv zistal v dfevéné formé dvé
a pul hodiny. Vyklopeni kachle z formy bylo po uvolnéni okrajii veelku jednoduché. Drevény nega-
tiv snesl po uvedenou dobu dotyk vlhké hliny bez jakychkoli negativnich nasledkd. SusSeni hlinéné-
ho modelu probihalo zvolna. Pfi rychlém a nerovnomérném suseni by totiZ hrozilo krouceni a pras-
kéni. Dokonale usuSeny model vypalila firma Buchler — Keramické centrum v Praze, ktera palila
i vSechny dalsi modely v rdmci tohoto experimentu, a to na teplotu 890 °C.
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3. Kadlub, tedy hlinény negativ, jsme otiskli z vypéleného pozitivu. Postup prace byl obdobny
jako u pfedchozi etapy, a to véetné Casové naro¢nosti. Po ca 30 minutich jsme otisk bez problémi
vyklopili. Vypalena hlina dobfe saje vodu, a tak bylo jednoduché oddéleni otisku zaru¢eno. Jeho
suseni a paleni probéhlo stejné jako u faze 2.

4. Také druhy pozitiv, sériovy kachel, vznikl stejnym zptisobem jako oba piedeslé keramické ku-
sy. Jeho realizaci byla vycerpana prakticka ¢ast projektu, vénovand rekonstrukci stfedovékého tech-
nologického postupu. Vysledkem jsou tfi keramické reliéfy, jeden negativni a dva pozitivni. PoloZe-
ny vedle sebe, v posloupnosti svého vzniku, vypovidaji o hypotéze, kterou v této ivaze ovéfujeme,
a to z riznych hledisek.

Zhodnoceni experimentu

Prabéh experimentu a jeho vysledky potvrdily naSe teoretické predpoklady o tom, jak mohla ve
sttedovéku vypadala prvni — tvlrci faze vzniku kachlového reliéfu. Drobnéjsi technické problémy
¢i nezdary jdou na vrub nékolika nasledujicich skute¢nosti. Pfedev§im nebylo mozné se opfit o ja-
koukoli praktickou zkuSenost — o realizaci podobného experimentu nam dosud neni nic zndmo. Ex-
periment provedl vytvarnik, profesi sochar, specialista na reliéf a préci s kovem. Neni vSak zaroven
specialista fezbar ¢i keramik, i kdyZ praci s obéma materialy zvlada. To znamenalo, Ze prace s hli-
nou i dfevem nebyla tak rutinni, jak by tomu bylo v pfipadé specialisti. Pfi volbé keramické hliny
doslo k chybé. Pouzity materiél sice dobfe fungoval pfi tomto typu préace, ale jeho smrsténi pii pa-
leni bylo mensi, nez se predpokladalo, a ¢inilo neceld 3 %. Kone¢né mohl byt pro tento experiment
perimentu pravé extrémni velikosti a izkym formatem. Tyto obtiZe a nedostatky vSak vysledky ex-
perimentu podstatné neovlivnily. Absence pfedchézejicich pokust v tomto sméru neznamenala pii
nasi praci zdsadni problém. Chybéjici rutinni schopnost pii préci s keramikou a dfevem se projevi-
la pouze v prodlouzené dobé trvani jednotlivych praci. Také mensi smr$tovani pfi vypalu zname-
nalo jen to, Ze vysledny pozitiv byl ponékud vétSi neZ rekonstruovany origindl. Rozméry vychozi-
ho drevéného negativu byly totiZ vypocteny s pouZzitim parametrii hliny, ktera se pti paleni smrstuje
vice. Nase tfi vypalené kusy spolu s dfevénym modelem ndm ale i tak poskytly mimo jiné mozZnost
sestavit tabulku jejich postupného smrstovani. VyuZili jsme k tomu tfi rozméry — vysku a Sitku plo-
chy CVS a pro kontrolu i délku mece (tab. 1).

Vyika CVS Sitka CVS Délka mece
Dfevény negativ 45 21 30,2
I. hlinény pozitiv 43,7 20,2 29,3
Hlinény kadlub 42,3 19,5 28,1
I1. hlinény pozitiv 40,7 (90,44 %) 18,8 (89,52 %) 27 (89,40 %)

Tab. 1. Rozméry jednotlivych meziproduktt v procesu vyroby CVS v cm.

Jak uz jsme naznacili, v§echny femeslné postupy v pritbéhu experimentu potvrzuji nase teoretic-
ké predpoklady. Také vysledny pozitiv ma vSechny znaky origindlnich gotickych reliéfnich kachla.

Velmi poucna je detailni analyza reliéfu a srovnani Ctyt fazi jeho postupného vzniku, zejména
obou dvou pozitivi. Prvni pozitiv (obr. 5 A; 6 A, C, E), sejmuty z dfevéné negativni formy, je do-
konale ostry a okopiroval ze své dievéné predlohy vse, véetné zanedbatelnych stop fezbarskych dlat.
Vstup naprosto odlisného, totiZ mékkého materidlu — hliny — do vyrobniho procesu se v této fazi za-
tim projevil jen nepatrné. Na vnéjSich okrajich kachle je na nékterych mistech stopa po manipulaci
s materidlem v plastickém stavu. Nachdzime zde bud mékké zvinéni, anebo primo drobny defekt
v podobé dulkd nebo setieni ostrého okraje. Samotny reliéf vSak je, jak uz bylo feceno, dokonale
ostry jak v detailech, tak v napojeni reliéfnich objemu na zakladni plochu. Kachel, s vyjimkou okra-
ju, tak vnimame jako vérnou reprodukci tvaroslovi tvrdého materidlu pfedchoziho negativu, a to se
vSemi jeho typickymi projevy, zejména fezbarskou ostrosti.
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Druhy pozitiv, tedy ,,sériovy vyrobek“ (obr. 5 B; 6 B, D, F), si také podrzel charakter dany jeho
vznikem, tedy prostfednictvim fezbarské negativni prace ve dfevé. Markantné se na ném vSak uZ pro-
jevuje novy materidl — hlina, kterd vstoupila do pracovniho procesu. Ta do urcité miry setiela fezbar-
skou ostrost a zaroven pridala nékteré drobné defekty typické pro praci s ni a vyloucené u prace s die-
vem. Jsou to naptiklad dvojité linie tam, kde doslo k posunu pfi opakovaném vtlacovani hliny do
jednoho mista kadlubu. V naSem pfipadé je to dobie patrné na meci nebo na okrajové listé. DalSimi
specifickymi defekty vznikajicimi pfi praci s mékkou hlinou jsou zapomenuty tvrdsi kousek hliny
zatlaceny vpravo od hlavy figury (obr. 6 A, B) a zejména nékteré nedomacknuté detaily reliéfu. Ty
najdeme naptiklad na obou rukou (obr. 6 D), na kterych v pfipadé druhého pozitivu chybéji prsty.
V drevéné formé jsou vSak prsty v negativu vSechny a na prvnim hlinéném pozitivu jsou exaktné
otisknuty (obr. 6 C). Jinym piikladem druhotnych zmén je optické zmékcovani linii, které vidime
napfiklad na styku reliéfnich objemu se zakladni plochou (napf. obr. 6 A-B, misto v podpaZzi ¢i de-
tail vlasit). Toto misto, které je u dfevéného negativu ostie vyfiznuté a u prvniho pozitivu jednoznac-
né prokreslené, je u druhého pozitivu jakoby rozostfené, presné tak, jak miiZzeme vidét i pfi opako-
vaném kopirovani reliéfd z jinych materiald. Kone¢né okrajové liSty druhého pozitivu maji uz ve
vSem vSudy charakter vyrobku z palené hliny se v§i svou mékkou nepravidelnosti a oblosti (obr. 6).

Vyjmenovali jsme jen nékteré znaky, které nachazime na druhém pozitivu a které svéd¢i o tom,
jak hlina postupné dominuje ve vyrazu posledni faze tvorby kachle. Je samoziejmé, Ze bez zkusenos-
ti s praci se dfevem a hlinou je mozné dojit k n€kterym mylnym zavérim. Tak tfeba chybé&jici prsty,
které jsme popsali u druhého pozitivu, by mohl nékdo interpretovat jako detail kadlubu, ktery se vér-
né okopiroval na pozitiv kachlového reliéfu. Ve skute¢nosti jde o bézny, nepfili§ vyznamny nedosta-
tek, ke kterému doslo pfi formovani sériového kachle, kdyZ hrn¢it dostate¢né nedomackl hlinu do
hloubky negativu kadlubu. Podobnych i vétsich zdvad tohoto typu mimochodem najdeme pfi pozor-
ném studiu originald vic. Jejich zakoufené zadni strany vSak svéd¢i o tom, Ze presto slouZily svému
ucelu — nebyly povazovany za zmetky. Podobné nedostatky se prosté nepovazovaly za zasadni.

Souhrn

Béhem experimentu jsme absolvovali v§echny faze tvorby a reprodukce kachlového reliéfu, a to
tak, jak je s vyjimkou zanedbatelnych detailt provadéli stfedovéci tviirci. To plati i pro pouZité ma-
teridly a nastroje, které se ve své podstaté od stfedovéku nezménily. Hlina, kterou jsme pouZili, ne-
byla pro tento ucel vhodna bez vyhrad. Dobfe se s ni sice pracovalo, protoZe byla ale michdna pro
jiny ucel, jeji smrsténi bylo malé a neodpovidalo v tomto ohledu stfedovékym materidlim, u nichz
predpokladdme smrsténi o ca 8—10 %. Pozitivni vysledky experimentu to v§ak neovlivnilo.

Podrobné studium reliéfu ve vSech fazich jeho vzniku dale umoznilo identifikovat specifické de-
taily a defekty, které vznikaji az pfi praci s hlinou. Tak je mozné vyloucit jejich jinou interpretaci.

Také poznani Casové narocnosti celé prace i jejich jednotlivych fazi ndm umoziuje lepsi pocho-
peni prace stfedovékych tviirct kachld. Je vSak tfeba vzit v Givahu, Ze na experimentu nepracovali
dva specialisté — fezbar a keramik. Na jejich misté€ byl sochaf-medailér, odbornik na reliéfni praci
se zkuSenosti s obéma materialy. Dalsi faktor, ktery ovlivni nase ¢asové odhady, je uroveri orientace
dnesniho fezbare ve stfedovékém vytvarném projevu. Pro stiedovékého tviirce byl dobovy vytvarny
projev samoziejmosti, a proto pracoval zfejmé rychleji. Experiment podle naseho nézoru potvrdil
teorii 0 mozném zpusobu vzniku stifedoveékého kachle z fezaného dfevéného negativu, a doplnil tak
fadu uvazovanych vyrobnich kroku.
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Die geschnitzte Negativform aus Holz
— der erste Schritt bei der Herstellung der reliefierten Blattkachel?

Bei der Rekonstruktion des Produktionsvorganges von mittelalterlichen Ofenkacheln féllt dem
Experiment eine bedeutende Rolle zu. Das inzwischen Letzte war die experimentelle Verifikation der
Entstehung des Kachelreliefs mittels eines Abdruckes von einem geschnitzten Negativ. Die bisherige
Reihe haben wir nun um einen weiteren Schritt ergénzt, und an die Herstellung der urspriinglichen
Negativmatrix durch Holzschnitt den ganzen Arbeitszyklus angekniipft, endend mit dem gebrannten
Positiv aus Ton — dem Serienprodukt. Das Ziel war es vor allem, alle Schritte des Produktionspro-
zesses zu beglaubigen, beginnend mit der Herstellung des geschnitzten Holznegativs des zukiinfti-
gen Reliefs, weiters die bei dem schrittweisen mehrfachen Abdruck von der holzernen Negativform
entstandenen Anderungen und Defekte des Reliefs, und nicht in der letzten Reihe auch die Folgen
des Materialwandels (Holz—Ton) an der resultierenden Gestalt des Reliefs. Fiir den Versuch haben
wir das Relief eines sich auf ein langes Schwert stiitzenden jungen Mannes ausgewihlt, welches aus
einer groBen, im Jahre 1918 im Schlossareal von Cesky Krumlov/Krumau gefundenen Kollektion
von Kachelfragmenten stammt. In ihrem Gesamtcharakter ist die Ofenkachel noch spitgotisch. Thre
Entstehung datieren wir in die Zeit um 1500 oder in eine um etwas spétere Zeit.

Gemiss unserer Theorie haben wir den gesamten Prozess in vier Etappen geteilt: 1. das geschnitz-
te Holznegativ; 2. das erste Tonpositiv; 3. das Tonnegativ — die eigentliche Negativform; 4. das zwei-
te Tonpositiv — das Serienprodukt.

In eine Holzplatte schnitzten wir schrittweise mit einigen Schnitzeisen das benétigte Profil. Die
groBen Halbrundeisen verwendeten wir fiir die groben Umrisse der Figur des Jiinglings, die kleine-
ren desselben Profils fiir die feineren Korperteile, zb. fiir die Extremitédten. Weitere zwei feine Eisen
verwendeten wir fuir die kleinsten Details. Fiir die stilisierte Haartracht war es abermals das Halb-
rundeisen, fiir die Details der Dekolletage und des Hemds das Schnitzeisen mit V—Profil. Nach der
Fertigstellung des Negativs driickten wir in das Negativ eine Tonplatte ein, und zwar schrittweise
von der Mitte zu den Rindern. Das solchermassen geformte Tonpositiv verblieb in der Holzform
zwei und halb Stunden. Sein Umstiirzen aus der Form war einfach — das Holznegativ hielt iiber die
angegebene Zeit der Berithrung mit dem feuchten Ton ohne irgendwelcher negativer Folgen stand.
Nach dem Brand des Positivs pressten wir aus ihm auf dhnliche Weise das Negativ — die eigentliche
Form fiir das resultierende Kachelrelief. Gebrannter Ton saugt das Wasser gut, und so war eine gute
Abtrennung des Abrucks gesichert. Das zweite Positiv — die serielle Kachel — entstand in derselben
Art und Weise. Durch seine Realisation war der praktische Teil des Experiments ausgeschopft. Das
Ergebnis sind drei keramische Reliefs — ein negatives und zwei positive. Nebeneinander gelegt, in
der Reihenfolge ihrer Entstehung, sagen sie von verschiedenen Gesichtspunkten etwas iiber die veri-
fizierte Hypothese aus.

Der Verlauf des Experiments und seine Folgen bestitigten unsere theoretischen Annahmen davon,
wie im Mittelalter die erste — die schopferische Phase der Entstehung eines Kachelreliefs aussah.
Alle Handwerksschritte im Verlauf des Experiments bestitigten unsere theoretischen Annahmen.
Auch das resultierende Positiv hat alle Merkmale von originalen gotischen Reliefkacheln.

Sehr lehrreich ist die detaillierte Analyse des Reliefs und der Vergleich der vier Phasen seiner
stufenweisen Entstehung, besonders der zwei Positive. Das erste, aus der holzernen Negativform
entnommene Positiv ist perfekt scharf und kopierte von seiner Vorlage Alles, einschliesslich der ver-
nachlidssigbaren Spuren der Holzschnitzeisen. Das Eintreten eines durchwegs andersartigen, namlich
weichen Materials — des Tones — in den Produktionsprozess kam in dieser Phase zunéchst kaum zum
Ausdruck. An den Auflenrindern der Ofenkachel finden sich stellenweise Spuren von der Manipu-
lation mit einem Material im plastischen Zustand. Wir treffen hier entweder auf eine weiche Wel-
lung, oder direkt auf einen kleinen Defekt in der Gestalt von Griibchen oder einer Abschiirfung des
scharfen Randes. Das eigentliche Relief ist jedoch, wie schon gesagt, perfekt scharf sowohl in den
Details, wie auch im Ubergang der Reliefumrisse in die Grundfliche. Die Kachel nehmen wir daher,
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mit Ausnahme der Rénder, als eine wahrhaftige Reproduktion der Formensprache des harten Mate-
rials des vorangegangenen Negativs wahr, und zwar mit all seinen typischen Ausserungen, beson-
ders der Schirfe des Holzschnitts.

Das zweite Positiv —,,das Serienprodukt — erhielt sich auch den durch seine Entstehung, also mit-
tels der geschnitzten Holznegativarbeit, vorgegebenen Charakter. In markanter Weise kommt jedoch
an ihm bereits das neue Material zum Ausdruck — der Ton, welcher in den Produktionsprozess eintrat.
In einem bestimmten Ausmass verwischt er die Schérfe des Holzschnitts und gleichzeitig fligt er
einige kleine Defekte hinzu, die fiir mit ihn typisch, und bei der Arbeit mit Holz ausgeschlossen sind.
Es sind das zum Beispiel doppelte Linien dort, wo es zu einem Verriicken beim wiederholten Einpres-
sen des Tons in eine Stelle der Giessform kam (in unserem Fall zum Beispiel am Schwert oder an
der Randleiste). Ein weiterer spezifischer Defekt, der bei der Arbeit mit weichem Ton entsteht, sind
einige unausgepresste Details des Reliefs. Wir finden sie zum Beispiel an beiden Hénden, an denen
am zweiten Positiv die Finger fehlen. An der Holzform sind die Finger im Negativ ganz, und auch
auf dem ersten Tonpositiv sind sie exakt abgedruckt. Ein anderes Beispiel fiir sekundére Veridnde-
rungen ist die optische Aufweichung der Linien, welche wir beispielsweise an der Beriihrung der
Reliefumrisse mit der Grundfldche sehen. Diese Stelle, welche beim Holznegativ scharf geschnit-
ten und beim ersten Positiv eindeutig durchzeichnet ist, erscheint bei zweiten Positiv wie unscharf.
Schliesslich haben die Randleisten des zweiten Positivs schon in Allem und iiberall den Charakter
eines Produkts aus gebranntem Ton, mit all seiner weichen Unregelmissigkeit und Rundlichkeit.

Wir haben nur einige Merkmale aufgezéhlt, welche wir am zweiten Positiv finden und die davon
ein Zeugnis ablegen, wie der Ton schrittweise im Ausdruck der letzten Schopfungsphase der Ofen-
kachel dominiert. Es ist selbstverstindlich, dass man ohne den Erfahrungen mit der Arbeit in Holz
und Ton moglicherweise zu einigen irrtiimlichen Schlussfolgerungen kommen konnte. So konnte
etwa jemand die fehlenden Finger als wahrhaftig abkopiertes Detail der Giessform interpretieren.
Tatsdchlich handelt es sich um einen iiblichen Mangel, zu dem es bei der Formung der Serienkachel
kam, wenn der Topfer nicht ausreichend den Ton in die Tiefe der negativen Giessform auspresste.
Ahnliche und auch grossere Defekte finden wir beim aufmerksamen Studium der Originale mehr.
Thre russgeschwirzte Hinterseite zeugt jedoch davon, dass sie trotzdem ihrem Zweck dienten — sie
wurden nicht als Ausschussware betrachtet.

Wihrend des Experiments absolvierten wir alle Phasen der Herstellung und Reproduktion des
Kachelreliefs so, wie es die mittelalterlichen Schopfer durchfiihrten. Das gilt auch fiir die benutzten
Materiale und Werkzeuge, welche sich im Grunde seit dem Mittelalter nicht geidndert haben. Das
eingehende Studium des Reliefs in allen Phasen seiner Entstehung erméglichte uns spezifische De-
tails und Defekte zu identifizieren, welche erst bei der Arbeit mit dem Ton entstehen. Wir kénnen so
ihre Interpretation auf andere Weise ausschliessen. Auch die Erkenntnis des zeitlichen Aufwandes
der ganzen Arbeit und ihrer einzelnen Phasen ermoglicht uns ein besseres Verstindnis der Arbeit der
mittelalterlichen Schopfer von Ofenkacheln. Fiir die Erzeugung des urspriinglichen Holzschnittne-
gativs benotigten wir ca. 4 Stunden. Ein routinierter mittelalterlicher Holzschnitzer mit einer einge-
lebten Kenntnis der zeitgendssischen Formensprache wiirde jedoch zweifellos schneller arbeiten.
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