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LANNOVA VILAW .
V PRAZE

Vyslo jako priloha Akademického bulletinu



oD Vojtéch svob. pan z Lann( ... byl z téch Stastnych a vzacnych jedincd, kteri socialné vysoko postaveni,
svoji inteligenci a vytfibenym smyslem uméleckym stavaji se primymi spolupracovniky kulturniho snaZeni.

Zlata Praha 27, 1910, 203

V prazské Bubendi si v letech 1868—1872 postavil letni sidlo Uspésny podnikatel
Adalbert Lanna mladsi. Do Prahy vstoupila touto vilou, ktera dnes patfi Akademii véd
Ceské republiky, moderni epocha. V dobé jejiho vzniku byla Praha jesté
starosvétskym méstem, jehoz dominanty tvofily kostely a Slechtické rezidence.
Novostavba prdmysinika Adalberta Lanny byla nejen prvni prazskou pfedméstskou
vilou, pfedstavitel nové spolecenské tfidy tu jejim prostfednictvim vystoupil

i jako propagator novorenesanéniho stylu. Adalbert Lanna si velmi dobfe
uvédomoval, Ze vyjime€né postaveni v ekonomické sféfe je také velkym
moralnim zavazkem. Svaiji vilu nechapal pouze jako soukromou zalezitost,

ale také jako verejné prohlaseni. V tomto ohledu vila pfedstavovala jedno

z poslednich uméleckych dél velké epochy evropskych déjin, ktera zacala

v renesancni Italii. Lanna byl jednim z poslednich nasledovnik(i renesanénich
velmozu, v jejichz osobé se spojovaly ohromna moc, kulturni ambice,

vyhroceny individualismus a pocit odpovédnosti.

Lannova podnikatelska i kulturni aktivita sméfovaly ke stejnému cili — k pozdvizeni
Cech a jejich metropole na nejvy3si evropskou Uroveri. V tom napliioval odkaz
svého otce, Adalberta |. (1805-1866), v ¢eském prostfedi znamého pod jménem
Vojtéch. Rodina Lannova hovofila némecky, pochazela z horniho Rakouska,

ale od 18. stoleti Zila v Ceskych Budgjovicich. Adalbert |. se ze skrovnych poméra
vypracoval na jednoho z nejbohatsSich obyvatel Prahy, kam se i s rodinou
prestéhoval v roce 1857. Svij ohromny majetek a politicky vliv vyuzival

ve prospéch celé spoleénosti, ¢imz si vydobyl Uctu jak Geskych Némc, tak Cechdl.
Jeho syn, Adalbert Il. (1836—1909), pokracoval v otcovych podnikatelskych aktivitach
i ve velkoryseé filantropii, ale svou hlavni vefejnou roli spatfoval v kulturni sféfe.
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W. Strang, Adalbert Lanna Il., 1895




Podle vlastnich slov se Lanna Il. dostal k uméni az pomérné pozdé, kdyz mu bylo dvacet ¢tyfi let. Dostalo se mu solidniho
vzdélani, ale jakmile dos&hl osmnacti let, otec rozhodl, Ze se uz naucil dost, aby mohl zagit pracovat v rodinnych firmach.
Vystfidal v nich v8echny pozice, jenzZe po Sesti letech tvrdé prace téZzce onemocnél. Po vylé€eni se zotavoval v Mnichové,

tehdy jednom z nejvyznamnéjSich kulturnich center Evropy. Se stejnym zapalem a dlkladnosti, s niz se pfedtim vénoval byznysu,
zacal nyni studovat umélecka dila. Tak se zrodil prvni prazsky umeélecky mecenas s prakticky neomezenym rozpoctem,

ktery si na své umélecké sbirky a dalsi kulturni aktivity sam vydélaval. Od roku 1871 byl ¢lenem pfedsednictva Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni a pozdéji stal u zrodu Uméleckopriimyslového muzea v Praze. Stal se nelinavnym podporovatelem
kulturniho Zivota v Cechach, sbératelem uméni svétového vyznamu a vidéi postavou prazské spoleénosti, coz méla deklarovat
pravé jeho bubenecska vila.

Vila Lanna je zbudovana v architektonickém stylu, ktery kofeni v antice, na niz odkazuje svymi sloupy, trojuhelnikovymi Stity,
ornamentikou i celkovou koncepci. Styl pfedméstské vily vznikl v antickém Rimu, kde zadala elita utikat z pfepInénych mést
na venkov. Tehdy se také zrodil mytus vily jakozto mista pratelského setkavani a harmonického rozvoje ducha i téla

v liné pfirody. llustraci tohoto mytu nasli Lannovi hosté v nasténné malbé na praceli jeho domu.

Malba na praceli Lannovy vily od Viktora Barvitia (?) je bohuZel do znacné miry restaurovana. Putti ilustruji mytus Zivota ve vile, zcela nalevo je objimajici se
par zabrany do duvérného hovoru. Vedle stoji putto s konvi a vénuje se zahradniceni, na sadarstvi odkazuji dalsi dva putti zcela vpravo. S fyzickou praci
jsou v tomto vlysu konfrontovana télesna cviceni a kultura, coz byla hlavni naplri Zivota obyvatel antické fimské vily. Uprostred vlysu se dva putti bavi

u houpacky, nalevo od nich je putto zabrany do hry na pricnou flétnu, nad nim je na stromé povésena bridlicova tabulka na psani, atribut vzdélani.

s 2

Praceli Lannovy vily a bocni fasada obracena k zapadu. Na bocni sténé lodZie je v patfe umistén Stukovy reliéf s monogramem stavebnika,

na rizalitu bocni stény priléhajicim k priceli je reliéf s hrajicimi si putti. Pfedni ¢ast vily slouZila pfedevsim k reprezentaci, obytné prostory

se nachazely v zadni, asymetricky koncipované casti s vézi. Funkcni diferenciace prostor v interiéru v duchu ideji Gottfrieda Sempera spoluurcila
exteriér stavby. Projevila se nejen v architektonické koncepci, ale i ve vyzdobé. Rizalit na konci obytného kfidla zdobi Stukovy reliéf se svatbou
Amora a Psyché, ktery evokuje intimitu rodinného Zivota majitele.



Predni reliéf na zapadni fasadé Lannovy vily zobrazuje putti pfi rozpustilé hfe. Prostfedni putto si nasadil masku starého Silena a vydésil svého druha natolik,
az upadl na zem; dalsi putto pak musel nestastnika utésovat. Téma je odvozeno z antického rimského uméni, ale jeho hlavnim smyslem je zddraznit,
Ze vila je uréena predevsim pro zabavu. Nejen téma tohoto reliéfu, ale i historizujici architektura vily a jeji vyzdoba je ,jenom hrou”.

Zadni reliéf na zapadni fasade Lannovy vily zobrazuje svatbu Amora a Psyché, ktefi tu jsou zobrazeni v podobé putti. Oba maji na hlavach zavoje, Amor drzi
v naruci ptacka. Bih svatby, Hymen, drZi nad jejich hlavami osatku s ovocem, symbolem Zivota a plodnosti, pred nimi putto s pochodni vede novomanZele
spoutané girlandou, v ¢ele privodu je putto odkryvajici ItZko. Jde o prihledny odkaz na stavebnika a jeho manZelku, Franciscu (Fanny),

rozenou von Bene, s niZ se Adalbert Il. oZenil v roce 1865.

Reliéf na vile Lanna s hrajicimi si putti
je zvétsenou kopil renesancni bronzové
plakety. Oznamoval, Ze vila je rezidenci
vyznamného sbératele uméni.
Bronzovy original byl vyroben v Rimé
pro papeZe Pavla Il. (1464—-1471)

a cetné odlitky se v renesancni Italii
pouzivaly k vyzdobé kalamart.

Reliéf na wedgwoodském porcelanu
navrZeny Johnem Flaxmanem

roku 1776 reprodukuje slavnou
antickou gemu, ktera kdysi patfila
malifi Rubensovi a jiz se pozdgji
marné snaZzil ziskat francouzsky

krél Ludvik XIV. Reliéf byl velice
casto napodobovan v uZitém umeéni,
na nejz se Adalbert Il. jako sbératel
specializoval, a proto se také objevuje
na zapadni fasadé Lannovy vily jako
protéjsek reliéfu zobrazujiciho putti

s maskou Silena. Reliéf na fasadé
tedy neodkazoval pouze na manZele
Lannovy, ale také na stavebnikovo
sbératelstvi.

Pracelni rizalit Lannovy vily
zdobi reliéf oslavujici
stavebnika a jeho manZelku.
Na napisové desticce

se zkratkou jména
Adalbert von Lanna sedi
nalevo Amor a napravo
Psyché, ktefi manZele
zastupuji. Psyché je totiz
charakterizovana motylimi
kridly a dennim damskym
uc¢esem odpovidajicim
pocatku sedmdesatych let
19. stoleti. Nejen architektura,
ale i médni damsky uces
byl tehdy ve znameni
novorenesance, vlasy

se nosily vycesané s copem
stocenym na temeno hlavy.
Labut, ktera cely reliéf
zavrsuje, odkazuje

na Apollona, patrona umeéni,
a tudiz na uménimilovné
obyvatele vily.
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Antickou fimskou vilu obnovila italska renesance konce 15. a 16. stoleti a v pozdgjsich staletich se tento stavebni typ stal atributem
spolecenské elity. Londyn, Pafiz a dal§i zapadoevropska velkomésta na zacatku 19. stoleti obklopil pas vil na anticky zplsob.
Okruh stavebnikt pfedméstskych vil se prudce rozsifil a pro nastupujici méstanskou tfidu se tyto stavby staly hlavnim prostfedkem
vlastni reprezentace. To se projevilo i v jejich architektonické podobg, ktera se radikalné odchylila od renesancénich vzoru.
Dusledna symetrie renesancnich vil, kterou dodrzovaly i jejich pozdéjsi verze, byla nahrazena na odiv stavénou asymetrii,

kterou jiz zdaleka ohlasovala excentricky umisténa véz. Zatimco v italské renesanci tvofily vily kompaktni celek, na pocatku

19. stoleti se hmota budovy rozpadla na malebné seskupeni rliznorodych ¢asti. Vily se staly synonymem moderniho individualismu,
osobni svobody a posvatnosti rodinné intimity. Architektonické ztvarnéni téchto novych ideji se ovSem v ¢ase a prostoru

radikalné proménovalo. Historicka hodnota architektury Lannovy vily tkvi v tom, ze byla inspirovana tehdejsi novinkou,

kterou v Drazdanech inicioval Gottfried Semper — navratem k palladianské vilové architekture.

Na antickou fimskou vilu explicitné odkazuje napis, ktery Lanna nechal umistit v hale své bubeneéské rezidence. Informace v napise
obsazené i jeho forma jsou vymluvnym dokladem stavebnikovych ambici. Napis neni v néméiné, kterou on sam miuvil, ale v nadéasové
a nadnarodni latiné. Lanna se svou soukromou stavbou obraci nejen k Prazaniim, tedy némecké a ¢eské vefejnosti, ale k celému
svétu. To, Ze nechal napis vytesat do mramoru a pozlatit, dokazuje, Zze v ném obsazené sdéleni povazoval za hodné trvalého
zvécnéni. Svou vilu zjevné povazoval za néco zcela nového, co potfebuje komentar. Touto monografii, prvni vénovanou Lannové
prazskeé vile, opozdéné naplfiujeme stavebnikovo prani.

Lannova vila a jeji vyzdoba bezesporu souvisela nejen se stavebnikem, ale i s jeho rodinou; podle mramorového népisu v pfizemni
hale ji zbudoval také pro ni, nejen pro sebe a své pratele. V roce 1866 se manzelim Lannovym narodila dcera Francisca,

o rok pozdgji syn, Adalbert Ill., a nasledujici rok pfibyla dalsi dcera Alice. Ve stejném roce, kdy se Adalbert Ill. narodil,

Stastny otec nechal zhotovit plany bubenecéské vily. Déti zde bezesporu nasly zdravéjsi prostiedi nez v palaci v centru Prahy,
umisténém navic naproti rusnému nadrazi.

LAdalbert rytit z Lann(i sobé, rodiné a pratelim pro libeznost mista
a za ucelem osveéZeni predmeéstskou vilu nove postavil léta pané 1872
(Adalbert Il. byl povysen do rytirského stavu roku 1868).

Architektura

Vojtéch Ignac Ullmann.

Navrh priceli Sporitelny ceské
(1858-1861), dnes hlavni budovy
Akademie véd Ceské republiky
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Hlavni architektonicky styl posledni tfetiny 19. stoleti v Praze pfedstavovala novorenesance. Nejvyznamnéjsi novorenesanéni
stavby ¢eského narodniho obrozeni — Narodni divadlo a Narodni muzeum — v§ak byly zbudovany az po dokonéeni Lannovy
vily. V dobé, kdy vznikla, staly v Praze pouze stavby Vojtécha Ignace Ullmanna a Antonina Barvitia zbudované v obdobném
stylu. Charakteristické pro prazskou architekturu je, Ze v téchto stavbach do mésta vstupuje nejen novy architektonicky smér,
ale také novi stavebnici a nové stavebni typy. Ullmannovou budovou Ceské spofitelny (dne$nim sidlem Akademie véd

Ceské republiky) vystupuje na prazskou kulturni scénu penézni Ustav. Stejny architekt navrhl také nedaleko stojici
Prozatimni divadlo, kterym se velkolepym zplsobem prezentoval obéansky spolek, a vyletni restauraci znamou

jako Letensky zamecek, jimz se o pfizen voli€u uchazela hlava méstské samospravy. Barvitiovo a Ullmannovo nadrazi
cisafe FrantiSka Josefa budovala privatni zelezni¢ni spole€nost a rok pfed dokonéenim Lannovy vily jiz stala v Bubengi

ve stejné ulici vila postavena pro bankéfe Alexandra Lippmanna. Zadné z téchto novorenesanénich staveb se vdak nemize
Lannoveé rezidenci rovnat originalitou, naro¢nosti ideového programu, bohatosti vyzdoby a v neposledni fadé také vazbou

na aktualni umélecké trendy.



Lannova vila je v ¢eskych zemich jednim

z nejvyznamnéjsich ohlasu tvorby némeckého
teoretika uméni, architekta a revolucionéare
Gottfrieda Sempera, proslulého ,titana historismu®.
Zahadou, ktera je vSak pro déjiny uméni typicka,

je anonymita této silné individualizované architektury
zbudované pro Adalberta Lannu Il. Jméno jejiho
tvlrce totiz neni nikde zaznamenano, na planech

je podepsan pouze prazsky stavitel Franz Havel.
Cesky dgjepis uméni vznikl v dobé vypjatého
Cesko-némeckého antagonismu, takze dila vznikla
v ¢eskych zemich byla bézné pfipisovana domacim
umélcdm. Jako architekti Lannovy vily jsou proto
dodnes uvadéni Prazané Vojtéch Ignac Ullmann

a Antonin Barvitius, jejichz jména jsou v této
souvislosti poprvé uvedena az kolem roku 1900.
Volba Ullmanna a Barvitia byla nasnadé,

prvné jmenovany byl architektem vySe zminéné
vyletni restaurace v podobg vily, Letenského zamecku
z roku 1863, a druhy navrhl dnes jiz zbofenou
Lippmannovu vilu z roku 1871. Lannova vila je vSak
koncipovana zcela jinak, a proto je Ullmannovo

¢i Barvitiovo autorstvi nepravdépodobné.

Velkolepa lodzZie v toskanském a ionském radu

povysila Lannovu vilu nad ostatni predméstské vily té doby
a zdiraznila jeji vazbu na anticky Rim,

italskou renesanci a Andreu Palladia.

Lannova vila — ve své dobé v Praze moderni stavba — pfedjimala pozdéjsi vyvoj prazské novorenesancni architektury. Neslo vSak
0 zadny umélecky vyboj. Lanna mladsi svoji vilou do Prahy pouze uved! styl, ktery tehdy byl v okolnich evropskych metropolich
vSeobecné uznivanou normou, o ¢emz stavebnik nepochybné védél. P&t let po pamatné navstévé v Mnichové, kde se Lanna
zacal vénovat umeéni, navstévuje Drazdany, v nichz se zjevné rozhodlo nejen o stavbé prazskeé vily, ale také o konkrétni podobé
jeji architektury. V roce 1865 se Lanna ozenil s Fanny von Bene a na svatebni cestu novomanzelé odjeli do Drazdan. Pobyli tam
pouze pét dni a novomanzel navic pobyt vyuzil i k obchodnim jednanim, jak sebeironicky poznamenava ve svych Zivotopisnych
poznamkach. Nicméné neni pochyb o tom, Ze stejné jako vsSichni tehdejsi navstévnici ,,Polabské Florencie” obdivoval také mistni
vilové &tvrté. Nejznaméjsi byla ta, ktera se rozkladala mezi Ceskym nadrazim, na néz Lannovi pfijeli, a drazdanskym Starym méstem.
T¥i roky po navratu z Drazdan Lanna kupuje v Praze pozemek a nechava si navrhnout antikizujici vilu v drazdanském stylu.

U zrodu fenoménu drazdanské vily byl Gottfried Semper, jenz v roce 1839 v tomto mésté postavil pro bankéfe Oppenheima vilu
Rosu, ktera zasadnim zpusobem ovlivnila dalsi vyvoj vilové architektury. ,Vyjimeény Uspéch vily nelze jednoduse vysvétlit,“ napsal
Volker Helas, ,na jejim projektu nebylo nic zcela nového ¢&i ne¢ekaného. VSechny jeji prvky byly znamé — jeji programaticky odkaz
na Palladia stejné jako citat z francouzské renesancéni architektury ... Mfizkovy systém jejiho planu s dvoupatrovou centralni halou
patfily rovnéz k rysum, které klasicistni architektura pouzivala po desetileti, takZze nebyly povazovany za inovace.“ Mozna to byla
pravé konzervativhost Semperovy vilové architektury, ktera tak uchvacovala stavebniky, jako byl Adalbert Lanna Il.
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Gottfried Semper, navrh vily Rosa v DraZdanech, 1839, rez a plidorys. Stavba nevynika rozméry, ale dokonalou hmotovou organizaci.
Vila ma nizkou strechu, je prisné symetricka se zvyraznénym uli¢nim a zahradnim pracelim, ktera jsou provazana s ustredni halou.
Hala, jez prochazi obéma patry a je osvétlena stfesnim oknem, byla vychodiskem architektonické koncepce vily Rosa.



Semperova vila Rosa se v Drazdanech stala zdkladem normy, jez ve druhé poloviné 19. stoleti previadla diky Hermannu Nicolaiovi,
ktery v roce 1850 po Semperovi nastoupil jako vedouci architektonického ateliéru na drazdanské Akademii vytvarnych uméni.

Pro dal&i vyvoj architektury méla vyznam jeho vila Struve z let 1851-1852. Rosa i Struve byly zni€eny za naletl v roce 1945,

ale dochovaly se desitky jejich ohlasu, k nimz patfi i Lannova vila. VSechny si byly napadné podobné, byly vystavény ve stylu
italské vrcholné renesance; vystupujici stfedni ¢ast jejich fasad evokovala anticky fimsky vitézny oblouk, ktery az doposud
pfedstavoval atribut vefejnych staveb. Poznavacimi znaky drazdanskych vil, které najdeme také na Lannové novostavbe,

jsou dale bosovana narozi kontrastujici s okolnimi hladkymi zdmi, pfedstavena sloupovi, ktera na jinak svétlych fasadach
vytvareji velké temné plochy, a témér ploché ,italské” stfechy, jez nijak nekonkuruji ostfe profilovanym fasadam.

Uliéni praceli Lannovy vily,

jejiz stredovy rizalit je variaci
rizalitu vily Struve v Drazdanech.
Hlavni rozdil je, Ze vehod

v prizemi lemuyji pilastry,

zatimco sloupy stoji nad nimi.
Nad tympanonem rizalitu
Lannovy vily je vidét zdény sokl
stresniho okna osvétlujiciho horni
patro haly, nalevo vrchol véZe.

Symetrické priceli vily Struve v DraZdanech, kterou Hermann
Nicolai zbudoval v letech 1851-1852 (zni¢ena v roce 1945).
Praceli odkazuje na italskou architekturu druhé poloviny

16. stoleti mj. hierarchii pilastri a sloupu, které v prizemi
zddrazriuji osu stavby — sloupy jsou bliZze ke stredu,

po stranach jsou umistény ploché pilastry. Stejnym zptsobem
je zddraznéna tektonicka struktura stavby — ,tézké" sloupy
jsou pouze v prizemi, v patie nad nimi jsou ,lehké” pilastry.

Nezvyklé umisténi sloup( nad pilastry na priceli Lannovy vily
bylo inspirovdno Wohlmutovou hudebni kruchtou

v katedrale sv. Vita v Praze (1557-1560), slavnou pamatkou
severské renesance, ktera doklada jeji tvarci pfistup

ke klasické architektonické normé. Patrioticky motivované
odkazy na mistni architektonickou tradici byly typickym
znakem drazdanskych vil i ceské novorenesance.

Josef Zitek se pfi navrhu strechy Narodniho divadla
inspiroval Belvedérem na PraZském hradé z let 15637—-1563.



Vily ze Skoly Semper-Nicolai se vzdy vyznacuji hierarchii architektonickych forem. Maji zdliraznéné pouze funkéné dullezité fasady,
uliéni a zahradni, zbyvajici fasady jsou naopak napadné prosté. Uliéni fasada je od zahradni vyrazné odliSena — zatimco uliéni

je palacoveé strohd, zahradni je vyraznéjsi a malebnéjsi. Plocha dominantnich fasad je rovnéz hierarchizovana, v jejich ose
nachazime zpravidla vySe zminény motiv antického vitézného oblouku. Po stranach tohoto stfedového rizalitu je vétSinou pouze
jedna osa oken, ¢imz je stfedni ¢ast jesté vice zdlraznéna. Architektonicky i funkéné nejvyznamnéjsi ¢asti interiéru je hala

s krbem umisténa ve stfedu stavby, Semperovo ,svaté ohnisko”, kde pan domu vita hosty a kde se schazi cela rodina.

Tato Ustfedni hala je dédictvim Palladiovych vil, v nichz evokovala atrium antickych vil fimskych, prostor vyhrazeny pro styk

s verejnosti. V Lannove vile je umistén vySe zminény mramorovy napis, jak Ize ocekavat, pravé v jeji hale. Na to, ze byla tato hala
chépana jako verejna prostora, ukazuje nezvykla dekorace — v dolni ¢asti stény s krbem je bosované kamenné zdivo,

které je typické pro uli¢ni fasadu.

Uliéni a bocni praceli Lannovy vily
s monumentalni lodZii. Bocné
umisténou lodZii Ize vysvétlit tim,
Ze byla obracena do verejného
prostoru, k ve své dobe velice
frekventované silnici vedouci
od Pisecké brany do hlavniho
praZského parku, Stromovky.
Na spodni lodZii se vchazelo

Z reprezentacnich salonti
umisténych na této strané vily,
na lodZii v patfe se vstupovalo
ze salu v patre, kde byly patrné
umistény umélecké sbirky
Adalberta Lanny Il. Priléhajici
horni patro haly s osvétlenim

ze stresniho okna bylo idealni
prostorou pro obrazovou galerii.

Wobhuhous im Bresdsi
Feaivarn Liage
oS —"Iaf o3 =
¥ 1 H ¥ -.|
- g B P RARE e ST
L e § . J_ okicia
T Hﬁ“ﬂ
-\'_....'._h.'. S — Bk sescsllY

L1 T [ BT i i
e E Almmmjs  Pmpbipgesaee Deghais 1

it i Ela | TR RS

Hermann Nicolai, Vila Struve, 1851—-1852, znicena 1945 (nalevo pohled na zadni
a bocni fasadu, napravo pldorys). Podobné jako Lannova vila i draZdanska vila Struve temmam

méla zahradni praceli s tfiosym rizalitem na bocni strané. Stredovy rizalit oznamoval, 1 =
Ze se za nim skryva v prizemi hlavni reprezentacni prostora vily (,salon®) a v patre
pracovna pana domu. Priceli vily Struve i fasada na opacné strané byly pojaty stejné.

18ure Risge

usporadan — Ustfedni hala se na uliéni a zahradni fasadé projevuje bohaté zdobenym rizalitem, ktery je vZdy umistén v jejich ose.
Vnitfnim uspofadanim ma vila Lanna nejblize k vySe zminéné vile Struve z let 1851-1852. Hlavni zahradni fasada tu také neni umisténa
na strané protilehlé k uli¢ni fasadé, ale na boku. Stfedovy rizalit fasady ohlasuje hlavni salon vily, ktery je jeho arkadami
propojen s terasou, z niz vedou schody na zahradu. Toto usporadani nachazime i v Lannové vile, kde po vstupu projdeme chodbou
do ustfedni haly, z niz se dostaneme do krajni ze tfi propojenych reprezenta¢nich mistnosti, které jsou umistény napravo od haly.

Podle Klutschakova popisu z roku 1878 slouzil Bakchiv salon jako bufet. Prostfedni, Apollondv salon, vyuzivany jako jidelna,

je z této série salonu nejvétsi a na zahradni fasadé je vyzna¢en dvoupatrovou lodzii, kterou je propojen se zahradou. Do salon(
s mytologickymi vyjevy se vSak d& vstoupit také pfimo ze vstupni chodby, z niZ se dostaneme do VenuS$ina salonu. Ten slouzil
jako kule€nikovy sal a je umistén na opa¢ném konci Apollonova sélu. Hosté tedy vchazeli do jidelny z haly Bakchovym salonem
a po hostiné se panové uchylili do Venusina salonu k doutniku pfi partii kule¢niku. Odchazet mohli pfimo do chodby vedouci

k domovnim dvefim. Uspé&ch vil v drazdanském stylu byl dan pravé timto unikatnim spojenim reprezentace, komfortu

a pecliveé oSetfené intimity soukromych ¢asti domu.
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Schematicky nacrt pldorysu pfizemi Lannovy vily s vyznadenim
hlavnich reprezentacnich salon( vyzdobenych nasténnymi malbami.
,Centralni hala draZdanskych vil,“ napsal Volker Helas, ,ktera casto zabira
dvé patra, je bezesporu pusobiva, ale souc¢asné je neprakticka,
protoZe znesnadriuje vstup do mistnosti v rozich. Dalsi vyznacny rys
drazdanskych vil je absence komunikace mezi halou a schodistém.*
Vnitfni usporadani Lannovy praZské vily bylo inspirovano skolou
Semper-Nicolai, ale vyse zminéné neprakticnosti architekt uspesné
odstranil. Hala neni umisténa pfimo ve stfedu, takZe z ni Ize vstoupit
do Bakchova salonu umisténého v rohu a do Venusina salonu

se da vejit primo ze vstupni chodby.

Monumentalniho Gcinku excentricky umisténé haly bylo v Lannové vile dosaZeno jejim spojenim se schodistém, kterym se vstupuje do patra.
V hornim patre haly je prichozi mistnost, v niZ byl dostatek plochy na sténach a idealni svételné podminky k umisténi obrazu.

Vily ze Skoly Semper-Nicolai jsou vétSinou symetrické a bez vézi, ale najdeme i asymetrické vily s vézemi, zjevné vSe zalezelo
na prani stavebnika. Lanna si evidentné véz pral, a tak ze zadniho praceli vybiha asymetricky umisténé dlouhé a uzké kridlo s vézi.
Pral si také dalSi atypické prvky, jako bylo asymetrické umisténi reprezentaéni haly v pldorysu stavby i usporadani jejiho patra.
Kdo byl autorem tohoto navrhu, nevime. Urcité to nebyl Anton Barvitius, ktery se v ¢lanku o své Lippmannové vile z roku 1871
explicitné hlasi k odkazu Karla Friedricha Schinkela (1781-1841), zatimco o Gottfriedu Semperovi, Hermannu Nicolaiovi

a dréazdanskych vilach se ani slovem nezmiruje. At v8ak Lannovu vilu vybudoval kdokoli, neni pochyb, Ze ji na prani Adalberta Il.
postavil v drazdanském stylu. Vila, kterou si stejny stavebnik v letech 1872—1875 postavil podle navrhu Gustava Guglitze

v Gmundenu, je rovnéz navrzena ve stylu drazdanské skoly Semper-Nicolai.
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Karl Eberhard, vila z let 1869-1870 na Goethestra3e 1

v Drazdanech na fotografii z doby kolem roku 1875
(zni¢ena roku 1945). Typicka vila ze skoly Semeper-Nicolai,
ktera kombinuje palladianismus s tradi¢ni koncepci
italizujici vily s asymetricky umisténou véZzi.

Ernst Lottermoser, Vila Wesendonck, Drazdany, 1868—1869
(fotografie asi z r. 1875), znicena roku 1945. Stfed zahradniho
praceli tvori podobné jako v Lannové vile dvoupatrova lodZie
v toskdnském a ionském radu, ktera je vsak zapusténa

do fasady. Manfred Semper, syn Gottfrieda Sempera,

v roce 1872 k vile asymetricky pripojil budovu

obrazové galerie (napravo).

V reprezentacnich salonech interiéru Lannovy vily navstévnika na prvni pohled zarazi az divoka barevnost, ktera je nejintenzivnéjsi
v bohaté profilovaném kladi nesoucim strop. | tento detail ukazuje na drazdanskeé vily a Gottfrieda Sempera. Podle Johanna
Joachima Winckelmanna byly antické stavby i sochy bélostné a tento nazor se houzevnaté udrzuje i dnes, ackoli se jiz v prvni
poloviné 19. stoleti prokazalo, ze tomu tak nebylo. Teze o barevnosti antické architektury propagovali zejména Jacques Ignace
Hittorff a pravé Gottfried Semper. Pro Sempera byla polychromie antické architektury dilezitym argumentem pro jeho teorii

o puvodu zdéného domu ze stanu, jehoz stény a strop tvofily pestrobarevné koberce. Pod vlivem Hittorfovych a Semperovych tezi
se kfiklavé polychromované stropy staly okolo poloviny 19. stoleti v interiérech rezidenéni architektury velice médni.

TSl
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Gottfried Semper obhajoval pestrobarevnost antické architektury
i v prvnim dile svého slavného dila ,,Der Stil“ z roku 1860 (nalevo).
Semperovou tezi o plvodu architektury z textilniho stanu

byla inspirovana také kriklavé barevna kladi a stropy
reprezentacnich salont v Lannové vile (napravo).
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Malirska vyzdoba

o Bubenec ... oblibené misto letnich pobyt( Prazand ... mezi vilami ve vesnici je nutné vyzdvihnout zejména
Vilu Bianca pana ze Seuttnert s krasnou zahradou (peclivé opatrovana alpska flora) a vilu rytite z Lannu
(postavenou 1871-1872, lodzZie s emblémy lodarstvi, hornictvi, obchodu a uméni atd. od Viktora Barvitia,
stropy od Stéhra z Hannoveru, stény jidelny, bufetu a kulecnikového salu se zobrazenimi ze Zivota Apollona,
Bakcha a Venuse byly vyzdobeny Gértnerem z Lipska, mala galerie s obrazy od Rottmanna, Makkarta,
A. Menzela, Lotze, Willemse, etc.).
F. Klutschak, 1878

Lannova vila vynika neobycejnym rozsahem a vysokou kvalitou malifské vyzdoby, kterou vytvoril Heinrich Gértner
(detail z vychodni steny Travenského salonuy).

18

Zanrovy vyjev v krajinomalbé z Travenského salonu (detail ze zépadni stény)

Na fasadé Lannovy vily najdeme malovany vlys s putti nad vchodem a celou sérii malovanych vlyst od Viktora Barvitia

v dvoupatrové lodzZii na vychodni fasadé. Na vlysech v lodzZii jsou zobrazeny vyjevy evokujici podnikatelské aktivity Lannovy firmy
a oslavuijici jeho verejnou kulturni ¢innost. Malby v lodzii tedy propagovaly stavebnika a jeho pramyslové impérium.

Volba témat patrné souvisela i s tim, Ze z ulice bylo viditeIné nejen pruceli, ale také bo¢ni fasada s lodziemi.

Také vyzdoba interiéru Lannovy vily je v Ceském déjepise uméni pfipisovana Viktoru Barvitiovi, nepochybné pfedevsim pro jeho
prazsky puvod. Barvitius v8ak v interiéru vily prokazatelné nepracoval. Na rozdil od architektury vily se v tomto pfipadé nemusime
spoléhat na stylovy rozbor, protoze autorstvi maleb mame dolozeno hodnovérnym pramenem, ktery ¢eska odborna literatura
doposud z neznamych davodu ignorovala. O Lannové vile se obsirné zminuje Franz Klutschak ve dvanactém vydani svého
privodce po Praze z roku 1878.
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Detail z obrazu jezerni kolonady v Travenském salonu

= 20

Klutschaklv podrobny popis je vymluvnym dokladem toho,
jak silné Lannova novostavba ve své dobé zapusobila

na prazskou vefejnost. Autor byl o vile zjevné dobre
informovan bud od Lanny samotného, nebo od nékoho

z jeho okoli. To, Zze neuvadi jméno architekta, v tomto kontextu
kli¢ovou informaci, miize znamenat jenom jedno — stavebnik
je z néjakého dlivodu zverejnit nechtél. Lannova volba
autora, kterého podle Klutschaka angazoval pro vyzdobu
interiérQ své prazské vily, nijak neprekvapuije.

Heinrich Gartner (1828-1909) studoval krajinomalbu

na berlinské akademii. V roce 1847 odeSel do Drazdan,

kde dokondil studia u Ludwiga Richtera. V letech 1852—-1862
studoval staré mistry v Italii, kde ho silné ovlivnily idylické
krajinomalby Josepha Antona Kocha, Carla Rottmanna

a Friedricha Prellera. Po navratu do Berlina se etabloval

jako zadany mistr nasténné historické krajinomalby,

Vv niz se snazil drzet krok s aktualnim vyvojem koloritu.

Jeho dila najdeme na sténach v drazdanské opere,

v muzeich v Berliné a Lipsku a ve vilach spole¢enské elity,
mezi néz logicky zapadly i Lannovy vily v Praze a Gmundenu.
Gartner byl dokonale vySkoleny a vzdélany umélec,

ktery se v mytologickych vyjevech tésné drzel antickych
literarnich predloh, jez mél dobfe prostudované.

Svym naturelem byl idylik, nad jeho krajinami se klene
modré nebe, na némz poklidné pluji bila oblaka.

Jeho postavy jsou vétS§inou zadumané a jen malokdy
udélaji néjaky prudky pohyb. Jeho cilem nebylo divaka
pfekvapit, ale nic nekopiroval a i naméty, které byly velice
¢asto zobrazované, umél podat originalnim zptsobem.
Postoje a gesta postav i jejich vzajemné vztahy

jsou na Gartnerovych obrazech vzdy diikladné promyslené,
a proto zaujmou i tam, kde jsou jen lehce nacdrtnuté.

Architektura Lannovy vily sestéva ze dvou stylové i funkéné odliSenych ¢asti a tato dvojdomost se projevila téz ve stylu a obsahu
vnitfni vyzdoby. Pfedni trakt, v némz je umistén vchod do budovy, ma dlsledné symetrickou uliéni i zahradni fasadu s lodzii

a byl uréen k reprezentaci. Celou vychodni stranu pfizemi dodnes vyplfiuje trojice spojenych sl s monumentalnimi nasténnymi
malbami inspirovanymi interiéry z antickych Pompeji.

Série jedenacti mytologickych vyjevu v téchto reprezentaénich salonech neznamenala v zadném pfipadé pouhou dekoraci.

Vybér témat, jejich zpracovani a rozmisténi prozrazuje ambiciézni ideovy program, ktery mél stavebnika pfedstavit jako znalce umeéni
s klasickym vzdélanim. Neslo o sériovou produkci, ani v jednom pfipadé tu nenajdeme mechanickou reprodukci jiz existujici pfediohy.
V8echny obrazy vznikly jako originalni dila, v nichz byla mytologicka témata dimysIné provazana s oslavou stavebnika a jeho rodiny.
Kdyz Adalbert von Lanna svoiji vilu budoval, pogital s tim, Ze mezi hosty, ktefi si budou obrazy na sténach dlkladné prohlizet,
budou také znalci umeéni a univerzitni profesofi. Vyzdobu vily pojal tak, aby nezklamala ani o¢ekavani znalct antické mytologie

svétového formatu. K Lannovym nejblizsim pratelim patfil napfiklad Otto Benndorf, profesor klasické archeologie na prazské univerzité

v letech 1872—1877 a pozdéjsi zakladatel Rakouského archeologického Ustavu, ktery Lanna podporoval. Benndorf patfil
k vybrané spolec¢nosti, ktera se v Lannové vile schazela kazdy patek.

Prihled z Venusina séalu do sélu Apollonova

a Bakchova v reprezentacni ¢asti Lannovy vily,
po stranach vchodu jsou alegorie Prirody

a Civilizace. Drazdanské vily Lannovy doby
byly ¢asto vyzdobeny ,pompejskym* stylem —
panely s nasténnymi malbami byly zaclenény
do ornamentalniho ramce. Ornament oZivovaly
»grotesky“ evokujici fantasticky svét, v némz

je vsechno mozZné. Nazev poukazuje na antickou
inspiraci, a to na vyzdobu mistnosti Zlatého domu
cisare Nerona, ktery byl jiz na konci 15. stoleti
objeven v fimském podzemi (,grotta“v italstiné
znamena sklep). Groteskova vyzdoba

se od pocatku 16. stoleti stala atributem
residenci spolecenské elity.
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V hlavnim séle
soukromé casti
vily Lanna

byla zapadni
sténa proménéna
v tfidilné okno,
kterym se divame
na panorama
Travenského
jezera.

Antickou mytologii
vystfidala
krajinomalba

a Zanrové vyjevy
ze Zivota

v alpském
podhdri. Trojici
obrazl Ize také
chapat jako Rano,
Poledne a Vecer.

K zadnimu praceli Lannovy vily, které je obrdceno na sever, priléha asymetricky umisténé a pomérné Uzké kiidlo s vézZi se dvéma vyhlidkovymi balkony.
Hodiny na vézi pripominaji, Ze cas jsou penize.

V architektufe zadniho traktu je opusténa symetricka koncepce, ktera urcila podobu pfedniho traktu. To jiz zdaleka ohlasuje
asymetricka a rovnéz asymetricky umisténa véz. Tato ¢ast vily je architekturou i vyzdobou urena pro privatissimum,

intimni komunikaci v nejuzsim kruhu, jehoz ¢lenové byli postaveni na roven ¢lenlm rodiny. V pfizemi se nachazi bohaté zdobeny
Travensky salon, v némz je dolni ¢ast stén obloZzena dfevem a dfevény je také strop. Pouzity materidl evokuje tradiéni architekturu
stfedoevropského venkova, nasténna malba zobrazuje krajinu, vesni¢any i Cily spoleGensky Zivot v okoli Travenského jezera,
odkud rod Lannt pochéazel. Mistnost charakterizuje i jeji umisténi az na samém konci soukromého kfidla, v co nejvétsi vzdalenosti

od reprezentacnich salonli s vyzdobou inspirovanou antickou mytologii. Strop sélu s dfevénou intarzii. Monogram majitele ve vaviinovém vénci byl zasazen do vinnych tponek.
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Strop salu s vyjevy z Travenského jezera byl pojat
i Rl o A Bl I el T Tl T el sy Sl el v antickém stylu, ale jeho materidl, dfevo,

byl typicky pro némeckou architektonickou tradici.

Malifské vyzdoba Travenského salonu nepochybné pochazi od stejného autora, ktery vyzdobil salony s mytologickymi vyjevy.
Najdeme tu stejna kompozi¢ni schémata se spiralovité sto¢enymi postavami, ale provedeni se zda byt zcela jiné — rukopis

i vyrazné barevné kontrasty. Vysvétlit tak velky rozdil mezi malbami od téhoz autora v rliznych ¢astech vily je mozné jenom tim,
ze stény v reprezentacnich sélech byly mnohem vic poSkozeny provozem vily. V Apollonové i Bakchové salonu se nachazeji
balkonové dvere, takze se v Iété mohla tato trojice salont propojovat se zahradou, coz malbam jisté neprospélo. Zjevné nedotéenou

zUstala pouze Gartnerova podmalba. Dnesni podobu dostaly tyto nasténné obrazy pfi pozdéjSich nekompetentnich, ale agresivnich
restauratorskych zasazich, jejichz odstranéni by Lannové vile bezesporu prospélo.
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Lodzie

L TR Kartony Barvitiovy pro p. Lannu uréené, za to jakousi pseudorubensovskou nadmutosti forem trpi. Vidime zde vlys
détsky v castech tu podanych ¢innost uméleckou a obchodni znazorriujici. Jiz Josef Manes podobny viys
ac s jinou myslenkou provedl|, jenZ ve vystave Lukdsské pfed dvéma roky v Sirsi znamost uveden byl.
Ovsem ale jaky to rozdil mezi témi svétlymi, rozmilymi, pravdivymi, ve vsech liniich pfekrasnymi postavami
Manesovymi a mezi touto vynucenosti, suchoparnosti, fekli bychom témér dplnou neschopnosti, co se vyliceni
détského tyce. Tim ovsem v jinych oborech Barvitiovi nikterak ubliZiti nechceme. Zviast zobrazeni seslych existenci
vytecné se mu zdafilo a — non omnia possumus omnes — tot’i pro umélce plati.

Miroslav Tyrs, 1873

Navrhy na vyzdobu stén lodzie Lannovy vily
vystavil Viktor Barvitius roku 1873 na Zofinské
vystavé. Navrhy byly velice peclivé provedené

a sam fakt, Ze tuto dekorativni zakazku vystavil,
ukazuje na umélecké ambice, které s ni spojoval.
Vystavni recenze Miroslava TyrSe vSak dilo
ostfe odsoudila. Mezi navrhy a realizacemi,
které dnes vidime v Lannové vile, nejsou zadné
vétsi rozdily — bud jiz v dobé vystavy zdobily
Lannovu vilu, nebo Barvitius TyrStv odsudek
ignoroval. V dolni lodzii jsou tfi vlysy odkazuijici
na podnikatelské aktivity stavebnika. Trojice vlysu
v horni lodzii oslavuje jeho kulturni ¢innost.

Panel nade dvermi v Bakchové salonu zobrazuje

vychodni stranu vily Lanna s lodZii tak, jak byla vidét za zdi
zahrady. Zcela vlevo na obzoru vycéniva silueta katedraly
sv. Vita, ktera tehdy jesté nebyla zakryta okolni zastavbou.
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Levy vlys dolini lodZie odkazuje na dalkovy obchod po fece, jimz Adalbert I. zahajil podnikatelskou kariéru.

Prostredni vlys dolni lodZie odkazuje na hornictvi. Adalbert I. otevrel na Kladné doly na uhli a Zeleznou rudu a roku 1853
zaloZil prosperujici kladensky Zelezarsky primysl. Na levé strané vousaty skritek s ervenou Eepici pozorné nasloucha,
aby mohl dat véas pokyn svym druhim, Ze je ¢as horu opustit. Na pravé strané putti, Lannovi délnici, pilné pracuji v dole.
Skala je zobrazena jako profil obliceje, je to ,,duch hory,” do jehoZz ust putto zarazi majzlik.

Pravy vlys dolni lodZie odkazuje na stavebni aktivitu firmy Lanna. Hruba stavba je jiz dokoncena, coZ ohlasuje majka
pripevnéna k leseni. Nejde o dum, ale o kamenny most. Nakladni doprava po Ceskych fekach si vyZadala rozsahla vodni dila,
ktera navrhl a realizoval podnik Adalberta I. Splavnil tak LuZnici, NeZarku a Vltavu od Vyssiho Brodu aZ po saské hranice.

Do vyzdoby stropu doini lodZie jsou zaclenéna
zatisi z hodovni siné — v priléhajicim salonu
byla totizZ jidelna. Klutschak ve své zpravé

z roku 1878 oznacil za autora stropu v lodZiich
Stbhra z Hannoveru. Styl stropu je skutecné
ve zcela jiném stylu neZ vyzdoba stén,

které Klutschak pripsal Viktoru Barvitiovi,

Ci stropy v salonech, za jejichz autora oznacil
Heinricha Gértnera.

Levy vlys horni lodzZie oslavuje stavebnika,
Adalberta Il., na stole je totiz rozloZeny plan

jeho vily. Dole je zndzornéno praceli s vehodem,
napravo zahradni priceli s lodZii. Putto-architekt
stojici u planu s kruZitkem v ruce ukazuje na reckou
volutovou amforu na mramorovém podstavci

— odkaz na antickou inspiraci architektury
Lannovy vily. Humorna vioZka — putto sedici u stolu
za architektem ma v ruce tabatérku, z niz si bere
Snupaci tabak.
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Prostredni vlys horni lodZie je alegorii malifstvi a oslavou Lannova sbératelstvi. Odkazuje na né uménimilovny
putto s cervenym koralovym nahrdelnikem (alter ego Lannovy manZelky?) zobrazeny napravo, ktery sleduje
praci malite a na kolenou ma malifsky nacrtnik, vedle sebe ma slohy s dalsimi vytvarnymi dily.

Papouskem nalevo Barvitius ironicky komentuje malifstvi jakoZto napodobivé umeni.

Pravy vlys horni lodZie je alegorii socharstvi a oslavou Lannova sbératelstvi uméleckého remesia,
které v Lannovych uméleckych sbirkach dominovalo.

Venusin salon

Vyjev nad dvermi z chodby zobrazuje tradicni téma inspirované antickym fimskym uménim — Morsky thiasos, svatebni priivod Poseidonovy nevésty Amfitrite,
ktery vede Triton s trojzubcem troubici na ulitu. Na Venusi ukazuje musle, atribut bohyné lasky, putto se zapalenou pochodni charakterizuje svatebni ritual

i eroticky Zar, na ktery odkazuje i putto s lukem vystrelujici milostny sip. Padlo, které tu je zobrazeno dvakrat, bylo jiz v antice béZnym atributem morského thiasu,
v tomto kontextu jej vSak mizeme chapat i jako narazku na erb Lannd, okridlené padilo.

Do Venusina salonu, ktery byl sou€asti tfi spojenych reprezentacnich mistnosti, se dalo vstoupit pfimo ze vstupni chodby.

Mohl to byt prvni salon, ktery navstévnik spatfil. Spole¢nost se tu vSak také schazela po jidle, na partii kule¢niku, pfi niz méli hraci
dost ¢asu i na prohlizeni nasténné vyzdoby. Ideovému programu mytologickych vyjevu a jejich rozmisténi v prostoru salonu

byla kazdopadné vénovana mimofradna pozornost. VSechny figuralni panely za¢lenéné do vyzdoby stén se vztahuji k bohyni l4sky,
kterou ale predstavuji neobvyklym zplsobem. Vyjevy rozhodné nebyly pojaty jako dekorace, jez ma pouze potésit a zabauvit,

salon bychom mohli docela dobfe charakterizovat nazvem ,Venus$e jako problém®.

V mistnosti je celkem pét vyjevil. Ustfedni panel se Zrozenim Venuse je strategicky umistén na jizni sténé tak, aby byl vidét

od vchodu z chodby i pfi prahledu z Apollonova salu. Po stranach vchodu z chodby je ParidGv soud a Lovici Amor. Oba vyjevy
zobrazuji Venusina vitézstvi, ale ve scéné s Lovicim Amorem je toto vitézstvi pfedstaveno spiSe jako porazka. Na protéjsi sténé,
tedy pfimo proti vchodu z chodby, jsou prezentovany dalsi ¢asto zobrazované Venusiny nelspéchy, vyjev s bohyni oplakavajici
Adonida a Unos Psyché.
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Ustfednim vyjevem salonu bylo

Zrozeni Venuse. Vyjev je pojat tradi¢nim
zplisobem jako morsky thiasos s tritony,
najadami a morskymi kentaury.

Tradicnim motivem je i zdobeni bohyné
Sperky — jiz v homérském hymnu se piSe,
Ze jakmile se bohyné na Kypru narodila,
Hory, bohyné rocnich dob a casu,

Jji ozdobily Sperky. Kyperské more vsak
na vyjevu vypada spise jako Travenské
jezero. Tradi¢ni Venusino rodisté

ma skalnaté pobreZi, které se ale vyznacuje
pisecnymi plazemi. Na vyjevu

v Lannové vile skaly spadaji kolmo do vody,
podobné jako na Travenském jezere,

kde si v dobé vzniku maleb Lanna
budoval svou rakouskou vilu.

Navic Triton troubici na morskou musli
drZi v ruce orobinec, ktery v morské vodé
neroste a je naopak typicky

pro sladkovodni stojaté vody,

jako je Travenské jezero.

Dlrraz na VenuSiny prohry ukazuje, ze ve vyzdobé Lannovy vily neslo ani tak o oslavu bohyné lasky jako o hledani jeji podstaty.
Venuse byly totiz pfinejmensim dvé, jiz v antice odliSovali tu pozemskou od nebeské, kterou chapali jako vesmirny fad. Jedna je starsi
a bez matky, pise Platén v Symposiu, dcera Urana, boha nebes, kterou také proto nazyvame Nebeskou, druhd pak mladsi,

dcera Diova a Dibnina, kterou jmenujeme Obecnou ... to je ta laska, kterou miluji lidé vsedni ... jejich lasky se vztahuji vice k télum
nez k dusim, mimoto k lidem co nejméné rozumnym; pritom se hledi jen na ukojeni, ale nestaraji se, co pritom je krasného a co ne.

Grotesky, ornamenty a doprovodné motivy upfesriovaly
Cteni figuralnich vyjevu na sténach Lannovy vily.
Zrozeni Venuse komentuji putti zobrazeni

v ornamentalnim ramu. Pravy stfili z luku milostny Sip,
levy hraje na lyru — bohyné zrozena z pény je nejen
ztélesnénim Zenského télesného plvabu, ale krasy
obecné a tedy i uméni. Venusin sal zdobi dole

po celém obvodu vinovkovy ornament a na vodni Zivel
rovnéz ukazuji vyjevy po strandach Zrozeni Venuse

a medailon pod nim, ktery zobrazuje boha mofi
Poseidona. Voda byla klicovym elementem

Venusina mytu i podnikani Lannovy firmy.
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Po pravé strané vchodu z chodby navstévnik najde Paridtiv soud, jeden z nejcastéji zobrazovanych mytologickych namét. Gartnerova verze se od ustaleného
obrazového typu odlisuje tim, Ze protagonistou vyjevu neni Venuse, ale Paris. Spolecné s Merkurem tvor tyto tfi postavy rovnostranny trojihelnik, jehoz strany
jsou naznaceny jejich gesty. Merkur vSak do sporu nijak nezasahuje a Venuse je na rozdil od naprosté veétsiny ostatnich zobrazeni Paridova soudu zcela pasivni.
ZaKryva si nadra, schovava se za Amora a cudné klopi zrak k zemi. Vysvétleni, pro¢ Gértner zd(razriuje roli Parida, najdeme v Ovidiovych ,Listech milostnych*.
Paris tu barvité Iici, jak se vydésil, kdyZ k nému Merkur pfivedl Minervu, Venusi a Juno. BoZsky posel ho vsak uklidnil: ,Neboj se nic! Ty jsi znalec krasy,

nuz rozhodni spor onéch bohyn o tom, ktera je hodna bohyni krasy se zvat!" Paris zde jakoZto ,znalec krasy*“ mohl byt alter ego Adalberta Il.
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Anticka mytologie situovala Paridiv soud na maloasijskou Tréju. V pozadi vyjevu ve Venusiné salonu vily Lanna je kruhovy chramek Vesty

v Tivoli u Rima z 1. stoleti pfed Kristem, diky romantickému umisténi vibec nejéastéji zobrazovana antické ruina. Jeji zobrazeni bylo i na talifi

z roku 1801, ktery mél Lanna ve své sbirce. Zobrazenim krajiny v Tivoli byla Lannova vila explicitné spojena s Italii a hlavni turistickou destinaci
zaalpské spolecenské elity.

Medailon pod Paridovym soudem, Tri Gracie, zdUrazriuje, Ze ve vyjevu nad nim
Slo predevsim o estetickou krasu.
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Na rozdil od Loviciho Amora byl Amor na Ivu, kterého svym sipem zkrotil, zobrazovan
velmi casto. Vyjev najdeme v medailonu pod vyjevem s lovicim Amorem a také napriklad
v dile Emblemata amatoria z roku 1620, kde pfipojeny napis hlasa ,Omnia vincit amor*
(Laska vitézi nad vsim).
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Na rozdil od ostatnich vyjevi ve Venusiné salonu,
které jsou variacemi na znama témata, Lovici Amor
nema ve vytvarném uméni Zadny vzor. Obraz byl
inspirovan literarnim dilem, navic velice obskurnim.
Literarni predloha vznikla v Egypté v 5. stoleti po Kristu
a Lanna si ji mohl pfecist jenom v feckém origindle.
Charakteristické je, Ze obraz je situovan na okazale
skrytém misté, vedle dvefi na chodbu; Lanna jen jakoby
mimochodem a zdanlivé nerad predvadi své klasické
vzdélani. Autor literarni predlohy se jmenoval Nonnos.
Ve svém dile Dionysiaca popisuje sen panenské lovkyné
Aury, ktera stejné jako jeji pani Diana odmitala lasku.
Sen ji predpovédél manZelstvi s Bakchem,

zdalo se ji totiZ, jak ohnivy blh, divoky Amor, nasadil
na rozzhavenou tétivu Sip a stfilel v lese zajice,

stfilel svymi tit€rnymi Sipy divoké Selmy jednu za druhou,
zdalo se ji, jak se po boku syna objevila sméjici se
Venuse, ktera tu lovila s Adonidem. Také Aura tam byla,
ovSem nemeéla luk Dianin, ale nosila na zadech toulec
lovce Amora ... Amor pokracoval v zabijeni Selem,

a kdyz ho tétiva unavila ... chytil zivou Ivici kouzelnym
paskem lasky a odtahl Selmu, aby ji ukazal rozveselené
matce ... Amor nechal svou kofist, hrdou lvici, aby se
otrocky poklonila Venusi a hlasité zvolal: ,Ovénci, matko,
vSechny Lasky! Pfivadim ti Auru, divku pfili§ hrdou

na svoje panenstvi, kterd sklani svlj krk. Nyni Gracie
ovéncete tento kouzelny pas lasky, jenz je pasem
manzelstvi, nebot’ zvitézil nad nezlomnou vali
nepremozitelné Ivice.“ V Lannové vile je zobrazen Amor
strilejici na tygra, zcela nalevo je lvice zasaZena
smrticim Sipem. Pfed Amorem je zobrazena Aura,
nikoli tak, jak se vidéla ve snu, ale poté, co ji Bakchus
Isti opil a znasilnil. UZ to neni divoka horska lovkyné,
ale téhotna matka, ktera vsak i poté zistala zaprisahlou
odpurkyni matefstvi a lasky — s odmitavym gestem

se obraci na laskajici se Ivi par. Po stranach vyjevu
jsou grotesky s Amorem bojovnikem, vidime ho

s atributy pro néj nezvyklymi, kyjem, mecem a stitem.
Pod bojechtivymi Amory jsou dole vyobrazeny Zanrové
vyjevy, na nichZ vidime pastyre a pastyrky u pramene

s chrlicem v podobé Ivi hlavy. Odkaz na to, Ze zneucténa
Aura skocila do reky, aby se utopila, a byla Jupiterem
proménéna v pramen.

Hlavnim protéjskem triumfd bohyné lasky

byla ve vile Lanna Venuse oplakavajici Adonida,
kterého zabil kanec. Paradoxem osudu této bohyné
bylo, Ze ji jeji jedina laska opustila, aby se mohla
vénovat lovu kancu. Po strandach obrazu jsou dole
znazornéni prchajici jeleni. V Ovidiovych Proméndch
k jejich lovu Venuse svého milacka marné nabadala:
LBud zmuzily ku plaché zvéfi, proti zvifatdim smélym
byt smély neni vSak jisté ... Plvaby mladi, krasa a vse,
co Venusi vznitilo, neplati na lvy, ani na kance divé,
ni na o¢i, na ducha Selem. Pomni hromové sily,

jez v kancich je ukryta zubech.”
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Dal$i Venusinou pordzkou byl Unos Psyché. Venuse na ni
Zarlila a porucila Amorovi, aby v divukrasné princezné
vzbudil lasku k osklivému netvorovi. KdyZz ji vsak Amor
uvidél, sam se do ni zamiloval. Divka byla svymi rodici
vyvedena na vrchol skaly, kam si pro ni mél priletét drak,
Amor ji vSak nechal Zefyrem prenést do svého paldce
(v Lannové vile jej nahradil putto). Amor a Psyché

se objevili jiz na fasadé vily jako narazka na stavebnika
a jeho manZzelku, Gértner timto mileneckym parem
vyzdobil jak Lannovu praZskou vilu, tak gmundenskou,
kde je zobrazen cely mytus. Dominantou praZského

i gmundenského vyjevu s Psyché u Amorova palace
vSak neni unesena divka, ale unosctyv paldc v podobé
antického chramu, ktery nebyl ve vyjevech s timto
namétem vubec zobrazovan. Apuleius podrobné
popisuje, jak se Psyché jeste predtim, neZ poznala
Amora, zamilovala do jeho palace. Uprostied haje,
blizko potlicku vytékajiciho ze studanky, stoji kralovsky
palac, ktery nezbudovaly lidské ruce, ale bozské uméni.
Staci jen prekrocit prah, a hned ti bude jasné, Ze vidis
okazalé a pfitom velmi pfijemné sidlo néjakého boha.
Zlaté sloupy podpiraji vysoky kazetovy strop,

umné vykladany citrovym dfevem a slonovou kostt,
v8echny stény jsou oblozeny stfibrnymi tepanymi
deskami, na nichz jsou zobrazeny divoké Selmy

a jina podobna zvifata tak, jako by bézela proti tomu,
kdo vstupuje do mistnosti ... Psyché, zlakana kouzlem
tak pavabnych mist, pfistoupi bliz ... Zvédavost vidét
néco tak prekrasného zblizka ji potom zvabi a ona se da
do prohlizeni jedné véci po druhé. V jiné ¢asti palace
objevi klenotnici, postavenou s vynikajicim uménim

a naplnénou velkymi poklady. Neexistuje na svété nic,
co by se tam nedalo najit. Skvostnd, ale pohodina
rezidence naplnéna uméleckymi poklady — to byl nejen
Amoruv palac, ale také Lannova praZska vila.

|
Alegorie PFirody a Civilizace z Venusina salonu jsou umistény tak, Ze ramuji vchod do Apollonova a Bakchova salonu.

Lze je chapat jako tvod k tomu, co navstévnici uvidi na jejich sténach. BliZ ke vchodu z chodby se nachazi alegorie Prirody
— Zena s odhalenymi riadry evokujicimi plodnost si obéma rukama nabira z kost dary pfirody. Stoji na zemékouli,

kterou podepiraji putti s rohy hojnosti, zatimco dalsi rohy hojnosti jsou umistény nad ni. Na protéjsi, vychodni strané je Civilizace
— zahalena a zobrazena v pohybu, pfi pilné praci, obé ruce ma zaméstnané predenim. Putti, kteri ji nesou, maji jednu nohu
poloZenou na leZicich psech, mezi nimi je zapaleny oltar, ktery ve spojeni se psy symbolizuje domaci krb a spolecensky rad.
Cely vyjev korunuje putto zabrany do Cetby a upozorriuje tak na spiritualni dimenzi civilizace.
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Prithled z Bakchova salonu do Apollonova a Venusina salonu. Ustfedni vyjev zobrazujici Apollona u vesnican(i lemuji vyjevy Apollonova narozeni
a Zabiti Pythona. Na iluzivnich ¢ervenych zavésech jsou Apollonovy slunecni symboly.
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Apollonuv salon

Hlavni salon Lannovy vily zdobi vyjevy, které propojuiji kfestanskou bibli, antickou mytologii a LannGv Zivotni piib&h. Ustfednim obrazem
je Apollon u vesni¢an(, po stranach je Apollonovo narozeni a Zabiti Pythona. Posledné jmenovana témata tvofi par,

nebot jsou bezprostfedné navazujicimi sekvencemi jednoho a téhoz pfibéhu. Tato dvojice vyjevl sice ve vytvarném uméni

nebyla zobrazovana, ale vzdélany navstévnik ji diivérné znal, protoze $lo o anticky fecky vzor slavné pasaze

z novozakonniho Zjeveni sv. Jana.

A ukézalo se veliké znameni na nebi: Zena odéna sluncem, s mésicem pod nohama a s korunou dvanécti hvézd kolem hlavy.

Ta Zena byla téhotna a kricela v bolestech, nebot’ prisla jeji hodina. Tu se ukazalo na nebi jiné znameni: Veliky ohnivy drak s deseti rohy
a sedmi hlavami, a na kaZzdé hlavé mél kralovskou korunu. Ocasem smetl tfetinu hvézd z nebe a svrhl je na zem. A drak se postavil
pred Zenu, aby pohiltil jeji dite, jakmile se narodi. Ona porodila dité, syna, ktery ma Zeleznou berlou past vsechny narody; ale dité

bylo preneseno k Bohu a jeho trinu. Zena pak uprchla na poust, kde ji Bih pfipravil Gto&isté, aby tam o ni bylo postarano

po tisic dvé sté Sedesat dni. A strhla se bitva na nebi: Michael a jeho andélé se utkali s drakem. Drak i jeho andélé bojovali,

ale nezvitézili, a nebylo jiz pro né mista v nebi. A veliky drak, ten davny had, zvany dabel a satan, ktery svadél cely svét,

byl svrZen na zem a s nim i jeho andélé.

Vypravéni o fatalnim stfetnuti sil svétla a tmy napsal evangelista na ostrové Patmos, nedaleko Delu, kam byl situovan fecky mytus,
jimz se inspiroval. Podle verze tohoto mytu, kterou zname z Lucana, Lukiana a pseudo-Hygina, mél Jupiter pomér s Latonou,
ktera otéhotnéla. Jupiterova manzelka na Latonu zarlila a zakazala Zemi, aby poskytla téhotné zené misto, kde by mohla porodit.
Navic poslala draka Pythona, aby rivalku i jeji dité zahubil. Panu mofi Poseidonovi se vSak Latony zZelelo a poslal delfina,
aby ji odnesl na plovouci ostrov Delos, ktery pokryl mélkou vodou, ¢imz u€inil zadost Junoniné pfikazu. Latona se vy$plhala
na strom a porodila Apollona. Synova prvni vyprava, na kterou se vydal ¢tyfi dny po narozeni, sméfovala do Delf, kde zabil Pythona.
Pomstil tak svou matku a prokazal lidstvu dobrodini, protoZe nastolil na svété fad a umoznil rozkvét civilizace.

Mytus zrozeni kulturniho hrdiny patrné nebyl pro hlavni sal vybran ndhodné. V dobé vzniku malifské vyzdoby vily se stavebnik
mohl domnivat, ze Adalbert Ill., kterému tehdy bylo sedm let, jednou pfevezme otcovu firmu, stejné tak jako on ji pfevzal

po Adalbertovi I. V malém Apollonovi proto mizeme vidét stavebnikova syna a v delfském drakobijci nadéje, které do ného
tehdy vkladal. Adalbert Ill. se po otcovych stopach nakonec nevydal, stal se Ufednikem, vénoval se literarni ¢innosti a zemrel
bez muzskych potomka, takze byl po meci poslednim pfislusnikem dynastie Lannu.

39



o 40

Strop a vlys na kladi Apollonova salonu zdobi labuté a lyry. Podle fecké mytické tradice prilétly na Delos labuté, kdyzZ Latona rodila,
a sedmkrat ostrov obkrouZily. Podle Kallimachova Hymnu na Delos si buh pravé proto zvolil sedmistrunnou lyru jako svij nastroj.
Stropy a kladi sousednich dvou salont jsou rovnézZ propojeny s mytologickymi vyjevy na sténach. Ve Venusiné salonu jsou

na stropé holubice a na kladi musle, v Bakchové salonu je kladi vyzdobeno pantery boha vina.

V ornamentalni vyzdobé Apollonova salonu jsou atributy Apollona kombinovany s odkazy na Adalberta Lannu Il., vedle tabulky
s datem dokonceni stavby, 1872, je jeho monogram A. v. L.

Téma Narozeni Apollona bylo casto zobrazovéano,
ale ne tak, jak jej vidime v Lannoveé vile. Latona sedi
na zemi a jako by pfimo z jejiho klina vychazi jeji syn,
jehoZ kosmicky statut zddrazriuje slunce,

které se podle Kallimachova Hymnu na Delos
pravé tehdy objevilo na obloze a cely ostrov pozlatilo.
Slunecni paprsky se zrcadli na hladiné a spojuji tak
nebeské téleso s pravé narozenym bohem slunce.
Jako v mnoha dalsich obrazech v Lannové vile

byl i tento pfesazen z jihu do alpského podhir,

na breh horského jezera, nad nimz se tyci
stfedovéky hrad. Mnohem duleZitéjsi je vsak
skutecnost, Ze Apollon je tu s matkou zobrazen sam,
bez svého dvojcete Diany. Malému Apollonovi,

jenz zdviha ruce v Zehnajicim gestu, se klani tii Zeny,
¢imZ je vyjev pfipodobnén k tradicnimu obrazovému
typu Klanéni tfi krdld. Zeny jsou bohyné a hrély

v mytu o Apollonové narozeni dileZitou roli.

Podle homérského hymnu: Nevzala Apollona

pak rodi¢ka, aby pil z prsu, Themis mu nektaru

dala a libezné ambrosie rukama nesmrtelnyma.
Zena podavajici na obraze boZskému chlapci
stribrnou Cisi s nektarem je tedy Themis,

ztélesnéni boZského radu.
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Nejvétsim mytologickym vyjevem v Lannové vile je Apollon mezi pastyri. Apollon byl nejvyznamnéjsi a nejvsestrannéjsi kulturni hrdina antického svéta.
Umeéni tolik co Foibos Apollon nezvladl nikdo, napsal Kallimachos. On se stal mistrem luku a stal se ve zpévu mistrem ... v ného se vtélily védmy a véstcové;
od Apollona uméni oddalit smrt se naucil dovedny lékaf. Za dobrodini, které buh lidem prinasel, vsak musel prinaset obéti. V antické mytologické prirucce
pripisované Apollodorovi se pise: Jupiter se obaval, ze by se lidé mohli od Asklepia (syna Apollonova) naucit [ékafskému uméni a navzajem se zachrarovat,
a proto ho spalil svym bleskem. Apollo se na Jupitera rozhnéval a postfilel Kyklopy, ktefi mu blesky vyrabéli. Jupiter ho za to chtél svrhnout do Tartaru,
ale na naléhani Latony ho potrestal jen tim, ze musel rok slouzit u smrtelnika. Kdyz Apollo odeSel k Admetovi, synovi Fera, do Ferai, aby u né&j slouzil

jako pastyf, zpusobil, ze kravy rodily dvojéata. Umélci ¢asto zobrazovali, jak si bih slunce uZiva pobytu mezi prostymi vesnicany a uci je hudbé.
Obraz Apollon mezi pastyri v Lannové vile je variaci na ¢asto zobrazované téma. Od svych vzor( se vsak lisi tim, Ze do krajiny je na prominentnim misté
zaclenéno tradicni italské venkovské staveni s véZi, jeden z architektonickych inspiracnich zdroji Lannovy vily.

42

Obraz Zabiti Pythona je situovan do Delf,

ale soucasné i do alpského podhdiri, protoZe mezi
stromy nenajdeme pro Delfy tak charakteristické
cypfise. Zabitim strasného Pythona Apollon

umoznil vznik civilizace, coZ naznacuje stavba
delfského chramu v pozadi. O ni se docteme

v Homérském hymnu: do Krisy potom vkrogiv jsi
pod snézny Parnasos pfisel, k onomu boku,

jenz k zapadu hledi; mohutna skéla shora tu visi

a pod ni se rozbiha hluboké prarva drsného vzhledu;
tam teprve se rozhodl Apollon Foibos zalozit zadouci
chram ... hned stanovil zéklady chramu rozsahlé
Sitkou i délkou; a kamenny prah na nich potom
polozil Trofénios a bratr s nim Agamédés, ... kolem
stavély dal pak nescetné zastupy lidi z Gpravnych
kamenU chram, aby pisnémi povzdy byl slaven.
Apollon chramy nestavél viastnima rukama,
Kallimachos ve svém hymnu podobné predstavuje
Apollona jako urbanistu: Nasledujice Foiba i méstim
davali zaklad lidé, nebot’ Foibos méa pokazdé velkou
radost ze zakladani mést; sam také zaklady hloubi.
Ctyflety byl, kdyZ polozil poprvé zaklady k stavbé.
Apollon ve vile Lanna je predevsim ten,

kdo odstrariuje prekazky a planuje,

kdo podobné jako Adalbert Il. a jeho otec

pripravuje podminky pro rozkvet civilizace

a umeéni.
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Bakchuyv salon
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Hlavni obraz Bakchova salonu zobrazuje, jak bah vina
nasel svou manzelku ve spici divce opusténé na pustém
ostrové. Tento mytus mél mnoho variant, které riznym
zplsobem vysvétlovaly, za jakych okolnosti a pro¢ k tomu
vlastné doslo. Dva obrazy, které v Lannové vile vyjev

s Bakchem a Ariadnou doprovazeji, jsou tedy nezbytnym
komentafem. Naznacuji, ze k osudovému setkani Bakcha
s krasnou a moudrou Ariadnou doslo v dobé, kdy mlady buh
jesté putoval po zemi, aby zavadeél svij kult a péstovani
vinné révy. Bakchus je tedy v Lannové vile zobrazen

jako kulturni hrdina, podobné jako Apollon. Apollon daroval
lidem civilizaci a Bakchus je naucil, jak se vyrovnat

se stresem, ktery lidem pfinesla. Bakchus daroval lidem to,
bez ¢eho je sice mozné Zit, ale bylo by to mnohem tézsi.
Vsechnu svizel a zlo prisoudil buh pouze tém stfizlivym,
napsal anticky fimsky basnik Horatius, nebot’ sZiravych
chmur stézZi se Ize jinak neZ vinem zbyt. Kdo by,

napiv se, spis vzpominat chtél vojny a chudoby nez
otcovskych pout, Bakchu, a tvé slicnosti, Venuse?
Bakchuv salon byl v Lannové vile protéjSkem

Venus$ina salonu nejenom proto, Ze jeho hlavnim tématem
je laska, kterou blh vina vzplal ke krasné Ariadné.

Za kridlem dveri, kterymi se vstupuje z haly do Bakchova salonu,

je namalovany putto vchazejici do reprezentacnich salont

spolu s navstévnikem. V ruce ma destnik a hostitel mu liba ruku,

jak bylo zvykem v Lannovych spolecenskych kruzich. Na pravé strané
dveri je obdobny vyjev, putti se mofi s kladkou, kterou nahoru
dopravuji pohosteéni.

Jiz v antice panovala vSeobecnd shoda, Ze vino vzbuzuje lasku, Amor byl vzdy nastrojem Bakcha, nikdy ne naopak. Bez vina,
jez lidem pfinesl Bakchus, by ani laska nebyla a vibec nic, co lidem radost pisobi, napsal Euripides v Bakchantkach, které byly
pfedvedeny v Athénach v roce 405 pied Kristem. Topos o nadfazenosti Bakcha prevzali i Rimané: Ty miZes pychu a vzdor

té ukrutné Venuse zlomit, vino tvé skyta, Bakchu, trampotam ucinny Iék ... (Bakchu) ty znas milence spojit, ty umis je rozloucit zase.

Bakchuv salon vytvarel protéjSek salonu Venusina i tim, Ze obé& mistnosti mély ideovy program postaveny na pluralité a rozporuplnosti
zobrazovanych bozstev. Venu$e existovaly dvé a zakladni vlastnosti Bakcha byla do krajnosti vyhrocend polarita. V fecko-fimské
antice ztélesnoval bah vina radost i utrpeni, lasku i strach, plodnost i destrukci. Jak zd(razfioval Diodoros Sicilsky, Bakch(iv dar
pfinasel nejvétsi radost i nejhlubsi smutek: piti nemiseného vina vede k silenstvi, ale kdyZ je miseno s Jupiterovym destém,
potéseni a radost neprestava, ale bez Silenstvi a otupélosti. Bakchus byl jiz v antice zobrazovan jako vousaty stafec nebo jako
zzenstily mladik. Diodoros tuto rozkolisanost vysvétloval tim, Ze se tak nazorné predvadi dvoji Uc¢inek vina: lidé, kteri se opiji,

se dostanou do dvou stavi, bud jsou veseli, nebo zasmusili. Bakchus v Lannové vile je mlady a radostny, personifikuje pozitivni
ucinky umirnéného piti vina, coz zdlraznuji i postavy, které jej na obrazech doprovéazeji, stejné tak jako vSechny vyjevy a postavicky
zaclenéné do ornamentalni vyzdoby.

Bakch(v salon byl vlastné prichozi mistnosti s bufetem, kterou se vchézelo z haly nebo z terasy do Apollonova sélu,

kde se podle Klutschaka nachazela jidelna. To vS§ak neznamena, Ze by se jeho vyzdobé dostalo mensi pozornosti, ba spiSe naopak.
Tato mistnost byla velice frekventovanad, a tak pravé zde umistény vyjev poskytoval navstévnikim kli¢ ke vSem ostatnim vyobrazenim
a tedy i k ideovému programu vyzdoby vily. V hlavnim obraze, Nalezeni Ariadny, zaujme navstévnika nezvykle silny ddraz,

ktery je polozen na Bakchovo milostné vzplanuti. Vysvétleni Ize najit v sekvenci obrazd v tomto salonu. Série zacina,

jak jiz bylo uvedeno, na vychodni sténé pfimo proti vchodu z haly, a to obrazem Bakchovo détstvi. Dal§i obrazy nasleduji proti
sméru hodinovych ruci¢ek: Odpocivajici Bakchus na vychodni sténé na druhé strané okna a Nalezeni Ariadny na jizni sténé.
DalSim obrazem, postupujeme-li stale proti sméru hodinovych ruéi¢ek, neni nasténna malba, ale panel nad dvefmi vedoucimi

na terasu (dnes je vychod zazdény). Na tomto panelu je znazornén Adalbert Il. s manzelkou jako Bakchus a Ariadna.
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Série obrazu zacina na vychodni strané u stény délici Bakchuyv sal od salu Apollonova, kde je zobrazeno Bakchovo détstvi, jeZ bylo velmi castym
namétem vytvarného uméni. Maly Bakchus obklopeny nymfami vyjiZdi z jeskyné na koze, ktera byla pozdéji nedilnou soucasti bakchanalii.

Tak Bakchovo détstvi popisuje Diodoros Sicilsky: Jupiter vzal dité (Bakcha z téla matky Semele) a dal je Merkurovi, kterému nafidil, aby je odnesl
do jeskyné v Nyse, ktera lezi mezi Foinicii a fekou Nilem, kde ho mél pfedat nymfam, aby ho vychovaly s nejvét§i moznou péci.

Podobné jako v Apollonové salonu i v Bakchové salonu se s bohem setkavame nejprve v détském véku,

coZ mizeme chapat jako odkaz na malého Adalberta Lannu Ill.

Nalevo od vyjevu z mladi boha vina je umistén obraz Odpocivajici Bakchus. Mlady buh sedi s panterem u nohou v lese,
ktery vypada jako alpské podhdri. Putto mu naléva vino.

>

>
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Nalevo od Odpocivajiciho Bakcha se nachazi vyjev s pohledem na morsky ostrov, v jehoZ popredi je zobrazeno Nalezeni Ariadny. Bylo to velmi ¢asto
zobrazované téma, Gdrtner se vsak v pojeti Bakcha a Ariadny neinspiroval vytvarnym uménim, ale literarnim dilem. Vyjev namaloval tak, jak jej popisuje
Filostratos Starsi ve svych Obrazech: Ze se Theseus zachoval k Ariadné $patné&, ackoliv néktefi tvrdi, Ze nemé&l $patné umysly, ale byl k tomu donucen
Bakchem, a nechal ji spici na ostrové Naxu, to ses mohl doslechnout od chlivy, protoZze zeny uméji vypravét takové historky a nevynechaiji prilezitost,
aby si pfi nich poplakaly ... nemusim té tedy upozornovat na Zzenu na skale, jak lehce podfimuje. Nestaci také jenom chvalit malife za to, za¢ by mohl byt
chvalen kdokoli jiny, nebot’ neni obtizné namalovat Ariadnu jako krasnou divku a Bakcha jako krasného mladika, stejné tak jako je tisice dalSich rys(
Bakcha, které mohou malifi a sochafi znazornit ... tento Bakchus je vSak charakterizovan pouze laskou. Odévy s kvétinami, thyrsy, kolousi kiize byly
vynechany, protoze by se do této scény nehodily. Bakchantky také nefin¢i svymi cimbaly a satyfi nehraji na flétny, dokonce i Pan se zdrzel divokého tance,
aby nerusil divéi spanek. Bakchus se odél do jemného purpuru a na hlavé ma vénec z rizi a pfistupuje ze strany k divce, je ,opity laskou®, jak Anakreon
nazyva ty, které zcela ovladla laska ... A podivej se na Ariadnu, pfesnéji fe¢eno na jeji spanek, jeji nadra jsou az k pasu obnazena, jeji krk je zvraceny
dozadu, takze je vidét jeji jemné hrdlo a pravé podpazi. Leva ruka spociva na jejim plasti, aby ji prudky zavan vétru nemohl odhalit. Jak krasny pohled,
Bakchu, jak sladky je jeji dech! Zda je to viné jablek &i vinnych hrozna zjisti§, az ji polibis!

Gdrtner scénu nalezeni Ariadny umistil na skalnaté morské pobreZzi s antickym chramem. Na podobné pobreZi situoval Filostratos svou knihu Obrazy,
ktera Gértnera inspirovala. V tvodu k Obrazim totiZ autor podrobné popisuje okolnosti, za nichZ dilo napsal. Bylo to za vefejnych her v Neapoli,

kterych se autor chtél zicastnit jako rétor. Bydlel tehdy jako host v soukromé vile umisténé za méstskymi hradbami, na predmésti obraceném k mofi,

v niz byla kolonada na ¢étyfech, moznd péti terasach, oteviena zapadnimu vétru a shlizejici na Tyrhénské more. Oslriovala luxusem v§ech druhd mramor(,
ale nejvice obrazy, které byly zasazeny do zdi. Tyto obrazy byly podle mého soudu vybrany znalcem, protoze pfedvadély uméni mnoha umélcu.

Napadlo mne, Zze bych mohl pohovofit o pfednostech téchto obrazu. Filostratos ve své knize popsal obraz Nalezeni Ariadny v antické rimské vile

a Gdrtner tim, Ze obraz reprodukoval v Lannové vile, pfimo propojil tuto praZskou stavbu s jejim antickym vzorem, antickou fimskou vilou.
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Nad dvermi, které vedou z Bakchova salonu na terasu, je umisténa olejomalba na platné s hostinou situovanou do zahrady Lannovy vily,

kterou vidime v pozadi nalevo. Od vily pfichazi putto ve fraku a na podnosu pfindsi ke stolu lahev vina. Ustfednim motivem je Lannova rodina

u stolu. Uprostred sedi manZelé Lannovi zobrazeni jako Bakchus objimajici vedle sedici Ariadnu; oba jsou charakterizovani antickymi odévy

a vénci vinné révy na hlave. Lannovi jsou zobrazeni jako déti, ale u stolu s nimi sedi tii jesté mensi postavicky, které evidentné predstavuji

Jjejich potomky. Na protilehlych koncich stolu sedi dvé holcicky, ta nalevo je starsi, dlouhé viasy ma scesané dozadu a prevazané stuhou.

Jestlize toto Gdrtnerovo dilo vzniklo stejné jako malby v Travenském salonu v roce 1873, pak je to stavebnikovo nejstarsi dité, tehdy jiz sedmileta
Francisca. Divka napravo je tehdy pétileta Alice se zcela neantickou ofinou. Zatimco Francisca sedi zptisobné, Alice si po détském zptisobu
leha na stul, coZ zjevné vzbudilo nelibost matky, ktera se k ni obraci, aby ji napomenula. Vedle hlavy rodiny je zobrazen chlapec,

tehdy Sestilety Adalbert, na néhoz se otec zalibné diva, coz je naznaceno tim, Ze k nému pozdvihuje cisi. Adalbert Ill., jehoZ alter ego

jsou miladi bozi hrajici Gstredni roli v ideové koncepci Apollonova i Bakchova salu, je na tomto panelu oslaven otcovym pfipitkem.

Do groteskové vyzdoby Bakchova salu jsou zaclenéni satyri,
tancici bakchantky Ci putti, ktefi hraji na hudebni nastroje
nebo rozlévaji vino.

Na panelu s Lannovou rodinou sedici u stolu je za zady nudici se
Alice zachycena dvojice, ktera pravdépodobné rovnéz zobrazuje
konkrétni osoby. KaZdopadné to jsou Lannovi pratelé a cely panel
tedy ilustruje napis v hale, podle nehoz Lanna vilu zbudoval sobg,
rodiné a pratelim pro libeznost mista a za i¢elem osvézeni.

Na libeznost mista ukazuje dvojice vpravo, ktera obdivuje
malebné udoli Vitavy (zcela napravo uprostred Ize rozpoznat
charakteristickou siluetu véZe a stfechy MistodrZitelského
letohradku ve Stromovce). Tomu je na obraze vénovana stejna
pozornost jako architekture vily zndzornéné na protilehlém konci.
Priroda a kultura je tu uvedena v harmonicky soulad stejné jako
anticka minulost a pritomnost, které se na tomto vlysu neustale
prolinaji. Udoli Vitavy mélo v obraze jesté dalsi funkci, pro Lannu
to totiZ byla nejen malebna scenerie, ale také financné velice
vynosna vodni cesta, jeden ze zdroji bohatstvi firmy.

Travensky salon

Vyzdoba Travenského salonu, hlavni mistnosti ,soukromé* ¢asti vily, se na prvni pohled lisi od trojice salonu v pfedni ¢asti,
ktera byla ur¢ena predevsim k reprezentaci. Misto mytologickych vyjevl najdeme v tomto salonu, ukrytém v zadni ¢asti vily,
krajinomalby s Zanrovymi vyjevy. Rozdil mezi zptsobem vyzdoby mistnosti vSak nebyl tak zasadni, jak by se mohlo zdat.

| v Travenském salonu obrazy ilustruji mytus, ne v§ak anticky, ale mytus Lannovy dynastie.

Praotcem Lannu byl jisty Simon Lahner od Travenského jezera v Hornich Rakousech. Jeho potomci se na za¢atku 18. stoleti
prestéhovali do CtyF dvort u Ceskych Budgjovic, kde se zadali podepisovat jako Lanna. To, co Travenské jezero

s Ceskymi Bud&jovicemi spojovalo, byla sul, ktera se na této trase dopravovala ze Solné komory do Cech jiz od 16. stoleti.
Mezi Ceskymi Budé&jovicemi a Prahou se sl a dal$i zboZi pfepravovalo na lodich, a tim se po fadu generaci Lannové Zivili.
Adalbert I. v rodinné tradici stavby lodi a v plavbach do Prahy pokra¢oval, ale jednoho pamatného dne ,podnikl plavbu

s dubovym vorem do Hamburku*“. Tim polozZil zaklady k velelisp&3né firmé s celosvétovou plisobnosti. PFibéh el v Cechéach
zjevné od Ust k Ustim, az se z néj stal mytus o tom, ,kterak se dfevar udélal milionarem®.

V ,Malebnych cestach po Cechach®, jez vydal roku 1861 Eduard Herold, &teme: Velkych zésluh o plavbu po Vitavé a pak déle

po Labi ziskal si v nynéjsim case pan Vojtéch Lanna, jenZ pro zviastni podnikavost svou vseobecnou vaznost poZiva ... co plavec
dopravoval otcovy lodi do Prahy. Jednou odvaZil se déle, neZ jak mu bylo vyméreno. Cilosti a podnikavosti ducha svého povzbuzen
podnikl plavbu s dubovym vorem do Hamburku a Stastné ji vykonal. Tam nejen Ze dfivi dobre prodal, nybrZz i prospésné obchodni
smlouvy uzavrel, naceZ se potésen domd navratil. Tato cesta méla vskutku znamenité nasledky. Lanna starsi nepochybné péstoval
svlj mytus, jenz obohatil o motiv Uspésného hrdiny, ktery nezapomnél na svij prosty puvod. Ve zvlastni tcté ma pan Lanna,
éteme u Herolda, otfcovsky dim svdj, v némz svétla BoZiho spatfil ... Domek ten zustal, jak byval, jednoduchy a skromny,
proto ale predce pan Lanna nejradéji v ném se zdrzZuje, kdeZto rodina jeho a pratelé, kdyZ ho navstivi, obydlim jsou ve vétsim,
v slohu svycarském vystaveném domé.

Lannovi se prestéhovali z Ceskych Budé&jovic do Prahy teprve v roce 1857. Adalbert II. tedy nemél zadnou prazskou minulost,
0 niz by se mohl opfit. Jeho rodinna minulost ¢eskobudé&jovicka byla sice uctyhodna, ale jesté vice zviditelhovala absenci minulosti
prazské, na které si tolik zakladal prazsky némecky mluvici patriciat. Adalbert Il. se proto vydal ve $lépéjich svého otce, také on
,0dvazil se déle, nez jak mu bylo vyméreno“. Zatimco otec vyplul na dubovém voru do Hamburku, aby vydélal penize, syn se
vydal proti proudu €asu, aby si prostfednictvim Travenského jezera vytvofil to, co dnes nazyvame image. Védél totiz, ze mytus

ma tim vétsi plsobivost, ¢im méné je svazan s objektivné ovéfitelnymi fakty, ¢im vzdalené&jsi v prostoru a €ase jsou mytické koreny,
s nimiz se ztotozriujeme.
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Zapadni sténu Travenského salonu zdobi panorama hor na vychodni strané Travenského jezera, které spojuje vdechny tri obrazy.
Na levém je zachycena divka s modlitebni knizkou (Rano), uprostred je v popredi pohled na Traunkirchen (Poledne), na pravém je myslivec (Vecer).
V dolnich panelech jsou zleva doprava: molo s parnikem Elisabeth, promenada v Gmundenu a Gértnertyv autoportrét.
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Adalbert Il. si u Travenského jezera v Gmundenu postavil honosnou vilu, aby se po nékolika generacich slavné vratil tam,
odkud pochazel zakladatel rodu. Pfi volbé mista pro letni sidlo patrné sehrala roli také skute¢nost, Ze byl Gmunden tehdy
maédnim lazenskym centrem, kam na letni pobyty zajizdéli pfislusnici nejvy8si evropské aristokracie. V nedalekém a jesté
vyznamngéjsim lazefiském stfedisku Bad Ischl travil od roku 1849 letni mésice cisaf FrantiSek Josef |. a cela tehdejsi
rakouska honorace. Hlavnim divodem volby mista pro letni vilu byl nicméné lannovsky mytus o kontinuité se solnokomorskou
rodnou hroudou, ktery urcil vyzdobu Travenského salonu prazské vily.

Travenské jezero se v zivoté Adalberta Lanny Il. objevilo pomérné pozdé, az v roce 1870. Patého prosince toho roku podepsal
kupni smlouvu na pozemek v Gmundenu a nasledujici [éto pfijel do mésta vibec poprvé s rodinou na letni pobyt. Se stavbou
vily na svém pozemku zacal roku 1872 a dokongil ji roku 1875. Vyzdoba Travenského salonu v prazské vile byla dokonéena
14. kvétna 1873, tedy v dobé, kdy se gmundenska vila teprve stavéla. Vyzdobou Travenského salonu se stavebnik nevraci
ani tak do minulosti, jako predjiméa budoucnost. Obrazy nevyjadfovaly sentimentalni vzpominky na proslunéna léta stravena
pod Alpami, ale stavebnikovy spole¢enské ambice.

Postavy, kterymi Gartner zabydlil okoli Travenského jezera v Lannové prazské vile, prozrazuji podstatu iluze, kterou mély
jeho obrazy vzbudit. V centru malifovy pozornosti nejsou pfislusnici kosmopolitni spolecenské smetanky, s niz se Lanna

v Gmundenu stykal, ale prosty lid, z néhoz vzesli jeho pfedci. Mezi vesni¢any jednoznacné prevazuji dfevafi. Na rozdil od
Adalberta I., ktery se hlasil ke svému dievaiskému otci a k rodné chalupé v Ceskych Budgjovicich, se Adalbert II. vréatil v ase

o nékolik generaci zpét a pfesunul se do Solné komory, jejiz soucasti je Travenské jezero. Jak uz napovida slovo ,.komora“

v nazvu této ¢asti Rakouska, tato zem nebyla Iénem, ale majetkem panovnika. Solna komora byla pfinejmensim jiz od pocatku

14. stoleti habsburskym dominiem, coz rod Lann( ,,odpradavna“ spojovalo i s panujici dynastii. Tito pfedci byli sice prosti lidé,

ale pochazeli z doby tak vzdalené, Ze se jejich nizké spoleCenské postaveni stalo naopak prednosti. Zaru€ovalo plvod v pradavné
dobé, kdy byly polozeny zaklady sou¢asného stavu.

Adalbert 1l. se k prostym dfevarskym predkdm ze Solné komory pfihlasil ze stejného dlvodu, ze kterého se tehdejsi ¢esti vlastenci
hlasili k pfedkim z doby praotce ¢eskych kralu, prostého orace Pfemysla. Snazil se tak relativizovat vyznam predkll v bezprostfedné
pfedchazejicich generacich. Jejich existenci popfit nedlo, ale bylo mozné snizit jejich roli poukazem na slavné kofeny rodu,

z néhoz pochazel. Adalbert Il. zvolil Uspésnou strategii — necelych padesat let poté, co se s rodinou pfistéhoval do Prahy,

se 0 ném ve Zlaté Praze doCteme: Bohaty podnikatel, Némec ze staroprazské rodiny (Zlata Praha 27, 1910, 23).
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Panorama Travenského jezera
doplriuje na levé strané panel
zdurazriujici tradicni zboZnost
mistniho lidu. Prosta vesnicka divka
sestupuje po schodech vedoucich
ke kaplicce, na hrud' si tiskne
modlitebni knizku a hlavu

ma sklonénou v nabozném
rozpoloZeni.

V pozadi je panorama vychodni strany Travenského jezera, nalevo je Traunstein (1691 metr(i), napravo skéla znémé jako ,spici Rekyné* ktera dostala jméno

podle siluety pripominajici leZici Zenu. V popredi je Traunkirchen. V levém dolnim rohu skupinka vesni¢anek posloucha hru malého chlapce.
Tento detail posunuje realistickou krajinomalbu do idylického bezéasi — lid nezkazZeny civilizaci se v prirodnim ramci vénuje hudbé.
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Protéjskem panelu se zboZnou divkou
je na pravé strané panel s myslivcem,
ktery néco ukazuje, patrné malite
upozorriuje na skalu znamou jako
,Spici Rekyné“, ktera je zobrazena

na ustrednim obraze zapadni stény
Travenského salonu.

=

o,

Parnik Elisabeth,

ktery Gdrtner namaloval

u pristavaciho mola,

byl spustén na vodu

roku 1858. Léta 18501880
byla zlatou dobou nakladni
i osobni paroplavby

po Travenském jezere.
Gdrtnerovy obrazy
predstavuji zdejsi jezero
Jjako misto harmonického
souladu tradi¢niho
zplsobu Zivota

a nejmodernéjsi techniky.

Ve své obrazové reportazi
z Travenského jezera
Gértner zduraznil

také méstskou eleganci

a cily spolecensky Zivot
obyvatel tohoto
lazeriského mésta.
Promendda na brehu jezera
je dodnes vyhledavanym
mistem v Gmundenu.




Fhemred Wairiws

Pohledy na Travenské jezero
namaloval Heinrich Gértner podle skic,
které si odtud privezl. Na jednom

z obrézk( zaclenénych do vyzdoby
Travenského salonu v Praze

se namaloval pri praci a doplnil

také datum, 14. kvétna 1873,

kdy malby v Lannové vile dokoncil.

Hrdiny vyjevi z Travenského salonu
jsou drevari. Pri plaveni dreva
horskymi potoky bylo nutné uvolriovat
zakleslé klady, coZ vyZadovalo silu

a zrucnost, ktera se dédila z generace
na generaci.

Vyspélost tradicniho drevarstvi
v okoli Travenského jezera
ilustruje drevéna skluznice,

po niZ se dopravovaly klady

z okolnich hor.

Drevar pfi praci, ndsténna malba
z Travenského salonu Lannovy vily
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HISTORICKY VYZNAM LANNOVY VILY

Lannova vila v Bubengi je nejvyznamné;jsi novorenesancni rezidenci v ¢eskych zemich. Zaslouzil se o to pfedevsim stavebnik
Adalbert Lanna mlads$i. Navic jeho druha vila, kterou si postavil v Gmundenu, se stala nejvyznamnéjsi novorenesancéni vilou
v sousednim Rakousku. Obé stavby pojal jako komplexni umélecka dila — architektura, malifskd a sochafska vyzdoba

i uméleckofemesiné detaily jsou provedeny ve stejné stylové roviné a v té nejvy$si mozné kvalité.

Ideovy program prazskeé vily je velice osobni. Opakované se v ném setkdvame s narazkami na stavebnikovu profesi,
jeho vyznamné spolecenské postaveni a kulturni poslani. Ve vyzdobé vily zaujima dllezité misto také stavebnikova manzelka,
ale pfedevsim jejich syn, Adalbert Lanna lll., pfeduréeny pokra¢ovatel rodu. Tento do nejmensich detailli promysleny koncept

Adalbert Lanna mladsi se touto stavbou Uspésné postavil po bok velmozim renesanéni ltalie, velkovévodim z rodu Medici,
hodnostafim benatské republiky ¢€i fimskym papezdm. Ti vSichni po sobé zanechali individualizované rezidence, kde sice vse
nese pecet stavebnika, ale které maji nadéasovou platnost a dodnes navstévniky fascinuji.

Sila Lannovy vily je v§ak soucasné jeji slabosti. Je novorenesanéni, nikoli renesanc¢ni. Neukazuje novy smér, pouze shrnuje
dosavadni evropskou kulturni tradici. Shrnuje ji vSak s takovym zaujetim a tak kompetentné, ze bychom se méli nad jejim
poselstvim zastavit a uvédomit si, ze tato vila a jeji vyzdoba je v Praze poslednim projektem svého druhu.

Lannova bubenecéska vila pfedstavuje jednu z poslednich evropskych rezidenci, jejimz prostfednictvim stavebnik vyhlaSuje,
kdo je, odkud pochazi a kam jde. Ackoli po této stavbé v Praze nasleduji dalsi rezidence, které ji pfed¢i uméleckou originalitou,
technickymi inovacemi ¢i velikosti, zadna se jiz nem{ize vykazat takovou celistvosti. Osoba stavebnika a architektura vily i jeji
vyzdoba uz nikde netvofi takovou jednotu, jakou pozorujeme u Lannovy prazské stavby. Vily, jez byly postavené pozdéji,

jsou bud pohodinymi sidly, nebo vystavnimi exponaty. Zadna uz neni soukromou rezidenci $itou na miru stavebnika,

ktera je sou¢asné schopna oslovit vefejnost a budouci generace tak, jak to dokazala Lannova vila.

Vlys z Bakchova salonu,
po stranach jsou bakchantky s thyrsy,
uprostred si dva pultti pripijeji.
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SUMMARY - Villa Lanna in Prague

The most outstanding Neo-Renaissance villa on the area of the Czech Republic, currently in the property of the Academy

of Sciences of the Czech Republic, was built by the successful entrepreneur Adalbert Lanna Junior in Prague-Bubened

in 1868—1872. The architecture of the villa, whose author is unknown, consists of two stylistically and functionally different parts.
The front section stresses the prestige character of the construction, which is why it is built in formal style, with colonnades

and rich external and internal equipment. The rear section stresses the residential function; its style is much less formal, which is
announced from afar by an asymmetrically located lookout turret. The front section of the villa is built in the then fashionable
Dresden Style, created by Gottfried Semper and further expanded on by Hermann Nicolai. Villas of this type strictly stick to models
from high Italian Renaissance, particularly Andrea Palladio. Their main characteristic features include symmetry and interconnection
of the exterior and the interior with the central hall, which passes through both floors and has glassed roof. Following the model
of Dresden villas, Villa Lanna has symmetrical front and side facades. The Dresden avant-corps in the middle of the front facade,
which evokes an ancient Roman triumphal arch, announces to the visitors of Villa Lanna the central two-storey hall located

in its axis, at the end of the entrance corridor. The upper floor of the hall is illuminated from above, after the Dresden manner.

The monumental two-storey loggia on the eastern facade announces that the villa's main representational salon is hidden behind it.

Adalbert Lanna Junior was world-famous arts collector and he understood his villa as a complex piece of art: architecture, painting
and sculpting decoration as well as handicraft details are all produced in the style of high Italian Renaissance and in the highest
possible quality. The ideological programme of the Prague villa is very personal. Both on the facades and in the interior we repeatedly
meet allusions to the building owners' profession, his important social status and cultural mission. The owner's wife plays an important
part in the decoration of the villa, as does above all their son, who was, as predestined successor of the family, also named
Adalbert Lanna. The author of the external painting decoration was the artist from Prague Viktor Barvitius; the internal decoration
was created by Heinrich Gartner from Germany, a sought after master of wall historical landscape painting of his time.

Barvitius decorated the loggias on the eastern facade; in the lower one there are three friezes referring to the building owner's
entrepreneurial activities, while three friezes in the upper loggia praise his cultural activities. Gartner created monumental mural
paintings inspired by the interiors from the ancient Pompeii in three interconnected salons that fill in the whole eastern side

of the front section of the villa. The decoration of the biggest hall in the middle is dedicated to Apollo, while there is Bacchus' hall
in the north and Venus' in the south. A series of eleven mythological scenes which are incorporated in rich ornamental framework
in these salons was by no means mere decoration. The selection of topics, their processing and placing show an ambitious
ideological programme that was supposed to present the building's owner as an art expert with classical education. It was not
series production; in no case can we find here mechanical reproduction of an existing model. All paintings were original works,

in which mythological topics were ingeniously interconnected with celebration of the building owner and his family.
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The two-house character of the construction, which combined a prestige residence with a family seat, manifested itself also

in the content of internal decoration. Only a single room is decorated with Gartner's paintings on the ground floor of the rear section,
which had an ostentatiously residential character. The lower part of its walls is covered with wood and the ceiling is wooden

as well; the material used in this hall evokes the traditional architecture of Central European countryside. The wall painting is also
in the same spirit, depicting the landscape around Lake Traunsee in Upper Austria and genre scenes dominated by villagers and,
above all, woodcutters. However, the difference between the method of decoration of salons in Villa Lanna was not as fundamental
as it might seem at first glance. Even in Traunsee Salon, the paintings illustrate a myth. This time, however, it is not an ancient
myth, but the myth of the Lanna dynasty. Since the beginning of the 18th century until 1857, when they moved to Prague,

they had lived in Ceské Budgjovice. However, their long-ago woodworking ancestors originated from Traunsee.

Villa Lanna in Bubenec is one of the last European residences, through which its owner declares who he is, where he comes

from and where he is heading. This construction in Prague is followed by other residences, which surpass it with artistic originality,
technical innovations or size, but none can show equal integrity any longer. In none of them the person of the building owner

and villa architecture as well as its decoration create such unity as we can observe in Lanna's Prague construction. The villas

that were built later are either comfortable residences, or display exhibits. No longer is any of them a private seat tailored

to the building owner, which is, however, at the same time capable of addressing the public and the future generations in such

a way as Villa Lanna did.

Autor publikace dékuje panu Hubertu Trauttenbergovi, pravnukovi Adalberta Lanny II.,
za laskavé umoznéni prohlidky vily Lanna v Gmundenu.
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Poznamky

(doplfujici informace jsou fazeny tak, jak se v textu postupné objevuiji)

Lannova vila v Praze

Portrét Lanny: rytina British Museum inv. ¢. 1953, 0509.259, frontispice:
H. W. Singer, Sammlung Lanna Prag. Das Kupferstichkabinett, 1,
Prag 1895. Postava podle fotografie publikované pozdéji v ¢asopise
Zlata Praha 27, 1910, 203.

Predloha reliéfu s hrajicimi si putti: Washington, National Gallery of Art,
Widener Collection, inv. 1942.9.190, A-1512, podle Ch. Dempsey,
Inventing Renaissance Putto, Chapel Hill 2001, obr. 70.

Predloha reliéfu se svatbou Amora a Psyché: tzv. Marlborough gem,
onyxova kamej z 1. stoleti (nebo renesanéni), signovano Tryphon,
Boston Museum of Fine Arts 99.101. Vyjev je dnes interpretovan spise
jako iniciaéni ritual. Reliéf z wedgwoodského porcelanu: F. Rathbone,
Old Wedgwood, the decorative or artistic ceramic work, in colour
and relief, invented and produced by Josiah Wedgwood, London 1898,
tab. IV.

Architektura

Ignac Ullmann a Antonin Barvitius jako architekti Lannovy vily: K. B. Madl
1898 (Barvitius); F. X. Harlas, 1911 (Ullmann a Barvitius).

Lippmannova vila: A. V. Barvitius, ,Die Villa des Herrn Alexander Lippmann
in Bubene¢ bei Prag. Entwurf vom Architekt A. V. Barvitius®,

Mitt. Des Architekten- und Ingenieur Vereins f. Béhmen 5, 1870, 31-33.

Zivotopisné poznamky Adalberta von Lanny: Subrt 1994, 83-108.

O vile Rosa: Volker Helas, Villenarchitektur in Dresden, Kéln 1991, 39—-41.
O drazdanskych vilach: A. Neiss, ed., Architektonischen Entwiirfe aus
dem Atelier des Prof. Hermann Nicolai in Dresden. 2nd ed. (Berlin, n. d.
[ca. 1883]); Dresdener Architektur-Album. Bauten und Entwurfe, Dresden
1874; V. Helas, Architektur in Dresden 1800—-1900, Dresden 1991;

W. Brénner, Die burgerliche Villa in Deutschland 1830—-1890, Worms 1994;
V. Helas, ed., Sempers Dresden: die Bauten und die Schler, Dresden, 2003;
H. Karge, ,Genese und Kanonisierung der Neurenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts® in: G. Kamecke, J. Le Rider, eds.,

La codification. Perspectives transdiciplinaires, Paris 2007, 201-218.

WohImutova kruchta na svém ptvodnim misté na zapadni strané lodé
sv. Vita: Soupis pamatek, Kral. hlavni mésto Praha: Hrad¢any 1,

Praha 1906, 95.

Prvni navrh Narodniho divadla: K. Ksandr, ed., Architekt J. Zitek. Katalog dila,
Praha 1996, 112.

Funkéni nedostatky drazdanskych vil: V. Helas, Villenarchitektur in Dresden,
Koéln 1991, 102.

Lannova vila v Gmundenu: Pechbdck 1992; T. Pechbock, ,Die Villa Lanna in
Gmunden®, Arx 15 (1993), 228-233.

Maliiska vyzdoba
Viktor Barvitius jako autor malifské vyzdoby interiéru Lannovy vily:
H. Volavkova, V. Barvitius, Praha 1959, 37; Libal, Poche 1980, 139.

VenusSin salon

Zrozeni VenuSe: Homérsky hymnus 6.

Pozemska a Nebeska Venuse: Platon, Hostina 180d—181c, pfeklad F. Novotny.

Pariddv soud: Ovidius, Listy milostné 6, 53-70, preklad I. Bures.

Talif s chramkem Vesty v Tivoli: Sammlung des Freiherrn Adalbert von Lanna
Prag, Il, Berlin 1911, €. 960 tab. 72.

Lovici Amor: Nonnos, Dionysiaca, 48, 273—-283. Emblemata amatoria, 1620,
folio 7 (pretisk Kolin n. Rynem 2004).

Venuse oplakavajici Adonida: Ovidius, Promény 10, 543-552, preklad |. Bures.

Unos Psyché: Apuleius, Zlaty osel 5, 1-2, pfeklad V. Bahnik.

Apolloniiv salon

Zjeveni Janovo: 12, 1-9, ¢esky ekumenicky preklad.

Kallimachos o Apollonové lyfe: Hymnus na Delos, 249.

Kallimachos o slunci: Hymnus na Delos 4, 51 nn.

O ambrosii a nektaru pfi Apollonové narozeni: Homérsky hymnus Il. Na Apollona.

Kallimachos o Apollonové uméni: Hymnus na Apollona, pfeklad F. Stiebitz.

Pseudo-Apollodorus o Apollonovi u Admeta: 3, 10, 4.

Homérsky hymnus o Apollonovi a delfském chramu: I. Na Apollona, preklad
O. Smrcka.

Kallimachos o Apollonovi jako zakladateli mést: Hymnus na Apollona,
preklad F. Stiebitz.

Bakchiiv salon

Horatius o ving: Ody 1.18, preklad R. Mertlik, J. Pokorny.

Euripides o viné: Bakchantky 772774, preklad J. Klier, H. Kurzova.
Propertius o viné: 3.17. 4-6, preklad O. Smrcka a kol.

Diodoros Sicilsky o viné: 4.3.4 a 4.5. 2-3.

Diodoros Sicilsky o narozeni Bakcha: 4. 2. 3.

Filostratos Starsi, Obrazy: 1.15.

Filostratos Starsi o vzniku své knihy: Obrazy 1.1.

Travensky salon

,Z dfevare milionafem*: Jan Palacky, Nasich sedm hlavnich hfichti, Praha 1874, 25.

Lannova cesta do Hamburku: Eduard Herold, Malebné cesty po Cechéch,
Praha 1861, 25. Obdobné: Karel Sabina, Posel z Prahy. Kalendar historicky
a politicky, Praha 1862, 71; L. Rieger, J. Maly, Slovnik nau¢ny, 10,
Praha 1873, 345.
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LannGv rodny ddim: Eduard Herold, Malebné cesty po Cechéach,
Praha 1861, 25—26. Doslova preloZzeno do ném¢iny: Deutscher Haus-
Kalendar fiir das gemeine Jahr 1867, 54. Srov. téz V. Kurz, Ceskym
krajem. Ceské Budé&jovice, Praha 1892, 33.

Lanna a Gmunden: Pechbéck 1991, 7, 12.
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