Zberatelia a zbierky.
Tézy dizertaCnej prace.

Ingrid Ciulisova

UvoD

Predkladana dizertacna praca ,, Zberatelia a zbierky* pozostava z knihy Men of Taste: Essays

on Art Collecting in East-Central Europe (Bratislava,VEDA, 2014), pojednavajlcej

o stredoeurdpskych umeleckych zberatel'och, a prilohy, ktor( predstavuje knizna publikécia
Paintings of the 16th century Netherlandish masters. Slovak art collections (Bratislava,
VEDA, 2006), venovana nizozemskym obrazom 16. storocia z verejnych umeleckych zbierok
Slovenska. Obidve publikacie Uzko suvisia. Su vysledkom dlhoro¢ného vyskumného projektu
autorky zameraného na dejiny umeleckého zberatel'stva a nizozemské maliarstvo, ktorého
zaCiatky spadaju na koniec 90-tych rokov 20.storo€ia. Myslienka pripravit’ knihu, venovanu
vyraznym osobnostiam zberatel'ov, spatych s Gzemim dneSného Slovenska, sa zrodila poCas
autorkinej prace na mapovani a naslednom vedeckom spracovani nizozemskych obrazov
Sestnasteho storocia zachovanych v slovenskych umeleckych zbierkach. Integralnou stcastou
tejto prace bol totiz aj vyskum dejin privatneho i institucionalneho zberatel'stva na tomto
Uzemi prinajmensom od druhej polovice 18.storocia. Po zaviSeni prac na vedeckom katalégu
nizozemik v roku 2006 ostal “nevyuZity” cely rad archivnych materialov a historickych
dokumentov tykajucich sa osobnosti jednotlivych zberatel'ov pdsobiacich v tejto Casti Europy.
A prave téato skutocnost’ zasadnym spdsobom motivovala autorkinu snahu pokusit’ sa (aspori
CiastoCne) sledovat’ detailnejSie a v SirSich stvislostiach nielen vyznamné diela doméaceho

i svetového umenia, ktoré boli v minulosti uchovavané vo vybranych stredoeurépskych

umeleckych zbierkach, ale aj ich zberatel'ov.

STRUCNE VYJADRENIE ZAKLADNYCH MYSLIENOK
Kazda z eseji zahrnutych v knihe “Men of Taste” je venovana jednému zberatel'ovi a jeho

zbierke. Autorka sa pokusila vyselektovat’ osobnosti zberatel'ov tak, aby ich spolo¢enska
prislusnost’ i samotné zbierky podavali, pokial mozno, presvedCivy obraz o kultdrnom i
socidlnom kontexte tejto Casti Eurdpy a zaroven postihovali jej multikulturalny a multietnicky
charakter v Sirokom rozpéti od 18. do 20. storoCia. Jej pozornost’ sa prvoplanovo sustredila
predovsetkym na aristokraciu a jej aktivitu na zberatel'skom poli. V centre pozornosti sa ocitli
reprezentanti tzv. starej stredoeurdpskej aristokracie, ako napriklad vojvoda Albert Sasko-
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TeSinsky, grof Jan Palffy, €i grof Antoine E.Seilern, ako aj prislusnici aristokracie "novej’,
ktora ziskala Sl'achticky titul na zaklade UspeSného podnikania. Tento segment
stredoeurdpskej aristokracie reprezentuje barén Karl Kuffner, ktory tu zaroven zastupuje

v strednej Eurdpe pocetna skupinu zberatel'ov Zidovského pévodu. Napokon Enea Grazioso
Lanfranconi, ktorého umelecka zbierka bola taktiez spojena s jeho podnikatel'skymi
aktivitami, je prikladom expatriota, zberatela z talianskej patricijskej rodiny, ktorého vztah
k umeniu motivovali iné, ako stredoeurdpske kulturne tradicie. Pri vybere jednotlivych
zberatel'ov autorka prihliadala aj na osudy ich zbierok. Jej ambiciou bolo totiz predstavit’
osobnosti zberatelov, ktorych umelecké zbierky sa po ich smrti stali (asponi s€asti) stcastou
znamych verejnych zbierkovych institacii. Tu patri vojvoda Albert Sasko-TeSinsky, ktorého
zbierka sa dnes nachadza v znamej Albertine vo Viedni, grof Jan Palffy, ktory testamentarne
odké&zal kvalitnu kolekciu obrazov starych majstrov Narodnej obrazovej galérii v Budapesti
(dnes Szépmulivészeti Mlzeum), a v neposlednom rade grof Antoine R.Seilern, ktory Cast’
svojej zbierky daroval Courtauldovmu intitutu v Londyne. Na druhej strane tu bola snaha
predstavit’ aj takych zberatelov, ktorych zbierky sa dediCia rozhodili rozpredat’ na
medzinarodnom umeleckom trhu. Tak tomu bolo v pripade Karla Kuffnera, ktorého umelecka
zbierka bola v rozhodujucej miere rozptylend na americkom umeleckom trhu, ako aj u Eneau
Grazioso Lanfranconiho, ktorého obrazovu galériu vydraZzili v Koline nad Rynom.

Texty venované vojvodovi Albertovi Sasko-TeSinskemu, gréfovi Janovi Palffymu, baronovi
Karlovi Kuffnerovi, Enea Grazioso Lanfranconimu a grofovi Antoinovi E. Seilernovi su tak
koncipované ako pokusné sondy do dejin umeleckého zberatel'stva stredoeurdpskej
aristokracie. Geografickym taziskom je pritom GUzemie dneSného Slovenska a jeho hlavné
mesto Bratislava v historickom kontexte habsburskej monarchie, miestami vsak s presahmi,
ako to je v pripade zbierky grofa Seilerna.

Jednotlivé Stadie tejto publikacie su, pokial ide o skimané problémy, vzajomne prepojené, a
porfiaté ako kapitoly jedného tematického celku. A kedZe pri kazdej zo skimanych
umeleckych zbierok venovala autorka osobitnu pozornost’ nizozemskym obrazom, za takuto
kapitolu je potrebné pokladat’ aj vedecky katalég nizozemskych obrazov 16. storoCia

v slovenskych zbierkach, tvoriaci prilohu predkladanej dizertacnej prace. UZ samotna
existencia kolekcie umeleckych diel na konkrétnom Uzemi je totiz ndzornym svedectvom o
poZiadavkach, vkuse a v neposlednom rade aj finan¢nych moZnostiach tych, prostrednictvom

ktorych sa skimané diela na Uzemi dostali a v majetku ktorych tu fungovali.



I. Vojvoda Albert Sasko-TeSinsky a jeho vkus

Medzi vyznamnych stredoeurdpskych ‘muzov s vkusom’ patri nesporne aj vojvoda Albert
Sasko-TeSinsky (1738 — 1822). Jeho pozoruhodna zbierka grafiky, sformovana v druhej
polovici 18. a na zaCiatku 19. storoCia, sa stala zdkladom svetoznamej viedenskej Albertiny

a Albert sam sa radi k vyznamnym eurépskym zberatelom 18.storoCia. Zaciatky Albertovho
intenzivnejSieho zaujmu o umenie a zberatel’stvo sa spajaju prave s jeho pobytom v Bratislave
(v tej dobe Pressburgu) v rokoch 1766 — 1780 a suvisia do vel'kej miery s vojvodovym
hlbokym zaujmom o myslienky francizskych osvietencov a idey slobodomurarstva.

Roku 1765 vymenovala cisdrovna Maria Terézia za uhorského miestodrzitel'a (locumtenens
regius) a zaroven hlavného uhorského kapitana mladého princa Alberta. Albert, mladsi syn
saského kurfirsta Frederika Augusta Il. a jeho manZelky Marie Jozefy Habsburskej, bol nielen
cisarovninym chranencom, ale aj buddcim manzelom obl'Ubenej cisarovninej dcéry Marie
Kristiny. Po svadbe sa vojvoda Albert a arcivojvodkyna Méria Kristina prestahovali do
Bratislavy, kral'ovského a korunovacného mesta, sidla snemu a centralnych uhorskych
Uradov. Rezidenénym sidlom nového miestodrzitela sa stal bratislavsky hrad — jedna

z najstarsich a najvyznamnejSich pevnosti Uhorska. Plany a prvé prace na adaptéacii hradnej
architektary na obytny palac sa sice uskutocnili eSte pred Albertovym vymenovanim, aviak
komplexna prestavba hradu na elegantné dvorské sidlo bola vo svojom zéklade realizované az
neskor, a sice v Sestdesiatych rokoch 18. storocia. Jej sucastou bola v rokoch 1767 — 1769 i
vystavba hradnej pristavby, budovy, nesk6r nazyvanej Terezianum.

Terezianum bolo pristavané k vychodnej Casti bratislavského hradu a v spolupréci s Albertom
ho projektoval rakusky stavitel’ Franz Anton Hillebrandt (1719 — 1797). Kym priestory
starého hradu mali pInit’ predovSetkym oficialnu reprezentacnd funkciu, Terezianum bolo
vyhradené pre obytné priestory, a to tak cisarovnej, ako aj dynastického paru. Vyznamnému
postaveniu hradu ako miestodrZitel'ského sidla zodpovedalo aj jeho luxusné interiérové
zariadenie. Podrobné opisy interiérov a zariadenia obnoveného bratislavského hradu tak, ako
ich dokladaju doposial’ zname suveké historické zdroje, naznacuji, Ze prace na adaptacii
hradnych priestorov prebiehali v Gzkej spolupraci s Albertom. Bolo tomu tak najma v pripade
novej budovy a obytnych priestorov miestodrzZitel'ského péru, kde sa Albertove osobné
vkusové preferencie mohli prejavit’ najpinsie. Ich vyjadrenim bol do velkej miery uz samotny
architektonicky projekt Terezidna. Stroh& exteriérova vyzdoba zretel'ne naznacovala odklon
od subtilnych rokokovych foriem, ktoré charakterizovali obnovené reprezentacné interiery

starého hradu. Klasicizujuci pristup a inSpiracia antikou ako umeleckou normou bola zrejméa



aj v interiérovej vyzdobe privatnych priestorov obyvanych novym miestodrzZitel'om.

V septembri roku 1773 navstivil vojvodu Sasko-TeSinskeho v Bratislave Giacomo Durazzo
(1717 - 1794), kultivovany aristokrat, impresario a diplomat z vyznamnej janovskej
aristokratickej rodiny, ktory bol rovnako ako Albert slobodomurarom a zanietenym
stupencom osvietenstva. V tej dobe bol vojvoda uz estnym ¢lenom viedenskej mediryteckej
akadémie a vlastnil zbierku rytin, bohatt najma na diela suvekych francuzskych a anglickych
umelcov. K rokom 1768 — 1774 st dokumentované jeho nakupy u Johanna Georga Willeho
(1715 - 1808), nemeckého rytca zndmeho svojimi rytinami podla diel sivekych holandskych
a nemeckych maliarov. Pre Durazza, inSpirovaného myslienkami francuzskych
encyklopedistov, najmd D’ Alemberta, predstavovali umeleckeé diela jednu z dolezitych foriem
Fudského poznania, ktoré je potrebné uchovavat pre blaho vietkych. Z tohto pohl'adu bolo
budovanie umeleckej zbierky osvietenym patronom aktom uchovavania, zachrany, poznania
a propagécie vynimocnych hodnét krasy vytvorenych ludstvom. Durazzova navsteva u
vojvodu Alberta Sasko-TeSinskeho vyustila do pozoruhodnému projektu. Bol nim projekt
univerzalnych dejin maliarstva, ktory Albert patronoval a ktorého hlavnym ciefom bolo na
zaklade reprodukénych grafik ilustrovat dejiny a pokrok v maliarstve. V rokoch 1774 — 1776
Durazzo s pomocou antikvara Domenico Lovisa a mladého umelca Giovanni Davida (1743 -
1790) tento osvietensky projekt aj ispesne ‘zmaterializoval’. VVysledkom bola Storia practica
della Pittura, e dell’Intaglio in una Raccolta di Stampe Scelte.

Na konci roka 1775 sa miestodrzitel'sky par vybral na svoju Grand Tour po Taliansku. Pocas
pobytu v Rime mal Albert moznost pozriet’ si zbierku kardinala Alessandra Albaniho (1692 —
1779), zndmeho talianskeho aristokrata, milovnika umenia a zberatel'a, ktory viac ako storoCie
dominoval medzinarodnému svetu zberatel'ov a vzdelancov, ktori navstivili Rim. Ciceronem,
sprievodcom miestodrzitel'ského paru po rimskych pamétihodnostiach, bol Johann Friedrich
Reiffenstein (1719 — 1793), nemecky antikvar a prilezitostny umelec. VV Neapole pobyval
miestodrzitel'sky par u Ferdinanda 1V., neapolsko-sicilskeho krala, a jeho manzelky Mérie
Karoliny, sestry Marie Kristiny. Vykopavky v Pompejach a Herkulaneu urobili v 18. storoCi
z Neapola atraktivne miesto, ktoré pritahovalo obdivovatelov antiky. Vojvoda Pompeje aj
osobne navstivil a zaZitok si odniesol aj z kolekcie obrazov vystavenych v neapolskom palaci
Capodimonte. V Neapole bol sprievodom miestodrZitel'ského paru britsky vel'vyslanec

v kral'ovstve Neapola a dvoch Sicilii sir William Hamilton (1730 — 1803), jeden

z najvplyvnejSich propagatorov neoklasicistického vkusu druhej polovice 18. storoCia.
Hamilton, vedec, antikvar a znalec, patril vSak aj k prominentnym zberatelom obrazov,

mineralov a gréckych véaz. V Turine mal Albert moznost pozriet’ si flamske obrazy
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pochadzajlce zo spominanej slavnej zbierky Princa Eugena Savojského, ktoré sa po jeho
smrti dostali do vlastnictva sardinskeho kréla vojvodu Karola Emanuela I11. a od roku 1741
boli umiestnené v Palazzo Reale. Na spiatoCnej ceste roku 1776, pocas pobytu
miestodrZitel'ského paru v Benatkach, bol Albert hostom v Palazzo Loredan, benatskej
rezidencii Giacoma Durazza, kde pravdepodobne obdrzal aj spominant kolekciu grafickych
listov tvoriacich jadro Storia practica della Pittura.

Miestodrzitel'sky par si z Talianska nepochybne priniesol cely rad umeleckych diel. Zoznam
tychto umeleckych predmetov vSak nepozname. O aké diela sa konkrétne jednalo, moZno iba
predpokladat’, pricom zakladnym opornym bodom zostavaju zname inventare bratislavského
hradu a stveké opisy jeho interiérov. KIucova Glohu pritom zohravaju cestovatel'ské zapisky
Gottfrieda von Rotenstein, ktory okolo roku 1780 bratislavsky hrad osobne navstivil a ako
ocCity svedok viaceré jeho miestnosti detailne popisal. St€astou Rotensteinovych zaznamov je
aj pomerne podrobny opis hradnej kniZnice. Vdaka zachovanej planovej dokumentacii
prestavby bratislavského hradu a s fiou koreSpondujucim Rotensteinovym popisom vieme
tento priestor presne lokalizovat’. KnizZnica (‘Bibliothec’) sa nachadzala na prvom poschodi
juzného hradneho kridla. Albert uchovaval svoju kolekciu graficku kolekciu prave v kniznici,
a to spolu s dalSim umeleckymi objektmi. UZ samotné umiestnenie grafik spolu so zbierkou
knih napoveda, Ze sa tu kladol déraz na vyznam l'udského poznania, za sucast’ ktorého sa
pokladalo aj umenie. VV zmysle osvietenskych idei predstavovala kolekcia grafiky vizualny
ekvivalent k tu uchovavanej zbierke knih. To v3etko, spolu so situovanim priestorov kniZnice
na piano nobile starého hradu, reprezentacnej Casti miestodrzitel'ského sidla, vypovedalo
nielen o Albertovej seba prezentacii, ako aj o jeho socidlnych a intelektualnych aspiraciach.
V priestoroch obnoveného bratislavského hradu sa okrem kniZnice spajala s osobou vojvodu
Alberta Sasko-TeSinskeho eSte jedna miestnost’ — bol fou vojvodov pracovny kabinet

s obrazmi (*Arbeiths Cabinet’, resp. ‘Arbeit Cabinet mit Bildern’), situovany na tretom
poschodi hradnej pristavby, neskorSieho Tereziana. Na rozdiel od knizZnice sa kabinet
nachadzal v tej Casti hradu, ktora bola vyhradena privatnym priestorom cisara, cisarovnej

a miestodrZitel'ského péaru. V tomto pripade nam Rotenstein popis miestnosti nezanechal. Zo
zachovanych hradnych inventarov v3ak vieme, Ze sa tu nachadzala kolekcia Styridsiatich troch
obrazov, zvacSa komorného ‘kabinetného’ formétu. To, €o je vSak potrebné zvlast zdoéraznit,
je skutocnost’, Ze hoci vojvoda Sasko-TeSinsky bol vyznavacom osvietenského idealu antiky,
v jeho pracovnom kabinete sa prace talianskych majstrov nenachadzali. Naopak, dominovali
tu diela holandskych a flamskych majstrov 17. storoCia. MoZno teda usudzovat, Ze kym
oficialne Albert propagoval klasicizmus, ako to doklada tak architektira novopostaveneho
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Terezidna i zariadenie interiérov hradnej kniZnice, v sukromi uprednostiioval umeleckeé diela
severskych umelcov. Zbierka vojvodu Alberta Sasko-TeSinskeho je dnes znama
predovsetkym ako jedna z najpozoruhodnejSich eurdpskych zbierok kresieb starych majstrov.
Rozhodujlcu vé&&sinu z nich vSak Albert ziskal aZ po svojom odchode z Uhorska. Otédzka, aky
bol jeho zaujem o kreshy starych majstrov v €ase jeho bratislavského p6sobenia, je preto
nanajvys zaujimava. Kresby sa totiz v doposial zndmych historickych a archivnych
materialoch nespominaju ani v kniznici, ani v Albertovom pracovnom kabinete. Na druhej
strane vSak vieme, Ze v Case inventarizacie hradnych interiérov a navstevy bratislavského
hradu Gottfriedom von Rotenstein (okolo roku 1781) Cast’ predmetov z interiérov
bratislavského hradu uz chybala. Potvrdzuju to chybajice inventarne zaznamy tykajlce sa
kniznice i oboch kabinetov s porcelanom. V tomto zmysle preto deponovanie kresieb

v priestoroch kniZnice, €i uz v albumoch, alebo folidch, nemozno s urcitostou vylucit.
Napokon, k roku 1778 sa viaze zmienka, podla ktorej Méria Kristina zaslala Albertovi kresby
Fransa van Mieris a Davida Teniersa.

4. jula 1780 zomrel miestodrZitel rakiskeho Nizozemska princ Karol Lotrinsky a 29.
novembra toho istého roku aj Maria Terézia. Pre Alberta a Méariu Kristinu tieto udalosti
znamenali z&sadnu zmenu v ich Zivote. V zmysle svadobnej zmluvy z roku 1766 mali totiz

v stlade s prianim cisarovnej zaujat’ uvol'neny miestodrzitel'sky post v Nizozemsku. Albert

a Kristina sa s Bratislavou rozlG¢ili na zaCiatku roku 1781 a uz 10. jula tohto roku sa konalo
ich privitanie v Bruseli. Hned' po svojom prichode sa Albert a Kristina plne sustredili na
vybudovanie a zariadenie nového reprezentatného sidla Laeken (Schdnenberg), kam dal
Albert preniest’ nielen svoju kniZnicu, ale aj zbierku. Na zaklade doposial’ znamych
historickych pramefov i zachovanych umeleckych predmetov sa zda, Ze Albertove vkusové
preferencie, ktoré sa vo velkej miere sformovali prave pocas pobytu miestodrZitel'ského paru
v rokoch 1766 — 1780 v Bratislave, sa ani pocas rokov jeho posobenia v rakiskom

Nizozemsku zasadne nezmenili.

1. Umelecké zberatel'stvo stredoeurdpskej aristokracie: Pripad grofa Palffyho

Grof Jan Palffy (1829-1908) patri k nanajvys pozoruhodnym postavam stredoeurdpskych
kulturnych dejin druhej polovice 19. storoCia. Prislusnik vysokej uhorskej S'achty dlhodobo
spriaznenej s habsburskym cisarskym dvorom, katolik, absolvent pravnickej akadémie,
bratislavsky Zupan, ¢len Hornej komory parlamentu, cisarsky a kralovsky radca a komornik,
ktory dokézal hypotékou zatazeny zdedeny rodovy majetok zveladit’ natolko, Ze v zavere

svojho Zivota patril k najbohatSim Fudom rakisko-uhorskej monarchie. Suc¢asnikom znamy



ako filantrop, ale aj ako enormne Sporovlivy ¢lovek. TieZz vSak stary mladenec, uhladeny
gentleman s perfektnou ,,noblesse oblige*, ktory rozhodujucu ¢ast’ svojho Zivota prezil

Vv cudzine, znalec a zanieteny zberatel’ staroZitnosti.

Na Uzemi dneSného Slovenska, kde rod Palffy po starocia vlastnil velké majetky, zanechal
grof bizarny osobny pamaétnik. Pamatnik, ktory sa dodnes zachoval a ktory po pade Zeleznej
opony patri k najviac navstevovanym turistickym atrakciam Slovenska. Je to Bojnicky zamok.
Grof Jan Palffy prevzal znaCne zadlZzeny rodovy majetok, a s nim aj bojnické panstvo s
hradom, roku 1852. Hradu spociatku nevenoval takmer ziadnu pozornost’ a dokonca ho
zamyslal predat. K zasadnému obratu do$lo aZz na konci osemdesiatych rokov 19. storo€ia,
ked' Palffy zavfsil svoju Sestdesiatku. Roku 1889 sa s projektom prestavby bojnického hradu
obratil na etablovanu budapestiansku projektantsku kancelariu Hubert a Mory, a konkrétne na
pdvodom bratislavského architekta Jozefa Huberta (1846-1916). Detailna analyza zachovanej
planovej dokumentécie vystavby bojnického zamku, realizovana Dobroslavou Menclovou
potvrdila, Ze Hubertovi tu pripadla skor rola akéhosi dizajnéra, praktického realizatora idei,
predstav a napadov, ktorych autorom bol samotny gréf Jan Palffy.

Zo zachovanej grofovej koreSpondencie tykajlcej sa vystavby bojnického zadmku zretel'ne
vyplyva, Ze bol oboznameny s teoretickymi pracami francuzskeho architekta a teoretika
Violleta-le-Duc. Nemozno celkom vylugit ani fakt, Ze Palffy priamo z autopsie poznal jeho
reStauratorské projekty, realizované v 60-tych a 70-tych rokoch 19.storocia. Bojnicky zamok
ako ,,pamiatka“ dodnes disponuje jasne Citatelnou spomienkovou hodnotou. Fantaskna
architektura stredovekého rytierskeho zdmku, postavend za vel’kych financnych nakladov
extravagantnym uhorskym grofom v zavere 19.storoCia je viac ako ¢okol'vek iné
sebaprojekciou aristokracie a jej pokusu o prepojenie slavnej minulosti so sicasnostou.
Oproti stredoveku sa skuto€ne mnohé zmenilo. Predovsetkym, staré univerzalne sny
stredovekého krestanstva boli definitivne porazené a nahradené nacionalnym myslenim.
LatinCina prestala byt vyhradnym jazykom kultUry a aj medzi aristokraciou existovala
jazykovéa réznorodost’ dana rozvojom narodnych jazykov. VSetky tieto zmeny mali
nepochybne isty dopad na mentalitu vysokej 3Fachty. Dal3ie vyznamny zlom priniesla, i
napriek svojej porazke, revollcia v roku 1848. Faktom vSak zostava, Ze rakusko-uhorské
vyrovnanie v roku 1867 sa uskutocnilo na politickej baze konstitu¢nej monarchie. V ramci nej
patrilo aristokracii stale vyznamne spolocenske i politické postavenie. Avsak na druhej strane
chod kazdodenného ekonomického Zivota v sivekom Uhorsku v stale vacsej miere urCovala
drava, narodne orientovana burZoazia a inteligencia. Pre konkrétnu spolocensku situaciu,

a v ramci nej pre rolu, ktoru zohravala vysoké uhorska aristokracia bolo napriklad priznacne,
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Ze vystavba bojnického zamku, vedena grofom Palffy, doZivotnym ¢lenom hornej snemovne
uhorského parlamentu, sa uskutoCnila bez dohl'adu i priamej intervencie pamiatkovej
indtitdcie. A to i napriek tomu, Ze v Uhorsku od roku 1872 oficialne fungovala Uhorska
docCasna pamiatkova komisia a roku 1881 vstUpil do platnosti aj pamiatkovy zédkon. Inak
povedané, posun od aristokratického absolutizmu ku konstitu€nej monarchii sice donatil
aristokraciu delit’ sa 0 svoju moc s liberalmi a cisarskymi tradnikmi. Avsak de facto, ako
konstatoval L&szI6 Kontler a Péter Hanak, liberdlna rovnost’ zostala v Uhorsku fikciou.
Vysoka aristokracia aj nadalej tvorila svet sdm o sebe a tradicny reSpekt pred jej autoritou

v individualnych postojoch l'udi pretrvaval.

Bojnicky zamok vSak nebol vybudovany iba ako extravagantny pomnik zapadajicej moci a
slavy aristokracie. Grof Palffy iSiel v tomto pripade dalej. Architektdre zadmku prisadil este
dalSie dve délezité funkcie. Podl'a gréfovej poslednej vole sa bojnicky zamok mal stat’

a skutoCne sa aj stal miestom jeho posledného odpocinku. Palffy tu mal odpocivat' v hrobke
pod hradnou kaplnkou v spolo¢nosti svojich predkov. Bojnicky zamok bol teda Palffym
vybudovany aj ako rodinna hrobka. Ako monumentéalna, pompézna funeralna architektira

v podobe ideélneho rytierskeho zamku so zlatymi veZzami, naplnend vzacnymi
staroZitnostami. Tie mali mftveho sprevadzat’ az na druhy svet. Do tretice mal bojnicky
zamok plnit’ aj funkciu verejného mizea. Novovystavany bojnicky zamok, oslavujici nielen
rod Palffyovcov, ale aj dalSich, nemenej vyznamnych majitel'ov zdmku, a v kone¢hom
dosledku aj slavnu Statnu minulost’ Uhorského krélovstva, mal byt’ v stlade s Palffyho
testamentom spristupneny Sirokej verejnosti.

Vo svojom snovom Uniku do minulosti vSak nebol grof Jan Palffy sam. Jeho Usilie o iluzivne
vzkriesenie feudalnej krestanskej minulosti bolo st¢ast'ou Zivotného Stylu i mentality istej
vyhranenej skupiny vysokej eurdpskej Sl'achty. Pripomerime si v tejto stvislosti napriklad
Napoleona Il a hrad Pierrefonds, Johna Patricka Crichtona Stuarta, tretieho markiza z Bute
a jeho zdmok Coch, excentrick( osobnost’ bavorskeho kral'a Ludovita 11 a jeho hrad
Neuschwanstein, €i rakuskeho aristokrata grofa Hansa Johanna Wilczeka a hrad
Kreuzenstein. Hrad Pierrefonds v Pikardii, zamok Coch v juznom Walese, zamok
Neuschwanstein v bavorskych Alpach a v neposlednom rade hrad Kreuzenstein v dolnom
Rakusko vznikli sice v odliSnom spolo€ensko-politickom, a aj v kultirnom kontexte ako
bojnicky zamok. Mali vSak prinajmenSom jeden zékladny spolo¢ny menovatel’. Bola nim
vedoma a programova propagéacia aristokratického kultu.

Proces ahistorizacie, v zmysle vynatia z toku ¢asu, o ktorom sme v stvislosti so stavbou

bojnickeho zamku uz hovorili, charakterizoval aj dalSiu, uz zmiefovanu aktivitu grofa Jana

8



Palffyho. A sice jeho vaseri pre staroZitnosti, ktoré po dlhé roky po celej Eur6pe systematicky
zbieral. Kozmopolitny aristokrat, ktory stravil vel’kl €ast’ Zivota mimo Uhorsko, bol dobre
znamy aj v PariZi. Tu kapil znAmy Maison Pompéienne na Avenue Montaigne, navrhnuty
francuzskym Alfredom-Nicolasom Normandom a postaveny v rokoch postaveny v rokoch
1855-60. Na konci 80-tych rokov 19.storocia Palffy Maison Pompéienne predal a plne sa
sustredil na bojnickym zamok. Z udajov, ktoré poskytol Palffyho spravca Emil Koderle
vieme, Ze grof kupoval staroZitnosti spravidla prostrednictvom renomovanych umeleckych
obchodnikov a aukénych domov. Jeho vytribeny vkus potvrdzujd viacery vynikajuce
umelecké diela z jeho zbierky. Medzi obchodnikov s umenim, s ktorymi spolupracoval, patrili
najma Hugo Othmar Miethke (1834-1918) vo Viedni a Charles Sedelmeyer (1837-1925)

v Parizi. Tu je vSak potrebné si uvedomit, Ze obrazy, sochy, diela umeleckého remesla, ako aj
vzécne knihy presli predtym, ako ich grof definitivne ziskal do svojho vlastnictva, akymsi
,ocistnym“ procesom. Prostrednictvom umeleckého trhu boli oprostené od svojho pévodného
historického, spoloCenského a kultirneho rdmca. Zakupené staroZitnosti si sice zachovali
svoju autonémnu umeleck( hodnotu. To, €o sa vSak zasadne zmenilo, bola ich Gloha.

V prvom rade boli tieto staroZitnosti, chdpané ako internacionalne, univerzéalne umenie,
prenesené zo zapadnej Eurdpy na stredoeurdpske teritdrium. Tentoraz ako integrélna stcast’
privatnej aristokratickej umeleckej zbierky. Bude azda namieste zddraznit', Ze v oboch
pripadoch, tak v pripade ,,budovania“ bojnického zdmku, ako aj v pripade ,,budovania“
privatnej umeleckej zbierky sa tu jednalo o transfer vedomy, systematicky a vopred
starostlivo premysleny. Prenesené umelecké formy, ako aj jednotlivé obrazy, sochy, €i prace
umeleckého remesla viak s umeleckymi tradiciami Uzemia, na ktoré boli prenesené,
bezprostredne nesuviseli. S istou davkou zjednoduSenia mozno dokonca povedat, Ze sa tu
jednalo o ,,cudzie” starozitnosti.

Vynimkou neboli ani vybrané kusy umeleckoremeselnej produkcie. Grof nimi okrem
bojnického zamku doslova po strechu naplnil svoje palace vo Viedni, Budapesti

a v Bratislave, rovnako ako kastiele v Pezinku a Kralovej. Ak v pripade rozhodujicej vacSiny
tychto staroZitnosti predsa len nejaku savislost’s doméacou stredoeurdpskou tradiciou
nachadzame, tak sa tu jednalo o tradiciu umeleckého importu. Na stredoeurdpske teritérium
importované, ,,cudzie® staroZitnosti nadobudli v novych vlastnickych vztahoch novd funkciu.
V prvom rade zacali v plnej miere reprezentovat’ osobnost’ nového vlastnika. A nielen to.

V zavere 19. storoCia, kedy sa pribeh gréofa Jana Palffyho odohrava, zacali nepriamo
reprezentovat’ aj kultarne a politické hodnoty konkrétneho ,,naroda“ a ,,5tatu”, ktorého

prislusnikom novy vlastnik bol. Inak povedané, dochadzalo k procesu narodného
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prisvojovania si, k procesu transformacie internacionalnych, ¢i univerzalnych staroZitnosti na
starozitnosti narodné. Pomerne detailnd vypoved' o tom, ako tento proces prebiehal, poskytol
grof sam. A to prostrednictvom svojej poslednej véle.

Jan X V1. FrantiSek grof Palffy zomrel 2.juna 1908 vo Viedni vo veku 79 rokov ako
mimoriadne bohaty muz. Grof aj v otazke dedicstva dosledne nadviazal na stard feudalnu,

a v tomto pripade dokonca aj rodovq, tradiciu. Svoj majetok vo svojom testamente spojil

s pravnym institGtom fideikomisu zabezpe€ujlcim jeho nedelitelnost’ a nepredajnost’. Dalej,
najhodnotnejSie jadro svojej zbierky obrazov, nachadzajlcej sa predovsetkym v palacoch

v Bratislave a v Pezinku, odkézal ako donéciu obrazarni madarského krajinského muizea.

V pripade staroZitnosti zhromazdenych v bojnickom zdmku, v kastieli v Kralovej, ako aj

v grofovych paldcoch v Budapesti a vo Viedni svojim dedi¢om nariadil, aby boli tieto
zachované in situ vo forme verejne pristupnych muzei. Svoje rozhodnutie v testamente aj
odbvodnil. Dodajme este, Ze spominané muzea mali byt udrziavané na naklady gréfovych
dedicov. Palffyho testament bol pre nich pravdepodobne prekvapenim. Kozmopolitne
orientovany uhorsky aristokrat sa tu v kone¢nom désledku prejavil ako zemsky patriot.

V plnej miere to plati najma o Palffyho velkorysom dare zberatel'skej institacii sivekeho
Uhorska, krajinskej obrazarni. VV osobnosti darcu, reprezentanta vysokej aristokracie, do$lo
tymto aktom k stotoZneniu slavnych dejin uhorskej monarchie s dejinami burZzodzneho
naroda. Kym kolekcia obrazov starych majstrov, ktoru Palffy odkézal narodu, mala tvorit’
sucast’ krajinského muzea reprezentujiceho Stat, v pripade Styroch muazei, spominanych
Palffym v testamente, bola situacia ind. Gréf vo svojej poslednej voli vyslovil prianie, aby
umelecké predmety sustredené na bojnickom zamku, v jeho palacoch vo Viedni

a v Budapesti, ako aj v kastieli v Kral'ovej zostali nedotknuté, v tej budove, interiérovej
skladbe a verejne pristupné. V tomto pripade teda Palffy formou Stedrej donécie odkazoval
krajine dokonca svoje Styri privatne reziden¢né sidla. AvSak s podmienkou, Ze tieto budi
udrziavané a spristupfiované ako mizea, spritomnujice osobnost’ aristokratického donatora.
Vdaka starym fotografiam, zachytavajacim autentické interiéry tychto sidel, méZzeme dnes
rekonstruovat, ¢o grof Palffy potencionalnym navstevnikom ponukal.

Umelecka zbierku Jana Palffy sa nepodarilo zachovat. Palffyho dediCia, na Cele s jeho sestrou
Gabrielou a jej detmi gréfa sice pochovali tak, ako si prial, do hrobky pod kaplnkou
bojnickeho zamku. Nedelitel'nost’, ako a nepredajnost’ majetku vak reSpektovat’ odmietli. Do
takmer desatroCia sa vlecuceho stdneho sporu zasadnym sp6sobom zasiahli dramatické
udalosti prvej svetovej vojny a nasledne rozpad rakusko-uhorskej monarchie. Grofom

zamysSlané ,,mized” sa po roku 1919 celkom neoCakavane ocitli na Uzemi a v majetku troch
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novych politickych Statnych celkov. Ani palac v Budapesti, ani palac vo Viedni sa napokon
nestali verejnymi muzeami. Tuto funkciu dnes plni tak trocha paradoxne iba Bojnicky zamok
na Slovensku. Teda objekt, ktorému grof Palffy venoval mimoriadnu pozornost’ a v ktorom si
napokon prial byt  aj pochovany. Paradoxne preto, Ze k zriadeniu verejného muzea na
bojnickom zamku tak, ako si to vo svojom testamente Jan Palffy prial, doslo v politickom
kontexte Ceskoslovenskej republiky. A to prave v roku 1950, ked' vo vychodnej Eurépe

kulminovala moc stalinského komunistického rezimu.

111, Ziskané a rozptylené. Zbierky bardna Karla Kuffnera a Enea Grazioso

Lanfranconiho

Zbierka bardona Karla Kuffnera

V dejinach umeleckého zberatel'stva v rakdsko-uhorskej monarchii patri déleZité miesto
Zidovskej elite. K jej prominentnym predstavitel'om patril aj baron Karl Kuffner (1847-1924)
ktory Zil v SladkoviCove (byvaly Di6szeg) na Gzemi dneSneho Slovenska. Karl Kuffner
pochéadzal zo Zidovskej rodiny Kuffnerovcov, ktora vlastnila uz v prvej polovici 19. storoCia v
moravskej Breclavi (Ludenburg) cukrovar, ktorej patrili pivovary vo viedenskom Ottakringu a
ktord po rakusko-uhorskom vyrovnani roku 1867 zacala podnikat’ aj v Uhorsku. UZ v tom
istom roku Ignac a Jakub Kuffnerovci spolu s rodinou Guttmanovcov zaloZzili v Sladkovi¢ove
cukrovar. O dva roky neskér tu priSiel aj Karl Kuffner, ktory tu potom prezil cely svoj Zivot a
ktory tu je aj pochovany. Kuffnerove mimoriadne Uspechy na poli cukrovarnictva boli
ocenené aj jeho povysenim do Slachtického stavu. Roku 1896 ziskal Karl Kuffner Slachticky
predikat “de Di6szegh” a roku 1904 mu bol udeleny titul baréna. Na jeho UspeSnych
podnikatel'skych aktivitdch zasadne ni¢ nezmenil ani rozpad rakusko—uhorskej monarchie

a vznik Ceskoslovenského 3tatu.

Bardn bol aj zanietenym zberateFom umenia a majitefom kvalitnej umeleckej zbierky.
Pramennych materidlov, ktoré by podrobnejSie osvetlovali tito malo prebadanu sféru jeho
zaujmov, je vSak méalo. Zda sa, Ze Kuffnerova zbierka nebola nikdy skatalogizované do
podoby tlaceného katalégu a medzi dnes dostupnymi archivnymi materialmi sa nenachadza
ani len z&kladny inventar zbierky. Z&dkladnym a rozhodujdcim zdrojom informécii zostavaju
zahrani¢né aukcné katalogy. Vyplyva z nich, Ze Kuffnerov zdujem sa prvoplanovo
sustredoval na holandské a talianske maliarstvo, i ked sa v jeho zbierke nachadzali aj
socharske préace, diela umeleckého remesla, a pravdepodobne aj staré knihy a rukopisy.

11



Kuffnerova zbierka bola umiestnena v rodinnom kastieli v centre Sladkovicova,
zrekonStruovanom v 80-tych rokoch pravdepodobne podla projektu viedenského architekta
Franza von Neumann (1844-1905). PodrobnejSie informécie, tykajluce sa ¢lenenia,
organizacie, ako aj spdsobu umiestnenia jednotlivych umeleckych diel, viak aj v tomto
pripade stale chybaju. Len z neskorSich archivnych Gdajov méZzeme usudzovat, Ze obrazova
galéria pozostavala z Uctyhodného poCtu takmer sto patdesiatich obrazov. Predpokladame, Ze
jej jadro tvorili obrazy pochadzajuce zo zbierky salzburgského arcibiskupa grofa Leopolda
von Firmian, ktoré sa zbierky Karla Kuffnera dostali prostrednictvom jeho manzelky
Franzisky von Firmian.

Po smrti barona Karla roku 1924 sa jedinym dedi¢om jeho majetku i umeleckej zbierky stal
jeho jediny syn Raoul Kuffner (1886-1962). Ten sa v reakcii na nastupujici nacizmus
rozhodol vyviest rodinnu zbierku do zahranicia. Po jednaniach so suvekymi
Ceskoslovenskymi pamiatkovymi Gradmi bolo dohodnuté, Ze mlady barén Kuffner vymenou
za vyvozné povolenie poskytne niektoré obrazy bezodplatne slovenskym muzeam. Kuffner
poZadované povolenie ziskal a uZ roku 1933 bola Cast’ vybranych umeleckych predmetov
vyexpedovana do Bratislavy. Jednalo sa o kolekciu trindstich obrazov, dvoch séch a dvoch
prac umeleckého remesla, ktoré mali v prevaZznej miere stredoeuropsku provenienciu.

Kym o umeleckych dielach, ktoré st dnes v slovenskom galerijnom fonde (Bratislava SNG),
sme pomerne dobre informovani, a jednotlivé exponaty je mozné aj identifikovat’, osudy
dalSich umeleckych diel z kuffnerovej zbierky, vyvezenych Kuffnerom do zahranicia, st
nejasné. Zda sa vSak, Ze rozhodujlca Cast’ obrazovej galérie bola v rokoch 1948-1951
Raoulom a jeho manZelkou, maliarkou Tamarou Lempickou rozpredané na americkom
umeleckom trhu. Jadro zbierky - obrazy flamskych majstrov a holandskych maliarov 17.
storocCia, bolo vydrazené v roku 1948 v New Yorku. Viaceré diela, pochadzajuce pévodne z
tejto zbierky, dnes tvoria sucast’ zbierkového fondu prestiznych americkych zberatel'skych
indtitdcii. V novom sociadlnom kontexte, s ndstupom liberalnych hodnét, nadobudli
transferované umelecké diela novy vyznam: suc zaclenené do vlastnictva americkych

financnych elit zaCali reprezentovat’ iné kulturne a politické hodnoty.

Zbierka Enea Grazioso Lafranconiho

Enea Grazioso Lanfranoni (1850-1895) pochadzal z lombardskej patricijskej rodiny. Jeho
rodiCia, Antonio Lanfranconi (1810-1875) a Méria Lanfranconi, rodena Romeri, sa natrvalo
usadili v Bratislave. Tu koncom Sest'desiatych rokov, po ukonéeni $tadii na milanskej
polytechnike, prisiel aj Enea Grazioso Lanfranconi. Patril k poprednym suvekym Specialistom
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na vodné diela a v centre jeho pozornosti stéla rieka Dunaj. Lanfranconi sa Zivo zaujimal o
histdriu a uz za svojho Zivota bol znamy aj ako zberatel’. Z katalogu obrazovej zbierky starych
majstrov Enea Grazioso Lanfranconiho, ktory vySiel zaCiatkom osemdesiatych rokov 19.
storocCia tlaCou v Bratislave a ktory pripravil umelecky kritik Emmerich Ranzoni (1823-1898)
vyplyva, Ze malby boli umiestnené v Lanfranconiho palaci na byvalom Korunovaénom
namesti v Bratislave. Nachadzalo sa tu okolo dvesto malieb talianskych, franctzskych,
Spanielskych, holandskych, flamskych, nemeckych majstrov a inych majstrov. NajpocCetnejSiu
skupinu tvorili diela holandskych a flamskych maliarov. Uvedené obrazy ziskal Lanfranconi z
renomovanych eurépskych umeleckych zbierok rodin Hohenzollern, Kaunitz, Collalto,
Montenuovo, vojvodov z Modena, Litta, Melzi, a dalSich. Potrebné finan¢né prostriedky
ziskaval najma z prendjmu devinskeho kamenolomu a z podnikatel'skych aktivit sivisiacich

s regulaciou rieky Dunaj.

Rovnako ako v pripade zbierky Karla Kuffnera nateraz nevieme, ako a kde boli obrazy v
Lanfranconiho paléci vystavené. Vieme vsak, Ze jednotlivé atribucie boli vysledkom
konzultacii so suvekymi renomovanymi znalcami, s Emmerichom Ranzonim, Giovannim
Morellim a Theodorom von Frimmelom, ktori dajne Bratislavu a Lanfranconiho palac
osobne navstivili. Lanfranconi sa vSak stal znAmym aj ako zberatel’ starych map, €o suviselo s
jeho profesionalnou orientaciou na hydrolégiu a hydrografiu.

V jeho zbierke prinalezalo osobitné miesto kolekcii grafik. Ucelenu skupinu tvorili grafiky
viaZuce sa tématicky k dejinam Bratislave a k jej okoliu. Roku 1888 Lanfranconi daroval jej
Cast’ tunajsiemu Mestskému muzeu. Dalsiu ast’ grafickej zbierky z Lanfranconiho
pozostalosti sa podarilo ziskat” pracovnikom Mestského muzea na bratislavskom umeleckom
trhu v roku 1923 a 1929. Jednalo sa najma o grafické listy talianskych, nizozemskych a
nemeckych majstrov. V neposlednom rade sa Lanfranconi zaujimal aj o aj socharske diela.
Roku 1895 Enea Grazioso Lanfranconi nahle zomrel. Bol tak, ako aj jeho rodi€ia, pochovany
v Bratislave. ESte v tom istom roku nechali jeho dediCia vydrazit najhodnotnejSiu Cast’
zbierky na kolinskom umeleckom trhu. Podobne ako v pripade zbierky barona Kuffnera, su aj
diela z tejto zbierky su dnes sucastou renomovanych zbierkovych institacii. Cast grafickej
zbierky, ktord Lanfranconi roku 1888 daroval Mestskému mizeu v Bratislave, ako aj dalSie,
uz spominané akvizicie grafik z jeho pozostalosti, sa v sti€asnosti nachadzaju v sprave Galérie
mesta Bratislavy.

Umelecké zbierky su délezitym faktorom, reflektujdcim postavenie konkrétneho Uzemia vo
vztahu k medzinarodnému umeleckému trhu. Vypovedaju o poziadavkach, vkuse,

a v neposlednom rade aj o socialnom Statute a finanénych moZnostiach ich majitel'ov. Teda
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tych, ktori jednotlivé diela vybrali, zakupili a nakoniec umiestnili do konkrétneho priestoru,
v ktorom tieto neskor fungovali v novom socidlnom kontexte. Umelecke diela st v3ak aj
doélezitym médiom socidlnej komunikacie. Komunikacie, ktora so sebou prinasa rad dalSich
otazok: otazky tykajuce sa kulturnej, politickej i nAboZenskej orientécie jednotlivych
zberatel'ov. Z hl'adiska kultirnej antropoldgie su umelecké zbierky aj origindlnymi subormi
kulturnych objektov, prostrednictvom ktorych konkrétne society o sebe vypovedaju. Zbierky
Karla Kuffnera a Eneu Grazioso Lanfranconiho su z toho z tohto uhla pohl'adu zvIast
zaujimavé. A to hned z viacerych dévodov.

Predovsetkym, obaja zberatelia, tak Karl Kuffner ako i Enea Lanfranconi, boli svojim
Zivotom i pracou Uzko zviazani s Uzemim dneSného Slovenska. Obaja patrili do generacie
narodenej okolo roku 1850. Cize generacie, ktoré zaZila radikalny politicky zvrat, ktorym
rakusko-uhorské vyrovnanie nepochybne bolo, ako aj vSetky zmeny s tym slvisiace. Obaja
boli vzdelanymi prislusnici strednej vrstvy, ktori svoj majetok nadobudli podnikanim.. Oboch
spajala laska k umeniu a v neposlednom rade, spolo¢ny bol aj osud ich zbierok. Tak v
Kuffnerovom, ako aj v Lanfranconiho pripade boli tieto nakoniec dedi¢mi rozpredané na
medzinarodnom umeleckom trhu.

Na druhej strane sa vSak Karl Kuffner i Enea Grazioso Lanfranconi v mnohom odlisovali.
Rozdielne bolo predovsetkym ich kultirne a naboZenské zazemie: kym Lanfranconi bol
dediom talianskej katolickej tradicie, rodina Karla Kuffnera bola viac spriaznend s rakiskym
prostredim a Zidovskou societou. Do skladby ich umeleckych zbierok, prinajmenSom
obrazovych galérii, sa vSak uvedené odliSnosti nepremietli. Tak v pripade Kuffnera, ako

i Lanfranconiho, spocCivalo tazisko ich obrazovych galérii v kolekcii talianskych, ale najma
flamskych a holandskych malieb. U Lafranconiho, ako rodeného Taliana, dokonca
prekvapivo v kolekcii flamskych a holandskych obrazov. Dalsim spoloénym prvkom bol
lokalny aspekt zberatel'ského zacielenia. Sucastou kolekcii oboch zberatel'ov boli aj predmety
bezprostredne sa viaZuce k historii Uzemia, na ktorom obaja posobili. Tak tomu bolo u Eneu
Lanfranconiho v pripade zbierky grafik tématicky orientovanych na Bratislavu a jej okolie,
ako aj v pripade Karla Kuffnera, ktory patril v doméacom kontexte k sivekym zndmym
zberatel'om tureckych pokrovcov.

Ponuka sa tu otazka: Pre€o sa obaja zberatelia orientovali predovsetkym na talianske, flamske
a holandské obrazy? Teda na diela, ktoré s tzemim, kde Zili a pésobili, na prvy pohlad
nesaviseli? Domnievame sa, Ze odpoved by mohla suvisiet’ s vyznamnou Glohou, ktoru v
rakusko-uhorskej monarchii zohral priklad instalacie imperidlnej viedenskej obrazovej galérie
v Belvedéri, ktort v roku 1781 pre cisara Jozefa Il pripravil Christian von Mechel. Zo
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zachovaného planu Mechelovej inStalacie viedenskej obrazovej galérie, ¢lenenej podla
jednotlivych kol vyplyva, Ze galérii dominovali prave diela talianskych, flamskych a
nemeckych majstrov. Teda obrazy maliarov, ¢innych na Uzemiach, ktoré sa historicky spéjali
s habsburskou korunou a ktoré tvorili sucast’ umeleckej tradicie tejto multietnickej a
multkulturalnej monarchie.

Obidve zbierky boli dedi¢mi rozpredané na medzinarodnom umeleckom trhu. Galéria Eneu
Grazioso Lafranconiho vydraZili roku 1895 v Koline nad Rynom a galériu baréna Karla
Kufnera z rozhodujucej €asti v rokoch 1948-51 v New Yorku. Samotny fakt ich existencie, aj
ked relativne kratkej, vSak vrha nové svetlo na doposial’ malo preskiimany obraz society
sukromnych umeleckych zberatel'ov konca 19. a zaCiatku 20.storoCia na Uzemi Slovenska. Na
jednej strane poukazuje na jej multietnicky a multikulturalny charakter. Na strane druhej
upozoriuju na diskontinuitnu, v kolektivnej paméti vzajomne sa prekryvajacimi vrstvami

Strukturovanu tradiciu umeleckého zberatel'stva na tomto Uzemi.

IV. Viedenska Skola dejin umenia a zberatel'stvo. Grof Antoine E.Seilern

Antoin E. Seilern (1901-78) sa narodil v Anglicku ako treti syn rakuskeho knieZat'a Carla
Seilerna und Aspang, ktorého predkovia boli povySeni medzi vysoku Slachtu za cisara Svatej
rise rimskej Karla VI. zaciatkom osemnésteho storo¢ia. Studoval na Redlnom gymnaziu vo
Viedni (1912-20), nasledne na viedenskej Obchodnej akadémii (1920-21) a Technickej
vysokej Skole (1922-1924). Zbierat' zatal koncom dvadsiatych rokov a jeho zaujem o umenie
a staroZitnosti podnietili viaceri vyznamni viedenski aristokrati. V roku 1933, sa Seilern
zapisal na Viedenskd univerzitu s ambiciou Studovat’ dejiny umenia a archeoldgiu.

V medzivojnovej Viedni Studovali dejiny umenia na profesionalnej Grovni prinajmenSom
dvaja aristokrati: gréf Karl Wilczek a gréfka Karolina Lanckoronska. Seilern Studoval dejiny
umenia u Juliusa von Schlossera, Hansa Sedlmayra a Karla Maria Swobodu. Pocas
Studentskych rokov sa zblizil s Johannesom Wildem (1891-1970), ktory od roku 1923 p6sobil
ako asistent v Umeleckohistorickom mazeu vo Viedni. Obaja sa stali celoZivotnymi priatel'mi
a Wildeho vkus a erudicia sa od samého zaciatku zasadnou mierou podielali na formovani
Seilernovych vkusovych preferencii. Wilde sam tieZ Studoval na viedenskej univerzite a pod
vedenim Maxa Dvoréka napisal dizertaciu o rannych talianskych rytinach. Aj Seilern bol
vyrazne indpirovany Dvorékovymi spismi. Doklad4 to predovietkym jeho roku 1937 zapocata
doktorska dizertacia na tému Venezianische Voraussetzungen der Deckenmalerei des Peter
Paul Rubens (Benatske predpoklady nastropnej malby Petra Paula Rubensa). Ukon€il ju

o dva roky neskdr, na samom zaCiatku druhej svetovej vojny. Hoci svoju pracu Seilern pisal
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oficialne pod vedenim Hansa Sedlmayra, vplyv Riegla a Dvoréka je tu evidentny.
Nepochybne to bola najma Dvofakova publikacia o barokovom nastropnom maliarstve vo
Viedni z roku 1919, ktora Seilerna zasadne inSpirovala. Je pozoruhodné, Ze Seilernov zaujem
0 Rubensa leZal tak trocha bokom hlavnych vyskumnych preferencii historikov umenia
spatych s Viedenskou univerzitou. Zda sa, Ze ur€ujicim tu bol jeho vlastny vkus, sformovany
umeleckymi dielami, ktoré mal mozZnost’ vidiet' a Studovat’ vo viedenskych muzeéach

a galériach. Osobnost,, ktorou bol Seilern doslova fascinovany, bol viak rakusky arcivojvoda
Leopold Wilhelm (1614-62), jeden z velkych zberatel'ov obrazov a patronov umenia
sedemnasteho storocia. Seilern venoval obrazom z jeho slavnej zbierky mimoriadnu
pozornost. SkutoCnost, ze Rubensove a van Dyckove diela z pozostalosti Leopolda Wilhelma
nepatrili k tym najlepSim, pochopil zaCinajdci zberatel ako vyzvu. Seilern zacal zbierat’
Rubensove prace na zaciatku tridsiatych rokov. Rubens a zdroje jeho umenia, flamske
maliarstvo a benatski majstri Sestnésteho storoCia, tvorili zaklad, na ktorom Seilern pocas
svojho viedenského pbsobenia vystaval jadro svojej zbierky. Prelomovy technicky objav —
vyuZzitie roentgenografie pri znaleckom $tadiu obrazov — sa stal doleZity aj pre Seilerna.
Wilde, ktory sa ako kurator zaoberal hlavne talianskym maliarstvom, velmi rychle rozpoznal
moznosti novej techniky pre znalectvo umenia. V spolupraci so Sebastianom Iseppom (1884-
1954), reStauratorom diel starych majstrov v Umeleckohistorickom muzeu, zalozil pre tieto
Ucely jedno z prvych muzealnych laboratorii. V textoch, ktoré Wilde napisal v tridsiatych
rokoch 20.storocia, a v ktorych sa venoval technickému prieskumu benatskych obrazov, sa
nachadzali aj podrobné analyzy umeleckych diel zo Seilernovej zbierky.

Seilernova prevazujlca zaluba v neklasickom umeni minulosti stvisela s jeho intenzivnym
zaujmom o sUveké neakademické umenie. Tuto preferenciu zdiel'al s Celnymi predstavitelmi
Viedenskej Skoly dejin umenia. Wickhoff, Riegl, Dvorak, ako aj dalsi viedenski historici
umenia neskorého devatnasteho a raného dvadsiateho storoCia, boli znami svojimi sympatiami
k umeniu ich doby. UZ pocas pobytu vo Viedni grof Seilern kapil prvé diela francizskych
impresionistickych a postimpresionistickych maliarov. V roku 1937 Seilern uverejnil v prvy
tlaceny vedecky kataldg obrazov svojej zbierky. Postavil ho na dévernej znalosti relevantnej
odbornej literatdry, ¢o ho prezentovalo nielen ako zanieteného zberatel’a, ale aj ako
seridzneho badatela.

V roku 1939 Wilde a jeho manzelka emigrovali pred nacistickou perzekuciou a v tom istom
roku odiSiel do Anglicka aj Seilern, ktory mal britské obcCianstvo. Ak niektori rakuski
aristokrati nevystupovali proti faSizmu — na Cele faSistickeho hnutia v Rakusku od
dvadsiatych rokov stél aristokrat — Seilern opustil krajinu, ktort ovladal Hitler a v ktorej
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dominovali austrofasisti. A hoci mal uz tridsat’ osem rokov vstupil do radov britskej armady
a stal sa vojakom Pomocného zboru. Do toho obdobia spadaju prvé Seilerne donacie
verejnym muzeam. V roku 1939 daroval Umeleckohistorickému muzeu dve predely od
Michaela Pachera, ktoré boli pévodne v klaStore Wilten. V roku 1945 potom venoval
Né&rodnej galérii v Londyne obraz Williama Feildinga, prvého gréfa z Denbighu (1587-1643),
od Antona van Dyck, ktory bol kedysi v zbierke vojvodu Hamiltona. O rok neskér daroval
anonymne Grafickému kabinetu Britskeého muzea, ktorého kurdtorom bol jeho priatel” Arthur
E. Popham (1889-1970), takmer cell zbierku kresieb zo zbierky Phillips-Fenwicka.

V Anglicku sa grof Seilern plne venoval svojej zberatel'skej vasni. VV Londyne kapil dom na
Princes Gate 56, Exhibition Road, kde umiestnil svoju zbierku. Majstrovské kusy prenesené
z Viedne boli zaclenené do nového prostredia a dom sa ¢oskoro stal sGkromnym muzeom,
ktorého kuratorom bol sdm Seilern. Interiér Sestposchodového domu bol rozvrhnuty vel'mi
starostlivo. Vstupné hala na prizemi bola vyzdobena nastropnym obrazom Mytus

0 Prometheovi od Oskara Kokoschku, monumentalnym triptychom, ktory Seilern objednal

u tohto rakiskeho maliara v roku 1950. O niekol'ko rokov neskdr bola vyzdoba haly
pozmenena a Seilern z nej vytvoril Specialny priestor venovany vyluéne Kokoschkovym
dielam — Kokoschkovu miestnost. Hlavna obrazovéa galéria bola umiestnend na prvom
poschodi domu. Jeho Ustrednu Cast’ tvoril priestor, v ktorom Seilern vystavil diela svojho
obl'ibeného umelca — Petra Paula Rubensa. V susediacom obrazovom kabinete zasa viseli
maloformatové obrazy: popri Seilernovom triptychu a triptychu Bernarda Daddiho, ktory bol
jedinym velkym florentskym dielom v jeho zbierke, sa tu nachadzali aj dva obrazy od Petra
Brueghela starsieho — Krajina s Gtekom do Egypta a Zena pristihnuté pri cudzoloZstve.
Druhé poschodie Seilernovho domu bolo vyhradené francizskym impresionistom,
Tiepolovym olejovym Skicam a dal$im talianskym obrazom. Francizske impresionistické
obrazy mali vyhradné miesto v privatnej Studovni, zatial’ ¢o Tiepolove Skice boli vystavené
v miestnosti ur€enej na kartové hry. Zda sa, Ze Seilern zvI&st’ citlivo vnimal fakt, Ze Tiepolov
luminizmus koreSpondoval s rozptylenym svetlom, tak délezitym pre impresionistov. Ak je
tomu tak, bude opravneny predpoklad, Ze zaujem Ziaka Viedenskej Skoly dejin umenia

o Tiepola spocCival hlavne v jeho Glohe Stylistického predchodcu moderny. Do jedalne grof
Seilern umiestnil talianske obrazy Sestnasteho storo€ia. Mozno predpokladat’, Ze Seilernovo
rozhodnutie inStalovat’ impresionistické obrazy spolu s manieristickymi a barokovymi
mal’bami stznelo s Wickhoffovym a Rieglovym presvedcenim, Ze pévod impresionizmu je
potrebné hladat’ prave v tychto umeleckych obdobiach. A nakoniec, poschodie so spalfiami

bolo vyhradené pre Seilernove najintimnejSie obrazy. Tie, ktoré pripominali jeho detstvo
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a Vieden v Case jeho dozrievania. Tu umiestnil obrazy rakiskych a nemeckych majstrov

a mal’by. Seilern ziskal vacSinu svojich velkych akvizicii v prvych dvoch dekadach po druhej
svetovej vojne. Pocas svojho Zivota vybudoval pozoruhodna zbierku Rubensovych diel,
pozostavajlcu z tridsiatich dvoch obrazov a dvadsiatich troch kresieb tohto umelca. Okrem
Rubensa sa Seilern nadalej intenzivne zaujimal o umelecké diela, ktoré saviseli so zbierkou
arcivojvodu Leopolda Wilhelma. Medzi rokmi 1951 aZz 1970 sa mu podarilo ziskal Strnast’
kopii talianskych obrazov pripisovanych Davidovi Teniersovi ml., ktoré boli kedysi v jeho
zbierke. Po druhej svetovej vojne Seilern “objavil” Rembrandta. Vysledkom bola menSia
kolekciu Rembrandtovych kresieb, zahffajdca okrem iného aj jeho signovanu kresbu Dvaja
diskutujuci muzi z roku 1641.

Seilern venoval mimoriadnu pozornost’ technickému stavu majstrovskych diel, ktore sustredil.
Aj to bolo v stlade s tradiciou Viedenskej Skoly dejin umenia, z pera predstavitel'ov ktorej
vzisli priekopnicke prace o tedrii pamiatkovej ochrany. Seilernov zmysel pre materialnu
stranku umeleckych diel, ktoré vlastnil, bol evidentny aj v jeho zakladnej publikécii —
sedemzvézkovom katalogu Paintings and Drawings at 56 Princes gate, London SW7 (Obrazy
a kresby na Princes Gate 56 v Londyne), ktory bol publikovany medzi rokmi 1955 az 1971.
K Seilernovym blizkym poradcom v Londyne patrili viaceri viedenski historici umenia,
rozhodujucu tlohu vSak zohraval Johannes Wilde.

V roku 1947 zacal Wilde prednaSat’ dejiny umenia na Courtauldovom institdte v Londyne.
Nasledujuci rok sa stal zdstupcom riaditela a v roku 1950 tu bol menovany profesorom.
Seilern velkoryso umoZznil Wildeho Studentom navstevovat’ svoje privatne miuzeum. Tymto
sp6sobom Seilernova pozoruhodna zbierka, ktorej jadro, ako sme videli, vzniklo vo Viedni,
slizila aj pedagogickym ucelom. Tu je potrebné poznamenat’, Ze bezprostredny kontakt
Studentov s origindlnymi umeleckymi dielami v mazeéach, resp. v sikromnych zbierkach, bol
stcastou tradicie Viedenskej Skoly dejin umenia prinajmenSom od Cias Rudolfa Eitelbergera
(1817-85). V Londyne potom tato tradicia UspeSne pokraCovala. Courtauldov institat umenia
znacne pomohol nielen Johannesovi Wildemu, ale aj inym stredoeur6pskym historikom
umenia, ktori emigrovali. Prave tomuto institutu odkazal Cast’ svojej zbierky aj Seilern
Seilernova donécia sa stala zndmou ako “Princes Gate Collection”. Bola to jedna

z najStedrejSich donécii, aku kedy britska galéria vébec ziskala.
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ZAVER: METODY A PRINOS DIZERTACNEJ PRACE

Ako uz bolo uvedené, predkladana dizertacna prace je vysledkom dlhodobého vyskumného

projektu zameraného na dejiny umeleckého zberatel'stva a nizozemského maliarstva
16.storocCia. Jeho zékladni metodickd bézu tvoril archivny a kultdrno-historicky vyskum,
komparativny pristup a umeleckohistorické znalecké analyzy skimanych umeleckych diel.
Prva Cast prace, publikacia Men of Taste, pozostava z textov venovanych jednotlivym
vyselektovanym typom stredoeurdpskych zberatel'ov z obdobia od 18. do 20.
storoCia.Vojvoda Albert Sasko-TeSinsky, ¢len habsburskej cisarskej rodiny, reprezentuje typ
zberatela, ktorého aktivity na zberatel'skom poli su v relevantnej umeleckohistorickej
literatare tradiCne spajané s osvietenstvom. Vysledky vyskumu doposial’ malo prebadanych
zaCiatkov jeho zberatel'skych aktivit, spajajucich sa s jeho pésobenim v Bratislave, vSak
ukézali, Ze vojvodove vkusove preferencie mali dvojakd orientaciu: kym v rovine oficialnej
Albert propagoval idey osvietenstva a s nim spaty klasicizmus, v sukromi uprednostioval
prace severskych umelcov, najma diela holandského a nemeckého Zanrového maliarstva.
Grofovi Janovi Palffymu venovali pomerne znaénu pozornost’ tak madarski, ako aj slovenski
badatelia. Na rozdiel od nich sa autorka v tudii venovanej tomuto aristokratovi pokusila o
komplexnu ideovu interpretaciu jeho aktivit tak na stavitelI'skom, ako aj zberatel'skom poli, a
to v Sirokom kultirno-historickom kontexte eurdpskeho sveta aristokracie druhej polovice
19. storoCia. V praci Gréf Jan Palffy zastupuje pocetna skupinu eurépskych aristokratickych
zberatel'ov, ktorych vzt'ah k umeleckym dielam bol motivovany romantickym névratom do
minulosti a vedomou, programovou propagéaciou aristokratického kultu. A hoci Palffyho
velka a mimoriadne kvalitnd umelecka zbierka bola po jeho smrti z vel'kej Casti rozpredana,
jeho donécia kolekcie obrazov starych majstrov uhorskej narodnej zbierkovej institdcii
znamenala de facto stotoZnenie slavnych dejin uhorskej monarchie s dejinami formujiceho sa
burzoazneho naroda.

V texte venovanom dvom doposial’ malo zndmym zberatel'om- expatriotom, barénovi Karlovi
Kuffnerovi a Enea Grazioso Lanfranconimu, autorka skimala problematiku zberatel'ov,
ktorych umelecké zbierky boli vysledkami ich UspeSného podnikania. Podrobnd analyza
Kuffnerovej i Lanfranconi zbierky naznacila, Ze ich skladbu motivovala snaha pribliZit' sa
sivekym zberatel'skym vzorom z radov cisarskeho habsburského dvora, predovsetkym
imperiélnej cisarskej obrazovej galérie, vytvorenej podla konceptu Christiana von Mechela
pre cisara Jozefa Il v roku 1781.

V §tadii o grofovi Antoinovi E. Seilernovi zasa autorka tematizovala problematiku vztahu
privatneho zberatel'stva aristokracie a dejepisu umenia ako vednej discipliny po zaniku
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rakusko — uhorskej monarchie. VVSeobecne sa uznava, Ze tzv. Viedenska Skola dejin umenia
zohravala d6lezita tlohu v diskurze o umeni v prvej polovici dvadsiateho storoCia. Myslienky
jej protagonistov Franza Wickhoffa (1853-1909), Aloisa Riegla (1858-1905) a Maxa
Dvoréka (1874-1921) boli vo vztahu k roznym formam stvekej umeleckej praxe a tedrie, ¢o
je jav, ktorého pdsobenie bolo starostlivo skimané. Doposial’ sa vSak nevenovala takmer
Ziadna pozornost’ skutocnosti, Ze “Viedenska Skola” uzko suvisela aj s umeleckym
zberatel'stvom suvekej viedenskej aristokracie. Vysledky autorkinho vyskumu naznacujua, Ze
spisba viedenskych historikov umenia, predovietkym Ceského historika umenia Maxa
Dvoréka, spoluformovala intelektudlny koncept, na ktorom vyrastla pozoruhodna Seilernova
umelecka zbierka. Vyskum dalej ukazal, Ze zbierka tohto rakuskeho aristokrata, a skupina
stredoeurdpskych historikov umenia s fou spojend, sa v druhej polovici 20.storoCia podielala
na transfere zékladnych principov viedenskej Skoly na p6du Courtauldovho institutu v
Londyne.

Zvoleny kultarno-historicky pristup a ambicia pokusit’ sa o ideové rekonstrukcie jednotlivych
zberatel'skych programov umoznili autorke dotknut’ sa aj celej rady dalSich problémov, ktoré
spravidla doposial’ zostavali bokom pozornosti badatel'ov na tomto poli. A sice vazby
jednotlivych zberatel'ov s umeleckym trhom, s obchodnikmi s umenim a poradcami,
problematiky dekontextualizacie umeleckych diel pri ich transfere do privatneho vlastnictva,
otazok zvolenych expozi¢nych modelov analyzovanych privatnych zbierok, ako aj dopadov
stuvekych vedeckych poznatkov na vyskum a ochranu umeleckych predmetov v nich
sustredenych.

Priloha predkladanej dizertacnej, publikacia Paintings of the 16th century Netherlandish
masters. Slovak art collections (2006), empiricka baza, z ktorej kniha Men of Taste vzi$la, je
na Slovensku vdbec prvym a doposial’ stale jedinym vedeckym spracovanim fondu
nizozemskych obrazov uchovavanych v slovenskych verejnych zbierkach. Anglicky jazyk

dizertacie umoznil pribliZit’ ziskané poznatky SirSej zahrani¢nej odbornej verejnosti.
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Summary

The dissertation is an output of a long-term research project devoted to the history of art
collecting and the Netherlandish painting of the 16th century. The author based her work on
archival research, cultural and historical contextualisation, stylistic comparison, and detailed
formal analysis of the studied artworks. The first part of the dissertation, the publication Men
of Taste: Essays on At Collecting in East-central Europe (2014), consists of the essays
dedicated to selected central European collectors from the 18th to the 20th century. The
author begins with Duke Albert of Saxe-Teschen (1738-1822), member of the Habsburg
imperial family and the founder of the Albertina in Vienna, one of the largest and finest
collection of old master prints and drawings in the world. Albert represents the type of
collector whose activities on this filed are in the relevant literature usually associated with
Enlightenment. However the research findings concerning the beginnings of his art collecting,
which took place in Bratislava (former Pressburg), showed that while Albert officially
perpetuated neoclassicism, in privacy he preferred the paintings of Northern artists, namely
Dutch and German genre painting.

Count Jan Pallfy (1829-1908), a major figure of Central European cultural history, was
already studied both by Slovak and Magyar scholars. In contrast to their studies, the author
investigated his activities as a builder and art collector in the broader historical context of
European aristocracy of the second half of the 19th century. Palffy is regarded as

a representative of those European aristocrats who cultivated the illusion of the glorious
feudal past. Their art collections installed according to the traditional aristocratic fashion
legitimized the social and political claims of their owners as the embodiment of a power
determined by the nationally oriented bourgeoisie and intelligentsia. Palffy bequeathed the
core of his collection of paintings to the National Picture Gallery in Budapest. The personality
of the donor, a representative of the high aristocracy, made the gift an act of identification of
the glorious history of the Hungarian monarchy with the history of the bourgeois nation.

In the texts concerned with baron Karl Kuffner and Enea Gazioso Lanfranconi, the author
paid attention to two lesser known art collectors who were able to gather their collections due
to their successfully business enterprises. Detailed analysis of Kuffer’s and Lanfranconi’s
collections suggest that its structure was inspired by the illustrious models from milieu of the
imperial Habsburg court, namely that of the imperial picture gallery in the Belvedere palace,
in Vienna, created according to the concept of artist and cosmopolitan art dealer Christian von
Mechel for Emperor Joseph 11 in 1781.
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In the essays dedicated to Viennese art historian Count Antoine E. Seilern (1901-78), the
author concentrated on the relationship between art collecting of aristocracy and history of art
as an academic scholarship in the period following the dramatic break-up of the Austro-
Hungarian Monarchy. It is generally acknowledged that the Vienna school of art history
played an important role in art discourse of the first half of the twentieth century. The thinking
of its leading protagonists, Franz Wickhoff (1853-1909), Alois Riegl (1858-1905) and Max
Dvorak (1874-1921), interplayed with various forms of contemporary art practice and theory,
a phenomenon which has been thoroughly studied. It is a lesser known fact that the Vienna
school also had close connections to the art collecting of the Viennese aristocracy of the time.
The article on Count Seilern suggests that the writings of Viennese art historians, especially
Max Dvorak, informed the intellectual concept underlying his remarkable art collection
assembled in Vienna and London. Furthermore, the findings also confirm that Seilern and his
collection, advised by exiled Central European art historians, chiefly by Johannes Wilde,
contributed to the transfer of the principles of the Vienna school of art history at the renowned
Courtauld institute in London.

The taken methodical approach and the author’s ambition to reconstruct the intellectual
projects of the studied art collections allowed to tackle the problems usually left aside. For
instance, the relationship of the collectors with art market, advisors and art dealers, the
questions concerning the mobility of the artworks and their following decontextualisation, the
exposition models of the collections and the impact of contemporary science on research and
preservation of collected artworks.

The publication Paintings of the 16th century Netherlandish masters. Slovak art collections
(2006), an empirical base on which the book Men of Taste was built, is a supplement of the
dissertation and at the same time the only scientific examination of the Netherlandish painting
of the 16™ century preserved in the Slovak public collections. Both publications are written in
English which significantly helps to spread the findings abroad.
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