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Mirna Soli¢ova
Capkova préza a drama jako zvlastni druh
cestopisného psani

V celku Capkova dila se uplatiiuje téma cestovani jako piileZitost rozvinout bo-
haté intelektudlni zajmy. Lze pritom ukazat, Ze cestopisy psané ve dvacatych
a tricatych letech jsou charakteristickym zdrojem praci s tématem cest a Ze
obecné tento topos pronika do vétsiny zanrd, které Capek psal. Re¢eno jinak:
cestovani neni pouhym motivem, nybrz také podnétem ke vzajemné textové
interakci autorovych cestopist a prozaickych a dramatickych dél. Intertexto-
vosti zde pfitom rozumime ,absorpci a transformaci néjakého jiného textu*
(KrisTEVA 1999: 9) a ,vztah (souhlasny anebo zamitavy) k jinému textu nebo ji-
nym textim* (EADEM 1998: 37).

Zkoumani takto definované interakce zaroven ukazuje, ze Capkiiv ptistup
k tématu cestovani predstavuje vyzvu pro postmoderni terminologickou ,ne-
jednotnost, jak se rozvinula s rstem obliby cestopisnych dél na jedné strang,
a s rostoucim nedostatkem metodologie potiebné k popisu stalych promén
zanru cestopisu na strané druhé. Tak naptiklad Jan Borm tvrdi, Ze by bylo
opravnéné prestat pouzivat termin cestopisnd dila (travel writing) jako nazvu
zanru a nahradit jej ,spole¢nym terminem pro skupinu texti predevs$im fik¢-
nich, ale i nefikénich, jejichZ hlavnim tématem je cesta“ (Borm 2004: 13). Vzhle-
dem k fikéni, literarni povaze cestopisnych dél poté navrhuje termin literatura
s tématem cesty (the literature of travel) anebo cestopisnd literatura (travel lite-
rature) (1BID.).

Zatimco zkoumdni cestopist by ndm pomohlo porozumét rozsahu beletri-
zace Capkovych zkugenosti z cest v jeho cestopisnych dilech, analyza motivii
cest v jeho prozaické a dramatické tvorbé, kterd je cilem této studie, nabizi
nové ¢teni celého spisovatelova dila. V proze a dramatu se opakované uplat-
tuje chronotop cestovani, rizné metafory cest a také intertextové odkazy/
aluze na predchozi cestopisy. Téma cesty se dokonce objevilo jesté pied vzni-
kem cestopist, a to nejprve v BoZich mukdch (1917) a KrakonoSové zahradé
(1918), které vznikly ve spolupréci s bratrem Josefem, poté v Trapnych povid-
kach (1921), a kdyz zacaly vychazet cestopisy, pak se téma cesty realizovalo
v Povidkdch z jedné kapsy, Povidkdch z druhé kapsy (1929), Hordubalovi (1933),
Povétroni (1934) a v Obycejném Zivoté (1934). Cesta také tvoii diilezity prvek v di-
vadelnich hrach Ze Zivota hmyzu (1921), Véc Makropulos (1922) a Matka (1938).

Préza a drama méni perspektivu v zobrazeni cestovani. Zatimco v cestopis-
nych dilech znamena domov misto, ,kde si cestovatel uvédomuje déjiny a spja-
tost se znamou krajinou a kulturnimi mravy*, a ,cestovani ma smysl praveé diky
tomu, Ze intelektualni vzpruha funguje na pozadi urc¢itého pojmu domov* (Ko-
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WALEWSKI 1992:14), v analyzovanych literarnich druzich je stabilita domova
jako hlediska hodnoceni zpochybnéna a domov &asto také zcela prestava exi-
stovat. Ztrata domova je spjata s povahou cesty a cile: zatimco v cestopisech
je predstava domova implikovana jako ,bezpectné ttodisté” a kritérium srov-
navani pti prizkumu ciziho, ¢asto na zékladé védomi stejné hodnotné kul-
turni identity cestovatele,! v proze a dramatu se cesta stava procesem byti,
pohledem do niterné identity cestovatele, vyznacujictho se ¢asto nespolehlivou
a kiehkou paméti, v niZ je domov spi8e piedstavou nez realitou.

V cestopisech vyuzivaji vypravééi rizné narativni techniky zcizeni kazdo-
dennfiho zivota navstivenych zemi, aby objevili skryté estetické a tvaréi proudy,
které formuji kulturni identitu cizfho mista. K tém pati*i zpodobeni kazdoden-
niho Zivota ve vytvarném uméni, zkoumané v Italskych listech (1923), Vyletu
do Spanél (1930) a Obrdzcich z Holandska (1932), a esteticka sila ptirody, ktera
ovliviiuje a ptesahuje hranice lidské tvotivosti a chapani, jeZ je zkouména v An-
glickych listech (1924) a Cesté na sever (1936). Vysledkem je hra zpochybriujici
vlastni o¢ekavani a kulturou dané stereotypy. Tim, Ze vypravéci zasazuji cizi
kultury do vlastni estetické koncepce, si je pritom privlastiiuji a vytvareji si
v nich domov mimo domov. Naproti tomu v préze a dramatu ztstava ,cizi“ né-
¢im mimo narativni zkuSenost, pti¢emz pozice domova se radikalné prome-
fiuje: domestikace ciziho mista se stdva nemoznou, ale i domov se zaroven
stale vzdaluje z cestovatelova dosahu.

Navrhujeme klasifikaci Capkovych prozaickych a dramatickych dél do t¥f
skupin podle typu cile cesty a podle koncepce domova. Prvni skupina zahrnuje
dila, ktera zobrazuji exotickd mista uréeni, domov je vzdalenou vzpominkou
a v poptedi stoji cesta. Exotika se objevuje v ranych dilech, jako je Krakonosova
zahrada (1918) a Zdrivé hlubiny (1916), a poté nabyva odlinou funkci v pozd-
nich dilech, jako jsou Povétrori (1934) a Vidlka s mloky (1936). Ve druhé skupiné
dél domov mizi a tistfednim motivem se stava volné toulani, tak jak se Capek
zaméruje na bezcilné toulky typu postav tulakt ¢i pobudt.? Hlavnim piikladem

' Zatimco Geské kulturni identita se v ¢eskych cestopisnych dilech 19. a zacatku 20. stoleti kon-
struovala v porovnavani s jinymi evropskymi kulturami, pfedevsim italskou, na pozadi jejich kul-
turniho pokroku a prevahy nad &asto nepfiznivymi podminkami ,doma“, Capek cestoval s vé-
domim kulturni rovnocennosti a pevné prinalezitosti k Evropé. Nebylo to pouze tim, ze jako
Cech se kone¢né mohl t&sit privilegiim kulturni a politické nezavislosti po rozpadu rakousko-
-uherské monarchie a podilet se na véeobecné snaze prvorepublikovych intelektuall predstavit
ciziné kulturni a historickou identitu republiky v co nejlepsim svétle (BLiMLOVA 2009: 5), ale také
diky pochopeni toho, kterak se stava narodni literatura, a zvlasté tak mala jako ta ¢eska, ,své-
tovou*. Jak Capek pi$e, anglicka literatura je sougasné narodni a kosmopolitni, protoze zobra-
zuje ,anglickost“ Anglie v takové mire, Ze si jako ¢tenaf uz neni jist, ,ma-li snad anglické klima
takovy vliv na anglickou literaturu, nebo naopak, neni-li anglicka literatura pri¢inou anglického
podnebi a jinych zvyk(* (VocabLo 1975: 230).

2 Sem patti hry Loupeznik (1920) a Lasky hra osudna (1922); napsané spolu s Josefem Cap-
kem; Vec Makropulos (1922), stejné tak jako cesty na fantasticka mista, a to Krakatit (1924), To-
varna na absolutno (1922) a Adam Stvoritel (1927), rovnéz napsany spolu s bratrem Josefem.
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tohoto zaméteni je hra Ze Zivota hmyzu (1921), kterou napsal Karel Capek s Jo-
sefem Capkem. Posledni, nejriiznorodgjsi skupina dél, ktera zpochybtiuje samu
predstavu redlného domova, zachycuje internalizované vypravy za sebeobjeve-
nim. Cesta k sebeobjeveni tu zahrnuje kontakt s druhym ¢lovékem, a to bud se-
tkani s tim, kdo cestuje, jako je tomu v BoZich mukdch (1917), anebo ndhodné
sezndmeni na vlastnich cestach, jako je tomu naptiklad v nékterych povidkach
z Povidek z jedné kapsy, Povidek z druhé kapsy (1929) a v romanu Obydejny Zivot
(1934). Sem také pat#i roman Hordubal (1933), v ném?Z je cesta totoznd s travail,
tézkou praci a bolesti,® a v némz je navrat podkarpatského venkovana do vsi
pointovan nezdatenym pokusem o sebeobjeveni a ztratou domova.

1. Domov jako vzdalena vzpominka

V Krakonosové zahradé je domov vzdalenou a nedosazitelnou vzpominkou,
ukotvenou v metatextovych a intertextovych referencich a ztélesnénou navra-
tem do ,onoho kraje“ (CAPKOVE 1957: 9) vypravécova détstvi. Zemépisna rea-
lita Krkonos je tedy prolnuta nadpiirozenym svétem détskych snt a zmizelych
mistnich kultur. Vypravétova fikéni autobiografie se pfitom vytvaii na ptido-
rysu dobrodruzné literatury a na zékladé osobni zkugenosti s odchodem. Ceska
identita pak neni omezovana redlnymi hranicemi zemé a rozsituje se diky lite-
rature: ,Rik4 se, Ze exotismus neni geskou vlastnosti, Ze lpime na své zemi jako
tésto na dizi. Jisté je to pravda; ale coz vy, padnové, jste nikdy necetli Robinsona
Crusoe, Posledntho Mohykdna a Jules Vernea, a coZ jsi ne%il v Cechach, nemél jsi
kamaradu, jako jsi ty sdm, coZ je to ndhoda, Ze jeden z nich se dal ke komedi-
anttim, druhy zahynul v Americe a tieti se ztratil ve svété jako ndmoinik? I ty
jsi byl takovy* (1BID.: 12).

Ve sbirce se uplatiiuji intertextové odkazy ke kulturné-historickym symbo-
lim cestovatelstvi, a to ptedevsim k ndmoinim vypravdm ze nezndmym cilem.*
Tak zahrnuji aforistické historky Lodi Fajdkt celou $ifi odkazti od Homérova
popisu, kterak Fajakové pomohli Odyseovi vratit se na Ithaku (HomER 1943:
239), a Horatiovy 6dy Na republiku, v niZ basnik ptirovnava stat k lodi ,boufti
zni¢ené“, presto vsak ,lodi navysost pysné“ (HoraTius 1972: 29),° aZ po symbo-
listicky motiv ostrova Kythéry a barku sv. Petra, kiestansky symbol spiritualni

3 Slovo travel (cestovat, cestovani) je v mnoha riznych evropskych jazycich, obzvlasté v téch,
které se vyvinuly z latiny, etymologicky odvozeno z pojmu utrpeni a bolest. Oxford Dictionary
of English definuje travel jako ,labour, toil suffering” (lopota, namaha driny). Paul Fussel tvrdi,
ze ,cestovatel [traveller] je ten, kdo trpi travail”, coz je slovo Caste¢né odvozené z latinského tri-
palium, ndzvu muciciho néastroje, skladajiciho se ze tfi kald, ur¢enych k natahovani téla pfi mu-
¢eni“ (Oxrorp picTionARY 1980: 39).

* Capek tu navazoval na tv(iréi podnéty literarniho symbolismu a obzvla$té na podobenstvi v ob-
lasti ndmornickych motivy, tak jak je sém uvadél do Ceské literatury v antologii francouzskych
basnikl, na niz tehdy soucasné pracoval.

5 Pozn. prekl.: Ekvivalenty z ¢eského knizniho prekladu odpovidaji anglickému prekladu pouze
velmi volné: ,bok tvdj veslovi zbaven jest”; ,marné vynasis rod, marné i jméno své“. Proto pone-
chavame v autorciné textu vlastni prevod citatd.
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stability na nejistych motich a ,ptistav spaseni” (DE VRIES 1974: 420). Lodi jsou
také spjaty s utopickymi plavbami do nedosazitelnych mist (CapkovE 1957: 96).
Tak se téma lodi dale vyskytuje v obraze Lodi bldznt jako literarni a vytvarné
alegorie; je to ,lod, na které jsou shromazdény alegorické reprezentace hii-
cht, obzvlaste télesnych, a to naptiklad (polo)nahd Zena, sklenky na vino, du-
d4ci atd. [..., anebo] pluti samo pro sebe, bez vy$siho motivu ¢i cile* (DE VRIES
1974: 421). Obraz lodi posledni je parodicky navrat k ¢eské tradici, v niz Fran-
tisek Ladislav Celakovsky vyzyva mote k boji s barkou jeho Zivota. Navic pak
autofi stavi tradici poetistickou, ktera oslavuje dalky, do kontrastu s ndmoinic-
kou zkus$enosti: ,rychlost je vedlejsi, vétry jsou vedlejsi, dalka je vedlejsi. Za-
kladni podstatou lodi je kotva“ (CapkovE 1957: 97).

V Zdrivych hlubindch se fikéni exotika znovu objevuje ve spojeni se ztra-
tou identity a sldbnouci paméti domova. Rozhodnuti opustit v§edni zZivot vede
k tomu, Ze se z oby¢ejnych lidi stanou ndmotnici, ktefi jsou vSak nakonec ne-
$tastni tim, Ze nemohou Zadnou svou zku$enost sdélit ostatnim. Manoel M. L.
z Zivého plamene se plavi do svéta otevienych a zazra¢nych prostort, daleko od
zklamani a nesvobody, kterou reprezentuje domov. V povidce Ostrov se ocita
Don Luiz po ztroskotani na exotickém rajském ostrové, z néhoz neni navratu
(CapkovE 1957: 149). Postupné ztraci Don Luiz jazyk jakoZto jediny poztstatek
své identity, a tak se ocita se v piedpekli, v meziprostoru mezi svou cizosti a ne-
schopnosti komunikovat s domorodci na ostrové. Jazyk a pamét domova znovu
ziské s ptijezdem posadky portugalské lodi, avSak nenastoupi na lod a ztistava
na ostrove, protoZe je zajat mezi iluzi raje a vlastni ztracenou identitou. Teprve
tehdy poprvé zpozoruje druhou, zdpornou podobu Zivota na ostrové: krasna
milenka se méni v odpuzujici starou Zenu a exotickd krajina ve vézeni. Ost-
rov tedy v tomto pfipadé predstavuje nevydaienou nahradu za domov, kde se
znovu opakuji stejné negativni rysy domova.

V Povétroni je exotické vztaZzeno k predstavé o padu a nestastném navratu
domu a reflektuje se tu povaha a vyznam cestovani z hlediska rtiznych specific-
kych interpretaci katastrofy. Podle jasnovidce nezndmy muZ musel zemtit, pro-
toZe védeél, Ze navrat domu by uz nemohl nic zménit. Navrat byl prosté jenom
zakonc¢enim fyzické existence: ,»A ... pro¢ se zttil?« »To uz byl doma.« Jasno-
videc zvedl o¢i. »Rozumite, musel se ztitit. Nebyl by uz mohl nic udélat. Staci,
7e se vratil«" (CAPEK 1985: 190). Zde je exotické objeveno v ¢lovéku, tak jak je
presunuto z redlné vzdalenosti, ¢asto mimo lidsky dosah, do mista zcela nepti-
stupného: ,do sebe sama“ (1BID.: 174). Internalizace povahy exotického zpochyb-
nuje samotnou podstatu cestovani, protoZe cestovatelav zZivot jiZ nemtzeme
vyloZit v méfitelnych redlnych vzdalenostech. Podle jasnovidce tkvi v zdhadné
cestovatelové dusi hloubka, ale domov a kone¢né misto uréeni jakoZto hlavni
mértitka cestovani nelze rozpoznat: ,Chybi tu jakykoliv cil; neni tu pevného
bodu, od kterého by bylo mozno urgit vzdalenosti a sméry* (1BID.: 177).

Basnik se vcituje do muze, ktery nedoletél; muziv Zivot se stava jeho vlast-
nim Zivotem a rozpadlé letadlo pro ného predstavuje rozpadlou povidku, v niZ
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klade rovnitko mezi zivot a cestu. Odmité vypatrat domov Ptipadu X, protoze
vi, Ze poptit znamost domova znamena jediny zptisob, jak zachranit hrdinovu
anonymitu, a tedy jeho osobnost. Obdobné jako jasnovidec je i basnik upoutan
predstavou navratu Piipadu X jako padu; av8ak basnik se zamétuje na exotic-
kou zku$enost Ptipadu X: ,ale hlavné to byl pro mé muz z Antil, ¢lovék, ktery
tam byl. To rozhodlo. Od toho okamziku byl mym Ptipadem X, jejZ mi bylo fe-
$iti; pustil jsem se za nim, a byla to, clovéce, dlouhd a klikat4a cesta“ (iBIp.: 202).
Exotické ostrovy jsou pro moderni basniky ,o0strovy mé touhy“ (1BIp.: 224); ne-
znamenaji vSak romantické ztracené pozemské raje. Namisto toho predsta-
vuji mista ,kde se viechno utkava, kde se pati véky ve zvrhlém miseni kultur*
(1BID.: 225). ZkuSenost s ostrovy tedy prinasi zklamani a v8e tu pfipomina me-
chanicky reprodukovatelné a banalni uméni coby produkt koloniélni fi3e, tak
jak o tom Capek psal v Anglickyjch listech. Neexistuje tu ptivodni uméni, které
by bylo vlastni mistni kultut'e, ani exotismus nebo sentimentalismus, ale pouze
choroby a plevel a beznadéjné patrani po originalité: ,na smetisti lidského ob-
chodu” (1BID.: 224).

Béasnik bere v uvahu i moznost, Ze ne$tastnd nehoda mohla byt zacatkem
nové cesty (1BID.: 204). P¥i rekonstrukei Zivota Pripadu X reflektuje ztratu pa-
méti® jako jedinou moZnost cizince vyrazit na cestu a nalézt jiny Zivot: ,P¥i-
pad X utrpél dusevni oti'es a ztratil, musel ztratit pamét z pti¢in, které byly
v ném; byla to pro ného jedind mozné cesta, jediné vychodisko, aby se dostal
ze sebe sama; bylo to cosi jako tnik do jiného Zivota“ (1Bp.: 211).

Ztrata paméti predstavuje v Povétroni také novou perspektivu k hodnoceni
cestovatelstvi: je to chvile, kdy ¢lovék vnima vSechno nové; zcizeny svét se
muiiZe stat zadzraénym. Je to paradoxné jina variace na téma heteroglosie,” jak ji
Capek uplatnil v Italskjch listech, kde byla ztrata jazykovych schopnosti vele-
bena, nebot vedla k rozsiteni identity a piiblizeni se k druhym. Obdobné jako
cestovatel v Italii, s maskou neviditelného kolemjdouciho, ztistava v Povétroni
fikéni cestovatel ,jen nezndmym ¢lovékem na ulici ciziho mésta“ (18ip.). Uplna
ztrata identity zptisobi naprosté odcizeni: kdyZ je cizinec zbaven vSeho vedlej-
$tho, ztistava pouhd esence lidstvi, ,jen subjekt a nitro, jen o¢i a srdce, jen podiv,

Ve Vdlce s mloky, psané v témze roce jako Cesta na sever, je vypravovani
ptibéhu o exotickém misté nahrazeno prozivanim exotického svéta. Protoze
mloci jsou zrcadlovym obrazem ¢lovéka, exotické misto - rovnikové ostrovy -
postupné zrcadli domov (CaPEK 1976: 9-11). Cesta do exotickych zemi ma v ro-
manu za nasledek exotizaci domova. Jak mloé¢i obyvatelstvo roste a rozsituje
sva obydli, vznika lidskému svétu paralelni svét, jimZ ziskava ,fenomén* mlokt
mytickou a historickou dimenzi, coZz pak omezuje a zpochybiiuje pojem do-
mova. KdyZ se mloci objevi i v Praze, pan Povondra usuzuje: ,VSude diiv byvalo

5 O ztraté paméti pojedname déle v kontextu dél BoZi muka a Hordubal.
7O podobné varianté heteroglosie pojednédme v oddile o Hordubalovi.
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mofte, a bude zas. To je konec svéta. Mné jednou tikal jeden pén, Ze i u Prahy
byvalo motské dno. - J4 myslim, Ze to tehdy taky udélali Mloci* (1BID.: 226).

Cesty a zku$enost s exotickym jsou v rom&nu konstruovany metatextovou
hrou s Zanry, obzvlasté s popularnimi zanry, které dynamizuji text (PAPOUSEK
1994: 603), pti¢emZ vznikd pro Capkovy prace charakteristicky dualismus mezi
~Vysokymi“ a ,nizkymi“ zanry (MocNA 1994: 584), a zaroverii intermedialni hrou,
ktera zvyznamiiuje textovou grafiku a vizualni percepci. KolaZz takto vélenénych
prvkid, pripominajici simultdnni existenci rtiznych ¢asovych a prostorovych
plant, autentizuje cestovatelskou zkuSenost, a to podobné jako v cestopisech.
rativy prinéleZejici riiznym kulturam (cizi abecedy a jazyky, ¢lanky, novinové
vystiizky, telegramy, dopisy, ¢asto graficky zvyraznéné) a zpravy, které zabiraji
velké ¢asové useky. Tyto obrazy, obdobné jako obrazy v Cesté na sever, ptisobi
jako zvétseny zrcadlovy odraz skutecnosti (CAPEK 1976: 75).

Vdlka s mloky paroduje domestikaci cizich mist podle cestopisti. Ve druhé
¢asti roménu, ve zpravé nazvané Nds$ piitel na ostrové Galapagos, cestuje vy-
pravéc na vzddaleny ostrov se svou snoubenkou, basnitkou. To je ptimy odkaz
k Cesté& na sever a spoluautorce knihy, Capkové manzelce, jez ptispéla do cesto-
pisného vypravéni basnémi. Nezvyklym ,doméackym* prvkem ve Vdlce s mloky,
domovem uprostied cizi a exotické zemé, je mlok, zahradnik (ztejma Capkova
narazka na sebe sama), ktery mluvi knizni ¢estinou, aby se pochlubil svou zna-
losti ¢eskych déjin. Dvojice je potéSena setkanim s nékym, kdo hovoti jejich
jazykem, i kdyZ je to jenom mlok. Cestovatelé se pii tomto typu domestikace
mozné poudi o cizim svété, ale ¢tendi tu rozpoznava parodicky néstin propago-
vané kulturni reprezentace a ndrodni identity, i intertextovou sebeironii: ,Mlok
se na chvilku zamyslil: »Reknéte svym krajantim,« pravil posléze s hlubokym
pohnutim, »feknéte jim ... aby nepropadli staré slovanské nesvornosti ... a aby
chovali ve vdé¢né paméti Lipany a zejména Bilou horu! Nazdar, ma poklona,«
skon¢il nahle, snaze se piemoci své city” (1BID.: 141).

Roz$ifovani svéta prostiednictvim intermedidlné autentizovanych vypra-
véni o mlocich prestava v okamziku, kdy exoticka #i$e mlokt za¢ina podni-
kat invazi na ¢eské pobtezi. Vybér slova pobreZi tu odkazuje k literdrnimu
zobrazeni ptimotskych Cech ve hte Zimni pohddka Williama Shakespeara
(1609-1610). Chapeme-li popis invaze na mytickém pozadi, pak jde o vizi ,smrs-
téni“ ohrani¢eného mista nazyvaného domov a jeho zanik. Pan Povondra je
prvnim svédkem, jenz rozpozna mloky v centru Prahy, v mytické fece Vltavé
u Narodniho divadla. Zcela ziejmé stoji tvaii v tvar predtim vzdalenému, tedy
fiktivnhimu svétu, ktery dotud vytvarely noviny. Je to, jako kdyby se rozsitujici
reflexe zmin&nd pti stylizaci nadprirozeného svéta ve Svédsku, v knize Cesta
na sever, nejenom redukovala, ale také radikalné ménila sv(ij pavodni predmét.
Prvni reakce pana Povondry je jit domt. Dotud mloci pouze umens$ovali pro-
stor domova, kdyzZ zabirali lidské prostiedi. Av§ak nyni se zd4, Ze s nadptiroze-
nym se jiz nelze vyporadat ani doma. ,Piijdeme domt. To je konec* (1BID.: 224).
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2. Toulani bez cile a bez domova: Ze Zivota hmyzu

Jak jsme jiz rekli, druhou skupinu dél, kde se téma cestovani realizuje odlis-
nym zptisobem, zastupuje Capkova rana hra Ze Zivota hmyzu. Zde je koncept
domova opustén a sama cesta se stava leitmotivem, tak jak se Capek soustte-
duje na bezcilné toulky typu postav tuldkt a pobudu.

Tulédk, navratilec z prvni svétové valky, se ndhle ocita uprostied rozmani-
tych druhtt hmyzu, alegorizujicich razné vrstvy lidské spole¢nosti. Tulédk, ktery
pattil pied valkou k lidem vzdélanym, znalym latiny, a nyni umi ,v8§echno®,
nemd domov, v protikladu ke hmyzu, posedlému touhou po hmotném majetku
a moci. Jako osoba bez domova tuldk vse vidi, soudi a hleda cestu a jako osa-
mély poutnik je vzdalen lidskému pojeti lasky, zatiZzenému Zitim ve dvojici
a snahou pfivlastnit si druhého (Capkove 1958: 20-21).

Protoze tulédk je ten, kdo vse vidi, stava se dramatickym ekvivalentem vsu-
dyptitomného vypravéce - vSudypfitomnym pozorovatelem. A jestliZe se v Po-
vétroni vypravélo o padu Pripadu X, zde se predvadi pad ¢lovéka explicitné ve
smyslu kiestanského mytu: ,Padnul jsem pod svym kiizem" (1BID.: 18).

Tuldkova cesta je zrcadlovym obrazem ¢lovéka. Samotné distancujici reflek-
tovani svéta (jak se vysvétluje v obraze hmyzich dvojic) vychazi z faktu jeho vy-
kotenéni: kdyby mél koteny, poznamendva, netoulal by se po zemi jako pobuda
(1B1D.: 19). Podobné jako v cestopisech, kde je dtleZity popis vizualniho zaZitku,
izde hraje vyznamnou roli tuldkova schopnost pozorovat. Avsak oproti subjek-
tivnimu hledisku vypravéce v cestopisech disponuje tuldk neosobni perspek-
tivou, z niZ pak vychazi rovnitko mezi ¢lovékem a hmyzem: ,VZdyt mné je to
vSechno jedno, ¢lovék nebo hmyz. J4 nechci nikoho napravovat. Ani hmyz, ani
¢loveka. Ja se jen divam” (1BID.: 19). Tento piistup je véak také dan pozici lidské
bytosti, nebot jako ¢lovék je tulak schopen pozorovat jenom z tohoto omeze-
ného zorného uhlu, co# je myslenka, kterou Capek pozdéji rozvinul v cesto-
pisné reflexi holandské kulturni identity a umélecké tradice ,sediciho uméni*
v Obrdzcich z Holandska.

Technika dvojnasobného zrcadleni, ktera se jako hlavni prvek objevuje pte-
devsim v Obrdzcich z Holandska a v Cesté na sever,® je vyuZita i v této hie. Tak
se pii zkoumani lidi stava zrcadlovym obrazem bloudiciho tuldka poutnik, jenz
se objevuje v epilogu ke hte. Dalsi zdvojeni vznikd mezi timto poutnikem a ad-
resatem (publikem). Poutnikova lidska existence rusi divadelni iluzi, ktera
sou¢asné udrzuje divaky v #i8i hypotetickych svétu ,jakoby* a podporuje di-
vackou identifikaci s fikénim svétem. Poutnik je ¢asto na piedscéné - na za-
¢atku prvniho a druhého aktu tu spi. To mu déava privilegium pozorovat hmyz
a Ucastnit se intersubjektivni komunikace mezi adresadtem a hrou. Jde v pod-
staté o dramatickou variantu vypravéce uzivajictho druhou slovesnou osobu,
coZ je hlavni prvek vystavby Capkovych cestopistl. Zatimco véak tato vypra-

8V téchto cestopisech se ,dvojnasobné zrcadleni” objevuje v interakci a sémantické zavislosti
vizudlnich a textuélnich prvkd, tedy ilustraci a textC.
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vécska forma v cestopisech zdtvériiuje navstivené cizi misto, ve hie Ze Zivota
hmyzu ji naopak Capkové rozbiji divadelni iluzi. Tuldkova role odpovida pra-
vidliim Z&nru,® a proto je tuldk paradoxné jedinou postavou, se kterou se pub-
likum nemtiZe identifikovat. Divak chape hmyz jako ptedstavitele hiicht, ale
nemuze se ztotoznit s pozorovatelem-tuldkem. Nemoznost komunikace a tim
identifikace pak usti do nezdaru domestikace. Poutnik nenaléza v dramatic-
kém svété domov, a tudiz ani neumoziuje identifikaci publika (adresata) se
svétem, vidénym jeho o¢ima. Jak *ikaji autoti: ,Kazdy divak nebo ¢tenat mohl
sebe sama hledati v bloudicim tuldkovi; misto toho - znepokojen nebo pohor-
$en - domnival se vidéti sviij obraz nebo obraz své spole¢nosti v havéti, jez tu
byla.” (1BID.: 14).

3. Cesta k sebeobjeveni

Do posledni skupiny, jak jiz bylo vy$e zminéno, patti internalizované cesty k se-
beobjeveni, jejichZ dileZitou souéasti je kontakt s tim druhym. Typickym pii-
kladem takové intersubjektivity jsou BoZi muka (1917), anebo Povidky z jedné
kapsy, Povidky z druhé kapsy (1929) a roman Obycejny Zivot (1934).

Téma hledéni a cesty k sebeobjeveni naznacuje paratextovy prvek, a to sam
nazev Bozi muka, ktery Capek vysvétluje v dopise S. K. Neumannovi jako ,roz-
cesti nebo ktizovatky Zivota“ (srov. CAPEK 1967: 223). KtiZovatka je tedy sym-
bolem setkani a loudeni. Je to misto, kde obyc¢ejny ¢lovék, prili§ slaby na to, aby
opustil svét obklopujici ho zndmymi vécmi zbavenymi tajemstvi, potkava cesto-
vatele, jenz se nékdy stava projekci jeho vnitiniho ja. Zde nemusi ¢lovék opus-
tit obycejny zivot, aby prozil nezndmé, protoZze neznameé se stietd s obycejnym
arusi jeho béznou ,v8ednost”.

V souladu s tim jsou vzdy cestovatelé z povidek v BoZich mukdch postavy ne-
obycejné, které neocekavané prichazeji z neznamych a vzdalenych mist. J[sou
to anonymni cizinci, nahodili turisté, ztraceni muzi, ztraceni brat¥i, uprchlici
a zamérni vydédénci, kteti se nemohou vyrovnat se svou minulosti. Internali-
zujf zkuSenost cestovani, aniZ by opravdu vnimali vnéjsi svét. Proto je skute¢na
cesta pouze zminéna na okraji rozhovoru cestovatele s ¢lovékem, ktery ho ,na-
$el“. Nékdy, naptiklad v povidce Lida, jsou cestovatelé ptinuceni se ze svého
uniku vratit a znovu se podiidit #f4du kazdodenniho Zivota.

Pozorovatel obvykle nevidi jejich tvate,' poutnici ¢asto zaujimaji statické
pozice, lezi na ltizku anebo sedi u silnice," coZ je motivicky pfitomno ve hie
Ze Zivota hmyzu, anebo jsou nalezeni v bezvédomi na neobydleném a pustém
misté, napiiklad v lese. Tito anonymni cestovatelé relativizuji pfedstavu zna-

9 Autofi uvadéji v predmluvé, Ze hra je aktualizovanou verzi stredovékého mystéria, a proto ale-
goricky predvadi publiku-adresatu spise hrichy nez ctnosti. V této soucasné verzi predstavuje
hmyz rtizné skupiny lidi (CAPkoVE 1958: 14-15); k anglickému prekladu neni predmluva pfipo-
jena.

19Viz napf. povidku Historie beze slov (CAPEK 1967: 85-88).

" Viz napt. povidku Népis (CAPEk 1967: 95-98).
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mého, pohodlného a doméaciho. Kdyz se ukaze, Ze to jsou dlouho ztraceni a za-
pomenuti ptibuzni, pak si jejich objevitelé diky jejich fyzické pritomnosti ¢asto
uvédomi, jak podivné a krasné mohou byt dobte zndmé véci.'?

Stret doméaciho a nezndmého je zobrazen ve Slépéji. Oproti pozdéjsi vari-
aci povidky® z Povidek z jedné kapsy (1928), v niz se pan Rybka zamérné roz-
hodne jit domt nevyslapanou cestou, aby uvidél zcela novy svét bez stop lidské
existence, ktery byl vytvoren snéhovou vanici (CAPEK 1964: 107), pan Boura
nahodné potkéava ciziho muze, jenz mu ukazuje osamocenou $§1épé&j na snéhu
(ibEM 1967: 11). Ctenat se nedozvida nic o minulosti pana Boury a také druhy
muz zustadva anonymni. V povidce je pritom dtlezita disputace postav o snaze
Bourova spole¢nika racionalné vysvétlit nezndmé na zakladé né¢eho zndmého.
A tak Bourtiv spole¢nik nejprve uvazuje o lidech, kteri mohli jit stejnou stez-
kou. Cesta sama je ovS§em nyni novd, protoZe predstavuje konec svéta, zacatek
neznamého a vééného, coz se jako motiv objevuje v Obycejném Zivoté a poté
v jiné podobé v Cesté na sever. Boura viak neopousti vy$lapanou stezku, aby
patral po Kkli¢i k vysvétleni mimoiaddného objevu jediné $lépéje na snéhu. Na-
misto toho se odlou¢i od tajemného chodce, kdyz je ziejmé, Ze pritomnost je-
diné slépéje popira veskerou lidskou zkusenost a umensuje nadéji na existenci
cesty spasy (IBID.: 16).

Druhd ¢ast povidky - Elegie - odhaluje, Ze Boura neni cestovatel, nybrz
pouze svédek. Neoc¢ekavané potkava svého bratra, osobnost zvlastni a vytrze-
nou z ustalenych vztaht, kterého zné jenom maélo lidi. Bratr se vracf z ciziny
a jeho ptijezd transponuje ¥i8i neznamého do roviny osobniho Zivota, a to do
nejbliz8iho sourozeneckého vztahu. Boura v prvnim okamziku bratra nevidyi,
a dokonce ho ani nepozna - coz je dalsi aspekt vzdalenosti, a to zdhadnost.
Avsak, paradoxné, vzdalenost také miiZe posilovat potiebu blizkosti, tak, jak si
Boura uvédomuje, Ze spolu s bratrem musi znovu ziskat pocit vSednosti, aby si
byli schopni vzajemné porozumét: ,Hled, bratte, budeme léta tak sedét a mlu-
vit o mali¢kostech, o vécech dennich a nepatrnych, o v§em, co vime; je tfeba
nesmirné mnoha vsednosti, aby se lidé sblizili a srozuméli* (iBID.: 76).

Cesta k sebeobjeveni zistava jako impulz i v Povidkdch z jedné kapsy a Povid-
kdach z druhé kapsy (1929), sbirkach detektivnich povidek, jez zahrnuji i prvky
poetiky Italskych listii a Anglickych listti. Oproti BoZzim mukdm se postavy, at
jsou to detektivové, ¢i obycejni lidé, setkavaji s tajemstvim tehdy, kdyZ opousti
ustalené cesty, jak jsme o tom psali jiZ diive u povidky Slépéje. Vazba mezi poe-
tikou cest v cestopisech a detektivnimi povidkami je zi'ejma4, a to v povaze ces-
tovani a samotnych cestovateld. Italské listy byly zalozeny na kontrastu mezi

2 Prikladem je povidka Historie beze slov, kde hlavni hrdina Jezek, se vznicenym zajmem o Zi-
votabéh tajemného cestovatele, pozoruje, jak se cela okolni pfiroda, od mravenct, motyld, az
po mraky, méni a cestuje v neustalém pohybu. V tomto okamziku zac¢ina Jezek komunikovat
se svétem, oslovuje pfirodu a svou viastni dusi, a tim se zaklada intersubjektivni dialogicky vzo-
rec, bézné se vyskytujici v cestopisech (Capek 1967: 87).

'8 Tuto variaci zde nebudeme vykladat, protoZe netematizuje/neexemplifikuje koncept cesty.
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typem bedekru, ktery nabizi automaticky ptistup ke svétu, a jinymi novymi
moznostmi, které vznikaji ndhodné a presahuji vy$lapané cesticky. Vypravéc
»flaneur” se vyhyba slavnym historickym pamatkam a volné se prochazi, aby
zachytil Zivot lidi, pticem? se v fadé ,koincidenci“ v nalézani nevyznamnych
mist nakonec ukazuje skutec¢ny cil jeho umélecké pouti.l4

Prikladem propojenosti s italskym cestopisem je povidka Modrd chryzan-
téma. V pribéhu naléza Klara, ,tamni idiot, hluchonéma blazniva kaca, ktera
kudy 8la, tudy blazené hykala“ (CAPEK 1964: 14), zvlastni kvétinu. Modra barva
je vyznamnd nejenom tim, ze dava kvétiné nezvykly a exoticky nadech, ale
také tim, Ze transponuje do povidky onu modt, kterd byla jednou z Capkovych
oblibenych barev v Italskych listech. V Italskych listech byla modra vztaZena
k ptirozené kreativité ptirody, k vaznosti, obloze, a k Giottové vytvarnému zob-
razeni nebes a postavy pokorného é¢lovéka (Sori¢ 2010: 100-101). Motiv modré
kvétiny je také intertextovy odkaz na Novalisova Jindficha z Ofterdingen (1802),
kde se kvétina objevuje ve snu hlavniho hrdiny, sugeruje pout a vzdalené kra-
jiny, a tim hrdinu pfenasi do jiného nerealného svéta (NovaLis 1971: 65-67).

Klarina neznalost ¢teni ptipomind skromného cestovatele z Italskych listt,
kterému umoznila neznalost ciziho jazyka piibliZit se mistnim lidem. V Klatiné
piipadé je to jeji fyzicka neschopnost (nemiZe komunikovat s vnéj$im svétem),
ktera se stava vyhodou. Tak prochazi Klara v tichosti svétem, a tim zpochyb-
nuje jeho obycejnost. Pritom objevuje zazraky, jako modrou chryzantému, a to
na misté oby¢ejnymi lidmi nepovSimnutém.

V Capkové novele objevi misto, kde kvétina roste, stary muz, cestovatel,
ktery zahlédne ,scénu zlo¢inu“ - misto s kvétinou - z okna vlakového kupé. Je
to misto zcela neobvyklé - nikoli botanicka zahrada se vzacnymi kvétinami, ny-
brz skromny domek samotatského hlidace u Zelezni¢ni trati. A déje se tak na-
hodou, v okamziku, kdy by vypravéc stézi cokoli o¢ekaval, a to pii jizdé vlakem.
Naléza tedy modrou chryzantému pravé diky tomu, Ze se rozhodl vyhnout své
obvyklé cesté (CAPEK 1964: 18).

Navrat oby¢ejného ¢lovéka v Hordubalovi (1933) za¢ina vnitinim monolo-
gem polyfonniho charakteru, kdy si muZ pteje, aby dlouhé cesta jiz skongila.
V jeho mysli se prolind minuld podkarpatska identita se sou¢asnou americkou
identitou, tak jak se stietd predstava o tom, jak by mél navrat domt vypadat,
se skute¢nou realitou. I kdyZ je kontext cesty odli$ny, podobna narativni struk-
tura a motiv se objevuji jiz ve Vyjletu do Spanél, ktery napsal Capek o tii roky
diive. V obou piipadech se stieta svét redlného a idedlniho. Zatimco si turista
ve Vijletu do Spanél stéZuje na kosmopolitni atmosféru mezinarodnich rych-
lik1, kterd nedava prilezitost vhimat a udomacnit krajinu a kde se ztraci vztah
k mistnimu prostiedi (CapPEK 1960: 182), venkovan v romanu Hordubal se nudi

" Tato predstava se napfiklad objevuje v pfibéhu Jasnovidec a také v Pripadu dr. Mejzlika,
v némz vysvétluje detektiv Mejzlik starému kouzelnikovi, Ze jeho nocni prochéazka Prahou, pfi
které objevil vrazdu, se vlastné nezdé byt tak zcela ndhodna (Capex 1964: 10).
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v pomalém mistnim vlaku, jenz ho ma ptivézt domid. Znudén dlouhou cestou
presvédcuje sam sebe, Ze ve srovnani s mistnimi venkovskymi vlaky jsou ame-
rické vlaky elegantni a pohodlné, a upomind tak na americkou bezstarostnost.
Ovsem diky simultanni piitomnosti redlného a idealntho v monologu vime, Ze
venkovan neni imaginarni Americ¢an, nybrz spise ¢lovék vyéerpany dlouhym
cestovanim (1DEM 1984: 12).

V Hordubalovi naznacuje zacatek vypravéni, Ze velké geografické vzdale-
nosti mezi domovem a cizinou se zmeénily v mensi, aviak neméné vyznamné
vzdalenosti doma: navratilec vidi stejné prosttedi, které opustil pied osmi lety,
ale v prabéhu ptibéhu si prestava uvédomovat, Ze jeho vzpominka na minulost
prekryva realitu ptitomné chvile. Domov se proménil, ale hlavni hrdina to ne-
dokéaze zjistit. V prvé chvili navratu je stéle ¢lovékem z minula pted americkou
skutecnosti a pfeje si vymazat z paméti odcizeni prozivané v Americe. Hordu-
bal si ptedstavuje, Ze je tim, kym byl ptedtim: ,uZ neni Ameriky a neni osmi let;
je v8ecko, co bylo, leskly brouk v hlaviéce bodlaku, klouzava trava a z dalky
zvonce krav, sedlo nad Krivou, hnédé trsy osttice a cesta domu -

- cesta mékkymi kroky horala, jenz nosi opanky a nebyl v Americe, cesta vo-
nici kravami a lesem" (1BID.: 15).

0Od zacgatku popisuje Hordubal Zivot hornika v Americe jako tézky a osa-
mély. Pobyt tu nemél ptinaset estetické poznani lidi, mist a pfedmétti. A oproti
cestovateli v Italskych listech, jenz povazoval neznalost ciziho jazyka za vy-
hodu, Hordubal chépe jazyk jako prosttedek pro ptekonédni dorozumivacich
obtiZi (1BID.: 13). Roky diiny a starosti o prezZiti se jesté také transponuji do na-
vratu domt, tak jak Hordubal ¥ika: ,Tézk4, pane, je cesta domt“ (1BID.: 14).

Nesnadny ptichod domt zaé¢ina fadou nezdatenych komunikaci, obzvlaste
pti oslovovéani (Hordubalova iluze, Ze je hospodarem, a sémanticka hra se Sté-
panovym jménem a prezdivkou) a ve vizualni identifikaci; oproti cestovateltim,
hledajicim ve vizualni reprezentaci potvrzeni svych o¢ekavani, je Hordubal,
spoléhajici na svou pamét, zmaten tim, co vidi. Neuvédomuje si, Ze dievénou
chalupu, ze které pted lety odesel, nahradil nové postaveny dtim (1Bip.: 18). Ned-
spésné hleda potvrzeni ve vlastnim vizudlnim vnimani a jsa chycen mezi pamét
arealitu, neustdle se snazi zakryt svou nevédoucnost: ,Dobry den, hospodéati, ne-
byvala tady Polana Hordubalova? Prosim za odpusténi, pane, nevim, kam jsem
dal o¢i* (1BID.). Doma je jeho skromné zavazadlo, jediny fyzicky poztstatek a do-
klad americké identity, vlastné jedinym osobnim majetkem a Hordubal se tu citi
nepohodlné a jako v cizim domé. Chova se pak jako nevitany cizinec: Juraj Hordu-
bal neuseda na zidli; ,Juraj Horbubal potichou¢ku useda na sviij kuftik* (1BIp.: 19).

Ve srovnani s cestopisy ma zvlastni vyznam vyuZiti folklornich predmétu.
Folklorni pfedméty zpravidla reprezentuji esteticky uznavané lidové uméni
a jsou vyrazem tvurcich schopnosti oby¢ejnych 1idi,*® ale kdyZ se nachézeji
v ptirozeném prostredi, tedy ve venkovském domé, pak ztraceji svou estetic-

5 To bylo obzvlasté zfejmé v ltalskych listech a ve Wletu do Spanél.
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kou kvalitu a stavaji se symbolem domova. Na tom je zalozen motiv Horduba-
lovy iluze, Ze se opravdu vratil domt: ,VZdyt je to - jako doma: malovana skiii,
dubovy sttl, dubové zidle - Hordubalovi zabouchalo srdce: vzdyt ja jsem se
koneé¢né vratil doma!“ (1BID.: 86). Vé&ci jiz ovSem nemaji tajemnou moc. Oproti
vSem piekvapenim ve vlakovém kupé béhem cesty do Italie, kdy se po stisk-
nuti tlaéitka odehrava témér zazraéna udalost (Capek 1960: 12), se véci nyni
stavaji obtiZnou starosti a nakonec zdrojem zklamani: ,Hordubal kle¢i u kufruy,
mati¢ko boZi, to se to v8echno cestou zmuchlalo, a hleda elektrickou baterku,
to se bude Hafie divit! »Tak vidi$, Hafie, tady stiskne$ ten gombik, a sviti to.«
Nu copak, copak, ono to nechce svitit; Hordubal macka na knoflik, obraci ba-
terku se vech stran a zesmutni“ (1IpEm 1984: 20).

Ekfraze, ktera v cestopisech spolu s jinymi vizualnimi technikami potvrzo-
vala cestovatelskou zkugenost, autentizovala jeji vizualni reprezentaci (So-
L1¢ 2010) i komunikaci s tim druhym, v Hordubalovi pozbyva estetické funkce
a ztraci tajemnou silu. Vyznamné ekfrastické prvky v textu, které verifikuji
Hordubaltiv pobyt v cizing, jsou novinové vysttizky a fotografie, zobrazujici zi-
vot v Americe. Hordubalovi se v§ak doma nedati vybudovat smysluplny kon-
takt, ktery by mu pomohl sezndmit ostatni s jeho zazitky: ,»Podivej se, Hafie,
tady ty damy - a tu, pozirej, jak ti se biji, haha, co? to je football, vi§? takova
hra, co se hraje v Americe. A toto, ty vysoké domy -«* (CaPEK 1984: 20). Pokusy
seznamit Hafii se Zivotem v Americe selhévaji.

V cestopisech (s vyjimkou Italskych listi)) poméhaji ilustrace simulovat dét-
sky prostou perspektivu, cenénou pro autentické vnimani a tviiréi silu; v ro-
manu Hordubal vsak détsky prostd perspektiva nic nesémantizuje. Naopak,
skute¢né dité naléza zabavnou samotnou realitu doma. Hafiina distance od
obréazkt vznik4 tim, Ze je ukazuje otec, jenz je pro ni cizi osobou. Hafle proto
neobdivuje obrazky zvitat a novinové vysttizky, které ukazuje cizinec, ale ob-
raci se ke St&péanovi, osobé blizké, se zfejmym zdjmem o skute&nd zvifata do-
maci (1BID.: 29).

Jak jsme jiZ uvedli vy$e, v romanu jsou vzdalenosti mezi cizim mistem a domo-
vem transponovany do vzdéalenosti v rdmci domova samotného. Nejpodstatnéjsi
vzdalenost v Hordubalovi nereprezentuje horizontalni prostor mezi Amerikou
a Podkarpatskou Rusi, nybrz vertikalni ndzorova vzdalenost mezi pastyiem Mi-
$ou, jenz neznd svét, a Hordubalem, ktery se povaZuje za svéta znalého cestova-
tele. Mi3a si ptedstavuje Ameriku pouze v rdmci své tizce ohrani¢ené zkusenosti:
»Tam - to uZ jsou jiné pastviny,« povidd Miga“ (1BD.: 47). Zivot ve svété horskych
vy$in je ovSsem pro Misu vyhodou, umoziiujici mu pozorovat svét z odlisné per-
spektivy. Na druhé strané si v§ak Hordubal jiZ neni schopen vybavit vzpominky
a minulost: ,»Ja bych toho mohl povidat o Americe, Mi$o.« Povida. »Mnoho jsem
uZ zapomnél, ale po¢kej, vzpomenu si -«“ (IBID.: 84).

Vertikalni distance mezi rozdilnymi ndzory doklada romanovou koncepci ces-
tovani, a to hledani spiritudlni vyrovnanosti, coz analyzovaly jiz Italské listy. V Ital-
skych listech péatral cestovatel po vyvy$enych mistech, aby nalezl uré¢ity niterny
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vhled; Hordubal si obdobné uvédomuje vnitini klid, kdyz stoupa skrze mraky
a snazi se jasnéji pochopit své nesnaze. V8ima si, jak ,rozplyvaji se oblaka a nic po
nich nezbude, ani jako kdyz na sklo dechne$” (1BID.: 49). Postupné zjistuje, Ze nepo-
tiebuje védét, ale spise jasné vidét, obzirat, protoze ,i Bth zird“ (i8ip.). Av$ak pod-
karpatskému venkovanu, ztracenému mezi dvoji identitou, se jde tézko a nejisté
na vrchol hory. V proudu védomi se odrazi obtiZznost pouti a nebezpeci vystupu:

»Pozor na hlavu, abys do nich nenarazil. A ted se to ptevalilo ptes kopec,
a uz jsi v nich; na t¥i kroky nevidis a jen $lapes, protlacuje$ se hustou mlhou,
nevis, kde jsi. A Hordubal sipavé oddechuje a téZce, pomalu stoupa do oblak*
(1BID.: 82).

Ani cesta zpét neni leh¢i a stava se obtiZné najit domov: ,Juraj jde, jde, a nevi
vlastné kam; vzdyt se mam vratit domd, mysli si, a proto musi jit. JenZe nevi,
jde-li hore ¢i doli; snad dolt, protoZe - jako by padal [...]. A, to je jedno, jen
dom. A Juraj Hordubal se ponotuje do oblak” (1BID.: 85).

Druhé a tieti ¢ast se Zanrové prométiuji, a tak se tu objevuje zase jind podoba
motivu cesty a cestovani. Hordubalova smrt je vidéna z dal$i perspektivy a vedle
pisnych dél. Detektivni pribéh je do jisté miry cestou hledani pravdy, avsak za-
rovell pokracuje v destrukci folklorniho svéta Hordubalovy imaginace a uvadi
do ptib&hu postavy, které silné narusuji Zivot ve vsi (sem patii i p¥ichod ,odbor-
nika z Prahy*, jako dalsi, vii¢i piib&hu externi hlas). Ve druhé a ti‘eti ¢asti romanu
se Hordubalova intimni cesta za pravdou zastira, znejastiuje a je zapomenuta.
Oproti cestopisecké simulaci naivniho, jakoby détského p¥istupu, se nyni v ro-
manu uplatituje naivni vnimani ditéte, které svédéi u soudu (1B1p.: 114-115). V sa-
mém zavéru piibéhu pak predkladaji lidé z vesnického spolecenstvi vlastni verzi
udalosti a pti¢itaji si pravo mravnfho soudu, jako prévo vlastni ,oby¢ejnému ¢lo-
veku" je to nikoli ten, ktery vidi, ale ten, ktery soudi.

Dalsi rozmér nabyvé cesta v Obycejném Zivoté, kde se Zivot obyc¢ejného ¢lo-
véka vyjevuje v jeho Zivotopise, objeveném po jeho smrti. V prabéhu sepiso-
vani zivotniho pfibéhu si obycejny ¢lovék uvédomuje, Ze jeho Zivot, obdobné
jako cesty popisované v cestopisech, viibec nebyl obycejny.

Roman Obycejny zivot se podoba romé&nu Hordubal tim, Ze naznaduje, Ze oby-
¢ejny ¢lovék vlastné necestuje v pravém slova smyslu, protoze se nevydava za
dobrodruzstvim ¢i poznanim, nybrz za moci a majetkem. Z perspektivy stereo-
typtt oby¢ejného ¢lovéka se pak jevi Hordubaltiv Zivot jako idedlni. Tak totiz
oslovuje vypravéé¢ své imaginarni bratry: ,Jdi nékam, lamat skalu! To ja bych
$el do Ameriky nebo kam. A ne jenom fantazirovat o néjakych dobrodruz-
stvich, to nic neni. Zkusit to, sakra, zkusit své $tésti a pustit se do svéta - Clo-
vk aspoi néco uZije a pozna“ (1BID.: 387).

Na rozdil od pouti v Hordubalovi a v Povétroni se vypravec v Obycejném zivoté
snazi usporadat sviij zivot formou psani, a tak beletrizuje sviij zivot ve formé ces-
topisného dila. Od samého poc¢atku roméanu k sobé Zivot poutd piedstavu cesty
vedouci jednim smérem a metaforu ,dobré a rovné silnice, na niz nelze zablou-
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dit* (1BD.: 275). Hrdina postupné b&éhem psani objevuje, Ze jeho identita se sklada
z mnozstvi rozli¢nych osobnosti. Uvédomuje si, Ze jeho Zivot byla cesta z jednoho
izolovaného svéta do jiného a tnik z vlastniho basnického ja. Jeho lyrické zacatky
se stletly s tradi¢nim spolecenstvim, se socidlni roli truhlafova syna a s gendero-
vymi stereotypy romantické, na rodinu zamétené Zeny a téZce pracujiciho, prak-
tického muze. Vypravécova basnicka individualita pfitom musela byt potlacena,
protoZe nepattila k dédiénym rodinnym hodnotadm. Svét détstvi je pak dale zob-
razen jako rada vyprav do jinakosti ciziho svéta dospélych, jde o ,vypravy do je-
jich svéta* (1BID.: 266) zaméstnani a profesi, zcela ziejmé ne do svéta vlastniho.

Cesta jako metafora Zivota se aktualizuje, kdyZ se vypravéc stava urednikem
na Zelezni¢nim nadrazi. Je zde pasivnim svédkem pohybu. Pozoruje cestujici
oknem své kancelate, konfrontuje se s nimi a posléze oslavuje svou piedstavu
ustaleného ,obycéejného” Zivota. Cestujici pro ného znamenaji néco dabelského
a zcela negativniho; jsou to lidé z okraje spole¢nosti, ktet ztratili smér a bez
cile bloudi. Mys$lenka normality stoji v Obycéejném Zivoté proti poetice ,flane-
rie*: ,Bthvi jaky to byl ve mné vzdor nebo co: nalézal jsem ve své kancelaii
jakousi vzteklou zalibu uZ proto, Ze mé nicila; k tomu ten rozcileny spéch pii-
jezdl a odjezdt, porad ten chvat, potad ten neporddek; naddrazi, jmenovité na-
drazi velkého mésta, je prekrvend, trochu jako zjittend uzlina - ¢ert vi, pro¢
se sem tahne tolik pakaze, zlodéjickd, pasakd, cour a divnych individui; snad
proto, ze lidé, kteff ptijizdéji nebo odjizdéji [...] stavaji se, abych tak iekl, piiz-
nivou ptidou, na které muze bujet veskera nerest* (1Bip.: 304-305).

Romanové téma vlaki a Zelezni¢nich nadrazi je transponovano z Vijletu do
Spanél, kde na dichotomii mezi cestovatelskou zkugenosti autorského subjektu
a vypravécovym diskurzem upozoriiuje vypraveécova parodicka intence vypra-
vét o mezinarodnich expresech ,z divodt basnickych* (CaPEk 1960: 181). Ces-
topis oslovuje pravé cestovatelovy basnické a intelektualni pratele a v podobé
svédecky zasvéceného popisu, zalozeného na spolehlivé, davérné a piimé zku-
Senosti s transkontinentalnimi vlaky, zesméstiuje dobovou poetiku a obzvlasté
nostalgii po dalkach: ,Pratelé poeti, dovolte, abych vam podal svédectvi o pull-
manech a sleepingach; vézte, Zze nekoneéné dobrodruznéji vypadaji zvenci, kdyz
zétice proleti ospalou stani¢kou, ne#li z vnitiku“ (181p.). Capek tu mifi na poeti-
sticky obraz vlakt i na oblibeny tropus transkontinentdlnich cest ve dvacatych
a tficatych letech, ktery se v ¢eské literatuie velmi specificky proménil. Zatimco
v zadpadoevropskych literaturach souvisely rozli¢né oblibené tropy cestovatel-
stvi, jako napiiklad zavazadla ¢i transkontinentalni cesty, s vyjadtenim dvoji zku-
$enosti, exilu a krize ptindlezitosti, ktera je ,nékdy okouzlujici a dobrodruzna“,
avsak Castéji ,je spjata s utékem, exilem a emigraci‘ (Rocorr 2000: 37),'® poeti-

'® Rogoff tu pfipomina anglo-americké spisovatele, jako napfiklad Jamese Joyce ¢i Ernesta He-
mingwaye, a jejich tuzbu po duchovnim exilu, ale také nové téma ,neviditelné pristehovalecké
prace v Evropé” v dile Johna Bergera, v némz ,metropolitni prostor [...] byl internalizovan a stal
se soudasti aktualni méstské topografie (Rocorr 2000: 37). Capek odkazuje k tématu emig-
race pouze na jednom misté vypraveni, a pak pise o emigraci a jejim vylou¢eni z prostredi trans-
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stické obrazy vlaki jsou vyrazem jiného, zna¢né romantizovaného chapani mo-
dernity a reflektuji tizkost spi$e lyrickou, ne# politickou. V Capkové cestopise je
poetisticka rétorika narusena/popiena skute¢nou zkusenosti cestovani, kde se
kouzlo dalek méni v nepohodlny a inavné dlouhy vylet do cizi zemé. Motiv kufr,
polepenych hotelovymi nalepkami neptedstavuje ,moment pieryvu“, neni ,bas-
nicky privilegovany* (1BID.), ani neni metaforou mezivale¢né nostalgie po vzda-
lenych cilech, nybrz zietelné zesmésiiuje turisticky pramysl a konzumentsky
vztah k cestovani, protoZe ony vinéty se za nizkou cenu prodavaji v cestovnich
kancelatich (Capex 1960: 183). A koneéné se lyricka iluze velkych vzdalenosti
zcela 1isi od skutecnych vzdalenosti doma, umoziiujicich znovuobjevit radost-
nou basnickou fantazii pii jizdach lokalek, které nabizeji pohodli kratké jizdy.

Jmenovani hrdiny Obycejného Zivota do jiného plisobisté, na malou Zelez-
niéni stanici v horach, piredstavuje novou fazi jeho kontemplace o obyc¢ejnosti.
Tady Zeleznice kon¢i a misto, kde se setkava lidské a ptrirodni, obdobneé jako
v Hordubalovi a v je$té nenapsané knize Cesta na sever, vypada jako ,konec
svéta®, jak skutecného, tak i nadptirozeného: ,a toto je opravdu posledni sta-
nice na svété: kolej dobiha v travé a pastusi tobolce, a pak uz je hned vesmir.
Hned za tim narazistém. Clovék by tekl, to hudi feka a les, a zatim to huéi ves-
mir, hvézdy Selesti jako listy ol a horsky vitr proviva mezi svéty; pane, to se
to dyse!“ (1pEm 1984: 307).

Hrdina si uvédomuje, Ze smysl Zivota obyc¢ejného ¢lovéka spociva ve snaze
nalézt ptesnou, jiZz popsanou cestu, podobnou bedekrovym trasam, které byly
v cestopisech pfedmétem kritiky. Tato cesta zahrnuje plnéni tkold a povin-
nosti - ,bylo mi tlevou drZet se predepsané cesty hodin a tkolt* (iBp.: 309) -
zatimco vSe mimo koleje by se mélo vyradit a prehlizet jako nevyznamné. Drzet
se pevné koleje znamend nésledovat praktického otce a iluzi stability, ackoli se
podél koleji objevuji skrytd a neobvykld znameni, motiv pfitomny jiz v Modré
chryzantémé, jimiz jsou rané détské vzpominky a milostna zku$enost z détstvi
(1BID.). Prace na Zeleznici je pokratovanim na cesté, a to ve smyslu formovani
hrdiny, dokazujictho otci osobni dozrani. Tento typ ,oby¢ejného ¢lovéka“ tedy
kontrastuje s ,oby¢ejnym ¢lovékem" z cestopist, ktery se snazi stat clovékem
pokornym, aby nalezl v cizim misté domov a obohatil své vnimani svéta. Nyni
naopak obycejny ¢lovék vnéjsi svét nevnim4, nebot se stdle soustieduje na
sebe a nosi své emociondalni zavazadlo v§ude s sebou:

JA je tu jesté ta zdanliva malickost, nevim, zda si ji nezveli¢uju: mé vysi-
nuti se zac¢alo v té chvili, kdyZ jsem s kufrem v ruce uvazl na perénu, bezradny

kontinentalnich viakd. Ve svété, ktery je neustéle v pohybu, se emigranti ocitaji mimo tento po-
hyb. Emigrace je tak situovana mezi kosmopolitni atmosféru mezinarodnich vlakd a exotiku lo-
kélek, aniz by k nékteré patiila. Capek tu vyuziva obrazné vyjadreni, a to kdyz pfirovnava emi-
granty k lidem, jejichZ zastaveni na cesté diktuje Unava a ktefi veder usinaji v lokalce (CAPEK
1960: 182-183). OvSem vzhledem ke kontextu cestopisnych dél i takto izolovana zminka ma
vyznam, protoze uvadi téma do celku Capkova dila: Capek pozdéji rozvine téma duchovniho
a fyzického exilu v Obrazcich z Holandska.
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a ubohy, div Ze jsem neplakal hanbou a rozpaky. Dlouho jsem se pal¢ive stydél
za tuto porazku. Kdozvi: tfeba jsem se stal pAnem u dréahy a nakonec i ponékud
vy$$im kolec¢kem v Zeleznicich také proto, abych sdm pied sebou od¢inil a na-
pravil ten trapny a pokotujici okamzik na perénu” (isip.: 310).

Zelezni¢ni stanice predstavuje svét ve svéts, ktery je predpisy a plotem od-
délen od okolnfho svéta (1BID.: 314) a spojen jenom s jinymi nadrazimi. Lidé ne-
pracujici na nadraZzi nepatii mezi privilegované a nemaji v§ude pfistup. A tak se
nédrazi, ohrani¢eny svét s omezenym piistupem, stava obycejnému ¢lovéku své-
tem tajemnym a prostorem hry: ,Kazdy uzavieny svét se stava ponékud hrou;
procez si tvofime vyluéné, jen nase, zarlivé ohrazené oblasti svych zalib a ko-
ni¢ku, abychom se mohli oddat své znejmileji hie* (1BID.: 315-316). Ptedstava
hry se tu lii od predstavy her v cestopisech, a to nejenom proto, Ze v cestopisech
vypravéc ¢asto uplatnoval détsky prostou perspektivu. Oproti cestopistim, kde
byly hry zélezitosti estetické improvizace, zde maji hry piesnd pravidla a odhlizi
se od skute¢nosti. Hry maji jen jeden cil: zaméiuji se na jediny predmét, a tim
také pomahaji vytadit jinakost: ,Hra, to je véc vaZn4, ma sva pravidla a sviij za-
vazny rad. Hra je pohtiZené, nézné nebo naruzivé soustiedéni na néco, na jenom
néco; proto budiz to, na¢ se upoutdvame, izolovano ode véeho ostatniho, vydé-
leno svymi pravidly a vyniato z té okolni skute¢nosti. A proto, myslim, mé hra za-
libu ve zmen$eném mérfitkuy; je-li néco udéldano malinkym a zdrobnélym, je to
vymnato z té druhé skutecnosti, je to vic a hloubéji svétem pro sebe, nasim svétem,
ve kterém miiZzeme zapomenout, Ze je jesté ngjaky jiny* (1BIp.: 316).

Podobné jako svét Zelezni¢niho nadrazi i dal$i svéty na pouti oby¢ejného
¢lovéka, jako je naptiklad manzelstvi, se stavaji izolovanymi svéty, které si
»my* ptivlastiiujeme: ,My, to uz neni nadraZi, to nejsou muzové ve spoleéné
sluzbg, to jsme jen my dva, Zena a ja. N4s$ stul, nase lampa, nase vecete, nase
loZe: to »nase« je jako piijemné osvétleni, jeZ dopada na véci domova a &inf je
jinymi, pgkné&jsimi a vzacneéj$imi nez véechny druhé” (iBip.: 322).

Cestou, ktera tak zcela nepatii do ptehledného zivotopisu obyc¢ejného ¢lovéka,
je cesta vedouci k porozuméni druhym, inik z izolace. Oproti vS§udyptitomné dia-
logizaci véci a lidi a stalé pritomnosti toho jiného, ciziho v cestopisech ptitom na-
bizi Zadnr autobiografie ptistup monologicky, a to i v ramci struktury osobnosti
skladajicich obycejného ¢lovéka. S lidskym spole¢enstvim pak hrdina opravdu
splyne jenom jednou, diky stateénosti béhem prvni svétové valky, kdy se G¢astni
boje proti Némctim, a tak ziskavé piilezitost stat se soucasti kolektivu a dokazat
své chlapstvi. Tato ¢ast piib&éhu ovSem nepatii do popisovaného osudu, ,neza-
padéa do zadné jiné souvislé historie a stoji sama o sobég, kde se vzala, tu se vzala"
(1BD.: 375), protoze piib&h o hrdinstvi se vymyka kolejim oby¢ejného Zivota.

Stalym lyrickym prvkem ztistavd smysl pro cestovani a Zeleznice. Zde se
projevuje basnik, jenz pozoruje Zelezni¢ni koleje, kterak vedou do exotickych
dalek i k jinym lidem: ,Clovék se divé, jak b&#i koleje, n&jak ho fascinuji, a samo
od sebe se to v ném rozjede do dalky; a uz se ubira nekoneénou cestou dob-
rodruzstvi pofad tychZ a porad jinych* (iBip.: 360). S tim posléze souvisi ten
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pribéh Zivota, ,ktery bych byl nadobro zapomnél* (1Bip.: 377), a to ptib&h oby-
¢ejného c¢lovéka jako Zzebraka, jenz pravé diky chudé a prosté existenci miize
nalézt konec svéta. Predstava Zebraka znovu pfipomind hledisko vypravéce
v Italskych listech, jenz chvalil pokoru, nedostatek jazykovych znalosti a od-
klon od materidlniho svéta jako alternativni zptisob, jak 1ze prozivat svét: ,Na-
ptiklad - takova touha byt néco jako Zebradk u chramovych dveii; touha nic
nechtit a v8eho se vzdat; byt chudy a sdm a v tom nachdazet zvlastni radost
nebo svatost, - nevim, jak bych to ekl [...] tieba to narazisté na posledni sta-
nici svéta, nic nez rezavé koleje, pastusi tobolka a suché travina, nic nez prave
konec svéta, misto opusténé a k ni¢emu dobré; tam mné bylo nejlip* (1BID.).

Nakonec si ,oby¢ejny ¢lovék” uvédomuje, Ze to, co dosud napsal, je jenom
momentka z jeho Zivota - prvek ekfraze z cestopisti - multiperspektivni obraz
se simultanni sekvenci raznych osobnich moznosti a ptedpokladi. Obraz se
pred nim vyjevuje ve své ¢asové simultdnnosti, coz je strukturni prvek, ktery
vyuzil Capek jiz v cestopisech, a to predevsim v popise vodniho zrcadleni v Ob-
razcich z Holandska a Cesté na sever. Tim se zaroven upiednostiiuji moderni
principy zobrazovani prostoru a ¢asu: ,J4 vim, je to jen obraz; ale to je jediny
obraz, na kterém mohu vidét cely svuj Zivot, ne rozvinuty v ¢ase, ale cely na-
jednou, se v8im, co bylo, a je$té s nekone¢né mnohym, co nad to mohlo byt*
(1BD.: 381). Je to soucasné i chvile, v niZ vypravéc prerusuje psani, aby se nad
nim zamyslel a aby si pitecetl fragment svého soukromého a nedokon¢eného
cestovatelského vypravéni.

PreloZila Blanka Hemelikova
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