Podoby a funkce pfibéhu:

pokus o interdisciplinarni debatu

9. ro¢nik studentské (intermedialni) konference

Ustav pro ceskou literaturu AV CR, Praha, 28. 2 29. dubna 2010

© Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, v. v. i., 2011
ISBN 978-80-85778-85-4



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Obsah

Pfibéh a (teror) teorie
Aneta Wysztygiel

O tom, jak teorie mimesis s teorif fikce bojuje (a nevzdava se)... 6
Tomas Koblizek

Hranice narativni analyzy 12

Ales Merenus

Ptib¢h (a) dramatizace 20
Jozef Palas¢ak
Pribeh ako gnozeologicky nastroj 33

Zanrové a funkéni transformace p¥ib&hu: legenda, mytus, kult, dokttina...
Vendula Zajickova
,»Miluji Justinu tak velmi, ze bez nie byti nemohu...“ Proména pfibéhu od passio
k hagiografické romanci 41
Karolina Cwick
,,My jsme Bozi bojovnici®. Struktura romanu o husitech a jeji modifikace v romanu Pro#
vsern Aloise Jiraska a v Bogich bojovnicich Andrzeje Sapkowského 50
Ewelina Wilczynska
Zivot jako pohadka o mladenci, ktery zabil draka totality. P¥{béh Vaclava Havla v Evropé
av Cesku 58
Ivana Hostova
Tvorba pribehu a pribeh tvorby alebo Ako je Avatar nakrateny podl'a basne Lydie
Vadkerti-Gavornikovej ,,Kniharova kniha“ 63

Adaptace — transformace — interpretace
Jan Kralovi¢
Alenka v objati imaginacie. Poznamky k filmu Jana Svankmajera Néw 7 Alenky a jeho
vzt'ah k literarnej predlohe Lewisa Carrolla 71
Sidénia Semanova

Postupy pri dramatizacii diela Janka Kral'a Povest’alebo Divadelny pribeh balady 81



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Verbalni a vizualni: konfrontace, interakce a syntéza znaku
Miroslav Hal'ak
O moznostiach koherencie semiologickych koncepcii v lingvistike a Mondrianove;j
manifestacii neoplasticizmu 90
Barbora Patova

Vytvarna vizualizace fenoménu Ddbelské v dile Féliciena Ropse 103

Alena Klimesova
Komplementarni vztah verbality a vizuality: dikaz originalni syntézy

v komiksu Craiga Thompsona Pod dekon 114

Piibéhy o Zenach (Zenach a muZich, Zenach a Zenach, muZich a muZich)

Viera Medvid'ova — Jakub Melnik

,INasminkovana ideoldgia.” Estetickd hodnota tematizacie zenského sveta 123
Lenka Suchi
Bulimia — krasa, laska, oddanost’ (Leanne O’Sullivanova: Bu/inia) 130

Obraz jako inscenace pfibéhu
Daniela Lesova

Anestetika vo fotografii a v literatire 138
Jitka Bazantova

Julius Payer a Zdliv smrti 145
Petra Polldkova

Dievca s vlasmi ziariacimi v slne¢nom svite... Pfibéh ,,portrétu® Beatrice Cenci 152

Pfibéh jako postmoderno vysvétlované Ctenaftim
Martin Boszorad

Pribeh (z) Knihy, ktora sa stane. O niekolkych ,,postl'ud’'och postliterarnej doby*

v emblematicky postmodernom texte 163
Barbora Klu¢arova — Andrea Stefancova

Realizacia pribehu v slovenskej postmodernej literattre 170
Rébert Spotak

Pribeh ako nastroj rekonfiguracie reality 177



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik
Narativni oblouk a serialita
Simon Dominik
Scénovani pifbéhu v televiznich serialech Jaroslava Dietla. Anticky model jako vyrazovy
prostfedek popularnich obsaht televizniho média 183
Aneta Zatloukalova
Specifika televizni seridlové adaptace 190
Eva Kvasnickova
»Za chvili mi zacina Ulice. .. aneb rozdilné pfistupy v uziti fizené

a nefizené seriality 198

Variovani pfibéhu jako rekapitulace zkuSenosti
Tomas Hrabec

Svét lidi a zvitat v ranjch povidkach Josefa K. Slejhara 210
Katefina Mala

Jensen a lilie vs. Opakem o prekot. Poetické analogie v juveniliich Josefa Kocourka

a Jaromira Typlta 218
Cena Vladimira Macury 224
Seznam ucastnika 225

Program konference 227



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Piibéh a (teror) teorie
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O tom, jak teorie mimesis s teorii fikce bojuje (a nevzdava se)...

ANETA WYSZTYGIEL

Literarnéteoreticka ,,tvorba® je zvlastni druh uméni. Pro existenci literatury neni nezbytna, ale
podporuje jeji fungovani a vyvoj. Literarnévédné texty, stejné jako sama literatura, vznikaji
v urcitych jazykovych a kulturnich kontextech. Jsou to texty o textech a stejné jako texty primarni
je lze podrobovat analyze, zejména proto, ze uroven komplikovanosti a stupen metaforizace
promluvy se nenapadné blizi uméni.

Pustit se do komplexni ,,analyzy a interpretace® textu Lubomira Dolezela Heterocosmica
(1998) nemam v amyslu. Jako obzvlast’ zajimavy se mi jevi hlavni predpoklad tohoto
metodologického navrhu, totiz prezentaci feorie fikénich svéti literatury ,,na Gkot teorie mimesis. Z.da
se totiz, ze tento literarnéteoreticky konflikt je — vjistém smyslu — umély. A pravé touto
literarnéteoretickou koncepci Lubomira Dolezela je inspirovano vypravéni o vztahu mezi teorii
mimesis a teorif fikce ve smyslu ,,boje*.

Dolezel mnohokrat zdurazfuje neuzitecnost, ba Skodlivost mimetického mysleni:
»Mimetické cteni, které praktikuji naivni ctenafi a posiluji Zzurnalisticti kritikové, patii mezi
nejprimitivnéjsi operace, jichz je lidska mysl schopna® (DOLEZEL 2003: 10). Proti mimesis stavi
opoziéni teorii — teorii fikénich svéta. Tvrdi, ze sémantika fikcnich svétd ma byt alternativou k té
tzv. mimetické interpretaci. Zajimavé vsak je, jak tézké je (pfes véechnu snahu) mimesis odstranit.

Kategorie mimesis je v literarnévédném diskurzu popisovana neobycejné c¢asto. A téma
fungovani skutecnosti v uméni je vécné zivé a vécné kontroverzni. Pokus o charakteristiku
tohoto pojetl v ramci stru¢ného prispévku se mi zda krkolomny. Tento jednoduchy a zdanlive
vsem srozumitelny vyraz ma totiz tolik vyznamu, kolik badateld se zabyva Siroce pojatou
uméleckou praxi. Vznikaji tak teorie, které mluvi jak o napodobeni, zobrazeni, reprezentaci
skutecnosti v umeéni, tak soucasné o textovém konstruovani entit, o odlisném ontologickém
statusu. Mimesis se v nich objevuje s riznou intenzitou a v riznych funkcich, obcas dokonce
vubec.

Lubomir Dolezel rozpracovava hlavni teze teorie fik¢nich svétt literatury pfedevsim
v knize Heterocosmica (1998). Pise, ze svét dila je sémioticky systém, aktualizovany textem. Prvky
fik¢niho svéta, jejichz zdrojem je lidsky rozum a lidska fantazie, existuji tedy objektivné a ,,jejich
vlastnosti, struktury a zpusob existence jsou v podstaté nezavislé na vlastnostech, strukturich

a zpusobu existence aktualnitho svéta® (DOLEZEL 2003: 37). Dolezel také uvadi, co ho pfivedlo
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k ptijeti sémantiky fikce. Zivnou padu pro tuto teorii vytvai pravé polemika s mimesis. Teréem
kritiky je zakladni smysl (zde zjednoduseny) tohoto terminu: ,,...fik¢ni entity jsou odvozeny ze
skute¢nosti, jsou to napodobeniny nebo zobrazeni entit skutecné existujicich. [...] Zakladnim
krokem mimetické interpretace je prisoudit fik¢ni entité skutecny prototyp® (IBID.: 21).

Tady ,,boj zacina.

Badatel ukazuje, jak se béhem vyvoje estetiky ménily metodologické strategie zalozené na
mimesis, a poté kritizuje nékolik konkrétnich pfipadi. Co jim predevsim vytyka, je fakt, Ze
napifklad 1. ,juniverzum diskurzu® fikénich textd je skutecny svét; 2. mimeticka sémantika
funguje téméf zcela automaticky v piipadé fikcnich entit, které jsou oznaceny tymiz jmény jako
skute¢né jednotliviny (napfiklad Pafiz, Londyn); 3. mimeticka sémantika vnima fikéni jednotliviny
jako zobrazeni skutecnych obecnin — fikéni entity jsou interpretovany jako napodobeniny
urcitého psychologického, socialntho ¢i ideologického typu; 4. univerzalni mimeticka interpretace
(Auerbachova) zbavuje fikéni jednotliviny jejich individuality a zafazuje je pod jednu ze svych
apriornich kategorii (napifklad Sancho a Don Quijote reprezentuji tehdejsi Spanélsky zivot,
roman Pani Bovaryovi je zobrazenim celé lidské existence, ktera nema vychodiska, atd.; IBID.:
21-23).

Nejzavaznéjsi omezeni mimetické interpretacni praxe vidi tedy Dolezel v tom, ze
vysvetluje pouze ty fikéni entity, které muzeme uvést do vztahu se skutecnymi prototypy.
V dusledku toho badatel nabizi nahrazeni raimce jednoho svéta ramcem mnoha svéta (IBID.: 27).
Tady ,,boj pokracuje, protoze teze o vlastnostech fikcénich svéta, konstruované v opozici vuci
mimetickym ,,interpretaénim navykam®, nejsou uplné presvédcivé...

Dolezelova metodologickd nabidka se zakladd na nékolika pfedpokladech. K tém
nejdualezitéj$im (a z hlediska zastancu teorii mimesis nejzajimavéjsim) patif:

a) Mozné svéty fikce jsou artefakty vytvofené estetickymi cinnostmi. Protoze jsou tyto svéty
vytvofeny znakovymi systémy — jazykem, barvami, tény, herectvim atd., jsme opravnéni nazyvat
je znakové pfedmeéty (IBID.: 29, zvyr. autor).

Pokud ano, pak uz na tomto mist¢ nemuzeme nezminit vztah ,;znak — skutecnost®,
o némz vime, ze pfedpoklada urcitou referenci. Tento pfedpoklad je v samém pojeti znaku, ktery,
feceno co nejobecnéji, zobrazuje anebo reprezentuje ,,objekt (problemati¢nost pouziti pojmu
znak nechme zatim stranou). Dolezel nemuze tuto samozfejmost pominout, a proto pise:
»Zastavam nazor, ze fikénost je primarné sémanticky jev umistény na ose ,,zobrazeni (znak) —
svet®; nepopiram jeji formalni a pragmatické stranky,” po chvili v§ak dodava, ,,ale pfisuzuji jim
druhotnou teoretickou ulohu® (IBID.: 18). Dokonce zduraznuje, ze naptiklad u Ferdinanda de

Saussura jazyk aktivni sémiotickou roli ma a je osvobozen od mimojazykové reference (IBID.: 20).
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Podle Dolezela nicméné teorie jeho predchiudce bud nebyly dukladné prozkoumany, nebo je
jejich pokracovatelé ,,rozpustili v pojmu basnického jazyka® (IBID.: 21).

b) ,,Fikini svéty json sonbory nerealizovanych mognych stavi véei“ a jejich slozky nabyvaji zcela urcity
ontologicky status, status neaktualizovanych moznosti (IBID.: 30, zvyr. autor).

I kdyz Dolezel uvadi, Zze existence a vlastnosti fikénich jednotlived se neodvozuji od
skute¢nych prototypt, dodava, ze v piipadé¢ historickych postav mezi historickym Napoleonem a
vsemi fik¢nimi Napoleony existuje nezrusitelny vztah. Fikéni osoby a jejich skute¢né prototypy
jsou totiz spojeny ,,mezisvétovou totoznosti“. A ¢im je tedy ,,mezisvétova totoznost™? Neni
prosté odkazem ke skutecnosti?

Ulohou étendte je rekonstruovat fikéni svét zkonstruovany autorem. Podle Dolezela by
analyza méla byt zaméfena na vnitini strukturu dila a informace o textovém svété by mély
pochazet vylucné z prvku jeho ,,textury®. Jeho vyhrady vuci pojeti svéta fikce podle znalosti svéta
aktualniho sdili i Bohumil Foft, ktery (také malo pfesvédcive) pise: ,,Jak pffjemce, tak i autor textu
a text sam jsou zakotveni v aktudlnim svété. Toto tvrzeni vsak obecné nemuzeme zesilit tak,
abychom mohli tvrdit, ze fikéni svét je napodobou svéta aktualniho, a to pravé kvili specifickému
druhu (fikéni) existence jeho entit. [ist¢ do ného vstupuji nékteré entity a struktury svéta aktudlnibo. |...)
Nicméné je tieba zduraznit, ze fikéni svét existuje v jiném modulu nez svét aktudlni, je od né¢ho
oddélen a nezavisi na ném* (FORT 2005: 606, zvyr. A. W.).

Ctenéf nesmi rekonstruovat fikéni svét podle védomosti o svéteé skutecném. Podle toho,

jak tento proces vysvétluje Dolezel, ovsem ,,[...] pfi tvofeni fikéniho svéta autor Cerpa ze svéta
aktualniho mnoha zpusoby: pfejima jeho prvky, kategorie a makrostrukturalni modely; vypujcuje
si ,holé fakty’, kulturni realémy‘ nebo ,diskurzni rysy*; ,zakotvuje® fikén{ pifbéh v néjaké déjinné
udalosti; sdili ,referenéni ramce®; slucuje aktualni mista pro vytvofeni fikéntho dé¢jisté; potvrzuje
tematické vzorce a podobne® (DOLEZEL 2003: 34).
c) ., Fikini svéty literatury json nedplné (IBID.: 35). Epistemologické moznosti recipienta jsou
omezené — v textu muzeme najit jediné ty informace, které sdéluje autor. Jestlize autor nenapise
nic, ,,vznikaji mezery®“. Podle teorie fikénich svéti mezery jsou stejné dulezité v procesu
rekonstrukce celku jako informace uvedené v textu. V souvislosti s tim teoreticky neni mozné
»spontanni doplnovani® fikéni skutec¢nosti na zakladé svéta aktualniho.

I kdyz je proces ¢teni nasmérovany a fizeny texturou, Ctenafska aktualizace vSech prvka
struktury textu je ¢innosti subjektivni. V tomto kontextu se Dolezel nemohl nezminit o teorii
recepéni estetiky Wolfganga Isera, podle které ctenaf spoluvytvaii celkovy smysl dila diky procesu
konkretizace. Ale takova interpretace je pro Dolezela nepfijatelnd, protoze v dusledku vede

k mimetické sémantice: ,,Co se tyka mezer, Iserav ¢tenaf se nepodfizuje kontrole textu, nybrz cini
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sva vlastni rozhodnuti. [...]. Uniknuv skrze mezery z nadsubjektivni kontroly textu, Iserav ctenaft
rekonstruuje fikéni svét na zakladé své vlastni Zivotni zkuSenosti, tzn. na zakladé své znalosti
uplnych pfedméta a uplnych svéta™ (IBID.: 172). Dolezel takovy pfistup zcela odmitd, nicméné
nakonec pfiznava, ze ,,Mimesis, odvrzena modernimi a postmodernimi tvurci svetd, se msti tim,
ze {df ¢tenafovu rekonstrukei® (IBID.: 173).

Ve vztahu k netplnosti fikéniho svéta a nutnosti jeho doplnovani stoji za to pfipomenout
jinou teorii fikce — teorii Marie-Laure Ryanové a jeji ,,princip minimalni odchylky®, ktery
potvrzuje pfedpoklad jednak pfirozené tendence ctenafa k, obecné feceno, mimetickému
mysleni, jednak toho, Ze mimesis je v podstat¢ nezbytna k jakékoli komunikaci, k jakémukoli
sdéleni vyznamt mezi uzivateli jednoho znakového systému: ,,Tento princip stanovi, ze
rekonstruujeme svét fikce a kontrafaktualt jako nejbliz§i mozny vuci realité, kterou zname®
(RYAN 2005: 107). Strucné feceno, to, co existuje ve skutecném svété, existuje také ve svété
fikénim, nebude-li v textu explicitné zminéno néco specifického.

Zakladni otazka tedy zni: Pro¢ Dolezel postavil teorii mimetické reprezentace a teorii
fikén{ sémantiky proti sob¢?

Popisy mimesis v raznych vztazich vaci skutec¢nosti z jedné a vaci jazykovym znakim
z druhé strany svédei o tom, jak rozmanity je jeji vyznam. Vymezen{ téchto dvou sméra mysleni
o relaci ,,svét — estetické dilo najdeme uz na pocatku estetického mysleni. Platon zavedl do této
relace pojem mimesis. Umélec podle néj napodobuje smyslové obrazy pfedméta a timto zptusobem
vytvafi iluzi o skute¢nosti. Kromé toho také tvrdil, Ze imaterialni pfedméty jsou jenom
odrazem — odrazem jedinych realnych véci — ideji, coz znamena, ze uméni je dvojitym podvodem
a ,,zahust’uje* kolem clovcka systém zdani. Naproti tomu Aristoteles zduraznoval jiny (aspekt)
kategorie mimesis, kdyz mluvil o vytvafen{ analogickych slovnich podob skute¢nosti. Chapana
doslovné, podobnost mizi anebo zustava jen symbolicka, protoze slova a realné entity nejsou
vubec totozné (MITOSEK 1997: 21-22). Timto zptusobem uz Aristoteles odkazuje k paralelnim
moznym svétam. ,,Platonova verze mimesis vede k totalité, Aristotelova k pluralit¢ moznych
svetta (umeni), tedy k nekonec¢nu® (ZUSKA 2002).

Obecné vzato, vétsinu literarnévédnych smért (anebo skol, metodologif) mizeme zhruba
pfifadit k témto dvéma tendencim. Cast se vénuje otazkam reprezentace, imitace anebo reference
a st zpusobim rozumového/slovniho pretvateni reality na entitu textovou. Casto se oviem
zda, ze se tyto teorie navzajem nevylucuji a hleda se hranice mezi myslenim o literatufe, ktera se
na mimesis zaklada, a teoriemi, ktera se zabyvaji jenom performativni (a estetickou) potenci textu

jako znaku. Vsechno se nakonec slucuje v nekonecny ,,ptibeh* teorii.
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Nejde o to, ze mimesis je ten jediny spravny klic k pochopeni literarniho dila. Vzdyt’
tvrzeni o odlisném ontologickém statusu textové, cili jazykové (Cili znakové) skutecnosti je
pro mysleni o literatufe také nezbytné. Zda se, Ze mimesis je nutnou podminkou pro konstrukci
smyslu jazykového utvaru, protoze (a ukazuji na to vyse uvedené piiklady) ctenaf ji potfebuje
k tomu, aby vytvofil takovy vyznam, ktery byl i zamérem autora. ,,.Sémanticka aktivita™ jak autora,
tak ctenafe patif totiz k témuz ,univerzu diskurzu®, proti kterému protestoval Dolezel.
Opodstatnény je ovsem také pfedpoklad sémantiky fikce o nezavislé existenci svéta literarnfho
dila. Lze fici, Zze ze stejného divodu: protoze vsechny ,,znaky* (vysledky jazykové manipulacni
aktivity) se skladaji do celku paralelniho kosmu, nahrazujictho svét skutecny. Status nalezejic
vétam v ramcich literarntho dila nedovoluje, abychom s nimi zachazeli jako s opravdovymi
vypovéd'mi o svété a o autorovi. Je tedy tézké nesouhlasit s Dolezelovym zavérem: ,,Jedinym
druhem svéta, ktery je lidsky jazyk schopen vyvolat nebo stvofit, je mozny svét® (DOLEZEL
2008: 30), stejné jako nelze pochybovat o opravnénosti celé sémantiky moznych svéta.

Shodu obou pfistupt do jisté miry potvrzuje Kite Hamburgerova, ktera, jak piSe Ondfej
Sladek, ,,navrhuje uvazovat o fikci jako o struktufe, ktera nereferuje k realité, k aktualni
skute¢nosti; zobrazena skutecnost, je podle ni jen jako, jako-by* (SLADEK 2008: 47). Pfestoze
fikce vznika za pomoci ,,mimetického® konstruovani textu, Hamburgerova konstatuje, Ze ,,to, co
pfedstavuje (reprezentuje), nereferuje zpétné ke skutecnosti, ale k ne-realité, k iluzi reality* (srov.
IBID.).

Ob¢ teorie ukazuji stejné¢ opravnené, ale prece nesouméfitelné roviny cteni. Pokud jde
o ,prvenstvi® teorie, zminény ,,boj* nema smysl. Ale zda se, ze obcas musi mimesis zapasit

o preziti.
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On the Ongoing Contest of Mimesis and Fictional Worlds Theory

A variety of literary theories inquire into the relationship between the world of fiction and the real one. Some of
them rely on the theory of mimesis, the other ones reject it entirely, arguing that the textual world is an absolutely
independent one. Lubomir Dolezel’s theory of fictional wotlds of literature is introduced as an opposition to the
theory of mimesis. The main aim of this paper is to point out that some elements of the fictional worlds theory and
their semantics are not convincing and that mimesis cannot be entirely eliminated from the sphere of their
construction and reception in particular. I would also like to demonstrate that both conceptions do not exclude each

other and appear equally relevant for the study of literary works.
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Hranice narativni analyzy

ToMAS KOBLIZEK

Predkladané uvahy predstavuji soucast sirsiho studijntho projektu, pokousejictho se predestfit
obraz literarni védy jakozto poetiky vjpovédi. Jeho zamérem je vypracovat takovou perspektivu,
ktera by zhodnocovala kazdy jednotlivy text a byla by citliva pro vypoved jako jisté ,,toto tu®, jez
se prave ted dava ctoucimu pohledu, respektive které ctouci pohled specifickym zptsobem
uchvacuje ¢i pouta. Jinymi slovy, nasim umyslem je osvojit si takovy pfistup k literatute, ktery by
pfimél ¢touci pohled k citlivosti pro #o dané v okamziku cteni a ktery by zachoval vahu onomu
prchavému okamziku setkan{ s vypovédi, a to navzdory oném velkym kategoriim, jako jsou Dilo,
Pravda, Autor ¢i Déjiny literatury. Vahu tohoto okamziku nechceme udrzet z pouhého rozmaru,
ale pfedevsim proto, ze je to okamzik pfimého setkani s promluvou, ktery jediny dava vsem
témto kategoriim smysl a ktery je v tomto ohledu zaklada. Klast daraz na vypoveéd tedy
v posledku znamena pozadovat, aby vsechny kategorie, s nimiz literarni véda pracuje, prokazaly
svuj smysl ve svétle bezprostfedni zkusenosti s konkrétni promluvou.

Vytvofit poetiku vipovédi vyzaduje v prvni fadé vyporadat se nejen s perspektivami, které
rozpoustéji vypoved v nadfazenych kategoriich autora ¢i historického kontextu, ale napiiklad
také s obecninami, jako je narativ ¢i dokonce sama kategorie literatury. ,,Vyporadat se® zde
znamena podrobit kritice pfislusné pojmy, zjistit, zakolik onu zkusenost pfekryvaji ¢i zahlazuji, tj.
nakolik si ¢ini narok vypoveéd urcovat ¢i kategorizovat pred setkanim s vypoveédi samotnou.
Spolu s tim je tfeba vysvétlit, pro¢ nelze postupovat od obecnych kategorii k urcovani vypoveédi,
ale pro¢ je naopak nutné sledovat, jakym zpusobem se kazda vypovéd artikuluje a jakym
zpusobem predsunuje kategorie do zorného pole ¢touciho zraku. Poetika vypovédi si neklade za
cil zbavit se velkych pojmua ve prospéch jakéhosi nominalismu ¢i skepse, ale jedna se prave
o obnoveni smyslu téchto pojmdu, a to tak, ukazeme, jak vystupuji v pfimé zkusenosti s vypoveédi,

jak se v nf artikuluji a nabizeji ¢toucimu pohledu.

Teorie vypravéni (Roland Barthes)

Soucasti zminéného projektu je mimo jiné kritické zhodnoceni strukturalistické verze naratologie
jakozto obecné teorie vypravéni, a to pfedevsim toho, nakolik se tento piistup k jistému fadu
vypovedi fidi lingvistickym rozliSenim jazyka a promluvy (langue — parole), tzn. nakolik analyzuje

jednotlivé vypovédi na zpusob kombinaci narativnich jednotek pfedznacenych v narativnim
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langue. Konkrétni text lze z této perspektivy zpétné rozclenit na prvky, které se jiz vydélily na
urovni pfedchazejici textu (tj. na roviné kédu vypravéni) a které se v konkrétni promluvé pouze
materializuji ¢i ztélesnuji. Explicitné tento piistup k vypovédi pfedstavuje Roland Barthes ve své
studii Uvod do strukturdini analyzy vypraveni (1966). Piidrzime se jeho analjz, nebot’ se v nich velmi
zfetelné ukazuje, jaké pfedpoklady dovoluji naratologim pfenést klicovou perspektivu /langue
a parole za hranice jazykovédné analyzy.'

Rozhodujici Barthesova dvaha spociva v nahledu, Ze jednotky analogické tém, které
modern{ jazykovéda vyclenuje mezi drovni distinktivnich ryst a drovni véty, lze najit i nad
rovinou vétnych celkd. Narativ v tomto ohledu vystupuje jako ,,velka véta®, vykazujici vlastni
roviny kombinace, vlastni formu hierarchického uspofadani prvki a pfedevsim vlastni kod,
v némz se jednotlivé narativni prvky konstituuji (BARTHES 2002: 11n.). Neplati, Ze by text byl jen
pouhou sumou ¢i souctem vét jakozto nejzazsich jednotek lingvistické analyzy. Samy vétné celky
davaji vzniknout urcitym nadvétnym jednotam, které se specifickym zpusobem k sobé pfifazuji
a vytvafeji tak zcela svébytny narativni celek. Barthes v této souvislosti hovofi o roviné diskurzu
jakozto ,,sdéleni jiného jazyka, vyssiho, nez je jazyk lingvista® (IBID.: 12). Popis kazdého narativu
pfedpoklada reflexi narativni /angue, ktera ¢leni prvky podle dvou typua vztaht. Z naseho hlediska
se jedna o rozliseni nanejvys dulezité, nebot’ nim pozd¢ji umozni problematizovat Barthesovu
Gvahu vychézejici z rozliseni jazyka a mluvy. V navaznosti na studii Emila Benvenista Urovné
lingvistické analyzy, obsazenou v prvaim svazku jeho Problémi obecné lingvistiky (1966), vyclenuje
Barthes vztahy distribuéni a vztahy integracni (IBID.: 14). Distribu¢ni vztahy odpovidaji
kombinacim mezi prvky, ocitajicimi se na stejné urovni popisu. Pfikladem muze byt kombinace
fonému, jejichz spojenim se dostavame na vyssi uroven analyzy, tj. na rovinu morfému. Oproti
tomu vztahy integracni jsou vztahy mezi odlisnymi drovnémi, napfiklad pravé vztahy mezi
morfémy a fonémy.

Dualezity je ptedpoklad tohoto rozliseni, na néjz upozorfiuje Oswald Ducrot
v Encyklopedickém slovniku véd o jagyce (1972). Plati, Ze prvky, vyclenéné v ramci jedné urovné
popisu, se nemohou kombinovat s prvky odlisného fadu, respektive ze syntagmaticky fetézec
vytvateji pouze prvky nalezejici ke stejné roviné analyzy (DUCROT — TODOROV 1972: 140).
Syntagma tak vznika kombinaci fonému a fonému, morfému a morfému, ale nikoliv spojenim

fonému a morfému: vyssi jednotka (slovo) za takovych okolnosti vzniknout nemuze. Tento

1 Perspektivu ,,.kédu vypravens lze v urcité podobé nalézt u celé fady autort. Implicitné ji zachovava napf.
naratologicka piirucka Poefika vyprdavéni (1983) Shlomith Rimmon-Kenanové a nachazime ji i v monografii Lubomira
Dolezela Heterocosmica. Fikce a mogné svéty (1998). Nikoli nahodou oba autofi pracuji s kategoriemi, jez se konstituovaly
na poli francouzského literarnévédného strukturalismu. Podstatny vztah mezi naratologii a pojmem kédu ¢i narativni
langne by si jisté zaslouzil podrobnéjsi vyklad, nicméné vzhledem k tomu, Ze zimérem predkladané studie je predestfit
principy poetiky pon¢kud odlisné, je problematizace jistych pojmu jednoho z typickych predstaviteld teorie vypraveni
dostate¢nym vychodiskem.
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restriktivn{ pfedpoklad urcuje 1 Barthesav piistup k narativu. Také on pfedpoklada, ze jisté prvky
se v ramci narativu kombinuji, respektive ze prvky nalezejici do jedné tfidy vylucuji kombinace
s prvky tiidy odlisné. Autor predpoklada, Ze tzv. gdkladni funkce (jidra) vytvateji syntagma (tedy
specifickou formu jednoty) vyhradné s jinymi jadrovymi funkcemi (BARTHES 2002: 20). Kdyz
v hotelovém pokoji, v némz pfebyva James Bond, zazvoni telefon, otvira se tim funkéni
sekvence, kterou nemuze uzavfit jednotka popisujici, napiiklad Bonduv svrchnik ¢i vyraz ve tvari
(tzn. jednotky odpovidajici kategorii ,,indicie”), ale pouze jina jadrova funkce: James Bond

sluchatko zdvihne nebo bude zvonéni ignorovat.

Transverzalni vztahy
Pokud bychom chtéli zpochybnit takovyto zpusob pifistupu k vypovédi, tj. pfistup, jenz se
pohybuje v horizontu rozliseni langue a parole, muzeme poukazat mimo jiné na okolnost, ze ve
vypovédich, které naratologie chape jako narativy, se spojuji prvky, jez by z hlediska kédu mély
zustat oddélené. Proto jsme zduraznili Barthesovo rozliseni urcitych tfid narativnich prvka, jez
apriori urcuje, které komponenty se v ramci vypravéni mohou kombinovat a které nikoliv. Toto
rozlisen{ je vSak ve skutec¢nosti velmi problematické. Na fad¢ piikladu lze dolozit, Zze vypovédni
faze, ktera v naratologické perspektiveé vystupuje jako indicie, dokaze zavrsit ¢i rozvinout fazi,
které podle kédu vypravéni odpovida pojem funkce, anebo naopak: funkce mize uzaviit soubor
prvku, které naratologie pfifazuje k roviné indexu.

Jesté¢ nez podrobnéji vysvétlime, ¢im jsou takové transverzalni fetézce umoznény
a v jakém ohledu nas tento fenomén nuti k zaujeti stanoviska poetiky vypovédi, mizeme tuto
skute¢nost dolozit na konkrétnim ptkladé. Ve znamé Lustigové povidce Tma nemd stin (1958)° se
pocatecni faze vypovédi, kdy se dva chlapci odhodlavaji k utéku z transportu, nezavrsuji
samotnym faktem utéku. K nému skutecné dojde, ovsem tento motiv neuzavira sekvenci, kterou
z hlediska naratologického otevira funkce ,,pfiprava atéku. Totiz po jednotce, kterou s jistou
mirou zjednoduseni mizeme oznacit jako obraz vahani, respektive odhodlani, vypovéd’ prochazi
jakymsi zlatym fezem, v jehoZ prabéhu se promluva zacne odbyvat ve znacné subjektivizovaném
az expresivnim jazyce. Ten k sobé jakoby pfitahuje vzpominky, rozmanita afektivni hnuti
a pfedevsim mimofadnou citlivost pro prostor, do néhoz postavy vstupuji. Napjaty obraz vahani
se tak ve fazi zlatého fezu uvolniuje smérem k potemnélému obrazu afekei a jakéhosi uchvaceni
krajinou, ktera utikajici chlapce postupné obemyka. Uchopit jednotu vychozi scény tudiz

neznamena nahlédnout, jak se funkcni jednotka ,,pfiprava k atéku napliuje v jadrové funkci

2 Pouze na okraj pfipomenme, ze tento text poslouzil i jako pfedloha k Némcove , filmové novele* Démanty noci
(1964). Na jiném misté se pokusime podrobnéji vysvétlit, v jakém ohledu je toto filmové zpracovani velmi pfesnou
interpretaci Lustigova textu.
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»utek®, jde spise o to, na jedné stran¢ sledovat, jak se bezprostfedni vyraz zkusenosti s krajinou
odd¢luje od téméf dobrodruzného obrazu odhodlani v pocateéni fazi, a na stran¢ druhé zachytit
konkrétni zpusob, jakym se vyclenéné jednoty k sobé poji. V daném pfipadé pozorujeme prudky
vstup jedné vypovedni faze do druhé, pficemz plati, Ze potemn¢lé obrazy v jakémsi kontrapunktu
vyvazuji osvétlené obrazy vahani a rozhodovani. Z perspektivy Barthesovy poetiky oviem
takovou jednotu zachytit nelze, jelikoz faze prozivani odpovida drovni indexu a faze rozhodovani
roviné funkeni.

To je pouze jeden z fady problému, které se poji s naratologickym pfistupem k vypoveédi.
Vyhnout se mu znamena pfestat uvazovat o promluve z hlediska kédu, respektive znamena to
apriori nerozhodovat o tom, jaké jednotky se ve vypovédi mohou artikulovat (zde pusobi
pfedpoklad naratologického inventafe prvka) a jaké syntagmatické fetézce se mezi témito prvky
mohou konstituovat. To ovSem samo o sob¢ nestaci. Pokud chceme nacrtnout jistou poetiku ¢i
ponékud odlisny obraz literarni védy, nezbyva nez ukazat, co v povaze vypovédi se takovému
uchopovani vzpira. To znamena, ze je tfeba znovu se zabyvat fenoménem vypovédi a nechat se

jim samym poucit o tom, jak lze, respektive nelze hovofit o literatufe.

Rytmus (Henri Meschonnic)
Domnivame se, ze pojem oteviené struktury ¢i predstava jakéhosi nestrukturovaného prvku nam
pfi popisu vypovédi piili§ nepomohou. Ve skutecnosti se jednd o negativni vymezen{ ci
konstatovani jistého problému, jiz nefikaji nic o tom, jakym zpusobem vypovéd funguje a co je
pro ni charakteristické.” Vhodnéjsi vychodisko predstavuje pojem rymmu, jak s nim pracuje
v kontextu ceské literarn{ védy nepiili§ znamy francouzsky ucenec Henri Meschonnic. Na tomto
mist¢ nemuzeme probirat vsechny aspekty Meschonnicova pojeti, jak je obsazeno
v osmisetstrankové studii Kritika rytmn, 1982; zaméfime se pouze na jeden dulezity moment.
Pojem rytmu md mimo jiné oznacovat zvlastni raz uspofadani prvka vypovédi. Toto
uspofadani nam podle Meschonnica vyvstane pfed ocima, pokud si uvédomime, Ze pojem
hodnoty formulovany Ferdinandem de Saussurem pro popis roviny /langue plati i na roviné
konkrétni promluvy (MESCHONNIC 1982: 111-112 a 217). Jak znamo, pojem hodnoty je v Kurgu
obecné lingvistiky (1916) definovan poukazem na diferenéni vztahy jednotek v ramci jazykového

systému: oznacované ,cerna® pokryva tu cast sémantického pole daného jazyka, kterou

3 Poetika vypovedi se zjevné neobejde bez kritického prehodnoceni Mukafovského pojmu nezamérnosti ¢i Susova
specifického pojmu struktury. Pfedstava nestrukturovaného prvku uvnitf struktury o vipovedi nejen nic neifkd (de
facto pouze oznacuje mista, v nichz analyza vedena pfedstavou kédu narazi na jisté hranice), ale navic je sama (jakoby
negativné) zasazena do horizontu rozliseni /angue a parole, takze svébytny charakter promluvy dokonce piekryva.
Nicméné — podobné jako v pifpadé jinych literarnévédnych kategorii — kritika tu neznamend destrukei ¢i vyvraceni
pojmu, nybrz promeénu jeho smyslu. Nestrukturovanost stejné jako pojmy autor, smrt autora ¢i intertextualita 1ze z
hlediska poetiky vypovedi chapat jako ,,charaktery” vypoveédnich prvka ¢i celych vypoveédnich fazi.
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neobsazuji jiné pojmy: ,,zluta®, ,,zelena®, ,modra® aj. (SAUSSURE 2007: 142). Jeho hodnota je tedy
plné zavisla na vztazich k jinym jednotkdm a pfesun ¢i negace jediného prvku nutné vede
k transformaci celé struktury. Jestlize nynf uzijeme pojmu hodnoty i na roviné vypovédi, znamena
to nasledujict: Jelikoz se prvky v ramci dané promluvy ocitaji v novych diferencnich vztazich,
méni svou hodnotu, a tedy uz pouze neztélesnuji jednotky vyclenéné na roviné jazyka. Za tohoto
pfedpokladu jiz nelze vypovéd chapat na zpusob syntagmatu, v némz se pouze mechanicky
spojuji prvky pfedchidné artikulované. Ukazuje se, Zze kazda vypovéd' artikuluje své vlastni
jednotky — vytvafi vlastni systém, jejz Meschonnic oznacuje vyrazem systeme du je, systém ja
(MESCHONNIC 1982: 85n),* kterézto oznaceni souvisi s jeho teorii subjektivity, kterou se na
tomto misté bohuzel nemtizeme podrobnéji zabyvat.

Pokud pfevezmeme tento nahled, stane se hned zfejméjsim, pro¢ naratologicka analyza
tak snadno upada do tézkosti. Pojem vypovédniho rytmu totiz problematizuje kazdou poetiku
vypravéni vyclenujici apriori obecné narativni kategorie, jez by se mély ztélesnovat pouze
v konkrétnich promluvach. V navaznosti na pojem rytmu lze tvrdit, ze kazda promluva cleni sebe
samu, ze pokazdé artikuluje ponékud odlisné prvky, urcuje specifické moznosti kombinace,
vydéluje vlastni vypovédni faze a (coz Meschonnic rovnéz naznacuje) pokazdé zcela pavodné
rozvrhuje durazy, tj. jisté prvky nechava vystoupit jako dominantni, jiné naopak potlacuje ¢i
komprimuje.” Stejné tak je nynf zfejmé, co znamenia pozornost ke konkrétni promluvé jako
jistému ,toto tu. Jedna se o pozornost ke specifickému clenéni kazdé vypovédi, ke specifickym
formam kombinace a rozvrzeni durazi. O tom, co promluvu utvafi, se nemuzeme dozvédet
pfedem z naratologické tabulky kategorii, nybrz od vypovédi samé si pokazdé musime nechat
ukdzat, které pro ni zcela specifické prvky se v nf artikuluji a jakym zpasobem se k sobé poji.
Prvotnim pfedmétem literarni védy tudiz musi byt vypovédi a nikoliv napiiklad narativni kéd, jak
min{ Tzvetan Todorov (TODOROV 2000: 11n.). Jejim zakladnim postojem musi byt otevienost
k tomu, co promluva dava, a nikoliv deduktivni uchopovani. Pojem otevienosti tu pfitom
vystupuje ve zcela specifickém smyslu, a nikoliv jako prazdny, mnohokrat opakovany pozadavek.
Neexistuje jina otevfenost nez otevienost pro rytmus jakozto podstatné uréeni promluvy,

otevienost pro ¢lenéni vypovednich prvku, respektive pro zvlastni fazovani toku vypovedi.

4V této souvislosti upozornéme na vyznamny zdroj Meschonnicova neintuitivafho uziti vyrazu rytmus, kterym je
Benvenistova studie Pojens rytmu a jebo jazykové vyjadien, obsazena v zavereéné casti prvntho svazka Problénii obecné
lingvistiky. Benveniste zde pomoci fady ptiklada doklada, ze fecky vyraz rhythmos ptivodné neoznacoval periodické
opakovani, ale improvizované, momentilni a modifikovatelné uspofadani prvka, tj. opak nad¢asové ¢i atemporalni
formy (BENVENISTE 1966: 333).

5 Kategorie fazové ¢lenéni, prvek, kombinace a duraz, jimiz rozvadime a konkretizujeme Meschonniciv pojem
systému vypovedi, nepfedstavujf apriorni vymezeni charakteru promluvy. Jednd se naopak o aspekty, v nichz se déje
otevfenost vypovedi, tj. o aspekty, v nichz se vypoved individualizuje.
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Kategorie

Je tfeba zminit, ze pojem rytmu neproblematizuje pouze naratologické kategorie. V ivodu jsme
uvedli celou fadu pojmu, jez v jistém ohledu mohou zastirat singularni charakter vypovédi.
Napiiklad pfedchudné vztazeni vypovédi k pojmu autora anebo pfedchudné vyfazeni tohoto
pojmu vzdy jiz pfedem vyclenuje a zduraznuje ty prvky promluvy, jez se k této kategorii poji,
a muze tedy pfekryt specificky vypovédni rytmus. Vedeni kategorif autora tak napfiklad budeme
klast diraz na ty motivy v ramci vypovédi, jez néjak souvisi s okolnostmi autorova zivota, a to
pfestoze v konkrétnim rytmickém poli mohou zaujimat pozici podfizenych slozek. Na druhou
stranu, pfedchudné uzavorkovani této kategorie (motivované napf. pojmem ,,smrti autora®) muze
vést k vyfazeni jistych tematickych prvka ve prospéch vrstvy kompozicni anebo ve prospéch
ekvivalenci na sémantické ¢i fonické roviné jazyka. A to 1 pfesto, ze v rytmu vypovédi tyto prvky
nemaji Zadnou ¢i pouze malou vahu.

Pokud nam pojem rytmu zabranuje, abychom pfistupovali k promluvam s jakymkoliv
pfedchudnym uréenim, jesté to neznamena, ze by ony velké kategorie definitivné pozbyvaly
platnost. Diraz na vypoved pouze méni jejich smysl, stavaji se z nich mozné charaktery prvkd,
jez se ve vypovedi artikuluji. Napfiklad zminéna kategorie autora jiz nevymezuje vypoved vibec
(jako jeji apriorn{ urceni, které by nas nutilo kazdou vypoved interpretovat biograficky), ale spise
jisty zpasob, jakym se konkrétni promluva anebo jeji prvky mohou podévat ¢toucimu pohledu.’
Jisté promluvy se cleni a prezentuji tak, Zze vyslovné tematizuji svého ptuvodce, tzn. ,,napnou se
pouze tehdy, pokud vypovéd odstinime proti jistym zivotopisnym danostem. To je ovsem pouze
jeden a snad nejbéznéjsi zpusob, jakym se v ramci jisté vypovédi staiva pojem autora
smysluplnym. Kategorie autora se muze konstituovat jako odkaz na hlas, jenz se v promluvé
ztraci, jenz se nedokaze vyslovit, anebo ve vypovédi-svédectvi, v niz autor vystupuje jako ten, kdo
ruci za to, co ffka (tzn. prvky se cleni tak, Ze do popfedi vystupuji tematické slozky na zptisob
»dosvédcovanych® skutecnosti). Naopak jiné vypovedi uziti pojmu autora svym uspofadanim
zamezuji. Pokud bychom je k této kategorii vztahli, mohlo by dojit k jejich deformaci. Napiiklad
zamérné nejasnosti v promluveé, které maji fungovat na zpusob jakéhosi stinovani ¢i zatemnén,
mohou byt velmi snadno pfekryty biografickymi daty ¢i poznatky déjepisnymi. Tim ovem zcela
popfeme specificky rytmus ¢i charakter promluvy.

Tato tvrzeni plati rovnéz pro pojem intertextuality. Také vztah jedné promluvy k jinym
promluvam je ,,t6n", jenz nckterym prvkam ¢i vypovédnim fazim nalezi (nékteré vypovedi se

jakoby dovolavaji jinych vypovédi; kupiikladu ironické promluvy jsou pochopitelné vyhradné na

6 K této uvaze nas inspirovaly predevsim nazory holandského lingvisty Henrika J. Pose, obsazené ve studii
Fenomenologie a lingvistika (1939), v niz autor zkouma klicové pojmy modernf lingvistiky z fenomenologické
perspektivy, tj. z hlediska ,,prozivani* vypovedi.
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ose intertextu), ale v zadném pfipadé jim nenalez{ apriori a nutné. Rozpoustét promluvu za
kazdou cenu v intertextovych vztazich mize rytmické usporadani znacné poskodit — urcité plati,
ze kazda vypovéd obsahuje znaky, které jiz figurovaly v jinych vypovédich, coz ovsem
neznamena, ze pokazdé je smyslem dané promluvy tyto texty transformovat nebo se proti nim
odstifiovat (jak je tomu v pfipadé parodickych textd ¢i textovych ,karikatur).” Prvky jistych
promluv se mohou artikulovat jako odkazy k prvkam jinych texta (tj. mohou nabyvat hodnoty
odkazu), mohou vystupovat jako prvky ,,parodujici” nebo jako prvky, které vyptjcenim pfitomny
text povysuji, dodavaji mu autoritu, zafazuji ho do urcitého okruhu textd, anebo ho vyslovné
z jisté mnoziny textu vyclenuji. Je viak tfeba jest¢ jednou konstatovat, ze takovy rytmus nenalezi

vypovédi apriori a nutné.

Nami pfedlozené teze maji zatim pfedbézny charakter a pouze naznacuji zakladni rysy jistého
studijnfho zaméru. PoloZzenim dirazu na vypoveéd samu, tak, ze ji nelze dekdédovat na zakladé
pfedchudného symbolického systému ¢i obecnych kategorif, se pfed nami odkryva cela fada
problému a ukold, které v jediné studii nelze podrobnéji pfedstavit ¢i rozvést. Poetika vypovedi
se napifklad nemutze vyhnout tomu, aby byla znovu promyslena otazka vnimani promluvy. Akt
ctenf v této perspektivé nelze chapat tak, ze ctenaf porovnava jednotky vypovédi s prvky
narativnfho kédu a z jakéhosi uceneckého odstupu registruje a konstatuje tu ¢i onu textovou
kategorii. Teprve nynf se stava zfejmé, ze ctouci pohled je v okamziku setkani s promluvou vzdy
néjak zaujat, strhavan ¢i zmaten tim, co vystupuje v jeho zorném poli, tj. rytmem vypovedi. Nikdy
jednoduse nekonstatujeme trochej, svazek aktantd ¢i prolepse a metalepse. Prvky, které se ve
vypovédi rozestupuji, vzdy jiz néjak c¢touci pohled poutaji, anebo mu kladou odpor. Pii popisu
vypovédi je tudiz tfeba zohlednit, zda dana faze vystupuje jako prizra¢na soucast promluvy,
anebo zda zamérné uvadi ctenafe ve zmatek, zda nuti k badavému zaostfeni pfi velké mife
wzrnitosti (. pfi podrobném clenéni promluvy), nebo naopak nechava ctouciho lehce
sklouzavat po sméru vypovédni sekvence. Rozhodné plati, Ze teprve s ohledem na specificky
charakter zakouSeni promluvy plné zachycujeme konkrétni charakter jejich prvka a Ze teprve
s uzavorkovanim cisté konstatujictho charakteru aktu cteni se plné otevira slozity prostor
vypovédi jakozto zcela puvodntho pfedmétu zkoumani.

Vedle otazky prozivani ¢i zkusenosti se zaroven nemuzeme vyhnout tomu, abychom
princip vypovedi peclive odlisili od jiz zminéného pojmu oteviené struktury, od rozmanitych

poststrukturalnich pfistupt k vypovédi anebo od piistupt tematizujicich promluvu z hlediska

7 Zde muzeme odkazat na kritiku pojmu intertextuality, jak ji ve své syntetické praci Smys/ a textualita (1989)
rozpracoval francouzsky sémiotik Francois Rastier (RASTIER 1997: 141n.). Zjednodusen¢ feceno, Rastier poukazuje na
okolnost, ze pfi analyze intertextovych vztahu je tfeba dbat vztahu intratextovych jako jistého voditka. Ne kazdy
myslitelny vztah k jinému textu aktualizuje vjznam zkoumané vypovedi.
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fenoménu nezamérnosti. Stejné¢ tak by bylo zahodno rekonstruovat tradici mysleni vypoveédi.
Vedle Henri Meschonnica, Emila Benvenista ¢ nékdejstho zastince principti Paiizské $koly
Jeana-Clauda Coqueta by si podrobnéjsi vyklad zaslouzily napiiklad dvahy Vladimira Skalicky,
ktery uz ve ctyficatych letech (tedy jiz pfed Benvenistem) pfisel s pozadavkem tzv. ,,parolové
lingvistiky. Zde se ohlasuje kol v této chvili snad nejdualezitéjsi: dovolit literarni védée, aby se
znovu inspirovala lingvistikou. OvSem nikoliv lingvistikou Zangue, nybrz lingvistikou parole. Snad
teprve pii podrobném cteni autort, ktefi na poli jazykovédy odhalili vahu promluvy, si zfetelné

uvédomime moznosti literarni védy jakozto poetiky vypovédi.
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Borders of Narrative Analysis

A text displaying the parameters of narrative may not be necessatily grasped by categories of narratological
description such as function, focalization etc. The concept of narratology itself may be questioned considering the
fact that the subject of this discipline is description of the narrative angne or code. Consequently, these statements are
elaborated on in reference to the general principles of the linguistic of paro/e and following the concept of ,,thythm*
introduced by Henri Meschonnic (Critigue of Rhbythm, 1982). Revisiting the narratologic principles provides the nodal
point for suggesting a rather different poetics (a ,,poetics of utterance™) that prefers individual utterances in their

particular configurations to narrative or versological codes as its objects of inquiry.
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Ptibéh (a) dramatizace

ALES MERENUS

Tento piispévek je vénovan proménam a podobam, jichz muze piibéh nabyvat v pribéhu
adaptacniho procesu. Na piibéh je pfitom nahlizeno z funkcionalistického hlediska, které podle
mého nazoru umoznuje adekvatni uchopeni nékterych zakladnich aspektt jeho transformaci.
Toto funkéni hledisko bude aplikovano na dvou drovnich: jednak na arovni dila, tedy na trovni
funkénich vztaht v ramci struktury narativnfho textu, a jednak na urovni struktury pifbéhu
v procesu jeho transformaci. Protoze vychozim bodem mé analyzy je pifbch, jejz se — jako
klicovy pojem své prace — pokusim v tvodni ¢asti definovat, bude muj pohled zacilen na jeho
jednotlivé slozky a jejich vzajemné vztahy, ale také na vztah jednotlivych slozek pfibéhu ¢i
pfibc¢hu jako celku k dal§im urovnim literarniho textu (k jeho diskursivni rovine). Pokusim se také
vysledovat, k jakym funkénim zménam dochazi pfi jeho pfechodu do jiného literarntho druhu
a jiného média.

Zakladni teze, kterou se v této studii pokusim provéfit, se tyka tzv. identity piibchu.
V podstaté jde o to, za jakych podminek jsme my, jakozto recipienti literarnich a divadelnich dél,
schopni identifikovat urcity pfibéh v riznych Zzanrovych, druhovych ¢i medialnich manifestacich.
Kupftikladu, jak je mozné, ze piibéh Dostojevského Idiota (1868) jsou divaci schopni identifikovat
v inscenaci Miroslava Krobota v Dejvickém divadle. Teze piispévku by tedy mohla znit
nasledovné: Jednotlivé transformace pifib¢hu, aby si uchovaly vazbu na piib¢h vychozi, museji

obsahovat urcity typ invariantu, ktery maji spoleény s ptibéhem literarn{ predlohy.'

1Z recepéniho hlediska textovy invariant zkoumala tzv. Nitranska skola. ,,Medzitextové nadvizovanie na
predchazajice diela mo6ze sa pohybovat’ medzi najtesnejsou alebo najuvolnenejSou realizdciou invariantu. Exituja
texty, ktoré sa usiluji o maximalne uchovanie zanrového a tematického invariantu vo variantnej podobe. Na druhej
strane su to diela voI'ne pretvarajice puvodninu. [...] Produktivnost skimania medzitextovych vzt'ahov ako
realizdcie medzi ,prototextom’ a ,metatextom® vystupi este plastickejsie, ked’ sa zamyslime nad jeho komunika¢no-
recepénym zmyslom. Nimi sa totiz vysvetluje rozdiel medzi vznikom primarného diela a jeho variantnymi
realizdciami pri konkretizacii umeleckého textu. Aj bezna citatel'ska realizacia textu je vlastne v istom zmysle
nesformulovanym metatextom, pretoze ani jedna citat’elska realizdcia nie je svojou variantnou podobou totozna

s inou ¢itat’elskou realizdciou: nendjdeme rovnakého ¢itatel'a toho istého diela® (POPOVIC — LIBA — ZAJAC — ZSILKA
1981: 76-77).

Velmi stru¢na poznamka k identit¢ uméleckého dila, v tomto piipadé divadelni inscenace, se vyskytuje ve
vysvétlivkach k Zichovu textu Estetika dramatického uméni. ,,Uvahy o identité vitbec a o identité¢ uméleckého dila zvlast
patfi k nejslozitéjsim otazkam logiky a ontologie. Zich stoji na stanovisku ,nominalistickém® ¢i Iépe feceno
,partikularistickém®: redlné existuje jen jedine¢né. Z hlediska uméleckého dila, a zejména z hlediska vnimatele je to
urcit¢ opravnéné. Celd otazka ma vsak slozitéjsi dialektiku. I inscenace — ve vSech svych reprizach —, i symfonie — ve
vSech svych provedenich — je v jistém smyslu totéz dilo. Kromé dél, ktera existuji (v logickém smyslu) jako individua,
jsou i dila, existujici jako tiidy (soubory) individui, a takovym souborem (tfidou mnozinou) je i inscenace®
(OSOLSOBE — PROCHAZKA 1988: 337-338). Tyto citity uvadim pfedevsim z toho diivodu, aby Ctenaf ziskal
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I. Pfibéh — pokus o teoretické vymezeni pojmu

Chybéjici slovnikové definice

Piib¢h je pravdépodobné jednim z nejrozsifenéjsich koncepta literarni védy, a proto je dost
pfekvapujicim zjisténi, ze v ani jednom ze ctyf dostupnych ceskych a slovenskych poetickych
slovnika se heslo pr7béh v odpovidajici formé a rozsahu nevyskytuje. Slhwnik literarni teorie heslo
Pribéh v rejstifku pojmt nema (VLASIN 1977) a misto néj nabiz{ hesla D¢’ a Zapletka. Podobné je
tomu v Lexikonu literarmich pojmii, jenom s tim rozdilem, Ze zde chybi i heslo Zdpletka (PAVERA —
VSETICKA 2002). Poeticky slovnik Tibora Zilky obsahuje pouze heslo Priebel: ,,Pricbeh — Zaner
modernej poézie, zalozeny na uplatneni epického principu v lyrickej vypovédi“ (ZILKA
1987: 257). Ani Lexikon teorie literatury a kultury samostatnym heslem P/7béh nedisponuje a strucna
definice pfibé¢hu je zahrnuta do hesla Zdpletka: ,,Zapletka (plot), pojem naratologické analyzy
fikénich svétd, ktery rtzni teoretikové definuji odlisné. Lze ji umistit mezi koncepty story

a disconrse, respektive histoire a disconrse’* (ANTOR 2006: 877).”

Zakladni vymezeni pfibéhu

Pfi vymezeni tohoto pojmu tedy vychazim z definice pifbéhu, jak ji podava Bohumil Fofit
v dosud nepublikovaném hesle Pr7béh, které ma byt soucasti Kompendia literarni teorie. ,,Jako pribéh
(story, histoire, Geschichte) oznacujeme takové spojeni udalosti, které tvofi casové a kauzalné
uspofadanou posloupnost™ (FORT, v tisku). Kromé toho jsou podle Bohumila Fofta piib¢hy
uspofadanymi strukturami a diky této své kvalité se casto stavaji ,,naplni* mezilidské komunikace,
ktera se vzdy odehrava prostfednictvim néjakého média. Konceptt pfibéhu, jak doklada Foit, je
cela fada a odlisuji se od sebe vétsinou podle toho, ktera védni disciplina se jimi zaobira. Jinou
koncepci piibéhu muzeme nalézt v ramci kognitivni védy, jinou v kulturni antropologii atd. Pro
ucely této studie jsou vzhledem k jejimu zaméfeni podstatné pouze ty koncepce ptibéhu, které na
piibéh nahlizeji z hlediska funkci a vénuji se piibchim, které jsou obsahem tzv. umélecké

(v nagem ptipadé literarni a divadelni) komunikace.*

piedstavu, jakymi zptsoby je mozné pfistupovat k individualit¢ uméleckého dila. Pokud se budu zaméfovat na
problém invariantu, pak nikoli z obecného hlediska, ale vzdy z hlediska piib¢hu.

2 Vztahem pifbchu a déje se zabyval jiz Aristoteles, jenz déj charakterizoval jako uspotadany piibeh, ktery ma
zacatek, stfed a konec (ARISTOTELES 1996). Podobny vztah k pfibéhu ma v koncepci E. M. Forstera kategorie
zapletky (FORSTER 1971).

3 Naopak velmi sirokou paletu definici a védeckych pfistupt k pifb¢hu poskytuje publikace Routledge Encyklopedia of
Narrative Theory, v niz je terminu Pribéh (Story) vyhrazeno pét samostatnych hesel: S7ory are LUNENFELD 2008: 564),
Story grammars RYAN 2008: 564—-5606), Story-disconrse distinction (SHEN 2008: 566—568), Story schemata and cansnal structure
(STEIN — KISSEL 2008: 568-569), Storyworid (HERMAN 2008: 569—570), a pojem piib¢hu je soucasti také mnoha
dalsich podhesel (HERMAN — JAHN — RYAN 2008).

4V soucasné dobé¢ snad nejprogresivngjsi platformu zkoumani pifbéhu predstavuje tzv. kognitivni naratologie,
kterou reprezentuji teoretické texty autor Davida Hermana, Uri Margolina, Manfreda Jahna ¢i Marka Turnera.
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Piibéh a diskurs

Pribéh ve strukturalistické tradici velmi c¢asto vystupuje v tésné dvojici s diskursem. Tzvetan
Todorov ve studii Kategorie literdrniho vypravéni (1966) o vztahu pifbé¢hu a diskursu fika: ,,Na
nejobecnéjsi urovni ma literarni dilo dva aspekty: je zaroven piib¢h a diskurs. Je pfibéh v tom
smyslu, ze evokuje urcitou skutecnost, udalosti, které se udajné staly, postavy, jez z tohoto
davodu splyvaji s postavami ze skutecného zivota. [...] Ale dilo je soucasné¢ 1 diskurs: existuje
vypravéc, ktery tento piibéh vypravi; a naproti nému je ctenaf, ktery jej vnima. Na této urovni
nejde jenom o sdélované udalosti, nybrz také o zpusob, jakym nas vypravec s nimi seznamuje®
(TopOROV 2002: 144). Americky literarni a filmovy teoretik Seymour Chatman pojmenovava
vztah pifib¢hu a diskursu podobné: ,,Podle strukturalistické teorie ma kazdy narativ dvé casti:
piib¢h (bistoire), tj. obsah neboli fetézec udalosti (jednani a déni) spolu s tim, co lze nazyvat
existenty (postavy, prvky prostiedi), a diskurs (discours), tj. vyraz neboli prostfedek, jimz se obsah
vyjadfuje. Jednoduse feceno, pifbéh je to, co je v narativu zobrazeno, a diskurs je zpiisob, jakym je
to zobrazeno®* (CHATMAN 2008: 18). Vsechny uvedené definice vztahu pfib¢hu a diskursu
vychazeji ze strukturalistické tradice zkoumani piibc¢hu, ktera na narativy aplikuje modely
veétsinou prejaté z lingvistiky. Chatmanovo pojeti pfibé¢hu a diskursu je vystavéno na analogii
vztahu oznacujictho a oznacovaného, tak jak ji do védeckého svéta zavedl Ferdinand de Saussure
(SAUSSURE  2007). (Chatmantv model narativu vSak mnohem vic nez ze Saussura cerpa
z Hjelmsleva.) Tento dyadicky model rovnéz upomina na dichotomii fabule a syzetu, obsahu

a formy atd.

Pfibéh a d&j (osnova)

Ve vyse citované knize Seymoura Chatmana Pribéh a diskurs (1978) je ptibéh definovan vzhledem
nejen k diskursu, ale také k roviné déje (CHATMAN 2008: 43-152). Chatman nejprve vychazi
z vySe citovanych strukturalistickych vychodisek: ,,O udalostech pfib¢hu se tradi¢né fika, ze tvofi
konfiguraci zvanou osnova (plo?).” Aristoteles definuje osnovu (mythoes) jako ,uspotadan{ udalosti".
Podle teorie strukturalistt je toto uspofadani praveé tou operaci, kterou prevadi diskurs (zptsob
prezentace) v osnovu® (IBID.: 43). Zjeho slov je zfejmé, ze kombinuje aristotelsky pfistup
s pfistupem francouzskych strukturalista. Piibéh je v zasadé sémanticky material, jenz se realizuje

v diskursu. Diskurs pak tomuto materidlu dodd konkrétni podobu a tvar, &imz vznikd déj

5> Anglicky termin plot se ovsem do Cestiny vétsinou pieklada jako déj.

¢ Také autofi doslovu Milan Ordlek a Tomas Kubicek se o problematice tohoto sémantického pojeti zminuji: ,,Kde
Hjelmslev mluvi o vyrazu a obsahu jako dvou strankach téze mince, jez nelze oddélit a z nichz kazdou je mozno
definovat pouze prostfednictvim té druhé, Chatman obé¢ slozky vnima jako neproblematicky oddélené® (ORALEK —
KUBICEK 2008: 307).

22



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

(osnova). D4 se tedy fici, ze kauzalni fada, ktera vede od piibéhu pfes jeho zpracovani diskursem
az k d¢ji (osnové), ma zasadni konsekvence pro pojeti dramatizace jako transformace piibchu.
Z téchto zavéru by se dalo vyvodit, ze dramatizace, pojimana jako strukturalni transformace, se
nutné musi realizovat na bazi diskursu a déje (osnovy). Chatman dale argumentuje: ,,Diskurs 1ze
manifestovat v raznych médiich, avsak jeho vnitini struktura se od struktury jeho moznych
manifestaci kvalitativné lisi. Tj. osnova, diskursivné zpracovany piibéh, existuje na obecnéjsi
roviné nez kterakoli konkrétni objektivizace, at’ uz film, roman nebo cokoli jiného. Pofadi,
vnémz osnova uvadi udalosti, nemusi odpovidat pfirozené¢ logickému sledu udalost
v pifb¢hu.[...] Z kazdého takového uspofadani vznikd jina osnova a ze stejn¢ho pifb¢hu se da
ud¢lat vice osnov® (IBID.). Toto vysvétleni, at’ uz je ¢i neni plausibilni, posouva vztah mezi
piibéhem, diskursem a osnovou na rovinu cisté abstraktni. Piibéh, jakasi vychozi sémanticka
struktura, je uchopen diskursem, ktery se sice vzdy realizuje prostrednictvim urcitého znakového
systému a konkrétntho média, ale zaroven existuje jako obecna kategorie, jako urcity typ
modulatoru (nastroje), sjehoz pomoci se da vytvofit konkrétni osnova. Podstatné je, ze
z jednoho pifib¢hu je mozné prostfednictvim modulace diskursem zkonstruovat vice osnov. Pro
kategorii dramatizaci literarnich dél to pfinasi nasledujici konsekvence: jeden a tyz pifibéh se muze
realizovat v riznych médiich a i pfes zjevnou rozdilnost v konkrétnich podobach své manifestace
(divadelni, literarni) muze mit identickou osnovu, ktera vznika pifi aplikaci identického typu
modulace diskursem.” Jestlize je v procesu dramatizace pro zpracovani stejného piibéhu pouzit
jiny typ diskursivniho moduldtoru, pak vznikne jiny typ osnovy.® Dramatiza¢ni proces by z této
perspektivy mohl byt chapan jako soubor voleb diskursivnich modulatort, jez generuji variantni
osnovy jednoho vychoziho piibéhu. Tak jednoducha ovSem situace rozhodné neni, protoze
dramatizacni proces se neda redukovat pouze na rovinu pifbchu (a to jesté jen na jednu jeho cast

— na rovinu udalostf).

Pracovni definice pfibé¢hu

Pomoci nasledujicich teoretickjch modelt se pokusim vymezit piibéh jesté v jedné, dosud
neakcentované, dimenzi. ,,Pfibé¢h jsme definovali jako abstrakci vypravénych udalosti a jejich
ucastnikt z textu,” piSe ve své Poetice vypravéni (1983) Shlomith Rimmon-Kenanova a dodava:

»Jako takovy je pfibéh soucasti vétsi struktury, jiz néktefl nazyvaji rekonstruovany‘ (nebo

7 Pro jednoduchost na tomto misté¢ zavadim termin diskursivni modulator, ktery odpovida prave naznacenému
vyznamu spojeni modulace diskursem.

8 Viechny tyto faze tvorby osnovy jsou vidény z pozice autora. Naopak ¢tenaf musi provadét pohyb ponékud
pievriceny. Konfrontuje se s texturou, s konkrétni medialni manifestaci, a skrze tuto konkrétni diskursivni rovinu si
na zaklad¢ znalosti konvenci kédu, logiky ¢i kontingence, kulturnich obsahti a mnoha dalsich kompetenci konstruuje

v procesu Cetby osnovu a nasledné také ptibeh.
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sreprezentovany’) svét (nebo ,rovina‘) [...] tj. fikéni ,realita’, v niz budou Zit postavy pifbchu
a budou se odehravat jeho udalosti (RIMMON-KENANOVA 2001: 14). Podle Kenanové tedy
piib¢h nenf pouze syntagmatickou strukturou jednotlivych udalosti, které jsou casové a kauzalné
zfetézeny, ale je také soucasti vyssi, sémantické urovné dila, totiz fikéntho svéta. Zaroven jde
o abstrakci, ktera je vysledkem mentalni ¢innosti recipienta. ,,Jakozto abstrakce, konstrukt, piib¢h
neni pfimo piistupny ctenafi.“ (IBID.). Piistupny je mu (v literatufe) pouze skrze text. Nad ramec
¢asove kauzalnich vztahl jde 1 David Herman, kdyz piSe, Zze ,,pfibéhy nemohou byt nahliZzeny
c¢isté jako casové strukturované komunikacéni akty, ale také jako mnoziny verbalnich nebo
vizualnich pokynu, zakotvenych v mentalnich modelech [...], které maji konkrétni prostorovou
strukturu® (HERMAN 2005: 11). Herman tedy dopliuje pfibéh o prostorovou dimenzi. V praci
Story logic pak jesté¢ pifinasi pojem storyworldu (HERMAN 2002), prostorocasového univerza,
v némz se odehravaji déje, které jsou ovsem s timto univerzem v neustalé interakei.

Pracovni definice pfibéhu by tedy mohla mit asi tento tvar: Pifb¢h je obsahova struktura
dila, ktera zahrnuje jednotlivé udalosti (série akci), postavy a prostredi (existenty), ktera je casove
(a n¢kdy také kauzalné) usporadana. Pfibéh neni pfimo zavisly na zptisobu své reprezentace, ta je
ovéem podminkou jeho vzniku a kazdé manifestace. Pfibéh, jakozto mentalni konstrukt, je nam
piistupny pouze skrze médium a je vysledkem kognitivni aktivity recipienta.” Zakladnim
elementem pfibc¢hu je pak udalost chapana jako urcité rozvrzeni ¢asoprostorovych vztaht (vztaht
postav mezi sebou a prostfedim), které se vlivem jednani ¢i déni proménuji. Pibéh je tedy sérii
jednotlivych casoprostorovych udalosti ve fikénim svété, jez se proménuji vlivem cinnosti

jednotlivych aktéra a pusobenim faktort prostredi a casu.l’

I1. Dramatizace jako druh transformace pfibé¢hu

K pojmu dramatizace

Pro uchopeni problematiky dramatizaci je nutné pokusit se na tomto misté zformulovat alespon
nckolik zakladnich vymezeni vyznamu slova dramatizace. Ve slovniku Zikladni pojmy divadla.
Teatrologicky slovnik je pojem dramatizace chapan hned ¢tyfmi zpusoby (PAVLOVSKY 2004: 93). Za
prvé jako dilo spadajici svymi charakteristikami do oblasti dramatu a zaroven proces jeho vzniku.
Druhy vyznam, jenz je zde dramatizacim pfifcen, se vaze k rozhlasovému médiu a oznacuje tzv.
dramatizované cteni prozaickych pfedloh. Tteti napln pojmu dramatizace ma kofeny ve skolni

vyuce a mini se ji interakce pedagoga s zaky, pfi niz se uplatiuji nékteré postupy znamé

? Do této pracovni definice by bylo vhodné zahrnout pfipadné i vymezeni jednotlivych jednotek pifbéhu jako
napfiklad udalosti, sekvence, akce atd. a zohlednit definice minimalniho, atomického a molekularniho narativu a
funkcionalistické modely pfibéhu francouzskych narativnich gramatikd.

10 Ptibehy se samozfejme generuji také na zakladé rozvrzeni narativnich modalit (DOLEZEL 2003: 121-138).
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z divadelni praxe. Poslednim vyznam slova dramatizace je spojen s kazdodenni mezilidskou
komunikaci. Dramatizace je v tomto smyslu chapana jako aktivita jednoho nebo vice subjekta
komunikace, ktera pivodné poklidnému procesu verbalni ¢i nonverbalni interakce dodava prvky
napéti, nadsazky a zveliceni. Dalsi definici pojmu dramatizace muzeme najit ve Shwnikn literirni
teorie (1977). Autor hesla Vaclav Koénigsmark vidi v dramatizaci umélecké dilo vzniklé v procesu
urcité metamorfézy z puvodni epické nebo lyrické pfedlohy do podoby dramatického tvaru.
Vysledny tvar ovSem neni dramatem v pravém slova smyslu — od ,,pfirozenych® dramat se
odliSuje svoji vazbou na pfedlohu, pficemz tato intertextova souvislost se projevuje 1 v samotné
struktufe dramatizovanych textt, které v sobé vétsinou nesou stopy epicnosti ¢i lyricnosti
(KONIGSMARK 1977a: 84).

Podrobné se pojmu dramatizace vénuje studie Ivy Sulajové Dramatizace jako teoreticky
problém (SULAJOVA 2004: 1-2)."" Podle ni se vétsina teoretikii shoduje na pojeti dramatizace
jakozto formy metatextu, ktery je produktem metakreacntho procesu. Dale srovnava termin
dramatizace s pojmem divadelni adaptace, pficemz prvni z nich odkazuje k procesu a vyslednému
dilu, které ma funkcéni charakteristiky dramatu a je specifické svou velmi dzkou vazbou na
vychozi text — at’ uz v podobé nazvu dila nebo jeho signovani. Oproti tomu divadelni adaptace
ma na predlohu mnohem volné¢jsi vazbu a mnohdy z vychoziho textu pifebira pouze néjakou
vychozi myslenku. Tento kvantitativni rozdil ve stupni navaznosti na predlohu mezi dramatizaci
a divadelni adaptaci se promita i do roviny kvalitativni, nebot’ samotna radikalni transformace
litetarni piedlohy je provazena i radikilni zménou struktury dila. Sulajovd mluvi také

. . v, . T 4 vivoe , : A z 12
o dramatizaci ve smyslu zanrovém, ¢imz dale rozsifuje sémantické pole tohoto terminu.

Dramatizace v uzsim a $ir§im slova smyslu aneb dramatizace textova a inscenacni
Z vyse uvedenych definic vyplyva, Ze termin dramatizace je sémanticky velice siroky. V této studii
budu téméf vyhradné pracovat s timto pojmem ve vyznamu transformace prozaického® dila
v dramaticky text."*

Rozeznavame dva zakladni typy dramatizaci: dramatizaci v uz$im slova smyslu

a dramatizaci v $irSim slova smyslu. Dramatizace v uz$im slova smyslu (textova) zahrnuje jak

11 Praci, které by se ptimo zaméfovaly na problematiku dramatizaci, neni pfili§ mnoho. V ¢eském kontextu je to
zejména kniha Pavla Janouska Rogméry dramatu (JANOUSEK 1989: 170-190), dale pak dvé studie Vaclava Konigsmarka
(KONIGSMARK 1977b; 1981) a disertacni prace Radky Denemarkové (DENEMARKOVA 1997).

12 Pojeti dramatizace jakoZto Zanru dramatické literatury Sulajova piebira od Véclava Kénigsmarka (KONIGSMARK
1977b).

13 Za texty neliterarni povahy povazujeme dila, kde esteticka funkce je zatlacena do pozadi nebo absentuje tplné.
Jsou to texty, které nejsou soucasti literarni komunikace a v literatufe nebo v jiném druhu uméni se ocitaji az diky
forme transformace (v tomto pfipad¢ dramatizace).

14 Na tomto misté by asi bylo nejvhodnéjsi pouZit vyraz dramatizovany text, ktery formulovala Alena Stérbova: ,,text
dramatizovany, tj. text vytvareny adaptac literarnfho artefaktu, ktery nebyl pavodné urcen k inscenovani*
(STERBOVA 2001: 624).
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proces pfemény literarnitho dila v dilo dramatické, tak také vysledek tohoto procesu, kterym je
dramatizovany text. Toto terminologické ohrani¢eni dramatizace umoznuje uchopit fenomén
dramatizaci pomoci literarnévédnych nastroju a takto specifikovana dramatizace je vhodnym
objektem pro vyzkum jak v oblasti sémiotiky jazyka, tak také pro zkoumani literarnich struktur
a jejich transformaci. Na druhou stranu ale takto zuzena definice pfinasi i né¢kolik zavaznych
problému. Napiiklad zcela opomiji divadelni realizaci dramatizaci, protoze neobsahuje prvky
mimoliterarni a zistava pouze na rovin¢ jazyka. Dalo by se namitnout, ze takto pojimana teorie
dramatizace je protiintuitivni a odporuje bézné zkusenosti recipientt, kteff se s dramatizacemi
v naprosté vétsiné piipadu setkavaji v divadle. Dramatizace v uzsim slova smyslu (textova) se
z tohoto thlu pohledu jevi jako logocentricky model, ktery je schopen postihnout jen ¢ast celého
uméleckého procesu. Tyto zavazné vytky rozhodné neni mozné ignorovat, a proto bude nutné
definovat pojem dramatizace jesté jednou, tentokrat ponckud sifeji.

Nové formulovana definice pojmu dramatizace, kterou oznacuji jako dramatizaci v $ir$im
slova smyslu (inscenacni), opét vychazi z pfedstavy dramatizace jakozto transformace. Rozdil
mezi dramatizaci v uzsim slova smyslu (textovou) a dramatizaci v §irsim slova smyslu (inscenacni)
pak spociva v mife jejich komplexity. Zatimco dramatizace v uz$im vyznamu (textova) se
soustfedi vyhradné na problém literarni komunikace, teoreticky model dramatizace v $irsim slova
smyslu (inscenacni) popisuje jak dimenzi literarni, tak také dimenzi divadelni, v niz text funguje
pouze jako jedna ze slozek inscenace. Vztah mezi dramatizaci v uz$im slova smyslu (textovou)
a dramatizac{ v $irSim slova smyslu (inscenacni) je analogicky vztahu casti a celku. Zvolena
analogie vsak neni zcela pfesna. Dramatizace v uz$im slova smyslu (textova) muze existovat
samostatné, aniz by vstupovala do sféry divadelni komunikace a stala se tak soucasti sirstho celku.
V tomto pfipadé mam na mysli proces vzniku dramatizovaného textu, ktery, at’ uz z jakychkoli
davodu, nebyl realizovan na divadle. Na druhou stranu ani dramatizace v sir$im vyznamu
(inscena¢ni) nemusi nutné zahrnovat proces tvorby dramatického textu a jeho vysledek.
Dramatizace v $irSim slova smyslu (inscenac¢nf) muze byt umyslné redukovana pouze na
transformaci prozaického dila pfimo do jevistntho tvaru nebo na transformaci, jejimz
mezi¢lankem neni dramatizovany text, ale text jiného typu."” Pomér mezi obéma dramatizacemi
proto nemuze byt cisté mechanicky vysvétlen jako zminovany vztah casti k celku, nebot’
dramatizace v uzs$im slova smyslu (textova) muze fungovat jako autonomni celek, ktery ma pouze
dosud nevyuzity ,,valencni* potencial. Dramatizace v §ir$im vyznamu (inscenacni) oproti tomu
nemusi obsahovat dramatizaci v uz$im slova smyslu, ale muze jako celek fungovat i bez ni.

Variabilita vztahu obou modelt dramatizace poskytuje dostatecné dynamicky nastroj pro

15 Naptiklad rezijni kniha, scénaf apod.
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uchopeni dramatizacni praxe, ponévadz diky své dvojuroviiovosti je schopna absorbovat téméft

v , .y , . , . ., 16 v L, vive v
vsechny fenomény, jez se v daném vyzkumném poli vyskytuji.” Je pravdou, ze v naprosté vétsiné
pfipadt se dramatizace v uz$im slova smyslu (textova) stava soucasti dramatizace v $ir§Sim slova
smyslu (inscenacni). Ponévadz cely model dramatizace v $ir$im vyznamu (inscenacni), ktery
vychaz{ z teorie umélecké komunikace, je linearni vtom smyslu, ze své jednotlivé prvky
organizuje a systematizuje pomoci kauzalnich vztaht naslednosti, dramatizace v uz$im slova

smyslu (textova) v ném predstavuje vychozi ¢ast, ktera pfedchazi ¢astem ostatnim.

Dramatizace ve vztahu k pfibéhu

Drama, stejné jako napiiklad roman, je narativni forma, jejiz naplni je (mimo jiné) piibch.
Dramatizace, jak bylo jiz feceno, je urcity typ dramatického textu (dramatizace textova) ci
divadelni inscenace (dramatizace inscenacni), ktery vznikl na zaklad¢ jiné literarni pfedlohy.
Vazba na pfedlohu u dramatizace musi byt zfetelna, aby ji viibec bylo mozno odlidit od ostatnich
dramatickych textt a divadelnich inscenaci. Tato vazba muze byt realizovana na mnoha urovnich,
napfiklad na drovni paratextu (nazev dila, seznam dramatickych postav atd.), na urovni
jazykového materialu, v roviné kompozicni ¢i na urovni postav, prostiedi a udalosti, tedy na
urovni ptibéhu. Pfipomenme si, ze jednotlivé transformace pifbchu, aby si uchovaly vazbu na
pfib¢h vychozi, museji obsahovat urcity typ invariantu, ktery maji spolec¢ny s piibéhem literarni
pfedlohy. Je tedy zfejmé, ze pifbch, ktery si Ctenaf zkonstruuje na zakladé cetby literarni
(prozaické) predlohy, musi mit podobné vlastnosti jako ptibéh ,,vypreparovany* z dramatického
(dramatizovaného) textu nebo divadelni inscenace. Tuto podobnost muzeme sledovat na tfech
urovnich: na drovni postav, na urovni prostfedi a na Grovni jednotlivych akci ¢i udalosti. Analyza
takto izolovanych segmentt pifbé¢hu vSak sama o sobé neni pfilis vypovidajici, mnohem

relevantnéjsi bude tyto dil¢i segmenty vztahnout do jednoho sémantického ramce.

Pfibéh, fik¢ni svéty a dramatizace jako literarni transdukce
Zde se samozfejmé nabizi koncept fikéni sémantiky,'” tak jak jej rozpracovali Lubomir Dolezel,

Ruth Ronenova, Marie-Laure Ryanova a dalsi. Pfibehy jsou soucasti fik¢nich svétt a podobnost

16 Podobny dvoustupfiovy model dramatizaci popisuje i Iva Sulajova: ,,Dodejme jesté, e termin dramatizace
chapeme v uzs$im smyslu jako specificky pro transformaci ptivodné nedramatického textu do dramatické, a tudiz
automaticky i divadeln{ struktury [...], zatimco termin adaptace $ifeji funguje i pro transformace jiného nez literarniho
uméleckého druhu® (SULAJOVA 2004: 2). Tim, e Sulajova dramatizaci omezuje jen na literarni dila nedramatické
povahy, opomiji celou fadu textd, jez vznikly v procesu strukturalni transformace literarntho dila. Tomu vak
odporuji vyjadfeni nekterjch dramatizatort, ktefi dramatizace pisi casto prave proto, aby puvodnimu dramatickému
textu dodali prvky napéti a napiiklad vyostfili konflikt mezi postavami, ale i jeji vlastni rozdéleni dvoji dramati¢nosti:
dramatického napéti v dile a formdlnich znakd dramatu jakozto literarniho druhu (IBID.: 13).

17 Na tento problém by bylo mozné aplikovat model pfevzaty z teatrologie — konkrétné model mizanscény, chdpané
jako ¢asoprostorové rozvrzeni vztaht na scéné (jednalo by se o chapani vztahi na scéné ptibéhu).
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mezi fikénimi svéty pfedlohy a fikénimi svéty dramatizace (jak textové, tak inscenacni) tedy
urcitym zpusobem koreluje s podobnosti mezi piibc¢hy (pfibéhem predlohy a pifibchem
dramatizace). Tuto problematiku osetfuje Lubomir Dolezel pojmem literarni transdukce, ktery se
opira o klasicky model literarn{ komunikace, doplnény o aspekt fik¢niho svéta. Dramatizace jako
takova je druhem literarni (nebo také intermedialni) transdukce, tedy text dramatizace ci
inscenace jsou struktury, z nichz si je ¢tenaf (divak) schopen rekonstruovat fikéni svét, jenz ma
strukturalni podobnosti s fikénim svétem pfedlohy. Tyto podobnosti a odlisnosti fikéniho svéta
pfedlohy a dramatizace mé opét vraceji k otazce invariantu, ktery je mozné na urovni fikénitho
svéta nalézt naptiklad v rozvrzeni narativnich modalit ¢ na roviné extenzionalni.'® Pokud je
zachovana extenzionalni struktura dila, ktera odpovida roviné pifbé¢hu, pak pfi procesu
dramatizace textové i inscenacni se vétSinou nesetkavame s transformaci pfibéhu, ale pouze
s transformaci intenzionalni slozky dila. Takto definovana extenzionalni slozka fikéntho svéta
pfedstavuje invariant, ktery zarucuje navaznost a rozpoznatelnost piibéhu v raznych jeho
medialnich manifestacich.

., 1yz pfibéh nam mohl byt podan jinym zptisobem; napfiklad prostfednictvim filmu; bylo
by mozné se jej dozvédét z vypravéni usty néjakého svédka, bez pfevedeni do knizni podoby,*
pise Todorov (TODOROV 2002: 144). ,Piib¢h, na rozdil od textu, z n¢hoz je abstrahovan,
muzeme chéapat jako pfenosny mezi riznymi médii, jazyky i uvnitf jednoho jazyka,” tvrdi

o vztahu pifibéhu k médiu Rimmon-Kenanova (RIMMON-KENANOVA 2001: 14).

Dramatizace jako adaptace

Ponékud odlisny pohled na vztah média a pifbchu pfinasi kanadska teoreticka Linda
Hutcheonova, kdyz mluvi o fenoménu literarnich adaptaci v Sirokém kulturnim kontextu a chape
jej jako proces transformaci pfibéhd. Adaptace je v jejim pojeti jistou formou opakovani —
repetice bez napodobovani, kdy puvodni piib¢h je transkdédovan a zacina fungovat v novém
kontextu. Jinak feceno: adaptace je opakovani v jiné formé reprezentace (HUTCHEON 2000).
Smyslem literarnich adaptaci je umoznit puvodnimu textu, aby fungoval v novych kontextech,

kde se snim mohou seznamit recipienti, ktefi by se sdilem vjeho puvodni podobé

18 Lubomir Dolezel v knize Heterocosmica (1998) rozliSuje mezi extenziondlnf a intenzionaln{ slozkou literarnich del,
pticemz vychazi z Kripkeho pojeti extenze jakozto mnoziny pfedmeéta, k nimz vyraz odkazuje: ,,Jinymi slovy,
extenze je ta vyznamova slozka jazykového znaku, kterd otientuje znak ke svétu® (DOLEZEL 2003: 141).
Extenzionalni slozka se da vyjadfit parafrazi pomoci n¢jakého druhu metajazyka a je soucasti makrostruktury
fikéniho sveta. Intenze se sice stejné jako extenze podili na tvorbé vjznamu a uspofadani makrostruktury literarniho
dila, ale na rozdil od extenze je vazana na konkrétni podobu jazykového znaku. Podle Dolezela se na vyznamu textu
podileji dvé slozky, které jsou sice obé¢ vazany na texturu, ale jenom jedna z nich — ta intenzionalni — takovym
zpusobem, ze pfi zméné textury dochdzi i ke zméné jeji globalni strukturace a tim i ke zméné vyznamu dila. Mezi
intenzionalni slozky dila patif naptiklad zptsob vypraveéni, kompozice nebo také zplsob pojmenovani postav
fikéniho sveta. Pfesnéji, extenze konstruuje vjznam textu a intenze jeho smysl.
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pravdépodobné nesetkali. Zda se, ze podobnym zpusobem funguje i dramatizacni praxe, ktera se
pokousi transkodovat literarni pfedlohy do podoby divadelni inscenace a tim zvétsit jejich

komunikacni potencial.

Zaver
Ve svém pifspévku jsem se pokusil nastinit nékolik zakladnich pojeti pfibéhu a konceptualizovat
fenomén dramatizace. Zamyslel jsem oba tyto koncepty propojit a nabidnout urcité teoretické
moznosti zkoumani promén piibéhu v procesu literarnich dramatizaci. Je proto zfejmé, ze jsem
nemohl nabidnout néjaky ucelen¢jsi model, ktery bych exemplifikoval na vybraném korpusu
text(. Na druhou stranu se mi snad podafilo jasné vymezit n¢kolik zakladnich pfistupt k pfibé¢hu
a dramatizacim. Definoval jsem konstitutivni slozky pfibéhu a jejich vztahy s dal$imi drovnémi
textu (diskursivni, rovinou déje apod.) a ve druhé casti jsem pifedlozil dvojuroviovy model
dramatizaci (dramatizaci textovou a inscenacni). Vztah mezi pifbéhem literarni pfedlohy a
pfibchem dramatizace (textové i inscenacni) jsem navrhl sledovat na udrovni jednotlivych
elementt pfibéhu (udalosti, postav a prostfedi), kde se daji poméfovat jejich jednotlivé
konfigurace, podobnosti a odlisnosti, a dale pak ve vztahu pfibéhu jako celku k jinym drovnim
dila, k diskursu a déji (osnove). V sémantickém ramci, ktery nabizi koncept fikéniho svéta, jsem
pak nastinil moznost komparovat piibéhy (které jsem pracovné ztotoznil s extenzionalni slozkou
dila, i kdyz jsem si védom urcitého zkresleni, kterého se timto dopoustim) jakozto
parafrazovatelné struktury, s proménami intenzionalnich slozek literarnich a divadelnich textu.
Pro doplnéni celého komparaéntho modelu je jest¢ mozné vyuzit koncept narativnich
modalit — generatora pifb¢hu. Jejich rozlozeni by mélo, v piipadé, Ze je plné zachovana identita
pfib¢hu v extenzionalni struktufe, byt konstantni, a tedy invariantni. Bohuzel jsem se nemohl
vénovat dukladnéjsimu  popisu vztahu média a piibéhu. Pracoval jsem hlavné se
strukturalistickym pfistupem, ktery jejich vzdjemny vztah povazuje za velmi volny, vychazejice
z analogie s povrchovou a hlubinnou strukturou textd, ktera ma svij puvod v lingvistice,
konkrétné v transformacni generativni gramatice. Osobné jsem pifesvédcen, ze takto chapané
rozvrzeni vztaht mezi jednotlivymi slozkami dila jiz v soucasné dob¢ neni pfilis vypovidajici a do
znacné miry podkopava lingvistické modely, jez vyznam (v tomto pfipadé piibéh) chapou
neoddélitelné v souvislosti s vyrazem. Pro dalsi vyzkum na tomto poli proto bude vhodné
soustfedit se spiSe na funkcni pojeti dramatizace, kde bude mnohem vice akcentovan kontext
a komunikac¢ni situace, v niz se dramatizace (textova i inscenac¢ni) mohou nachazet v opozici
s kontextem, v némz funguje text pfedlohy. Tento parametr pak zasadnim zpusobem muze

osvetlit promény ¢i stabilitu pfibéhu v procesu dramatizace literarnich dél, protoze do hry vtahuje
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1 recipienta. Druhou cestou, kterou je mozné se vydat a kterou jsem jiz v textu naznacil, je cesta
kognitivni naratologie, jez je schopna rozkryt dilé¢i arovné konstrukce piibéhu v ,,prostoru® lidské

mysli.
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(The) Story of/and Dramatization
The main aim of the study is to analyze two key concepts of literary theory, namely the notions story and
dramatization of literary works. In the first part of the essay, the structuralist definitions of story introduced by

Tzvetan Todorov, Seymour Chatman, and others are examined as well as its definition in the framework of the
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fictional worlds theory as presented by Lubomir Dolezel and Bohumil Foit. This part results in a new definition of
story for the purpose of dramatization. The second part gives a survey of definitions of dramatization and introduces
two new categories: the textual dramatization, which inheres only transformations on the linguistic level, and
perfomative dramatization inhering also the process and the result of staging, during which one sign system is
substituted by another one (a process which may be referred to as intersemiotic translation). Eventually, the process
of dramatization is being observed as a transformation of particular elements of story (characters, space, events) and

fictional world structures (extension and intension).
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Pribeh ako gnozeologicky nastroj

JOZEF PALASCAK

Pomocou pribehov sa nestretivame so svetom, ale so sebou. Obrazne by som tento posun
znazornil ako rozdiel medzi prvou a druhou fotografiou'. Na prvej fotografii (obr. 1) cez priestor
knihy hPadime na svet v jeho bujnejicej mnohosti. Co iné, ako trava, ktora si vyZaduje opakované

vnucovanie ziaducej podoby, by ho mohlo zastupovat’? Na druhej fotke nevidime za knihu. Je to

prave kniha, ktora je zrkadlom. Odraza Fudska tvar (obr. 2).
Pribeh je sposob, akym sa da svet robit’ zrozumitelnej$im, obyvatelnejsim,

uchopitelnejsim. A to, ¢o je osvojené, sa uz nevzpiera vaucovaniu vyznamu. Pre naratora, ktory
tvor{ z neobyvaného sveta pribehy, nie je ni¢, ¢o by nebolo ludské. Istota, ktord narator

rozpravanim pribehov ziska, je istota toho, kto sa kocha vo vlastnej schopnosti spodobit’ svet na

svoj obraz. Jeho zrkadlom je svet pribehu, na ktory sa diva cez Specificku optiku.

Mohlo by sa zdat’, Zze pribeh je prekazkou poznavania. Nie je to celkom tak. Podla Julii

Kristevy ,,Mimésis neni napodobou objektu, ale reprodukci trajektorie artikulace™ (cit. podla

I Autormi vsetkych pouzitych fotografif si Daniela LeSova a autor tejto studie.
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ZUSKA 2002: 43). Preto ak pocavame pribeh, nedozvedame sa ani tak o svete, ako skor o I'udskej
schopnosti generovat’ zo sveta vyznamy usporadivanim ich do pribehu. Lenze aj rozpravac je
¢ast’'ou sveta — sledujic moznosti artikulacie, dozvedame sa nielen o moznostiach poznania sveta,
ale aj o casti sveta samotné¢ho. Efektna prva vetu moéjho prispevku by som teda poopravil. Pribeh
za istych okolnosti nie je len sposob, ako sa vyhnat’ svetu a stretnut’ sa so sebou. Pribeh sa
podiela na takom sposobe poznavania sveta, ktory podava poznanie sveta ako S$pecificky
usporiadaného.

Obraz, ktory by to mal znazornit, je prienikom predoslych dvoch. Na jednej strane cez

text vidno na svet, na druhej strane odraza tvar (obr. 3).

Povedal som, ze pribeh je nastroj poznavania, ¢im bola urcena jeho funkcia. Nepovedal
som ni¢ o pribehu samotnom. Najjednoduchsie je charakterizovat’ ho ako S$truktaru zlozenu
z prvkov a vzt'ahov medzi prvkami. Prvkami sa cas, priestor a postavy. Rovnako dolezité ako
vymenovat’ prvky je nazvat’ vztah medzi nimi. Pribeh je kauzalne usporiadanie prvkov. To
urcuje sposob prace s casom, ktory je uplne iny v nekauzalnych textoch, kde uz o pribeh nejde.
Kauzalnost’ urcuje sposob objavovania sa objektov v priestore a charakter zmien priestoru.
Kauzéalnost’ urcuje, ze na vzt'ahy medzi postavami hl'adime ako na vyvijajuce sa. Kauzalnost’ je
zakladna informacia o kazdom pribehu a kazdom fiktivhom svete, ktory ponuika. Treba vsak
povedat’, ze je tolko typov kauzalit, kolko je odlinych fikénych svetov. Svet, v ktorom existuje
kauzalita, je velmi bezpecny. Neda sa v niom stratit. Sta¢i poznat’ kauzilne mechanizmy
a dosledky sa v rukach naratora. Neistota je v takomto svete vlastnost'ou tych, ktori nie su dost’
silni, aby sa naratormi stali.

Budem teraz trocha zjednodusene rozpravat’ o televiznych detektivnych seridloch. Aby
moje zjednodu$enia neboli také ocividné, budem hovorit’ o tych zle urobenych. Viésina tychto
serialov ma zakladné posolstvo, ktorého zamerom je upokojit’, uspat’, lebo vrah sa da vystopovat’
na zaklade vlasu alebo sliny, zachytenej na kuse odevu. Inak povedané, objekty su zret'azené

kauzalnymi vzt’ahmi a staci najst’ hociktora zo stop. Ta totiz vedie k cielu. Teda, svet, aky sa tu
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zobrazuje, je osvojitelny, lebo ma kauzalne pravidla. Vsetko so vsetkym savisi, preto sa v iom
neda stratit’. Staci vediet’, na co je vlas alebo slina na svetri. Takyto fikény svet je plny
gnozeologickych istot. Nie je potrebné prehodnocovat’ svoj pohlad na neho. Skor sa v pohlade
treba utvrdit’. Za tychto okolnosti je vlastne jedno, ¢i bude vrah dolapeny, alebo nie. Ak aj
v poslednej scéne unikne, je to axiologicky problém, nie gnozeologicky. Mozeme si vydychnut’.
Svet nestratil svoje kontury. To najdolezitejSie sme sa o fiom dozvedeli. Najzakladnejsou
informaciou tychto pribehov je sprava o osvojitelnosti sveta, opierajuca sa o kauzalne vzt’ahy
medzi jeho prvkami.

Garantom nepremennosti vyznamov v spominanych detektivaych seridloch je veda.
Detektiv vyraza do terénu, aby nazbieral vzorky, ktoré v sterilnom laboratériu so sklenymi
stenami (akoby vsetko bola zjavné, priehl'adné) treba vyhodnotit’, a v zavere uz len s ozbrojenym
sprievodom navstivit’ pachatel'a. Zbrane su na to, aby sila bola na strane naratora.

Nemalo prace na poli prehodnocovania kauzalne usporiadaného sveta urobil napriklad
Jorge Luis Borges. Niektoré jeho pribehy, napriklad Brodyho spriva (1970), rozpravaja pribeh
o kultiare, v ktorej su kauzalne vzt’ahy v inych ret’azcoch, nez nasej, severoatlantickej kultare.
Alebo v inom jeho pribehu sa postava dostaiva do domu, v ktorom je nabytok, ktory ju desi.
Nedokaze si totiz predstavit’ niekoho, kto by mohol taky druh nabytku pouzivat’. Jednoducho
povedané, nabytok nie je urobeny tak, aby ho mohol vyuzivat’ clovek. Borges tak na jednej strane
spochybfiuje nasu predstavu o kauzalnosti, ked’ vravi, Ze st aj iné druhy kauzalit, na druhej strane
ale kauzalitu potvrdzuje. Zdesenie protagonistu poviedky prameni prave z kauzalneho
domyslania nepredstavitelného (BORGES 1999).

Je zrejmé, ze pribehom sa nam nepodari zachytit’ vsetky aspekty sveta. Je to ako, obrazne

povedané, chciet’ jest’ bravcové na cesnaku ¢inskymi palickami. Cast’ jedla bude musiet’ zostat’

nedotknuta, ako by ani neexistovala (obr. 4).

Spomedzi teoretikov, prehodnocujicich kauzalny, pribehovy svet, som si vybral Jurija
Lotmana. Vo svojej Stadii Niekolko myslienok o typoligii kultiir (1987) sa zamysla nad tym, ako by

vyzerala kultara, ktora by nemala pismo (LOTMAN 1994). Podla jeho slov je pismo formou
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pamite. V nasej kulture su pamiti hodné udalosti, ktoré st vynimocné a v priebehu dejin bolo
definované, ¢o za vynimocné pokladat’. Histéria, ako ju chapeme a ako si ju vytvarame, je sériou
vynimocénych udalosti, ktoré sa navzajom kauzalne podmienuji. Medzi udalost’ami nedochadza
k opakovaniam. Pribeh sa rozvija neustile vpred. Reminiscencie na davnejsie obdobia vyvoja
(Iebo pribeh nasej kultary vidime ako neustaly vyvoj) sa vaimaju ako potvrdenia identity kultury,
ale vzdy na vyssej urovni. Skratka: aj pribeh o nasej kultdre je znova len pribeh.

Zakorenenost’ takéhoto sposobu nazerania si uvedomim vzdy, ked’ sa ma niekto spyta:
,Co mas§ novér Je to, akoby sa spytal: ,,Akd nova vynimocna udalost’ pribudla do tvojho
pribehu, aby si mohol, ty aj ja, nadobudnut’ presvedéenie, ze tvoj zivot plynie?* Este sa ma nikto
nespytal, ¢o sa v mojom zivote nemeni. Vratim sa vSak k Lotmanovi. V zavere studie uvazuje, ak
jeho argumentaciu prisposobim tomu, o ¢om vravim, preco sa nasa kultira dostala prave
k takémuto ponatiu sveta. Argumentuje, ako inak, kauzalnym zdovodnenim. Je to, akoby svoje
rozpravanie o inych spésoboch poznavania, nez je pribeh, zakoncil pribehom. Podobne ako
Borges popiera a potvrdzuje zaroven. Stalo sa to aj postmodernistom. Jazykom vedy, kauzalnym
jazykom, rozpravaju o moznostiach nekauzality. Mozno aj preto sa postmoderne vravi barok
moderny. Bojuje proti nepriatelovi jeho zbranami. Nie je nemoznost’ popriet’ kauzalnost’ bez
toho, aby bola zaroven potvrdena, dokazom jej nevyhnutnosti?

Sam sa vSak pytam: Kam by sme dosli, rusiac kauzalnost’? Pribeh je gnozeologicky
nastroj. Preco by sme sa mali vzdat’ takého uzitocného nastroja, ktorym si svet usporadiivame na
svoj obraz? Myslim, Zze potreba rusit’ istjy sposob poznavania sveta neplynie z nedostatocnosti
tohto sposobu, ale z jeho vylu¢nosti, ktora nema v naSej kultire dostatocne silno rozvinuta
alternativu. Nepritomnost’ alternativ je ukotvena uz v sposobe, akym aktuilne dominujica
angloamericka kultara tvorf vety. Anglictina je analyticky, nie flektivny jazyk, ako je nas. Vzt’ahy
medzi vetnymi ¢lenmi sa vyjadruju ich poziciou vo vete, nie zmenou vo forme clenov. Syntax je
striktna. Ak sa zmeni poradie slov, uplne sa meni vyznam. Preto existuje zvycajne len jediny
sposob, ako vetu povedat’ spravne. Nasledne sa moze zdat’, ze existuje len jeden spdsob, ako
povedat’ spravne pribeh. Tato rigidita na elementarnej urovni sa prejavuje aj v tvorbe pribehov
o svete. Opakuju sa, potvrdzuju jediny predstavitelny mozny svet.

Fotografia, ktora nasleduje, ukazuje moznosti sytenia sa uprostred totalitného sveta.
Objekty dostavaju mena, ktoré urcuja aj ich hodnotu. Medzi ich skuto¢nou a urcenou hodnotou
je vSak rozdiel. Totalita ma nielen vyluéni oznacovaciu dominanciu, ale aj systém zakazov,
vylicenf a odmien, ktory by mal smerovat’ k svetu, ktory je oznacovany ako Gplny, naplinajici
potreby. V skutocnosti vsak tento ciel' obsahuje skor vynechania, zamlcania, a prive moment,

oznaceny ako zasytenie, je v skuto¢nosti momentom najvacsicho hladu (obr. 5).
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Okrem dosadzovania kauzalneho zmyslu medzi fragmenty sveta, z ktorého vyplyva istota,
zalozena na prediktabilite sveta (lebo ni¢ sa nestane inak ako kauzalne), pontka pribeh d’alsi druh
istoty. T4 spociva v spiatnom zdévodnovani. Plni takd funkciu ako myty. Kauzalnym zret’azenim
povodne fragmentirnych prvkov poméha, ako vravi Harry Levin, ,zaplfiat’ medzery v nasom
poznani® (cit. podla MIKULA 1997: 109). Takmer neexistuje institdcia, ktora by opravnenost’
svojej existencie nezdovodnovala pribehom o svojom vzniku a pribehom o dosledkoch
(samozrejme kauzalnych) svojej neexistencie. Zd4 sa, ze kauzalne usporiadavat’ svet, a tak v nom
vnimat’ zmysel, je jedna z danosti cloveka.

Nachvil'u by som sa vsak vratil k spomenutym detektivkam. Ignoruju Lyotardovu tézu
o konci vel'kych rozpravani. Pre potreby tohto textu by som povedal: o konci vel'kych pribehov,
ktoré dotuju spolocnym zmyslom uplne vsetko. Ich pohlad na svet je vo svojej vylucnosti
totalitny. Ak je myslenie o svete v tych seridloch také neposkvrnené spochybnenim, preco totalne
spochybnili moralku? Zit' vo svete, ktory stcasné serialy zobrazujd, nie je bez priestrelu alebo
sexualnej ¢i inej deviacie mozné. Je to preto, lebo neexistuje kauzalita medzi vedeckym poznanim
a konanim, ktoré nie je destrukéné? Alebo td podoba vedy, ktora sa tu prezentuje ako
najvyspelejsia, v skutocnosti nie je odrazom pokroku, no len tazby stale moct’ kladne odpovedat’
na otazku ,,¢i mame nieco nové™ aj za cenu, ze to nové nie je lepsie? Je pribeh o materidlnom
svete, ktory sa implantuje aj na historiu, aby dneSok vyzeral ako najlepsia moznost’ nezvratnej
kauzality, v skuto¢nosti tou najlepsou moznost’ou?

Odpovedi sa vyhnem tym, Ze sa usved¢im z kauzalneho domyslania pric¢in a suvislosti.
A kauzalne samo osebe, ako vylu¢na moznost’, nevedie k rieSeniu. Je totiz aj ina forma poznania
nez kauzalna.

Oproti naracii, epike a jej pribehu, stoji enunciacia (ZAJAC 2010: 257), lyrika ako jej
komplementarny doplnok a protiklad zaroven. Musim sa vsak priznat’, Ze kym naracia sa mi zda
byt vhodnym pojmom, enunciicia, znamenajuca prehlasenie, vyrok, vypoved, oznamenie, sa mi
vhodnym terminom nezda vébec. Tento druh poznania je vSak v sucasnosti natol’ko odsivany,

ze sa ani neoznacuje tymto nepresnym pojmom, ale jednoducho sa vymedzuje negativne, ako ne-
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narativ. PodPa Ondruga (ONDRUS 1980: 26-28) ¢ Cepana (CEPAN 2003: 101-121) st pribuzné
charakteristiky toho, ¢o tu ja volam pribeh alebo naricia, takéto: syntagmatickost’,
metonymickost’, hypotaktickost’, procesy suvisiace s pravou mozgovou hemisférou, hl'adanie
odlisnosti... Oproti tomu enunciacia suvisi s atributmi: paradigmatickost’, metaforickost’,
parataktickost’, procesy I'avej mozgovej hemisféry, hI'adanie podobnosti...

Slepé ulicky v poznani su dosledkom jednostrannosti nazerania. Mozné riesenie sa snazi
ilustrovat’ nasledujica fotografia (obr. 6). Muzska ruka pokryta textom ma zaroven symbolizovat’

logocentricky diskurz, kym Zenska je, z pochopitel'nych dévodov, nepopisana, neoznacena.

Nast’astie v skutocnosti asi neexistuje text, na ktorom by sa zaroven nepodielala naracia aj
enunciacia. Problém nastava, ak sa naricia vidi ako jedina moznost’ zachytenia vyznamu.
Niekolko praktickych rad, ako sa tomuto stavu vyhnut’, a blizsie oboznamenie sa s enunciaciou
v$ak uz obsahom moéjho prispevku nebudu. Chcel som sa sustredit’ najmi na pribeh a jeho

charakteristiky. A rozpravat’ teraz o enunciacii? To je uz iny pribeh.
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Story as a Cognitive Tool

Story conveys causally linked events involving interacting characters located in time and space. Story may be
employed as a tool of cognition, since it suggests an interpretation or image of our world as a world of causality.
Thus, story is a means of providing our world with sense. As a result, a message about loss of sense, absurdity and
fragmentation of our world is usually represented by destroying the structure of story. In my essay I focus also on

some of the positive and negative aspects of employing story structure in the process of cognition.
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Zanrové a funkcEni transformace pfibéhu:

legenda, mytus, kult, doktrina...
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»Miluji Justinu tak velmi, Ze bez nie byti nemohu...*

Proména ptibchu od passio k hagiografické romanci

VENDULA ZAJiICKOVA

Kterého ¢tenafe ¢i posluchace by pfi nasledujici ukazce napadlo, ze se jedna o hagiografické dilo?

Téch c¢asuov biese jeden veli ¢arodéjnik, jenz slul Cyprianus, z své mladosti po sedmi let

od svych starost didblu obétovan. Ten jisty Cyprianus svatd Justynu svécskym

milovanim velmi milovase, pronézto dal s¢ na veliké ¢ary, zda by mohl kterym ¢inem ku

povoleni manzelstva obratiti, anebo jednomu svému pfieteli, jemuzto Angladius fekli,

jenz ji také milovase, popfieti. A kdyz tak veliké zazraky kazlem ciniese, ez kdy v jiné

tvafi obracovase, jednu pozval didbla, chté skrzé¢ ne¢ho svatd Justinu pfémoci. Jemuzto

didbel vece: ,,Pro¢s mé pozval?“ K némuzto Cyprianus vecé: ,,Miluji Justinu tak velmi,

ez bez nie byti nemohu. Muozes li to kak uciniti, aby svi mysl ke mné obratila?* K

nému didbel vecé: ,,Ja sem ten, jen cloveka z rdj¢ vyhnati mohl, a tak jsem mocen, jez

sem to mocné zposobil, ez Kain vlastnieho bratra Abele zabil. Ja sem zpdsobil, ez su

zidé Hospodina umudili. A kdyz jsem tak veliké véci piivedl, velmi lépe to moci budu

uciniti, ez tato panna bude po tvéj po vsiej voli. Aby lépe uvéfil, vezmi tuto mast ode

mne, zkropiz stény okolo jejie domu, a jat' zatiem piida, stdce k tobé po tvéj vuoli

obraci.”

(PassMusA fol. 501)
Fenomén passio
Passio, zaznam o muceni a smrti kfest'anského svétce, stoji na pocatku hagiografické literatury.
Svédectvi az k proliti krve se tésilo ucté od prvniho pronasledovani cirkve a dalo podnét ke
vzniku kultu svétct; jako exempla slouzi ptibéhy mucednikt dodnes. Béhem staleti proslo passio
jako literarni zanr nékolika zménami a stejn¢ jako jiné zanry bylo ovlivnéno dobovymi trendy
v literatufe i spolecnosti. V tomto pifspévku na konkrétni skupiné texta sledujeme, jak se vyvijel
zanrovy prototyp passio. Zvolili jsme clanky o svatych panniach-mucednicich ze Zlaté legendy
a staroceského Passiondlu a nasim cilem je prokazat, anebo vyvratit pozdné antické vlivy z pocatku
tohoto zanru a jejich narativni proménu pod vlivem dalsich zanru.

Metodologicky je prace zalozena na diachronni analyze, na srovnani puvodni pfedlohy

hagiografickych texti o pannach-mucednicich a Zlaté Jegendy a dale na zachyceni narativniho

posunu od Zlaté legendy ke staroceskému Passiondlu. Pozornost je vénovana piedevsim vystavbé

dialogu, proménam topoi a narativni struktury.

Puavodni passio a jeho znaky
Jaka je geneze zanru passio? Zpravy o kifest’anskych mucednicich zacaly po cirkevnich obcich

kolovat od poloviny 2. stoleti (SUBRT 2009: 41) jiz na pocatku se jednalo o rozmanité Zanry:
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dopisy obcim, biografickd vypravéni, (pseudo)opisy autentickych soudnich protokola. Jako dva
zakladni typy mezi nimi pak mazeme oznacit akta a passiones. V narativni struktufe akt pfevazuje
dialog — vyslech mucednika, plni funkci autenticity (diky pravnim terminim) a dramatizace.
K nému byvaji pfipojeny dal$i epizody a pfedevsim popis smrti (IBID.: 41-43). Oproti tomu
v passiones prevazuji pasaze narativni, pfibéh se sklada z popisu zatceni, pobytu ve vézeni,
vyslechu, casto polemiky s heretiky, dale nezbytného vyznani viry a detailnfho liceni smrti
provazené zazraky. Sémantika znovuzrozeni (dies mortis jako dies natalis) ptedevsim skrze
mucednickou smrt je rovnéz pfedznamenana v evangeliich (BERSCHIN 2004: 26) a novozakonni
pasijovy ptibé¢h se stal pfedlohou struktury passiones.’ Dialogické pasaze jsou vélenény do
narativniho rdimce a ,jejich podil na celém textu je vjrazné mensi nez u akt™ (SUBRT 2009: 43).
Dal$imi ¢astmi byva souvisla mucednikova fec, polemika s heretiky etc.

Acta a passiones se ovsem v praxi kombinuji (IBID.). Domnivime se, ze akta jsou,
vzhledem ke svému vztahu k historicité a dokumentarnosti, z obou zakladnich typt pavodnéjst,
a dialog v passio ma svuj prototyp prave v aktech. Vyslech a soud obzalovaného kfest’ana se staly
konvencnimi v pozd¢jsich hagiografickych Zanrech, kde je jich uzito pfedevsim ke zdaraznéni
hlouposti pohant (STOUCK 1999: 43) a k jejich zesmésnéni; tento trend je prokazatelny i ve Zlaté
legendé a v Passiondln, ale nachazi se jiz ve zpravé ze soudniho fizeni a exekuce sv. Cypridna.’
Kupodivu passiones o nejstarsich a nejvlivnéjsich kfest’anskych mucednicich ve Zlaté legendé ani
v Passiondln prevypravéna nejsou, na rozdil od passiones pozdéjsich a hufe dolozitelnych svatych
z doby nejveétsi perzekuce za cisait Decia a Diokleciana.

Passio je pojem starsi a zpocatku ¢astéji uzivany nez pojem martyrium.” Walter Berschin si
v§ima, ze v passio muze byt opomenut cely svétcav zivotni pfibéh a Ze se soustfedi pouze na
mucednickou smrt. Tim, ze miva dvoji titul, vita et passio, signalizuje dvojdilnost biografie:
v prvni ¢éasti Jak ukazeme pozdéji, ve Zlaté legendé a nasledné 1 ve starocCeskych passionalnich
textech je tento typ bézny.*

Na passio méla vliv i literarni tradice zaznamenavajici smrt vyznamnych osobnosti; texty
oznacované jako exitus/ transitus/ obitus maji své koteny v antické literatute (Excitus viri illustris/ clari
— odchod, tedy smrt slavného, pfikladného obcana) a stavaly se soucasti biografie (IBID.:

26-27).

I Architext pro passio, nejen jako explicitn{ pfiklad k nasledovani, ale i narativni pfedlohu, nachazime ve vypraveni

o umuceni Kristove (pasijich), nasledujicim archetypalnim vzorem pro prvokiest’anské mucedniky se stalo vypraveéni
o umudent sv. Stépana (S& 7), jehoz ukamenovali Zidé.

2 Acta proconsularia sancti Cypriani ukazuji, jak Cypridn chytfe, ale zdvofile uplatiiuje fimské pravo na ochranu kiest'ant
(Stouck 1999: 43).

3, Martyrem non tam facit pena quam causa® (Rehoft Veliky, in: Berschin 2004: 25).

4 Napt. v merovejskych hagiografiich byvalo liceni passio od li¢eni Zivota oddéleno dokonce graficky.
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V puvodnich aktech a passiones identifikujeme predevsim topos #zodly, nebo smrt. Vydani
kfest’ant na smrt z davodu, ze se neklani fimskym bohuim, je zakotveno v dekretu cisafe Decia
z roku 249 (SUBRT 2009: 26n), ktery zrusil zasadu conguirends non sunt (neni téeba je pronasledovat).
Impulz k pronasledovani kfest’ant tak vychazel pfimo z cisafské iniciativy, nikoli od udavacu,
nepfatel a spraved mést ¢i provincii. Druhy topos piedstavuje pobrddni smrti, vysmivané Rimany
a pokladané od pocatku za jeden z hlavnich rysu kiest’anstvi, a s nim souvisejici amor mortis (laska
ke smrti), vitézici nad vasnémi a télesnym utrpenim. Zamérné napodobovani biblickych pasiji
v konkrétnich momentech — napf. vyslech Pilatem, bicovani, cesta na Golgotu, zemétfeseni —

vyjadiuje topos mitatio Christi (napodobovani Krista).

Tendence k narativité od 5. stoleti. Passio a dalsi Zanry, vyvoj Zanrového prototypu
Béhem 4. a 5. stoleti mélo vypravéni o mucednicich tendenci k narativu, zatimco rétorika si
naopak nasla misto vkiziani o mucednicich.’” Tendence rozvinout pifbéh o state¢ném
mucednikovi pfeménila ptvodni passiones v umeélecka dila, pro ktera v antice neexistoval nazev,
ale my je oznacujeme za ,Jidovou knihu* (BERSCHIN 1986: 110). To se tyka nejen passiones ran¢
kfest’anskych mucednikd, ale i skupiny apostold, z nichz vsichni kromé Jana byli umuceni,
a svétcu (alespon podle tradice) zjejich blizkosti, napt. sv. Klementa. Pravé v tomto obdobi
vznikajf také prvni passiones panen-mucednic.

Predlohu dramatického liceni scén muceni (jako charakteristického rysu texta ve Zlaté
legendé, o kterém se obvykle mluvi jako o Voraginove schopnosti fabulace — Lust u fabulieren),
musime hledat mnohem hloubéji. Takto barvité popisy krutych scén pochazeji pravé z pozdni
antiky (IBID.: 74n), jako pfiklady bychom mohli zminit verSem psané Passio sancti Sebastiani, Passio
sanctii Lanrentii a Passio sanctae Agnetis, jejichz dialogicnost a dramati¢nost inspirovala tvirce jiz ve
4. stolet. Uvedené urcujici znaky — dialogicnost, duraz na dramati¢nost a flexibilita pro
dramatické zpracovani a vykresleni archetypalnich rysa svétce — jsou patrné i v pozdéjsim

Voraginové prevypraveni téchto texta.

Pod vlivem svétskych Zanrii a spolecenskych ideala
Passiones (ale i vitae) byla ovlivnéna svétskou literaturou, coz Simone Gauntova oznacuje za
mezizganrovon intertextualitn (GAUNT 2000: 50).

Pro popularizované, laicizované hagiografické texty jsme proto zvolili anglické oznaceni
romance, nebot’ reflektuje puvod téchto textd v romanskych jazycich; kromé toho je zavedené

adobfe funguje v zahrani¢ni literatufe k tématu: termin hagiograficka romance byva nejcastéji

5V latinské homiletice; kfest’anska homilie se na rozdil od ptivodem pohanského panegyriku vzdala narativu.
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pouzivan pravé v souvislosti s texty o umuceni svatych panen. Z hlediska autenticity se jedna
o nepravdépodobné piibéhy o svatych s nedostatkem historicnosti, v nichz je rozpusténa hranice
mezi biografif a fikci (STOUCK 1999: 517), z hlediska literarni genologie o texty, na néz méla
piimy vliv svétskd romance.

Ke znaktim hagiografické romance nalezi nekonkrétnost mista, ¢asu (nékdy v dobé ,,za
pronasledovani kfest'ant®, nejcastéji Dioklecianem, zminén je pouze nazev mésta, o nicem
nevypovidajici jména fimskych soudct a protivnikt), az predimenzovani textu zazraky
a v pfipad¢ passiones panen-mucednic i zapletka s milostnou tematikou.

Na posun od passio k romanci mély vliv i historicko-sociologické zmény ve spole¢nosti
vrcholného  stfedovéku, tzv. feminizace svatosti (feminization of sanctity), dvorska laska
a v neposledni fadé rostouci vliv zen (WOGAN-BROWNE 2001: 92). Domnivame se, ze je to pravé
pfitomnost zenské protagonistky, ktera posouva puvodni passio k hagiografické romanci.
Konflikt mezi muzskym protivnikem a divkou, ktera jej odmita, spojuje zanr se svétskou
romanci. Narativn{ struktura obou typu je shodna, az na triangula¢ni vztah mezi protagonisty: ve
svétské romanci probiha spor mezi divkou a jejim protivnikem-napadnikem, ktery nakonec
skonéi divéinym podlehnutim, zatimco v hagiografické romanci divka odmita svétského

protivnika-napadnika kvuli Kristu a laska mezi nimi ztstava na duchovni, netélesné roviné.

Clanky o starokfest’anskych pannach-muednicich ve Zlaté legendé a ve staroéeském
Passionilu

Sledovali jsme vztah 11 latinskych a 13 staroceskych verzi hagiografickych textd o svatych
pannach-mucednicich, a to jednak k nejstarsi dolozitelné predloze a jednak k zanrovému
prototypu z hlediska narativnich technik a jejich promén.

Do skupiny starokfest’anskych panen-mucednic nalezi tfinact nasledujicich ¢lanka:

Rubrikatorovo
znaceni a foliace
v rkp. PassKlemC

Rubrikatorovo
znaceni a foliace
v rkp. PassMusA

Jméno svétice Zlata legenda,

Maggioniho edice

Svata Anezka a svata | Zivot svaté Neétis¢ Od svaté Netisé (51v— | [XXIV -DE
Emerenciana dievky (103-1006), 52r), O pochovani | SANCTA AGNETE]
Zivot svaté s. Nétise (521)
Emerenciany,
diev<ky> (106-107)
Svata Hata (Agata) Zivot svaté <Haty>, | Od svaté Haty (60v— | [XXXIX -DE
dostojné dévy (141— | 62r) SANCTA AGATHA]

144)

Svata Lucie

Zivot svaté Lucie
panny (035-038)

neni

[IV -DE SANCTA
LVCIA]

Svata Kristyna

Svata Kristina...

Od s<vaté> Kristiny

[XCIV -DE
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(347-350) SANCTA
CHRISTINA]
Svata Markéta Svaty zivot, jenzto su | neni [LXXXIX -DE
z Antiochie vedli... (318-322) SANCTA
MARGARITA]
Svata Anastazie Zivot svaté Anastazie, | neni [VII -DE SANCTA
dostojné <deévice> ANASTASIA]
(053-050)
Svata Juliana Zivot svaté Juliany, Od svaté Juliany (63r— | [XLIII -DE
doéstojné panny a 63v) SANCTA IVLIANA]
mucedlnicé (150-152)
Svata Eufemie Svata Od svaté Eufemie [CXXXIV -DE
Eufemia...(489—491) | (200v—201x) SANCTA
EVFEMIA]
Svata Barbora Zivot svaté Barbory | neni neni
(018-022)
Svata Dorota Zivot svaté Doroty, Od s<vaté> Doroty | neni

z Cesareje

dostojné dévice a
mucedlnicé Buozie

(1406)

dévice (621)

Svata Katefina

Vypravuje s¢ pasijé

Od svaté Katefiny

[CLXVIII -DE

z Alexandrie svaté Kateriny, (2601—2060r) SANCTA
dostojné diev<ky> KATHERINA]
(611-624)
Svata Cecilie Zivot svaté Cecilie Od svaté Cecilie [CLXV -DE
dieve (594-604) (2541-267v) SANCTA CECILIA]
Svata Justyna Zivot svaté Justiny Od s. Justiny dévicé | [CXXXVIII -DE
dévicé dokonan (501— | (206v—209r) SANCTA IVSTINA]

510)

Jako jednu z analyz pfedstavujeme passio, nebo spise, tzv. hagiografickou romanci o sv.
Justyné. Nejstarsi ptibéh o sv. Justyné a biskupu Cyprianovi z Antiochie je datovan jiz do roku
350 (Conversio Justinae et Cypriani a na né¢ navazujici Confessio seu paenitentia Cypriani a pozdéj
martyrium, Passio Cypriani et Justinae). Od pocatku je stézejni postavou sv. Cyprian z Antiochie,’
ktery byl jesté¢ jako pohansky kouzelnik do kfest’anské divky Justyny zamilovan, tfikrat se
s dablovou pomoci pokusil ji svést, ale nakonec uznal d’ablovu prohru,7 pfijal jeji silnou viru

a stal se biskupem. Novy pohansky knéz se neuspésné snazi oba svétce pfemluvit k modlosluzbé

6 Casto, uz od pocatki, je ale zaméfovan se sv. Cyprianem — biskupem z Kartaga (u Rehote Nazidnského, Prudentia

a v neposledni fadé i u Jakuba de Voragine, kdyz pise, Ze ,,.Sanctus autem Cyprianus martyribus epistolas sepe

mittebat et eos in certamine roborabat® (Voragine 1998: De sancta Ivstina; minény jsou dopisy sv. Cypriana z Kartaga);

stejné je tomu u staroceské verze.

7 Jemuzto Cyprian véce: ,Vidis li, ez jsi i ty pfémozen, za¢ stoji vSeckna moc hubend vasé, ez nemozete jedné

dévecky piémoci, ale ona nad vami, coz jiej libo, pase! A protoz chci tomu, aby mi povédél, ¢ moci ona to ¢ini, od
e

koho li ona tu moc ma?* K tomu diabel vecé: ,Chees li mi piisieci, jez mi neostanes, pronesut’, otkadt’ tu moc ma

(PasMuzA: 505).
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a zacne je mucit, sam je ale zabit. Cyprian i Justyna jsou nakonec st’ati a jejich ostatky pfevezeny
do Rima.

Zlatd legenda kombinuje vsechny tfi texty (BAUMEISTER: 402—403). Ackoli uz v nejstarsich
textech je v centru vypravéni postava sv. Cypriana, ve Zlaté legendé i v Passionaly titul textu nalezi
sv. Justyné, nikoli Cyprianovi. Vzhledem ke kombinaci tif textd, z nichz pouze jeden nalezi
z hlediska genologického k zanru passio, neni uz narativni slozka umuceni{ gradaci celého
vypraveni, ale pouze jakymsi stru¢nym dovétkem, umuceni uz neni zobrazovano s pozdné
antickou spektakularnosti, typickou pro passio pavodni.

Teéziste celého piibéhu spociva v exemplarni svatosti Justyniné a v konverzi jednoho
z jejich napadniki, kouzelnika Cypriana. Motiv pfivolani d’abla na pomoc a ¢arodéjnické praktiky
pohanu, pranyfované jiz ve Skutcich apostoli, se vyskytujl i v ¢lancich o apostolech; Berschin
v tomto motivu spatfuje 1ysy tzv. kougelnického romdanu (BERSCHIN 1986: 94), prvek piivolani d’abla
na pomoc byva pokladan za ptvod faustovského motivu smlouvy s dablem (BAUMEISTER: 402—
403). Roli svudce zde neplni jako v jinych hagiografickych romancich pohansky vladaf, ale d’abel
v lidskych sluzbach; zasadni rozdil spociva v promyslenéjsim tématu dialogu (neni to cernobily
spor, v némz se jednoznacné uplatiuje topos #odfy, nebo smrf). Takto vypada dialog mezi d’ablem
v Cyprianovych sluzbach a svétici, kterou se pokousi svést:

To didbel puovédév, s¢ v tvaf panenskd proméniv, k svatéj Justiné pfiSed, vecé: ,,Aj,

dievko Slechetnd, tot’ k tob¢ jdu s tiem umyslem, chtiec s tebt v ¢istoté naveky bydliti.

Ale prosi tebe, povéz mi prvé, ktera naji za to odplata od Buoha bude?* K tomu svata

Justina vece: ,,Za mala utrpenie velikd naima odplata piide. K tomu didbel vece: ,,Panno

mild, procez jest to Buoh fekl tehdy, kdyz cloveka stvoril: ,Rost’te a plod’te s¢ a naplnte

zemi?* Strach mé jest velmi, budeva li v cistoté bydliti, budeva s¢ Buoziemu pfikazani

protiviti, chtiec sobé odplaty dobyti, u Buozi hnév upadneval®

To mluvé diabel, pocé srdce té svaté dievky ve zlém mysleni zaziehati tak silné, ez jiz

pomyslése, chtiec po jeho radé postipiti. AvSak brzo s¢ navrativsi, a jez didbel s ni

mluvi, urozumévsi, poc¢é s¢ inhed znamenim svatého kifzé zehnati, a inhed ten didbel

pted ni zmisal.

(PassMusA fol. 503-504)

Svata Justyna odpovida biblickym jazykem a zehna se znamenim kifze — dava tak ctenafi
navod, jak reagovat na milostné pokusen.

Z prototypu passio zustal v textu pouze topos modly, nebo smrt a obvinéni kfest’anky
z morové rany (kterou ve vypravéni zpusobil d’abel, aby se pomstil). Znameni kfize je symbol
pouzivany az pozdéji.

Oproti své latinské predloze je passionalni verze pouze zkracena v popisu d’ablovych

pokust svést Justynu a je vynechan jeden ze zavére¢nych idaji o tom, kde jsou v Rimé oba svétci
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pohtbeni, a pfesnéjsi datace jejich smrti.® Abreviaci v tomto misté interpretujeme jako vynechan{
tdaje pro ceské recipienty nedulezitého.’

V této hagiografické romanci s vlivem zanru kougelnického romdnn na zakladé topiky,
motivi a narativn{ struktury vidime funkci zabavnou pfevazovat nad funkei didaktickou.
Vypravéni pfili§ dlouhé na to, aby bylo pouzito jako exemplum v kazani, navic s atraktivni
zapletkou a faustovskym motivem tak povazujeme — i ve vztahu k jeho vychodnimu puvodu — za

jeden z nejpokrocilejsich pfipadu procesu zesvétsténi nabozenské literatury a procesu romancigace.

Zavérem: proména passio v hagiografickou romanci

z Voraginovych ani ze staroceskych passionalnich hagiografickych texti o svatych pannach-
mucednicich z doby kfest’anského starovéku nema svou puvodni pfedlohu v dobé, kdy vznikala
pavodni akta a passiones. Zanrovy prototyp akta neni oproti passio ve vyvoji dale reflektovan,
nejstarsi puvodni pfedlohy k nim vznikaly az v dobé¢, kdy v zanru passio probihala tendence
smérem k narativizaci, tedy od konce 4. stoleti, ale vétsina z nich ma svtj puvod az v 7.-9. stoleti.
Pfesto je v téchto puvodnich pfedlohach dobfe patrny model passio, ktery se osvédcil dfive,
s pavodnim inventafem topoi: ve vSech textech piitomné modly, nebo smrt, imitatio Christi (Lucie,
Katefina, Cecilie), ancilla De: (Agata, Lucie, Markéta, Cecilie), sponsa Christi (Dorota, Katefina),
touha po smrti (Agata, Dorota, Eufemie), né¢kdy 1 podékovani za rozsudek smrti (Dorota),
a téméf vzdy dialog, ktery se vyvinul z pavodniho soudniho vyslechu obzalovaného kfest’ana
a fimského hodnostate.

Tendence k atraktivizaci pfibéhu gradovala ve vrcholném stfedovéku (tehdy pfibyly
pfedevsim topoi urozeného puvodu a krasy), kdy byly passiones ovlivhény svétskou romanci
a zacaly krom¢ funkce exemplarni, didaktické plnit funkci zabavnou. Podstatnou proménou
proslo pojeti d’abla: zatimco v ptivodnich aktech a passiones byl pohan nastrojem d’ablovym,
v pozd¢jsich textech se transformoval do d’abla personifikovaného (Markéta, Juliana, Justyna).

Spolu s narativhim vlivem svétské romance meély zejména na hagiografické texty o svatych
zenach vliv dobové socialni pohnutky. Panny-mucednice jsou nejen diky svému proliti krve
vzorem svédka viry, ale také idedlnimi zenami nejen s kfest’anskymi ctnostmi, ale i s odvahou
vzdorovat a rozhodovat o svém Zivotnim osudu podle svobodné vile (véetné zachovani cistoty
a odmitnuti snatku, nakladani s majetkem — Kristyna, Lucie). Svétska romance tak ovlivnila
genezi nového zanru, hagiografické romance, a znacn¢ sblizila svétskou literaturu s nabozenskou

a historickou (ve smyslu faktograficnosti) s fikci.

8 ,Nunc autem, ut dicitur, Placentie requiescunt. Passi sunt autem vii kal. Octobres circa annos domini cclxxxvii sub
Diocletiano® (Voragine 1998: De sancta Ivstina).

9V této otazce by byl napomocen podrobnéjsi vyzkum ucty ke svaté Justyné a svatému Cyprianovi v ¢eskych
zemich.
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“I Love Justine So Much That I Cannot Live Without Her...” The Story Transformation From Passio to
Hagiographic Romance

The passio gente in late medieval hagiography was subject to a process of evolution which involved the influence of
secular literature and various social impacts. Here, the focus is texts about holy virgin-martyrs. We compare their
presumed origin with its variant in Voragine’s Legenda aurea (cca 1260), and this Latin version with its vernacular
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function. Three primary genres influenced passio: Apostelroman, Zauberroman and above all the romance, which gave rise
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to the hagiographic romance. A variety of interesting features may be observed here, such as the presence of topoi
typical of the original acfa and passiones on the one hand, and the influence of the feminization of sanctity and the

transformation of the social status of women on the other hand.
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»My jsme BoZi bojovnici*
Struktura romanu o husitech a jeji modifikace v romanu Pro# vsens Aloise

Jiraska a v Bogich bojovnicich Andrzeje Sapkowského

KAROLINA CWIEK

Kazda doba vytvaifl svij mytus. Podle Paula Ricoeura urcité udalosti v okamziku, kdy ji
ptetvaiime ve vypoved, pfidavame néjaky dodate¢ny vyznam. Udalost se méni v néco, o ¢em ,,se
povida®. ,,Uz ne Umwelt ostenzivnich odkazt na dialog, ale Welt projektovan neostenzivnimi
odkazy kazdého textu, ktery byl pfecten a bylo mu porozuméno® (RICOEUR 1984: 334). To se
obvykle dé¢je s témi udalostmi, které néjakym zpusobem rusi soulad a harmonii, néjakym
zpusobem se lisi, vymykaji. Néco méni. Ve stfedovéku takovymi udalostmi byly nepochybné
husitské valky. Pokud je vnimame jako udalost, mohou byt objektem zkoumani historikd.
Protoze se ale husitské valky staly (pouzijeme-li Ricoeurtv jazyk) soucasti toho, o cem ,,;se
povida®, co zije v povédomi, pfestaly byt pouhou historickou udalosti a staly se pfedmétem
zkouman{ dal$ich humanitnich obort. Nikdy to vsak nebyl a nadile neni prosty zapis prub¢hu
udalosti, ktery ve shod¢ s tradici vnimame jenom jako kroniku. Téma husitskych valek bylo
v prubéhu doby zpracovano v fadé literarnich dél, pficemz zpocatku slo predevsim o historické
romany. ,,Historicky roman se zrodil v 18. stoleti, v obdobi, kdy se v ruznych zemich probouzel
zivy zajem o prvky minulosti naroda. [..] Dulezitym faktorem jeho vyvoje byly filozofické
systémy, které tehdy vznikaly (napiiklad Schellingav nebo Hegeluv) a pfinasely obraz déjin lidstva
jako neustdlé evoluce ,ducha’, jez je fizena jistymi pravidly* (BARTOSZYNSKI 1991: 61).

Podoba historického romanu 19. stoleti byla tésn¢ spjata se stavem tehdejsi historiografie,
ktera se teprve rozvijela a specializovala. Romany Aloise Jiraska licici husitské obdobi nesou jeste
nepochybna znameni ideologie narodniho obrozeni a snazi se vytvofit obraz doby v intencich
obrozeneckych ideji. Tyto romany byly neobvykle popularni. Mély velmi pocetné ctenafské
publikum a obraz doby husitskych valek v nich pfedstaveny pronikl do obecného povédomi. Po
druhé svétové valce, v obdobi socialismu, byla tato podoba ,,bozich bojovnika“ vehementné
propagovana a podle Jiraskovy husitské epopeje byly natoceny vypravné filmy: stejnojmenny film
podle romanu Profi vfem natocil Otakar Vavra v roce 1956.

V soucasnosti uz historické romany nejsou tak popularni. Prostor, ktery dfive zaujimaly,
ovladla literatura, ktera chce ¢tenafe hlavné pobavit — literatura zanru historical fantasy, ktera casto

navazuje na témata, jimiz se zabyval uz velky historicky roman 19. stoleti. V polské literatufe je
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tato tendence zvlast' silna, staci zminit dilo Jacka Komudy, které se hlasi k tradici
Sienkiewiczovych romant o valkach 17. stoleti v titulech Opowiesci 3 Dzikich Pél, 1999, Wileze
gniazdo, 2002, Bohun, 2006) nebo romany Rafata Debského Pastery upiorow (2007), a Kiedy Bdg
zasypia (2007), které tematicky Cerpaji z déjin ran¢ho polského stiedoveku, pfitomnych rovnéz
v prézach Tadeusze Parnického. Proto je zajimavé, ze Andrzej Sapkowski — jeden
z nejpopularnéjsich polskych spisovatela fantasy, se rozhodl zpracovat téma, se kterym je polsky
¢tenaf malo obeznamen. Sapkowski ve své trilogii Narrenturm (2002, c¢esky 2003), Bogy bojownicy
(2004, cesky 2005) a Lux perpetna (20006, cesky 2008) popisuje déjiny husitskych valek, vidéné
oc¢ima mladého Slezana, Reinmara ,Reynevana® z Bielawy. Oproti zpracovani tohoto tématu
v Ceské literatufe u Sapkowského chybi narodni prvek, husitskych valek, protoze v Polsku
husitstvi neni spjato s narodni otazkou. A za dal$f ho méni i tim, Ze se pohybuje v ramci historical
fantasy namisto v ramci stricto sensu historického romanu. O to zajimav¢jsi se mi jevi srovnani obou
romanu, a to zejména z hlediska rozvijeni jednotlivych témat (jako je pravé problematika narodni)
a zobrazeni historickych a fiktivnich postav.

Jeden z nejvyznamnéjsich polskych badatelt zabyvajicich se zanrem (historického)
romanu, Kazimierz Bartoszynski (1991), zdaraznuje nutnost vyznacit jeho specifické vlastnosti
apro n¢ priznaéné literarni strategie. Radi k nim dostupnost a srozumitelnost textu,
»zhistoricténi  prvkt popisovaného svéta, perspektivu vypravéni o minulosti, zplsob
porozuméni vérohodnosti popisovaného svéta, vztah k historickym pramenam a odkazy
k soucasnosti. Na ,historicnost™ poukazuji podle Bartoszynského urcité signaly: ,, ,Signaly*

Jhistoricnosti® jsou nejcastéji prostfedky konvenéniho casového tfidéni, konvencni dobové
stereotypy, které jsou zahrnuty v dané spolecnosti a historické kategorizaci, a také konvencni
ptiznaky znamenf historicky stylizovaného jazyka“(BARTOSZYNSKI 1991: 63).

Ke strategiim, které muzeme v historickém romanu vypozorovat, pati{ podle néj strategie
cizosti a blizkosti. To znamena, ze d¢j se neodehrava v soucasném ,,dnes* ¢tenafe (cizost), ale ze
udadlosti a véci jsou popisovany v ramci konvenci obdobi, v némz spisovatel tvofi. Druhou
strategii je podle polského badatele strategie interpolace — autor nepopisuje vse, co je mozné
obsahnout, ale v§ima si jenom téch prvku, které jsou pro roman dulezité. Nestylizuje pfitom jazyk
vic, nez musi, jen tak, aby zachoval vyse zminéné ,,signaly historicnosti“. Nen{ pfitom dtlezité,
zda existuji dostacujici prameny z obdobi, o kterém spisovatel vypravi a které by mohly byt pro
jazykovou stylizaci inspirativni. Napfiklad je znamo, Ze jazyk postav v Krigacich (1900) Henryka
Sienkiewicze neodpovida stfedovéké polsting, ale vice se podoba jazyku postav z predchozich
Sienkiewiczovych romant o 17. stoleti. Tteti strategii Bartoszynski pojmenoval jako strategii

zhistoricténého modelovani: jde pfedevsim o d¢j a nikoli o detailni soustfedéni na historické
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udalosti, coz znamena, ze osudy postav romanu se mohou propojovat s historickymi udalostmi,
ale nemohou jim byt zcela podfizeny.

O pojeti zanru fantasy literarni védci stale jesté¢ vedou spory. Fantasy, vnimana pouze jako
zanr pro pobaveni Ctenafe, je povazovana za oblast, ktera nestoji za vaznou analyzu. Sama se
domnivam, ze je zanrem zcela rovnopravnym a lze jej analyzovat stejné jako jiné druhy literatury.
Pro definovani Zanru fantasy povazuji za dulezité nazory spisovatele Johna Ronalda Reula
Tolkiena, ktery nebyl jenom praktikem fantazijni literatury, ale zabyval se 1 jeji teoril. Ve svych
dopisech Tolkien uvadi, Zze fantasy je novodobym mytem, rovnopravnym s myty starovékymi. Je
mozné, ze takova koncepce mythopraxis vyhovovala Tolkienovi jako literarnimu tvurci, prekvapive
se ale shoduje s nékterymi z nazort dalSich teoretikli. Joseph Campbell uvazuje v praci pfiznacné
nazvané The Power of Myth (1988) o nékterych emblematickych fantasy, jako jsou napiiklad Hyézdné
vilky (prvni série z let 1977-1983) reziséra Georga Lucase, v kategoriich nové mytologie. Mytus,
ktery chce byt v soucasném zivoté aktualni, se vyviji a zaclenuje do diskurzu fantasy. Proto
v dilech fantasy nachazime odkazy na vzory, struktury nebo scénafe, které jsou znamé z mytologie
raznych narodt. Dilo fantasy muzeme v takovémto kontextu povazovat za novy, obménény
mytus. Stejné jako svého casu historicky roman chce bistorical fantasy vytvofit vypravéni, vizi, ktera
by pronikla do obrazotvornosti sirokého publika.

Tolkien uvadi, ze pohadka plni dvé zakladni funkce: poskytuje uzdraveni (recovery)
a utéchu (comsolation). Nejlepsi pohadky se podle néj stavaji mytem, a proto je mozné obé funkce
takto vnimané pfevést na mytus, a tedy vlastné i na fantasy. Takovy mechanismus nam umoznuje
spatfit znamé véci novyma ocima, vnimat zazra¢nost v kazdodennim zivoté (a tak naplnit funkci
recovery). A pokud ukazuje st’astné feseni nékterych problému, nese také utéchu (Tolkienovu
consolation). Muzeme také — v odkazu na Ericha Fromma — pfijmout tezi, ze mytus zachycuje
udalost, ktera se opravdu stala, a proto nepochybujeme o jeho pravdivosti (FROMM 1997: 188).
Postupujeme zhruba tak, jak Tolkien chapal fantasy. Svét fantasy, svét mytu, je jim vniman jako
drubotny svét (secondary world), vystavény diky uméni slova a fantazie na naSem svété, na svézé
gdkladnim (primary world). Ptejima proto do urcité miry vlastnosti realného svéta, ve kterém Zijeme.
Tady nemame co do ¢inéni s ,kreaci, nybrz se ,;subkreaci, tvorbou ,na ziklad¢“ (o této
koncepci viz SZUREK 1996: 121-127; ZIOLKOWSKI 1996: 31-40). Usili o vytvoteni dplné iluze
reality, jaké je zfejmé v klasickém historickém romanu 19. stoleti, zde chybi.

Campbell (cit. d. 1988) pise, ze starou tradici muzeme udrzet pfi zivoté, jen pokud ji
pfizpisobime aktualnim okolnostem. Hrdina proto nemusi idedlné odpovidat vzorovému typu.

Héros ne vzdy bude héroem, buh bohem a démon démonem. Fantasy obcas popira schéma, ale
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to, k ¢emu spéje, je shodné. Problémy tento zanr prezentuje ¢asto v rozporu se svym vzorem
a nedava vzdy jasna feseni, vede nas k novému pohledu, bof{ ustrnulé formy.

Podivejme se nyni na to, jaké jsou nejdulezitéjsi podobnosti mezi historical fantasy
a klasickym historickym romanem 19. stoleti. V jednom i druhém se setkavame s pouzitim prvka
jinych literarnich zanrt, napifklad s mytem, legendou nebo eposem., pficemz fantasy ma moznost
pouzit je vice doslovné. ,,Prvky estetické idealizace: pohadkovost, epickost, lidovost a také
romanticko-senzacni déj (MARCJAN — SALSKA-KACA 1986: 150), které nachazime v historickém
romanu, maji ve fantasy jinou roli — neidealizuji, vyjadiuji skutecné vlastnosti popisovaného svéta,
ktery se casto jevi jako svet plny nasili. Také pozornost vénovana detailnimu popisu dobové
atmosféry a prostfedi je v obou zanrech shodna. Krom¢ toho je dualezité i vyuziti mentality
daného obdobi — napiiklad viry v kouzla. Prvky pifiznacné pro fantasy muzeme najit uz
v nékterych historickych romanech, naptiklad u Waltera Scotta (Redgauntlet, 1824) nebo v pozdni
tvorbé Teodora Parnického (Inne $ycie Kleopatry, 1968, Muza dalekich podrigy, 1970).

Nyni muzeme pfejit ke srovnani historického romanu a historical fantasy na materialu dvou
konkrétnich literarnich dél, Jiraskova romanu Pro#i vsem (1893) a Sapkowského Bogich bojovnikii
(2004, ¢cesky 2005). Oba romany se odehravaji v dob¢ husitskych valek, ovsem v jejich odlisné
fazi. Jirasek vypravi o obdobi nejvétsich vitézstvi Jana Zizky a prvni velké kifzové vipravy proti
husitim, Sapkowski vénuje sviij roman udalostem o téméf deset let pozd¢jsim, tykajicim se
vyvoje husitskych valek na tzemi Slezska.

Oba romany jevi pfekvapivé podobnosti ve své struktufe: jsou c¢astmi veétstho cyklu,
mohou viak fungovat i jako samostatna dila. V obou se také objevuji postavy osudovou nahodou
vtazené do viru historickych udalosti. U Jiraska je to Ctibor z Hvozdna, jenz se nechce v Taboru
angazovat, ale nahodné ziskana informace ucini z néj vyznamnou postavu, pro husity cennou.
Jeho dcera Zdena, ktera chce byt obycejnou ,,sestrou”, také ne o své vuli, ale kvali milému, se
stane clenkou adamitského hnuti, které se v Taboru zacina rozvijet. Hlavnim cilem udstfednfho
hrdiny Bogich bojovnikii Reynevana je najit svou milou, je vSak vtazen do spiknuti a konci jako
$pion Vogelsangu. Spolu s nim se do fad husitskych vojsk dostavaji proti své vuli i jeho pratelé.
Vobou dilech je vylicena bitva, ve které husité vitézi nad nenavidénym nepfitelem a jez
pfedstavuje vyvrcholeni pfibéhu: u Jiraska bitva na Vitkove, bitva u Wielistawi v romané
Sapkowského.

Podivejme se ted na hrdiny obou romant a zaénéme u téch fiktivnich. U Jiraska d¢j
budeme sledovat ve dvou, pozdéji ve tfech liniich. V prvni linii se objevuji stoupenci husiti, do
poptedi vystupuje Ctibor z Hvozdna a jeho dcera Zdena. Ctibor obdivuje Mistra Jana a vazi si

jeho nauky, Hus ma velky vliv na jeho zZivot. Pozdéji pfi kazdé pfilezitosti navstévuje Husova
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kazani: ,Jel za nim na kazan{ zas a pak casto, ¢asto za ta dobra dvé¢ leta, co mistr meskal skoro
ustavicné na Kozim a poté v Usti [...]. Hvozdensky jezdil za nim do Usti, na Kozi, na
Sobéslavsko, k Piibénicam® (IBID.: 43). Avsak to, co délali taborsti kneézi, se Ctiborovi nelibilo.

Hodneé véci, napiiklad nicen{ kosteld, mu pfipadalo nevhodnych.

Vladyka rozhodné nepial knézim, nebyl znalec umélého dila, aniz mél pro né hrubé
smyslu, a byl proti pfilisnému cténi obraza. Ale v ten okamzik, kdy vidél, jak bere za své
kostel, mezi témi ¢etnymi, pé¢knymi v okolf jeden z nejpéknéjsich, do n¢hoz od malicka
chodival, kdez mu dcerku okitili a Zenu pochovali, pocitil litost.

(JIRASEK 1960: 61)

Vazil si véak Jana Zizky a jeho stoupenci a stavél je do protikladu k $etrnym taborskym knézim.
Naopak jeho dcera Zdena nepochybuje, Ze to, co konaji taborsti knézi, je spravné, a odda se
husitskému hnut{ z celého srdce. Vzda se svého predchoziho zivota, st¢huje se na Tébor,
neposloucha otcovy rady a nakonec padne do siti sekty adamitd, ktera se vytvoif béhem Zizkovy
nepifitomnosti a dale rozrustda. K tomuto jednani Zdenu pfivadi naklonnost k jednomu
z taborskych knézi, Janu Bydlinskému.

Druha linie nam pfiblizuje déni z pohledu katolikti, v cele s probostem z Lounovic. To,
co ob¢ linie spojuje, je zfetelny motiv narodnostni. Béhem cesty k cisafi Zikmundovi probost vidi
krutost uherskych vojaka a zacina pfemyslet o tom, zda jejich obét’mi jsou pouze ,kacifi* nebo i
prosti Cesi:

Probost zastavil koné [..] a shybnuv se, pohledél [..] do zsinalé tvafe. Setkal se

s pohledem otevfenych sklenych oci zabitého muze krvi zalitého. Chudy sat byl

rozedran, jakoz i vSech ostatnich, i té mladé, statné Zeny, jez polonaha lezela na travniku

dale pod ko$atym stromem. Zjevné rany neméla, ale mrtva byla. |...]

Jak se mu o¢i zaviraly v prvnim usnuti, uz se vytrhl désivim snem. Videél zsinald détska

telicka na tycich nabodnuta, krvi zalita, se stfevy vybéhlymi, zabitou jejich matku i

bratficka jejich s rozpolténou hlavou.
(IBID.: 158, 165)

Stale vic se zduraznuje také nazor ,,co Cech, to husita®: ,,U vas Cechii jsou vsichni dobff
kfest’ané, fikd kazdy. A kazdy je husita, kac{t® (IBID.: 164). V cisafském tabofe v Kutné Hofe jsou
pfedevsim Némci. Cesi-katolici jsou v mensiné, jejich motivace jsou nejasné, nebo jim jde prosté
jen o penize a urady. Tteti dé¢jova linie se zfetelné projevi az pozdéji a tyka se nejednotnosti v
nitru Tabora a vzniku adamitské sekty.

Prejdéme nyni k Sapkowskému: Reynevan pfijizdi do Prahy, nebot, jak vime
z pfedchoziho romanu, prcha pfed pomstou pifbuznych své milenky. Protoze ukoncil 1ékafskou
fakultu, pecuje o nemocné ve mésté. Po piekonani pochybnosti ptijima sub utraque specie, neni si
ale uplné jisty, zda pocinani husita je spravné. Stejné jako Ctibora také Reynevana urazi nic¢eni

sakralnitho umeéni:
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T¢hotnd madona na né shlizela vyfezanyma a namalovanyma o¢ima — a v téch ocich se
zracila gratia 1 agapé. Tc¢hotna madona se usmivala a do jejtho tsmévu umélec vlozil
velikost, chvalu, nadéji a svétlo usvitu po ¢erné noci |[...]. Sam nevédeél, jak a pro¢, ale stal
také. Branil Samsona. A sochu.

(SAPKOWSKI 2004: 471-472)

Sam sebe by nezafadil k zadné ze stran — ani husitstvi, ani katolicismus mu nepfinasi uplnou
utéchu, po které touzi. Reynevan je postavou veskrze tragickou, nebot’ kazdé jeho usili vede ke
zhoubé. Nic se mu nevede, vzdor tomu, Ze se cely ¢as pokousi néco udélat. Proménu z mladého
lehkomyslného mladika v tragickou postavu sledujeme obzvlast’ v Bogich bojovnicich. Vir udalosti,
ktery ho vtahuje do sebe, mu pfekazi v dosazeni cile, jimz je nalezeni jeho milé. Reynevan za nim
bézi, ale stale klopyta. Vstava jenom proto, aby znova padl. Dalsi dalezitou postavou je Elencza
von Stietencorn. V Bogich bojovnicich se sice objevuje jenom epizodicky, tuto postavu je vsak
dulezité vidét v kontextu celé tzv. ,husitské trilogie®. Divka, ktera pfisla o otce, pracuje
v nemochnici, kde se snazi pomahat jeptiskam s péci o nemocné, a podobné jako Zdena z romanu
Proti vsem nachazi v této praci utéchu. Elencza se — stejné jako Jiraskova hrdinka — zamiluje a
tento cit ji pfinasi stale vétsi problémy. Objektem jejich citd je Reynevan, s kterym se poprvé
setkala béhem dtoku, pfi némz byl zavrazdén jeji otec. Reynevan se nahodou nachazel ve skupiné
utocniky, i kdyz sam nebojoval. Vytvafi se mezi nimi tajemny vztah, ktery zapficini, ze divka je
posléze trapena hlavnim zdpornou postavou romanu, cernoknéznikem Pomurnikem. Reynevan
na Elenczu vibec nemysli, nenfi do ni zamilovany; je to vSak pravé ona, kniz se vraci
rezignovany, porazeny po smrti své milé.

Nyni se muzeme vénovat historickm postavam, které v romanu Aloise Jiraska hraj
dilezitou roli. Za protagonisty spisovatel zvolil Jana Zizku a cisate Zikmunda Lucemburského
a podle toho zkomponoval scény, ve kterych se tyto dvé postavy poprvé objevi. Prvnim setkanim
¢tendfe s Janem Zizkou je scéna vojevidcova pifjezdu do Tébora po vitézné bitve, kdy je
slavnostné vitan velkou skupinou husitd. Samotny Zizka véak vystupuje velmi skromné, a tak, e
icho chovani a vzhled rozéaruji synovee Ctibora z Hvozdna, ktery Zizku ocekava s velkou nadéji.
Zizka je oblecen piili§ jednoduse, neni na ném nic zvlastniho. Jiraskav popis je na tomto misté
velmi strucny: ,,V prostém obleku, prachem pokryty, na koni bez pochev a ozdob nevypadal jako
vidce vseho toho vitézného vojska. Ondfej také na prvni okamzik byl zklaman® (JIRASEK
1960: 139). Oproti tomu na Zikmundiv vjezd do Kutné Hory se divaji némecti méstané
v nadhernych Satech a samotny cisaf se ukazuje v plném svém majestatu. U Sapkowského se
postavy, které jsou symboly husitského hnuti (snad kromé knéze Prokopa Holého) témeft
nevyskytuji a vystupuji zde spiSe jeho méné vyznamni pfedstavitelé. O cisafi se obcas vyskytne

zminka, a to hlavné za pouziti epitet, ktera nachazime i u Jiraska: drak, ruda selma, selma rysava.
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Sapkowski vétsinu pozornosti vénuje postavam fiktivnim. Zde je tfeba zminit se o kniZzeti Janovi
Zigbickém, ktery drzi ve vézeni Reynevanovu milou a hrozi ji smrti. Zpusob prezentace knizete je
shodny jako zobrazeni Zikmunda v Pro#i vsems, chybi mu vSak cisafuv majestat. Tim, jak se
projevuje jeho nedstupnost a krutost, se velmi podoba Zikmundovi, ktery tak jedna napiiklad ve
scéné, v niz pfijima delegace z Prahy. Oba jsou si také jisti, Ze je jenom otazkou casu, kdy obrnéni
rytifi zvitézi nad husity, ktef{ maji jenom cepy. Jedinkrat béhem celého déje je nenapadne, Ze néco
muze dopadnout jinak, nez jak si to oni pfedstavuji: chovaji se, jako by valek ani nebylo:
»Vsechen ten rej a shon, plny hluku a sumu, byl néjak vesely, tak radostné, bezstarostné, jako
pfed né¢jakou slavnosti” (SAPKOWSKI 2004: 184). Nakonec jsou oba, jak si muzeme piedstavit,
nemile pfekvapeni. Jejich postavy zastavaji spiSe ulohu symbolu a reprezentuji predstavy
zapadnich rytita o husitech.

V obou romanech pfitahuje nasi pozornost také zduraznény motiv zpévu. Napiiklad
v romanu Proti vsemz dokonce husity dfive slySime, nez vidime: ,,Zvuky zaznély, zpév se blizil; zn¢l
piisné, tvrdé, zadumcive, a v tom jitfnim klidu a tichu, v tom polosvitu mocné dojimal® (JIRASEK
1960: 17). Stejné u Sapkowského, kde uz nazev romanu je odkazem na husitsky choral. Stfidajic
se pisné ceské a némecké ve dvacaté kapitole ukazuji, jak dulezity je motiv zpévu i pro tohoto
autora.

Zakladni rozdil mezi obéma spisovateli spatfujeme v jejich pifistupu k otazkam narodnim,
coz vyplyva z kontextu, v jakém jejich dila vznikala. Jak jsem uz zminila, u Jiraska je duraz na
narodni otazku velmi silny. Zduraznovani opozice Cech — Némec se vyskytuje neustale: ,,Hubi
dobré kiest’any! Jako ti Némcil“ (IBID.: 69). Sapkowski se tomuto anachronismu snazi vyhnout.
Husitské valky na rozdil od Jiraska pfedevsim nechape jako zapas narodni; to je zfejmé uz z volby
hlavnfho hrdiny Reynevana, ktery se saim pfedstavuje jako Slezan.

Na prvn{ pohled romany Andrzeje Sapkowského a Aloise Jiraska spojuje jenom stejné
téma, po detailn¢jsim seznameni s nimi si vSak muzeme vsimnout i nckterych vzdjemnych
podobnosti, coz mize byt zapficinéno tim, Ze oba spisovatelé vychazeli ze stejnych historickych
pramenut. Zakladni je v§ak optika pohledu. Fantasy nam umoznuje nové nahlédnout udalosti, na
které jsme si zvykli pohliZzet o¢ima 19. stoleti. Jestlize odhlédneme od zazracnosti, ktera je s fantasy
spojena, a soustfedime se na to, jak prezentuje realny svét, je zfejmé, ze nam tento zanr dava
piilezitost pfistoupit ke znamym tématim, o nichz jsme se mylné domnivali, Ze nam uz nic
nového nepfinesou a ze se o nich neda nic dalsiho napsat, zcela nové. Pokud odstranime
ideologii, ktera dosud pfibéh kontaminovala, mame $anci nalézt ono uzdraveni a utéchu, o nichz

psal J. R. R. Tolkien. A nezalezi na tom, z jaké zemé a z jakého obdobi piib¢h pochazi.
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“We are the Warriors of God”. The Story of the Hussites in the Novels Prot/ vsem by Alois Jirasek and BoZi
bojovnici by Andrzej Sapkowski

The intention of the essay is to analyze the structure of the story of the hussites in a classical historical novel and its
contemporary modification. The main focus is on how a historical novel from 19t century is modified by employing
methods of historical fantasy, though the choice of both historical and fictional characters as well as the representation
of some events remains basically the same. What is particularly interesting about this confrontation is the fact that a
petiod of Czech history which has been subject to several ideological representations and interpretations may be

observed here mainly as the object of alternative ways of storytelling.
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Zivot jako pohadka o mladenci, ktery zabil draka totality

Piib¢h Vaclava Havla v Evropé a v Cesku

EWELINA WILCZYNSKA

Piibéh, legenda, mytus, kult...

Vyznamné postaveni osobnosti Vaclava Havla v nasi kulturni zéné je nezpochybnitelné.
Priznavaji mu ho nejen ti, kteff ho respektuji a podporuji, ale 1 ti, kteff k nému zaujimaji kriticky,
ba nepratelsky postoj. Otazkou je, zda muzeme v ptipadé jeho piibéhu mluvit o zrozeni legendy,
mytu ¢i dokonce kultu.

Slovo /legenda pochazi z latinského /legenda, tedy ,,véci uréené ke cteni* (CASSIRER 1996: 45).
Legendy zacaly vznikat na sklonku antiky, kdy se klasickd biografie obohatila o biblické prvky.
Byly zprvu pfedavany ustné, teprve pozdéji byly zapisovany, versem i prézou, a staly se soucasti
umélecké tvorby. Ve stfedovékych legendach se vypravély pifbéhy o Zivoté, narozeni, smrti,
zazracich a pfeneseni ostatkd svatych. Jejich kanonizace ¢asto probihala na zakladé lidové ucty
a ucelem legend bylo oslavit pamatku svatych a dat piiklad k nasledovan{ (IBID.: 47-55).

V soucasné dob¢ je vyznam slova legenda $irsi. Naptiklad podle Strucného etymologického
slovnikn jagyka ceského ma slovo legenda ctyfi hlavni vyznamy: 1. vypravény piibé¢h o vyznacnych
udalostech v davné minulosti; 2. literarni dilo popisujici takovy vypravény pifbéh; 3. velmi znama
osobnost, o které se vypravi; 4. tabulka obsahujici popis znacek. Slovnik dile uvadi také
synonyma slova legenda: baje, povést, piib¢h, popisek, mapovy klic (HOLUB — LYER 2001: 264).
Na zakladé toho muzeme vyraz legenda spojovat s Vaclavem Havlem ve vyznamu ,,velmi znama
osobnost, o které se vypravi‘.

Pavod mytu (v fectiné pfitom znamena ,,vypravéni®) je anonymni. Jeho struktura, povaha
a funkce se zakladaly na spontanni projekci kolektivnich predstav piislusnikt patriarchalni
spolecnosti. Délime je do nékolika skupin: 1. myty o pivodu nebe a Zemé¢; 2. myty o ptuvodu lidi,
zvifat a rostlin; 3. myty objasnujici vznik véci, femesel, uméni a véd; 4. baje o pfedcich, hrdinech
narodnich kultur apod.” (IBID.: 301-305). V soucasnosti se ve filozofickém a literarnim smyslu
pouziva slovo mytus pro oznaceni baje, tradicniho, obvykle anonymniho epického atvaru, ktery —
protoze vznikl v neproblematickém svété, kde pro individualni tazani a pochybnosti nebylo
misto — dava odpovedi, aniz by kladl néjaké otazky. Je to tradovany piibch, ktery nesdéluje

informace, nybrz vyvolava prostfednictvim obrazi dojem hlubsiho porozuméni celku svéta nebo
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né¢jaké jeho podstatné c¢asti. V bézné fec¢i znamena casto vybajené nebo vymyslené tvrzeni bez
jakéhokoli podkladu.

Podle Rogera Scrutona je mytus vira, ktera odpovida niternym potfebam véticiho. Na viru
je kladen hlavni duaraz, racionalni poznani je vedlejsi. Mytus je také spojen s piibchy, které jsou
véficimi vnimany jako historicka fakta. Véfici jsou obdafeni urcéitym presvédcenim, které mohou
nasledné rozsifit 1 na socialnf vztahy, instituce, politiku a vSechny ostatni oblasti zivota, a toto
pfesvédcenti legitimuje nebo nelegitimuje udalosti, které se déji ve svété, v némz ziji (srov. KEANE
1992: 12—-14). Myty hraji dalezitou roli 1 v soucasnosti, kdy se namisto zduraznovani protikladu
mezi logem a mytem, mezi vypravénim a racionalnim poznanim v nahledu osvicenského
racionalismu a materialistické filozofie spise vyzdvihuje to, Ze mytus ma stale své nezastupitelné
poslani. Domnivam se, Ze na tomto mist¢ muzeme mluvit o mytu Vaclava Havla jako
ceskoslovenského narodniho hrdiny, jehoz postoj podpofil odpor ostatnich obc¢ant a vedl k jejich
sjednoceni v boji proti komunismu.

Slovo kult vzniklo z latinského slova eultus, coz znamena uctivani. V tradicnim pojeti se
jedna o pojem, ktery vyjadfuje nabozenskou praxi jako celek. Jeji zachovani je povazovano za
standard, nezachovani{ vede z hlediska dané viry k bezboznosti. Kult se muze vztahovat k zvifeti,
rostliné, mistu, mytickym osobam, svatym apod. Ve druhé poloviné 20. stoleti se vzil pomérné
S$iroky pojmovy obrat ,kult osobnosti“. Ten neni zaloZzeny na nabozenstvi, ale na politickych
principech: politik usiluje o ,,zbozsténi* své osoby. Piotr Pawelczyk to popisuje takto: ,,Vidce se
stava centrem vseho déni a je oslavovan jako idedl dobra. Ke zrodu kultu osobnosti dochazi,
jestlize si kult najde své pocetné vyznavace, a to se stava i samovolné, bez donuceni®
(PAWELCZYK 1993: 70). ,,Velebena osobnost zastava ve spole¢nosti dominantn{ pozici idealniho
vzoru s kladnym charakterem, vlastnostmi a myslenkami, kterymi by se méla spolecnost urcitého
uskupeni (politické hnuti, stat atd.) inspirovat™ (IBID.: 80). Kult osobnosti mize doznat zmén —
napiiklad Stalindv kult padl pomérmné krtce po jeho smrti. Casto naopak vzniké kult posmrtny,
jaky se v Ceskoslovensku rozvinul napiiklad kolem osobnosti Tomase Garrigua Masaryka.
V podminkach demokracie to byl — a stale je — kult zaloZeny na sile osobnosti, nikoli z donucen.
Kdyz ,,prezident Osvoboditel 14. zaifi 1937 zemfel, zemfel s nim symbol moralni velikosti
a velké autority.

Pribéh popisuje, ,,co se stalo pfi béhu, tedy béhem casu® (HOLUB — LYER 2001: 120).
V hlavnim svém vyznamu pfib¢h znamena néco, co se stalo, skutecnou udalost, ktera méla svuj
jasny pocatek i zfetelny konec. V oblasti umeélecké tvorby jsou piibéhy obvykle obsazeny

v ruznych literarnich a dramatickych zanrech, v audiovizualnich dilech apod.; v tomto smyslu
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.,

muze byt pifib¢hem rovnéz hudebni skladba, vytvofena jako obraz reilného déje. Existuji
1 nekonecné ptibchy, které nemaji zfetelny pocatek nebo konec, ptipadné oboji.

Zacal se Havlav zivotni pfibéh-legenda tvofit v dobé Prazského jara, kdy obhajoval
obcanské svobody a ,,po nasilném potlaceni reforem vojenskou invazi stata Varsavské smlouvy
byl postizen zakazem publikovat a stal se jednim z prominentnich disidentd, kritika tehdejsiho
normaliza¢niho rezimu® (HODNY 1991: 23), nebo to bylo ve chvili, kdy se stal jednim z mluv¢ich
Charty 77, ¢i az po vypuknuti tzv. Sametové revoluce v listopadu roku 1989? Obtizné je hovorit
io konci jeho legendy. Je to doba, kdy pfestal byt prezidentem Ceskoslovenska, nebo po
skonceni jeho pusobeni ve funkei prezidenta samostatné Ceské republiky? Ci uz mnohem dfive,
zahy po svrzeni komunismu? (srov. IBID.: 33-37). Na tyto otazky neni lehké najit odpovéd’,
pfestoze zivotni peripetie Vaclava Havla jsou dostatecné znamé, viz napf. KRISEOVA 1991;
HAVEL 2000 aj.

Mytus, kult a pfibéh jsou prvky, které tvofi legendu. Jak se vsak tyto prvky podileji na
vytvafeni legendy o Vaclavu Havlovi?

Havlovska legenda ma dv¢ faze: prvni trva do Havlova povolani na Hrad, druha od
pocatku jeho pasobeni na Hradé. V prvni fazi byl Havel povazovan za narodniho hrdinu. Cesky
narod byl v Sedesatych a sedmdesatych letech unaveny, pfevazovala socialni apatie. Havel byl
tehdy jednim z prvnich, kdo se snazili z této apatie vymanit. Byl uvéznén za své piesvédceni
a nazory v dobé, kdy vétsina lidi kolaborovala s komunisty, a zdalo se, ze jim soucasna situace
viceméné vyhovuje. Ve skutecnosti to byla bezmocnost. A t¢émto bezmocnym ukazal cestu prave
Havel, predevsim v eseji Moc bezmocnych (1978), v némz podal svou osobitou analyzu komunismu,
specificky program boje proti nému i predpovéd, pro¢ a jak tento rezim musi padnout. Rikal
nahlas to, co si véichni slusni Cesi potaji jen mysleli.

V kritické spolecenské situaci, jakou zména politického systému v devadesatych letech
bezesporu predstavovala, byl charismaticky vudce, reprezentant a garant zasadnich zmeén
naprostou nezbytnosti. A takovy viadéi typ nevyhnutelné potfebuje legendu (BACZKO 1999:
23-34). Vaclav Havel atributy charismatického vudce splioval, protoze jednak objektivné
existovala socialni potfeba takového typu vedeni, jednak byl diky svému osobnostnimu zaloZzeni
pfimo predurcen stat se lidrem a dale byl vniman jako osobnost s mimofadnym darem humanity
a virou v jisté vyssi poslani, kterou dokazal prenést i na lidi dosud vahajici.

K jeho spolec¢enskému kreditu pfispéla tehdy také skutec¢nost, ze ve své praci, politickych
a socialnich aktivitach vystupoval na obranu politickych vézna a stal se spoluzakladatelem
a jednim z prvnich mluvéich obcanské iniciativy za dodrzovani lidskych prav Charta 77. To mu

na jedné strané ziskalo zna¢nou mezinarodni prestiz, ale na strané druhé mu tato ¢innost zaroven
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vynesla nékolik let v komunistickém veézeni. Na pocatku tzv. Sametové revoluce se stal jednim ze
spoluzakladateltt Obcanského fora, ¢imz jenom potvrdil své odhodlani bojovat proti komunismu,
za svobodnou zemi, lepsi budoucnost, a v neposledni fadé potvrdil i své ambice a vudci
schopnosti. Véaclav Havel byl — a nadale je — pro Cechy i pro ostatni evropské narody symbolem
¢eské komunistické opozice a s jeho osobnosti bjva zpravidla ztotoZfiovan boj niroda Cechit
a Slovaku s totalitou (IBID.: 27).

Havel je obecné vniman jako typicky intelektual, je oslavovan jako symbol sily psaného
slova. Pro velkou cast evropské spolecnosti je to pozitivum. Podle vzniklé legendy je rovnéz
taktni, vyrovnany a zdvofily. V poloviné 90. let konstatuje Bartkowski, ze pramérné informovany
Evropan si Havla dokiZe zafadit jako legendarniho disidenta a prezidenta Ceskoslovenska
a Ceska, ktery vedl hnuti, podilejici se na svrzeni komunismu. Zarovefi si viak klade otazku: Je
Havel stile jest¢ prezidentem a existuje vibec Ceskoslovensko? (srov. BARTKOWSKI 1996:
12-20).

V Cesku Havlova smage hodné ztratila, protoze se stal prezidentem v podminkach
demokracie. ,,l.idé dosud nechapou, ze demokracie je nécim vic nez jen demokratickymi
institucemi, e je zapotebi ducha kompromisu, diskuse a tolerance® (IBID.: 30). Cesky prezident
je volen Parlamentem Ceské republiky, jeho role je predevsim reprezentativni a politicka pozice je
pomérné¢ slaba. Musi byt nadstranicky a své nazory vyjadfovat obecnéji, aby ho zadna strana
nemohla obvinit z toho, ze upfednostiuje jiné. Pravé proto byl ¢asem jeho jazyk 1 on sam stale
vice vaiman jako umcly, intelektualsky a odtazity (srov. ANTOSZEWSKI — HERBUT 2000: 45—49).

Viaclava Havla pomérné dlouho podporovalo vice nez 80 % naroda. Zasadni pokles jeho
popularity byl do zna¢né miry zapfic¢inén jeho druhou svatbou, kdy se po necelém roce od amrti
své prvni zeny Olgy ozenil s hereckou Dagmar Veskrnovou, coz si lidé vylozili jako zneucténi
Olziny pamatky. Také mu byla pficitana spoluvina na jednotlivych $patnych rozhodnutich
v prabéhu prosazovani zasadnich transformacnich zmén, napfiklad privatizace narodniho
bohatstvi ¢i v praibéhu lustraci.

Pii zvazovani Havlovy role v ¢eskych déjinach by ovSem kazdy mél mit na paméti, Ze jej
primarné glorifikoval samotny cesky narod. A jak fekl saim Vaclav Havel: ,Neni to pfece moje
vina, ze jsem se stal postavou v nééim snu. A neni to moje vina, ze se ten clovék probudil®
(HAVEL 1991: 56). Na zavér nelze nez pfipomenout slova byvalé ministryné zahrani¢i Spojenych
stati americkych Madeleine Albrightové, s nimiz se plné ztotoznuji: ,,Nejvice mé zklamalo, Ze si
Cedi neuvédomili, jaky dar maji v Havlovi. Neni tolik prezidentd, ktefi jsou takovou osobnosti,

ktef{ tomu rozuméjf filozoficky a kteif maji velké napady.«'

1 Rozhovor s M. A. 19. zati 2002, http://www.czsk.net/svet/clanky/svet/albrightova.html [piistup 12.8. 2011]

61



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

LITERATURA

ANTOSZEWSKI, Andrzej — HERBUT, Ryszard

2000 Demokragie zachodnioeuropeiskie (Wroctaw: Atut)

BACZKO, Bronistaw

1999 Wtadza (Warszawa: PWN)

BARTKOWSKI, Jerzy

1996 Bebawioralny model wladz (Warszawa: PWN)

CASSIRER, Ernst

1996 [1925] Filosofie symbolickych forem 11. Mytické mysleni, prel. Petr Horak (Praha: OIKOYMENH)
HAVEL, Vaclav

1991 Letni premitani (Praha: Odeon)

2000 [1986] Ddlkovy vystech. Rozhovor s Karlem Hvigdalon (Praha: Academia)
HODNY, Martin

1991 Ceskoslovensti politici 1918—1991 (Praha: Nakladatelstvi M. Hodny)
HOLUB, Josef — LYER, Stanislav

2001 Strucny etymologicky slovnik jazyka leskébo (Praha: Leda)

KEANE, John

1992 The Media and Democracy (London: Polity Press)

KRISEOVA, Eda

1991 Viclav Havel. Zivotopis (Brno: Atlantis)

PAWELCZYK, Piotr

1993 W kregn mitow i stereotypow (Torun: Tonik)

Life as the Tale about the Youth Who Killed the Totality Monster. Vaclav Havel’s Story in Europe and in
the Czech Republic

The story of Vaclav Havel’s life is often conceived of as a kind of legend, myth, or cult. He represents a salient
example of a well-known personality who gives example for others to follow. The legend of his life may be divided
into two phases: the period until his nomination for president and the following one from his presidentship on.
Though Havel’s popularity decreased in his homeland during the second period, he is generally conceived of as a

legendary, charismatic leader who headed the movement that overthrew the communist regime in Europe.
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Tvorba pribehu a pribeh tvorby
Alebo ako je Avatar nakriateny podl'a basne Lydie Vadkerti-Gavornikove;
,,JKniharova kniha“

IVANA HOSTOVA

Ako naznacuje i zameranie konferencie, zijeme v dobe, v ktorej pohl'ad do akéhokol'vek vyseku
reality ¢i umenia moze byt chipany ako pohlad na mald cast’ velkého, vsesuvisiaceho,
véeznamenajuceho a zaroven nezmyselného intertextu. Pochybuje sa o hraniciach Zanrov
a druhov, ako aj o moznosti ¢lenenia zivotnych sfér na umeleckd a mimoumelecku, prevracia sa
hierarchia vysokého a nizkeho, rozplyvaji sa kedysi také jednoznacné stratifikacie a Struktary. To
vSetko mi umoznuje napisat’ vetu Ako je Avatar nakriteny podla basne Lydie Vadkerti-
Gavornikovej ,,Kniharova kniha®.

Sonet ,,Kniharova kniha“ je tvodnou basfiou zbierky Lydie Vadkerti-Gavornikovej
Totognost’ (1970), ktora je v poradi druhou basnickou zbierkou tejto poetky. Ked'Ze sonet je text

s nevel’kym rozsahom, uvadzam ho cely (VADKERTI-GAVORNIKOVA 1970: 7):

Kniharova kniha

Je to ta kniha, ktora drzim v ruke.
V detstve som vytrhla z nej list.
(Stala som za to pol hodiny v kate
a nesmela som pol diia k nemu {st’.)

Viazal ma slovom: ¢iernym na bielom.
Specatil glejom. Lisom overil.

(Pannu i draka, princa s pastierom

v kozenej vizbe ihlou pomeril.)

Cas viazal lica nad lisom v jednu ryhu.
Vlasy mu zladil s farbou papiera.
(Drak hlce princa, s pastierom panna lezi.)

Mohylou knih dopisal vlastni knihu.
Na zaver knihy knihar zomiera.
(Nazky pribehov na mna sa zniesli z vezi.)

. . .- , . . cvs , 1 ,v . ., . ;.
Hovorit’ o epike ¢i o pribehu v lyrike nie je ni¢im novym. Klicovymi oblast’ami su epicka nit,

torzo situacie ¢ koncept fikénjch svetov lyriky Miroslava Cervenku, ktoré problematizujd

1'V kontexte poézie Lydie Vadkerti-Gavornikovej sa do pozornosti dostava najmi studia Miko 1970.
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i samotné vyclenenie literarneho druhu ako takého. Na malej ploche sonetu ,,Knihdrova kniha®
¢itame hned’ niekolko na sebe ulozenych vrstiev pribehov, a zaroven rozoznavame i vrstvenie
textu a metatextu. Tak v basni ¢itame pribeh &nibdra a pribeh ja, ktoré su oba zaroven i pribehom
knihy s metatextovym odtienkom. Pomocné (pomocné, pretoze pri interpretacii nemozeme
obchadzat’ prevracanie hierarchii, ktoré je v kazdej hierarchii potencialne pritomné) rozclenenie
tychto troch prvkov na jednotlivé zlozky obrazu nam vykrystalizuje jeden metareferent — &nzba,
spolo¢ny pre dva referenty — knzhdr a ja.

Na problematiku rozélenenia sz v tejto basni — tak ako i na rozclenenie subjektov vo
viacerych textoch Lydie Vadkerti-Gavornikovej — je vhodné aplikovat’ epicku terminolégiu: sz je
rozpravackou, ktord 7 a teraz rozprava pribehy, a zaroven je jednou z postav, o ktorej rozprava,
je to postava, ktora vyfrhla g kniby list a ktora podstupila vychovu knihara. Z tohto aspektu ide teda
o priameho rozpravaca. No ak nestratime zo zretel'a viacvrstvovost’ pribehov v basni, vidime, Ze
priamy rozprava¢ (ja rozprava o sebe) sa strieda s autorskym rozpravacom (ja rozprava
o kniharovi). Zjednocujicim obsahom basne, ak vezmeme do uvahy vsetky tri pribehy — pribeh
vytvarania ja, pribeh vytvarania zivota knihara a pribeh pisania knihy, je pribeh tvorby, ktora je
chapana i ako vychova. Cyklus tvorby je nasledovny:

1. Na vonkajsej vrstve sustrednych kruznic pribehov basne stoji rozprivaika, ktora etabluje
komunikacnu situaciu basne — ramec pribehu knihy, knihara a postavy (obsiahnuty v prvom
a poslednom versi basne). Tato vrstva je najvyssou, teda k mimotextovému svetu (svetu autorky
a citatel'a) najblizsou vrstvou tvorenia. Produktom rozpravania su tri pribehy obsiahnuté v basni.

2. Druha vrstva tvorby v basni, vrstva, ktora je autosémantickejsia, odkazujica nie
k mimotextovému svetu, ale sama ksebe, je vrstva knihara, ktory tvori knihu spolu s jej
referentmi — svojim Zivotom a vychovou ja-postavy.

3. Jadrom basne je teda produkt knihara, stvorenie, teda &niba — Zivot — postava, integralnou
sucast’ou ktorych je sémanticky priznak tvorenie.

4. Vonkaj$ia vrstva tvorenia sa uzatvara poslednym verSom basne, pricom poslednym
produktom tvorenia je implikovany citatel. Zameranie na citatela ako na produkt tvorby je
posilnené najmi neskorsfm variantom posledného versa,” v ktorom sa fokus prijimatel'a pribehov
presuva z ja: ,,(Nazky pribehov sa na mna zniesli z vezi)* na vseobecnejsie ,,(Namiesto zvonov
pribehy zvonia z vezi)* (VADKERTI-GAVORNIKOVA 1982: 35).

Po skratkovitom naznaceni vrstiev pribehov, ich tvorcov a produktov sa pristavime pri
metatextovych aspektoch sonetu. Basen o vychove a vytvarani zivota je vd'aka odcudzeniu, ktoré

vytvara metareferent s metatextovym odtienkom — kniha — i basfiou o tvorbe diela, realizaciou

2 Nachadza sa vo vyberoch z poézie Lydie Vadkerti-Gavornikovej Precitnutia (1982) a Zrkadlenia (1999).
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i schémou zanru, ktory pomocne nazveme vychovnym ¢i vyvinovym pribehom3 s priamym
rozpravatom. Daldie metatextové signaly, podporujiice interpreticiu bisne ako navodu na
vytvorenie vychovného pribehu, nachadzame v odstupe textu od seba samého, pricom tento
odstup vznika i tematizaciou zanru ako takého, v tomto pripade aluzivnou aktualizaciou zanru
rozpravky. Neskors{ variant posledného verSa sonetu, ktory namiesto povodného ,,(Nazky
pribehov na mna sa zniesli z vezi)“, posiliujuceho vnatorny okruh tvorenia (knihar tvori knihu
ajej pribehy, a prostrednictvom nich mna), posiliuje menej konkrétny, vseobecnejsi obsah
tvorenia ako takého: ,,(Namiesto zvonov pribehy zvonia z vezi)®, takisto naznacuje vedomu
snahu o posilnenie véeobecnejsicho metareferencného pélu basne zo strany poetky.

Podporné argumenty interpretacie basne ako teoretickej schémy zanru budeme hPadat’
jednak v teoretickych aspektoch a korenoch samotného zanru vychovného romanu — pribehu,
jednak vjednom z dominantnych aspektov basnického diela Lydie Vadkerti-Gavornikovej —
v pisani o pisani.

Zaner vychovného pribehu mé svoje korene a zaroveni folklérne pendanty v Pudovych
rozpravkach, pricom prototypovymi su rézne varianty rozpravok o hlipom Janovi.
Z rozpravkovej aluzie v troch versoch sonetu ,,(Pannu i draka, princa s pastierom / v kozenej
vizbe ihlou pomeril) [...] (Drak hlce princa, s pastierom panna lezi)“ vyplyva, ze kniharova
kniba je zaroven iknihou rozpravok, a itakto sa upina na zaner vychovného pribehu. Pri
uvazovani o rozpravkovej aldzii nie je vSak nevyhnutné hPadat’ text konkrétnej evokovanej
rozpravky, potrebna je len identifikacia jednotlivych rozpravkovych prvkov ako zloziek
morfolégie rozpravky.! Rozpravkové postavy princa, draka, pastiera a panny aluduji dva typy
rozpravkovych pribehov, pri ¢om v jednom z nich princ zabije draka a ziska pannu a v druhom
draka zabije pastier a ako odmenu tiez ziskava pannu. Oba maji vo svojom zaklade prvok
vyvinového, vychovného pribehu: hlavny hrdina prekonava prekazky a zdokonaluje sa ich
prekonavanim (pribeh je konkretizovany napr. v rozpravke Popolvir najpiisi na svete — povod
hlavného hrdinu je oznacovany za kralovsky, no vyznamy jeho mena poukazuji opacne na nizky
povod).

Sonet o vychove, ktory moze byt” chapany 1 ako navod na tvorbu literarneho diela, nie je
v kontexte slovenskej poézie — a nielen poézie Lydie Vadkerti-Gavornikovej — ni¢im novym ani

nezvycajnym. Synekdochicky mozno spomenit’ basnika Jana Hollého, ktory v 6de Na lutnu

3V prispevku hovorim o vychovnom ¢i vyvinovom pribehu, nie o romane, ktory je ako Zaner v nasom literairnom
kontexte zauzivany, ked’Ze ani jedno z diel, ktoré rozoberaim, nema romanovu formu. Postihujem spolocné epické
schémy, ktoré sa nachadzaju v dielach s r6znymi vyjadrovacimi formami a afinity sa objavuji ako medzi
,»Knihdrovou knihou* a filmom Avatar, tak i medzi nimi a jednotlivymi prikladmi vichovnych romanov a ich
podskupinou bildungsromanov.

4 Tento postup je korektny, ked’Ze v predchadzajucich pracach som Lydiu Vadkerti-Gavornikovia charakterizovala
ako poetku s analytickym pristupom k jazyku a Zzanru (porovnaj napr. Hostova 2008).
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vytvoril poetickd autocharakteristiku jednotlivych faz svojej tvorby od eposov a selaniek cez

zalospevy az po nabozenské piesne (HOLLY 1999: 356):

Tam hlasna kd’e visi triba, ¢o vit'azov
Slavnich nalezitim uct’ila rozmerem;
Tam téZ surma, co sprosté

Pastirov znela vilevi;

Tam piscalka dutd, rozzelenéj co plac¢
Horki Matki naséj Slavi, a trachlivé
Davriejsich ve Slovensku

Vodcov hlasila nareki.

Ja in$u si do ruk harfu berem, kera

Nabozna bud’e l'en zasvat'ené Bohu

Spivat’ pesnie, zakad” sam

Posledni ma nieujd’e duch.

Tato 6da tvori medzistupen medzi jeho basnickym dielom a teoretickym textom Prozodia
(1824), v ktorom popisuje ¢asomerny versovy systém, ¢im sa dostiva az na poziciu literarnej
teorie.’

Lydia Vadkerti-Gavornikova sice teoretické dielo nenapisala, no jej uvazovanie o poézii je
pritomné vo velkej casti jej tvorby, azda do najvicsej sirky je rozvinuté v basnickej skladbe 770
(1982), kde je, podobne ako v sonete ,, Kniharova kniha®, prepojené s dvoma d’al§imi procesmi
tvorenia — vychovy cloveka a vyroby-tvorby vina. ,,Paralelne vedla seba sa odvija vhodne
aktualizovany, prastary navod na dorabanie vina a ten je zaroven, ako kazda dobra basen, aj
,0 niecom inom°. Je basnickou paralelou I'udského zivota od narodenia po smrt’, zachytenou
v zakladnych Zivotnych situaciach, a zaroven ma sty¢né body s procesom umeleckej tvorby*
(VALCEROVA 2000: 78). Skladba svoje metatextové zameranie demonstruje i formalne: ma znaky
zanrov vecnych $tflov — $tidie a navodu.’

Hlavnymi prvkami bildungsromanu, ako ich popisuje germanista Manfred Engel (ENGEL
2008), st 1. jedna hlavna postava, 2. postava sa postupne vyvija, 3. ,,bildung® (komplex utvarania
individuality a dialektickej interakcie postavy s prostredim), pricom pre vseobecnejsi pribeh
o vychove su podstatné prvé dva znaky. V , Kniharovej knihe® identifikujeme okrem hlavnej
postavy ja ajej vyvinu avychovy dalSie dva aspekty, ktoré su pre vychovny pribeh vo

vseobecnosti fakultativne, no st spolocné pre obe tu skimané diela, a to priamu rozpravacku

5 Pisanie o pisani nie je v slovenskej poézii ni¢im neobvyklym. Mame nielen mnozstvo basnickych textov s tymto
obsahom — vyber z nich pod nazvom Ars poetica. Antoligia slovenskej poézie o poézii (1982) zostavil Stanislav Smatlak, ale
i osobnosti, ktoré boli ¢i st dvojdomé, napr. Viliam Turcany, také u ktorjch prevazuje to umelecké: Jozef Urban,
Lubomir Feldek, ¢i také, ktoré sa priklanaji skor k teoretickému pélu, napr. Anna Valcerova, Jan Zambor ¢i Gizela
Gafrikova.

¢ Blizsie sa zanrovym aspektom ["7na zaoberam v $tudii Hostova 2006.
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a postavu vychovavatel'a (knihdra), ktory je casto pritomny 1 v starsich slovenskych vychovnych
romanoch ¢i romanovych pokusoch (postava Van Stiphouta v prvej casti romanu Jozefa Ignaca
Bajzu René miladenca pribodi a skiisenosti, 1784; postava L'ubosa v romane Karola Kuzmanyho
Ladislav, 1838).

Vychovny pribeh, ako je podany a popisany v sonete ,Kniharova kniha“, mozeme
naértnat’ v nasledujucich zakladnych znakoch: hlavna postava rozprava o svojom postupnom
vyvine od mladosti po dospelost’ (sformovanie), pri ktorom ju sprevadza postava vychovavatela.

Hlavnou postavou toho aspektu nasho sonetu, ktory je realizaciou metatextovej schémy
vychovného pribehu je ja-postava, pritomna iako priama rozpravacka, jej vychovavatefom je
knihdr, casové rozpitie je od detstva (potrestanie ,,Stala som za to pol hodiny v kute* je typickym
trestom pre diet'a) po dospelost’ (rozpravacka sa nevyznacuje detskym videnim) a sled situacii,
ktory ma za nasledok vychovu a vyvin postavy, je skonkrétneny vychovnymi postupmi knihara
(trest za previnenie, slovesa, popisujuce procesy tvorby — vychovy, napr. ,viazal ma slovom®,
»opecatil glejom®).

Obrat'me teraz pozornost’ na ,realizaciu® Vadkerti-Gavornikovej schémy vychovného
pribehu vo filme amerického reziséra Jamesa Camerona Avatar (2009).

Hlavnou postavou a priamym rozpravacom zaroven je Jake, ktory je na zaciatku pribehu,
ako sam o sebe hovori, tabulou rasou, 1 napriek tomu, Ze je uz dospelym muzom. Prazdnota,
bezpriznakovost’ jeho charakteru v zaciatkoch pribehu je kI'icova — umoznuje tejto postave byt’
jedine¢nou, vybranou, tou, ktora bude moct’ prejst’ procesom vychovy. Vychovavatelom postavy
je Neytiri, budica Samanka domorodych obyvatefov. Tato postava sa vsak nevyznacuje
dostatocnou prevahou nad protagonistom. Nema vekova prevahu a v zavere pribehu sa stava
jeho rovnocennou (aj sexualnou) partnerkou. Aspekt nespochybnitel'nej prevahy vychovavatel'a
je suplovany ideovou bazou v podlozi domorodého kmena, z ktorého vychovavatel'ka pochadza,
konkretizovanou v prirodnom bozstve Eywa. Tu nastava zdvojenie zdey a vychovavatel'a, ktoré
nam vdaka analyze filmu prostrednictvom schémy, vyabstrahovanej z basne, zretel'ne ukazuje
apriornost’ ideovej bazy vychovy Jakea. Idea, ktora je do Jakea takto vlozena, je integraciou
ckologie, environmentalistiky a pokory voci prirode. Tak je postava podrobena explicitnému
ideologickému tréningu — vychove. Vychova, vyvin, ktory Jake podstipi, netrva sice dlho, ale
vd’aka prazdnote tohto charakteru na zaciatku filmu je inapriek malému casovému rozpitiu
dokonaly a Jake sa stava nositefom vlastnosti Eywy.

Ked sa vratime na zaciatok nasho uvazovania, mozeme nacrtnit’ proces vytvarania
postavy, mechanizmy tvorby, ako funguji vo filme. Je v§ak potrebné mat’ na pamiti, ze vdaka

tomu, ze pribeh nie je problematizovany, nie je ani viachasobne vrstveny, ani metatextovo
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odsuvany, a preto nehovorime o vrstvach tvorcov aich produktoch tak clenito ako pri sonete.
Jednotlivi tvorcovia st — az na tvorbu implikovaného citatela — integralnou sucast’ou jedného
pribehu:

1. Na vonkajsej vrstve pribehu stoji rozpravac, ktory na rozdiel od sonetu Lydie Vadkerti-
Gavornikovej kvoli znerealneniu obsahu prvkami sci-fi nemodze byt” vmysli percipienta
stotoznitelny s tvorcom celého filmu, je viac zaznamenavatel'om udalosti ako ich tvorcom.

2. Vnuatorna vrstva pribehu je vlastna vrstva jadra vychovného pribehu. Tvorcom —
vychovavatelom su Neytiri a idea.

3. Jednoduchost’ pribehovej linie badat’ v tom, Ze existuje prave jeden vnatorny produkt
tvorenia, ktory je vlastnym jadrom filmu: sformovana hlavna postava Jake, ktora po skonceni
vychovného procesu — na rozdiel od metatextovo odstvaného jadra tvorenia v sonete — straca
sémanticky priznak tvorenia, vytvorenosti a stava sa len nositefom zdey.

4. Vonkajsia vrstva pribehu sa uzatvara kopfrovanim ideového naplinania hlavnej postavy
ideovym naplnanim divaka.

PriehPadna schematickost’ pribehu filmu vyplyva z celkovej sekundarnosti pribehu voci
vizualizacii a nie je miernena ani priznanim sa k intertextovym (aj film mézeme chapat’ ako text,
ktory ma svoj jazyk) odkazom, a to i napriek tomu, ze ich je tu hned niekol’ko (najviac v popredi
su pribehy stretu Indianov a belochov a pribeh Pocahontas), ani metatextovym odstupom, a teda
priznanim sa k schematizmu. Prave naopak, tym, ze sa film nepriznava k ziadnym in$piraciam,
neproblematizuje svoje ideové zameranie — zameranie na zmenu (vyplnenie) charakteru hlavného
hrdinu, ktoré svojou zdanlivou autentickost'ou (priame rozpravanie, sugestivnost’ 3D obrazu)
ulahcuje vytvaranie paralely medzi postavou a divakom. ahké utvaranie paralel medzi hlavnou
postavou a percipientom ma dva vysledné efekty: na jednej strane stotoznenim sa s hlavnou
postavou sa v divakovi replikuje proces vychovy, vyvinu, ktory podstapil hlavny hrdina, a na
strane druhej vytvara pozitivhu mienku o jednotlivcovi ako reprezentantovi obycajmych Tudi,
modelovanych  vo filmoch hollywoodskej produkcie, ateda ma zhladiska divaka
sebapotvrdzujicu az legitimizacna funkciu: jz mam také pozitivne vlastnosti ako Jake, a preto
som aj spolo¢enstvom chapany ako dobry.

Primarnym zamerom mojho prispevku nebolo vytvorit’ hermeticky uzavretd interpretaciu
¢i ponuknut’ definitivne postihnutie stretu dvoch ¢asopriestorovo odl'ahlych textov, patriacich do
dvoch samostatnych druhov umenia s diametralne odlisnymi ciefovymi skupinami a s takmer
vyluc¢ujicim sa komunikacnym dosahom, ale motivovat’ percipienta k reakcii, vytvorit’ text
s medzerou, ktory poslizi ako podnet na d’alsie uvazovanie o hraniciach interpretacie. Pretoze ak

chce byt sucasna literarna veda v nasom prostredi schopna zasadne vypovedat’ o sudobej situacii
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v umen{ a jej vzt'ahu k ¢loveku, nesmie ignorovat’ a obchadzat’ potencialitu nekonecnej semidzy
a uchylovat’ sa k subjektivnej viere a apriérnemu normovaniu len zo strachu pred stratou jasnej
kategorizacie a systemizacie sveta, prave naopak, musi sa pokusat’ preplavat’ cez more bezbrehej

interpretacie, aby nanovo definovala zmysel a hodnotu diela.
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Creation of a Story and the Story of Creation or How Avatar Was Made According to a Poem by Lydia
Vadkerti-Gavornikova “Kniharova kniha”

The first part of the paper is concerned with the analysis of a poem by Lydia Vadkerti-Gavornikova “Kniharova
kniha” (A Bookbinder’s Book) from her second collection of poems Totognost’ (Identity, 1970). The analysis reveals
several layers of stories in the poem, identifies their narrator and characters as well as the possible effect on the
reader. The aim of the analysis is to grasp the poem as a story of formation and creation and as such as an “essence
of bildungsroman”. The second part of the paper is an attempt to verify the hypothesis — the scheme of the story of
formation extracted from the poem is confronted with components of the film Avazar (2009) directed by James
Cameron. In doing so the essay displays the metatextual qualities of the poem as well as the ideological apriorisms of

the film.
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Adaptace — transformace — interpretace
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Alenka v objati imaginacie
Poznamky k filmu Jana Svankmajera Nézo 3 Alenky a jeho vzt'ah

k literarnej predlohe Lewisa Carrolla

JAN KRALOVIC

,» Ted musite zavfit oci, jinak nic neuvidite.*!

CiePom prispevku je pokus o priblizenie filmového diela Jana Svankmajera Néwo 3 Alenky (1987),
ktory vznikol v in$piracii slavnou literarnou predlohou Lewisa Carolla Alenka v krajine gdzgrakov
(1865; CARROLL 1981; 1988).” Pri tak emblematickom diele sa objavuje nielen problém
vyrovnavania sa z rafinovanym textom originalu, plnym snovej, oslobodenej predstavivosti,
slovaych novotvarov a jazykovych hier, ¢i s paralogickou narativnost'ou, ale is adekvatnym
presahom, originalnym prinosom vo vzt’ahu k mnohym predoslym filmovym adaptaciam tohoto
diela. Pre Jana Svankmajera sa A/enka stala jeho prvym celoveéernym filmom, v ktorom dokazal s
uplatnenim svojho manieristicko-surrealneho vyraziva naplno realizovat’ mnohé autorské
postupy z predoslych diel.

Pre Jana Svankmajera predstavuje text _Alenky akusi ,,rozbusku osobni exploze®
(SVANKMAJER 2001: 135), silny podnet, do ktorého zvecnenia (filmovej realizacie) sa kumuluja
i mnohé osobné a subjektivne vizie a zazitky. ,,Vsechny moje ,adaptace® dél klasické literatury
nejsou adaptacemi v pravém slova smyslu, jsou to ryze autorské interpretace (interpretace jako
tvarci ¢innost). [...] Nesleduji zaméry autora, ale zaméry své. Nezajima mne, ,co tim chtél autor
fici’, ale ¢ist¢ jen jak dalece ten ktery motiv rezonuje (souzni) s mymi vlastnimi zazitky (pocity)*
(IBID.: 143-144). Primarnost’ textu je vzdy preosiata cez sedimenty osobnych, intimnych
skusenosti a zazitkov. Budeme tak hovorit’ o Svankmajerovom filme ako o in$piracii textom, nie
ako o jeho adapticii.*

,Pokial' si pri ¢itani nieco predstavujeme (to znamena imaginovat’ si textom mieneny

obraz), sprostredkiva text obrazom a toto sprostredkivanie je jeho vyznam. Cim vdé$mi sa

1 Tato veta, ako zaklinadlo, zaznieva z Alenkinych ust v dvode gvankmajerovho filmu.

2 Kamera Svatopluk Maly, vjtvarna spoluprica Eva Svankmajerova, animacia Bedfich Glaser, strih Marie Zemanova,
produkcia Jaromir Kallista, hraje Kristyna Kohoutova.

3V zamere zjednotenia prekladu origindlneho ndzvu Alice’s Adventures in Wonderland v nasich jazykoch (Alenka/Alica)
budeme pouzivat’ meno Alenka (aj vzhladom na Svankmajerov film Néw 3 Alenky) a nazov Alenka v krajine 3dzrakon.
Vyhneme sa tak zbyto¢nému nedorozumeniu a nesurodosti textu.

4 ,Moje Alenka neni doslovnym prepisem Carrolla, je jeho interpretaci, okofenénou ptichuti{ mych vlastnich détskych
sni, s mymi vlastnimi utkvélymi predstavami a tzkostmi® (SVANKMAJER 1989: 493).
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linearny kéd osamostatiiuje voci mienenému obrazu, ¢im t'azsie si pri citani mozno utvorit’
obraz, tym pochybnejsi je vyznam textu. [...] Je bezvychodiskové chciet’ ukazat’, Ze texty mozu
znamenat’ niec¢o iné nez obrazy (napriklad nejaké ,konkrétne vzt'ahy®), pretoze linearne kédy sa
skladaja zo symbolov, ktoré nemézu znamenat’ ni¢ iné nez obrazové symboly (,pojmy‘ nemozu
znamenat’ ni¢ iné ako ,predstavy‘)* (FLUSSER 2001: 93). V kontexte daného vyroku je tvorba
oboch autorov — Carrolla i Svankmajera — transforméaciou pojmov do predstav, slov do obrazov,
hoci u kazdého prejavujica sa v odlisnom pristupe.” Carroll hravou absurditou textu, rytmickym
traktovanim dialégov, ironickym humorom, spajanim nespojitel'ného nedava oddychnut’ nasej
obrazotvornosti, silu vyrazu utvara ,reverdyovskym® zblizovanim vzdialenych skutoc¢nosti.
Svankmajer, nainfikovany poetikou surrealizmu, oslobodzuje ducha Carrollovho textu
prostrednictvom charakteristickych principov svojej prace: Stylizovanou expresiou, tematizaciou
procesuality, prepajanim agresivneho s lyrickym, fatalneho s grotesknym.

Ak sledujeme vzt'ah textu k jeho filmovému spracovaniu (o filme hovorime ako o sibore
obrazov-zéberov, v Svankmajerovom podani so silnym zretefom na ich vytvarné riesenie),
mozno hovorit’ o jeho hravej interpretdcii. Nejde o zvizualnenie textu, ale o zobrazenie asociacii
textom vyvolanych. Svankmajer stavia ku Carrollovej knihe originalny pendant a hoci sleduje
pomerne dosledne vybrané motivy literarneho sujetu, neilustruje, ale do textu intervenuje
vlastnym autorskym vkladom. Jan Svankmajer chipe text ako impulz, ,oplodnenie®
predstavivosti, premiefia jazykovi syntax na syntax filmovi.” To spaja tvorbu oboch autorov
so Struktirou rozpravky, s motivom snov, ale aj mytov ¢i archetypalnych symbolov. Idea c¢i
idiosynkrazia zazraéného sa v dielach Carrolla i Svankmajera akcentuje ako urcujici prvok ich
vyrazovej morfolégie.

V savislosti s témou  konferencie (Podoby a funkce pribéhu:  pokus o interdisciplindarni
a intermedidlni debatn) je potrebné strucne zmienit’ vzt'ah textu a filmového obrazu. Uz sme
poznamenali, Ze obe ,média“ uzivaji rozdielnu re¢ — parole (ktorej pravidla si treba osvojit)
a vzhfadom k nej je aj ich jazyk — langue konstituovany z rozdielnych komponentov (text: slovo,
umelecké jazykové prostriedky, figary, rytmus ai; film: zaber, sekvencia, strih, zvuk, a i.).

Spoloénym znakom oboch je vsak plynutie v Case, femporalita. Filmovy obraz (na rozdiel od

5 Carrollove zameranie sa na rozvijanie (nielen detskej) imaginacie si mozno v$imnat’ i v inych jeho dielach,
zaoberajucich sa logikou ¢i matematickymi rovnicami. I tu sa snaz{ pribehom pribliZit’, a tym ,,zobrazit™,
matematické vzt'ahy, jazyk vzorcov €i sylogizmov. Prave spajanie matematiky a logiky s imaginaciou a absurditou je
typickym znakom jeho literarnej tvorby (CARROLL 1972; 2007; 2009).

¢V spomenutej suvislosti nastava problém uplnej translacie ,,obsahu® textu do obrazu a opacne. Pri hfadani
sivzt'aznosti je potrebné zbavit’ sa predstavy modelového ¢i vzorového média. Petticek pise: ,,Napiiklad
ptedpokladdme-1i, ze divak vnima film, k jehoz specificnosti jakozto média patfi stfih, montaz, pohyb a pozice
kamery, osvétleni, zvuk a mnoho jiného, na zdkladé onéch kompetenci, které si jiz osvojil, protoze je mocen jazyka,
tedy ze rozumi napiiklad filmu (tj. filmové feci) na zdklad¢ pouhé homologie mezi jazykovou syntaxi a ,syntaxi® filmu,
ktery je pouze urlitym jazykem mezi jinymi. Tato homologie je zavadéjici, pokud se jazyk/fe¢ ocitd v pozici
modelového, paradigmatického média“ (PETRICEK 2009: 11).
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obrazu klasického, zavesného) je obrazom tempordlnym — zahriuje ¢as priamo do svojej existencie
a meni sa len vo vzt'ahu k dispogitivn (bez zasahu pozorovatela).” Rovnako ako text plynie, resp. je
c¢itany (pisany) v case, jeho predmety sa stavaju dejom. Literarne dielo Alenka v krajine igrakov je
vzhl'adom na tieto ukazovatele prave problematizovanim fenoménu casu. Repetitivnost’ istych
stretnuti (Biely kralik), ako aj cyklickost’ vystupov (Blaznivy olovrant) evokuje snovd ¢asovost’,
kde dej ,,pribehu’ neplynie vol'ne, ale jeho ¢as sa ,,zmrazi“, uzavrie, chyt{ nas do svojho objatia.
Svankmajer ¢asovi slucku umocnuje znepokojivym opakovanim vystupov (Biely kralik sa diva na
hodinky), rekvizit (hodinky, noznice, kolace, atrament a i.), strihovych detailov (Alenkine usta)
i scénického textu (,,,Boze, boze, to je hodin,® zabédoval Bily kralik; ,,,Hald, pane,” pomyslila si

35 3 >

Alenka®). Multiplikicia scény a zaberu tentoraz neslizZi evokacii dejd vu,” ale skor nam zabratiuje
vnimat’ realny ¢as. Tak ako vo sne nie sme schopn{ uréit’ jeho dizku, i tu stricame schopnost’
icho plnej reflexie. Manipulaciou sa ocitime v $pirale udalosti. Cas je tu stratifikovany a akoby
paradoxne, zdoraznenim #rvania udalosti, sa mu darf v nas vzbudit’ pocit vnimania casu. Zaroven
tento proces narabania s casom idedlne reflektuje isti nepribehovd narativitu literarneho textu.
Text knihy je zlozeny z vystupov, dejovych situacii, ku ktorym musi autor filmu hladat’
adekvatnu obrazovi analégiu. Pendant nachidza prive v casovom komponovani dizky
jednotlivych sekvencii.

Uz vuvode venuje pomerne velky casovy priestor panoramovaniu Alenkinej izby.
Odkryva jej realie, ktoré sa v priebehu filmu opitovne objavuji v pozmenenych vyznamoch.
Svankmajer v scéne upozorfiuje na fantastiku pribehu a zarovefi origindlne vizualizuje dvod do
diela Lewisa Carrolla. V opakovani a zdihavosti prenika hlbsie do samotnej negradovanej
naratfvnosti. Prikladom moéze byt kapitola Blaznivého olovrantu, resp. cajovej spolocnosti.
Svankmajer k nej poznamenéva: ,,[...] u Carrolla je tato scéna postavena na hie s ¢asem, jeji vtip je
v$ak znacné literarni, a proto jsem do koncepce svého filmu musel hledat néjaky obrazovy (ale
1 tematicky) ekvivalent. A ten jsem nasel v ,nckone¢ném® opakovani dé¢je (ale i dialogt), ktery
pouzivaji Kloboucnik a Zajic Bfeznak. Proto se cely d¢j cajové spolec¢nosti nakonec vraci
k svému zacatku. Prosté zivot ¢ajové spolecnosti se odviji v kruhu. Aby tato myslenka vyznéla, je
tfeba ji dat patficny casovy prostor. Kdyby se tato sekvence zkratila, snad by to ziskalo ,vétsi §vih
a tempo’, ale ztratilo by to smysl. ,Zdlouhavost® ¢ajové spolecnosti je jen zdanliva, protoze je

smysluplna...“ (SVANKMAJER 2001: 267). Celkovy Svankmajerov pristup k textu je zaujimavou

7 Pojem dispozitiv chapeme z hl'adiska definicie filmového teoretika a kritika Jacquesa Aumonta: ,,Mezi [...] socialni
determinace patfi zejména prostiedky a techniky produkce obraza, zpusob jejich ob¢hu, pifpadné reprodukee, mista,
kde jsou dostupné, a nosice, které slouzi jejich sifeni. Vsechny tyto materialni a organiza¢ni udaje shrnujeme do
pojmu dispozitiv* (Aumont 2005: 134).

8 Tak je tomu napriklad v Svankmajerovom filme E cetera (1966), ktory sa zaobera posadnutost’ou cyklickym
opakovanim udalosti a znovu spritomnenim uz zazitého.
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reflexivnou interpretaciou, flexibilnym recyklovanim, kde variacia a repetitivnost’ stimuluje divaka
k novému ¢itaniu literarneho textu, kspatnému vrateniu sa knemu cez surrealnu optiku
filmového obrazu.

Sila Carrollovej imaginicie nas nuati spoluvytvarat’ dielo, obrazovo ho projektovat’
a v kone¢nom dosledku participovat’ na jeho diani, stat’ sa sucast’ou krajiny zazrakov. Imagindcia
ako schopnost’ kodifikovat’ a dekodifikovat’ v obrazoch sa tak v pripade daného diela vyslovene
ponuka k zvecneniu, k preneseniu mysleného obrazu ajeho c¢o najpresnejSiemu evokovaniu
prostrednictvom vytvarnej matérie, Struktair a postupov filmovej tvorby. Surrealisticka koncepcia

¢

»fenomenologizovat’ imaginaciu vedie v pripade Jana Svankrnajera k imanentnému zaujmu
o eidetické javy, o podstaty ukryté za individualizovanymi formami predmetov. Jeho kédovanie
v predmetoch-javoch, obsesia ,,materializmu® ako skonkrétnenia duchovnej (¢i duSevnej)
podstaty predstavuje moznost’, ako sa filmova animacia zmocnuje imaginativnosti pribehu.
U Svankmajera dochadza v porovnani s Carrollom k este intenzfvnejSiemu ozivovaniu sveta veci,
,»ocima ditéte objevuje jejich skryty zivot® (DRYJE 2005: 144; vid' taktiez DRYJE 1991; 1997).
Kym Carroll v nds imaginativhu asociativnhost’ vzbudzuje uzitim a kumulaciou predmetov
v pribehu tym, ze presahuji funkciu rekvizity, participuji na deji, Svankmajer pontka predmetom
whlavna rolu® — Alenka sa uz nenachadza iba v ich obklopeni, je nimi pohltena, ¢i dokonca stava
sa jednym z predmetov (napr. jej premena na babiku pri zmenseni). Predmety nadobudaju uplnu
samostatnost’, individualizuju sa a stavaju sa az filozofickymi nastrojmi, ktorych manipuldciou
(radenim, variovanim, animovanim, procesualitou, ozivovanim, snimanim ich detailov atd.)
odhaluje nie ich realitu (utilitaritu), ale principy vztahu medzi hmotnou vecou a vlastnou
imaginaciou. Vo filme Néw g Alenky sa vijednej z avodnych sekvencii stretivame s bohatym
inventarom vybavenia Alenkinej izby: kalamar s atramentom, krabicka s gombikmi, klobuk,
noznice, zavaraninové fl'ase, biele rukavice, dva ohryzky, pasca na mysi, pri§pendleny motyl’, kosti
hlodavcov, papierové lodicky, balicek hracich kariet... Vidime bezné predmety vybavenia detskej
izby v kombinacii s rozmanitostou podivnych kuriozit”, akoby z,rudolfinskeho*
Wunderkammeru. Ich asambliaZzovanie, bizarné zhlukovanie a funkéne nedeterminované uzivanie
nas sprevadza pocas celého trvania filmu, ked’ sa vzdy nanovo (a mnohé repetitivne) objavuju,
ozivuju, transformuju v akomsi az manieristickom sklone k hylozoizmun. V zohPadneni celej
Svankmajerovej (filmovej i vjtvarnej) tvorby je uréujicim prave manieristicky princip v zmysle ars
inveniends et investigandi, objavuje sa hypertrofia umeleckych prostriedkov, kde ,,relevantnim se
stava sam zpusob konstrukce; pfedmétem vytvarného ztvarnéni je sam zpusob ztvarnovani®

(VOJvOoDIK  2008: 66). V tomto ,arcimboldovskom® sklone ku kumuldcii, spajaniu
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a antropomotfizovaniu predmetov, v metdéde podl'a vzoru discorsia concors sa snazi objavit’ stratena
podstatu, jednotu veci.

ZAujem o predmet a matériu, nielen ako o prazéklad, prapodstatu — arché’, ale aj o jej
metamorfované roviny, o moznosti jej (trans)mutacie sa odzrkadl'uje v samotnej ,,alchymii* jeho
animacie. Zretelne sa prejavuje synergia vytvarnosti a babkarskych postupov'’ nielen vo vzt'ahu
k technike, ale aj v plnom pochopeni magickosti predmetu.'’ Proces animacie tak ako by
reflektoval vnatorny ,Jlaboratérny* model, v ktorom podrobuje skimaniu matériu (predmety,
babky) v ¢ase (plynulom i cyklickom) a priestore (Casto uzavretom, scénickom). Svankmajer
svojimi filmami nesugeruje moznost’ jediného pristupu k téme. Umyselne evokuje, programovo
vyvolava pocit jedného z mognych svetov. Mézeme povedat’, Ze animacia je pre autora (detskou)
hrou, ktorad v intenciach istych definovatelnych $truktir (v nasom pripade Svankmajerovho
invenéného rukopisu ajeho charakteristickych znakov v sucinnosti k moznostiam filmovych
postupov) ma potencial nekoneéného poctu vysledkov. Svankmajer ojej funkcii hovorf:
»Animace dokaze imaginarni svét détstvi znovu ozivit, vratit mu jeho puavodni davéryhodnost.
Spojeni détskych her s imaginarnimi a infantilnimi sny ziskava ,objektivni‘, realny rozmér, pfi
némz tuhnou otcovské tsmévy na tvafich téch dfednikt, ktefi se jiz povazuji za dostatecné
pfestarlé a rozumné, vsech téch urednika Zivota. Nikdy jsem nechdpal détstvi jako néco, co mam
uz davno za sebou® (SVANKMAJER — SVANKMAJEROVA 1997: 121).

V pripade Lewisa Carrolla sa rovnako stala hra anestile pritomny motiv detstva
urcujucimi rysmi jeho literarnej tvorby. Samotné dielo Alenka v krajine zizrakov bolo pévodne
ptibehom, ktory Carroll rozpraval trom dievéatim na letnom vylete lodkou.”” Jeho pozitivny
vzt'ah k defom bol vieobecne znamy, i ked kontroverzny."” Bol tvorcom logickych hier, vtipne-
absurdnych pribehov vyznacujucich sa slovnym a jazykovym Zonglérstvom, pisal homonymami,

neologizmami ¢i nonsensovou parodizaciou obt’azkané didaktické basne." Svoj vzt'ah ku hre,

9 Arehé (lat. principuni) — pociatok, povod. Arché obsahuje mytologicky zaklad ,,niecoho® prvotného, z coho vychadza
a ¢comu je podriadené bytie. Hladanie pociatkov (gr. archai), korenov (gr. rhizom) je hfadanim zakladu (gr.
hypokeimenon) Cilatky (gr. hylé), ktora vsetko ostatné predurcuje a ustanovuje.

10 Jan Svankmajer $tudoval v rokoch 1954—1958 na babkarskej katedre Divadelnej akadémie muzickjch umeni odbor
rézia — scénografia.

11 Svankmajer vo vzt'ahu k predmetu — babke — pise: ,,Nehybny viraz loutky, jeji neschopnost mimiky, nedava
moznost sdélovani jemnych zichvévi duse, zato viak zduraziiuje magiénost znaku® (SVANKMAJER —
SVANKMAJEROVA 1997: 87).

12 T8lo o dievcata Liddellové, dcéry dekana Christ Church College. Vylet sa uskutocnil 4. jala 1862.

(K podrobnejsiemu popisu udalosti porov. GREENACREOVA 2007a, GREENACREOVA 2007b.)

13, Nenf znamo, zda n¢kdy miloval né¢jakou Zenu, ale oddané se vénoval divenkam ve véku okolo osmi let. Pozdéji se
tento vk zvysil na jedenact nebo dvanict let. [...] Byla zde i dlouha fada mladych kamarddek, které zval na navstévu,
které si s nim dopisovaly a jez fotografoval — n¢kdy ve fantastickych uborech a nékolikrat i nahé. Rad libal, a to jak

v dopisech, tak v realité* (GREENACREOVA 2007a: 30). V désledku tychto sklonov napisal Jan Svankmajer

v kontexte diela Alenka v krajine dazgrakor: ,,Neustalé zmény velikosti, proména décka do prase¢i podoby apod. sveded
u Carrolla o tom, Ze détem dokazi 1épe rozumét pedofilové nez pedagogové (Svankmajer 1989: 493).

14 Prikladom nonsensovo-parodickej basne moze byt’ dielo Lovens sndrka (1876) — pozti Carroll 2007.
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hravosti prejavoval v dielach v duchu svojich matematickych predispozicii. Mozno tak povedat’,
ze ,,pouzival matematiku pfevazné k tomu, aby udrzoval ve svém myslen{ fad, a tak neumoznil
plnou vladu své predstavivosti. Geometrie mu pomahala prostor spiSe uzavirat, nez aby jej, s jeji
pomoci, zkoumal (GREENACREOVA 2007a: 29). V tvorbe Jana Svankmajera sa vo vzt'ahu ku hre
prejavuje skor opacény model. Nevymedzuje jej hranice. Umoznuje mu princip maximalneho
oslobodzovania. A to nie v zmysle bezkoncepcénosti, samoucelnosti vonkajsich prejavov, ale vo
vyzname sebareflektivnejSom. V zamerani na vnutorny princip konstituujici subjektivny model
prezivania. Hra pren nepredstavuje moznost’ vit'azstva, ale utvaranie slobodného prostredia k
zivotu. V tomto ohlade moze zazniet' analdgia s Huizingovym ponatim hry ako slobodného
jednania, ,,které je minéno ,jen tak* a stoji mimo obycejny zivot, ale které presto mutze hrace plné
zaujmout, k némuz se dale nepfipina zadny materialni zdjem ajimz se nedosahuje Zzadného
ucinku, [...] které probiha radné, podle urcitych pravidel, a vyvolava v zivot spolecenské skupiny,
které se rady obklopuji tajemstvim nebo které se vymanuji z obycejného svéta tim, ze se
pfestrojujf za jiné*“ (HUIZINGA 1971: 20). Postava Alenky je zhmotnenim tejto tuzby po slobode.
Ako pie Alena Nadvornikové, ,je to nejsvobodnéjsi bytost Svankmajerovych filma. Je-li
vtahovana do d¢je, pak proto, Zze to sama chce, Ze touzi po dobrodruzstvi (NADVORNIKOVA
1998: 257). Jej odvaha vychadza z jej rozhodnutia dosnivat’ svoj sen dokonca.

Sféra snu, ktora pre Carrolla iSvankmajera predstavuje jeden z najslobodnejsich
mechanizmov l'udskej psychiky, je oblastou vymykajucou sa akejkolvek klasifikacii. Freud vo
svojej kl'acovej knihe Iyiklad snov (1900) cituje francizskeho psychiatra Ludovica Dugasa a pise:
»oen je psychicka, citova a mentalni anarchie, hra funkci, které jsou ponechany samy sobé
a pohravaji si bez dozoru a bez cile; ve snu je duch psychickym automatem® (FREUD 1994: 37).
Absencia kontroly rozumu sa prejavuje vo volnom prepajani, asamblazovani prvkov,
v iracionalite deja, ktory rozklad tradi¢nt §truktiru rozpravkovej morfolégie' a priklana sa skor
k pradu asociativnych predstav. Aj povodny Carrollov text si zachovava ista logiku, je to logika
snovi, surredlna, vychadzajica z iredlno — absurdnej kombinacie redlnych predmetov. Svankmajer
z danej snovej ,,asamblaze” cerpa a ocistuje ju od akejkolvek rozumovej korekcie. PiSe:
nFantastika snového svéta nespociva ve vymyslenych vécech, ale ve snovych (nahodnych)
setkanich naprosto realnych véci z tohoto svéta, v setkanich, ktera jsou zbavena logiky naseho

viedniho dne® (SVANKMAJER 2001: 164). Logika sna je tak ¢imsi, ¢o nefunguje v kontexte

15 K analyze morfolégie a funkcie rozpravky porov. PROPP 1971. Z hl'adiska detailného skiumania by sme mohli
vysledovat’ isté spoloc¢né znaky medzi dielom Lewisa Carrolla Alenka v krajine dzrakor a morfologicko-funkénou
stavbou (Pudovych) rozpravok, tak ako ich klasifikoval V. J. Propp. Tato téma je vSak nad rimec nasej prace.
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raciondlneho vedomia, ale podlicha slobodnym kritériam podvedomej &innosti.'® Vo vzt'ahu
k literarnemu textu si Alenkine stretnutia a zazitky snovymi prvkami, pravdivymi a skuto¢nymi
prezitkami jej duse, ktoré v citatefovi vyvolaju obraz, analégiu k vlastnym snom. V procese
¢itania-snenia sa tak odburava nase cogifo mysliaceho a priblizujeme sa ku cogitn snivajiaceho.
Cogitatum  tohto  spojenia je priamym vrhnutim sa do stredu obrazu.” Vo filme
(a Svankmajerovych filmoch zvla$t) mozno sledovat’ projekciu subjektu do priestoru obrazu.
Kym sen v nas vyvolava ,,zabery” podvedomia, v pripade filmu ho supluje mechanizmus kamery,
ktory nahradza nas ,,vnatorny zrak®. V texte ,.Sen a film* z katalégu surrealistickej vystavy Sféra
snu (1983) sa k problematike vyjadruje Frantisek Dryje: ,,Pfedpoklada-li Freud v mechanice snu
existenci latentnfho a manifestacnfho obsahu a vztah mezi nimi povazuje za ,[...] pfevod snovych
myslenek do jiného vyjadfovactho zpusobu® (Vyklad snii), nemuZeme nevidét, ze filmova
produkce reprezentuje obdobny pfevod, napf. mezi psanym namétem ajeho vyslednou
audiovizualni podobou (DRYJE 1983: 27).

Dielo Néco z Alenky nie je iba filmom—snom z hladiska pribuznosti filmovych postupov
asnovej prace, ale je jeho umyselnou expoziciou. Stojime na pode permanentného
surrealistického  (to  plati io filmovej tvorbe Jana Svankmajera) vyskumu sna ako
nezastupitelného imaginativneho fenoménu a predmetu poznania. Zdoraznujeme, ze
surrealizmus nepreferuje sen na ukor skutocnosti, ale rehabilituje jeho funkcie a vytvara
prostredie vhodné kich komplementirnemu spojeniu. ,Stavebni kameny a ustrojné sily
metamorfovaného svéta nejsou v postaveni vzajemné konfrontace, sen nemd prevahu nad
skute¢nosti, ani skute¢nost se nepodfizuje snu, jejich vztah je dialekticky (SVANKMAJER
2001: 32). V suvislosti s knihou Alkenka v krajine zazgrakov je zaujimavé, ze jeho hypnagogicky
charakter sa vyjavi az v samotnom zavere pribehu. Dovtedy ditatel prechadza textom ako
fantastickym, rozpravkovo-absurdnym pribehom, z ktorého sa naraz zobudi a az spitne pochopi,
ze to bol ,,iba® sen. (Podobne ako pri realnom sne si ho uvedomime az po prebudeni, dovtedy
sme jeho sacast'ou, stava sa pre nas realitou.) Text tak evokuje snivanie tym, ze nas nechava
v domnienke skutoénosti. Tento zdanlivy paradox Svankmajer vo svojom filme podéiarkuje.
Alenkin sen prenika do skuto¢nosti, skuto¢nost’ sa stiva iba jeho d’alsou dimenziou." Otazku:
Bol to sen ¢i skutoc¢nost’? tak nechava otvorenud nie z dévodu nemoznosti, ale i neschopnosti na

nu zodpovedat’. Ako v tejto suvislosti hovori: ,,Chtél bych naprosto konkrétni svét bdélé Alenky

16 K snovej logike Breton pise: ,,Velika hodnota snt pro sutrealismus je totiz dana tim, ze nam dokazi poskytnout
specifické logické prostory, pfesnéji feceno takové, kde logické schopnosti, projevujici se az dosud jedin¢ a vyhradné
ve védomi, nefunguji (BRETON 2005: 113).

17 Porovnaj Boreckého vyklad k Bachelardovej Poetike snenia (1961) — Borecky 2003.

18 Syankmajerova verzia nis znepokojuje. Alenka sa sice prebudi vo svojej izbe, ale vitrinu s bielym kralikom
nachadza prazdnu (tak ako sa jej to na zaciatku pribehu prisnilo).
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[..] transponovat do jejtho snového svéta, vidéného pres plot Alenéinjch fas“ (SVANKMAJER
2001: 163). Svankmajerovi nejde o parafrizu veénej myslienky prepojenia sna a skutoénosti, skor
o jednotu vnutorného vzt'ahu vnemovych impulzov obrazotvornosti, detského sveta predstav a
c¢asto bizarnej konstitacie predmetnej reality. Kym Carrollov text je pribehom — swonz o sne malého
dievcatka, ktory je zrkadlom jej imaginacie rozvijanej v procese detskych hier, pri prezerani
a Citani knih, évankmajer »premieta” svoj filmovy sen o Alenkinom sne v sne Lewisa Carrolla.
Zaroven ho nechava prerast’ do skutocnosti, ¢im meni jeho status z ferra incognita na terra dei
miracoli. 'Tymto ,,objavitel'skym* gestom obohacuje nasu skutocnost’ o schopnost’, ktora je
vlastna sfére sna, schopnost’ akceptovat’ moznost’ zazraku v zivote.

V stru¢nom zhrnuti tak mozno konstatovat’, ze literarny text rovnako ako filmové
spracovanie zvyznamnuji a exploruju rovnaké témy: motiv zazra¢ného, kvintesenciu matérie,
proces hry, detstvo ¢i sféru sna. Pre oboch autorov sa spomenuté oblasti stali podstatnymi
znakmi k obohateniu udskej imaginacie, k asimilovaniu neobvyklého do kolobehu nasho Zivota.
Kazdé z médif (text i filmovy obraz) transponuje namety do vlastného, jedinecného jazyka, avsak
v ich vzajomnom obohateni: interpretacia textu (filmovym) obrazom, jeho vizualne umocnenie
a opacne; stale absorbovanie novych vyznamov pri znovuditani textu je zmyslom a cielom
procesu medzizanrovej komunikacie. V $pecifickom pripade Alenky v krajine dzrakov sa tento
proces stava hrou, snivou asociaciou, metaforickou transformaciou. Kategérie logickych
postupov v danom pripade akoby stricajd na ucinnosti. Su asymetricky poprehadzované
v zdanlivej absurdite konstrukcie pribehu. Kjeho odkrytiu je potrebné prehodnotit’ svoje

doterajsie vnimanie.
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Alice in a Hug of Imagination. Some Notes to Interpret the Film by Jan Svankmajer Néco z Alenky in
Relation to its Literary Model by Lewis Carroll

This paper focuses on the relationship between the film by Jan Svankmajer Nézo  Alenky (Alice, 1987) and its literary
model by Lewis Catroll (1865), both at the general level, with the relationship between the text and the (film) image.
Svankmajer’s movie is an interpretation (not adaptation) of primary text. Explored subjects such as the miraculous,
the principle of play, childhood and the dream sphere, which are characteristic of both authors, are examined by this

study in their broader context.
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Postupy pri dramatizacii diela Janka Kral’a Povest’

Divadelny pribeh balady

SIDONIA SEMANOVA

Ciel'om prispevku je interpretovat’ basen Janka Krala s nazvom Povest’ tak, aby sa stala zakladom
pre naslednd divadelnd adapticiu spominaného umeleckého textu. Vychodiskom pre
interpretaciu bude pévodny rukopisny zapis balady Povest, ktory sa nachadza v pozostalosti Janka
Krala v Archive literatiry a umenia Matice slovenskej v Martine. Janko Kral' napisal basen Povest’
vroku 1843,' prvykrat vysla tlacou v almanachu Nizra II v roku 1844 Dévod, pre¢o som
nesiahla po niektorom z kniznych vydani spominaného basnického textu, je fakt, ze sa knizné
vydania od povodiny odlisuju nielen v zmenenej pravopisnej norme, ale st v nich aj chybné
textologické prepisy.” Pojmovo sa opieram o pracu Tedria vyjragn a syl od Frantiska Miku (MIKO
1969) a o jej aktualizovany variant Tegaurus estetickych vyrazovyech kvalit (2008), ktory je dielom
kolektivu autorov tzv. Nitrianskej Skoly. Mikova tedria $tylu uchopuje nielen literarne, ale aj
estetické kvality. Je preto vhodnym nastrojom pre transformovanie umeleckého textu do iného
znakového jazyka, v tomto pripade do podoby divadelného scenara. Pri interpretacii sa budem

koncentrovat’ na kategorie subjektivnosti a dramatickosti a ich podkategorie.

V lyrickych textoch sa subjektivnost’ vyrazu transformuje prostrednictvom lyrického ja (lyricky
hrdina, lyricky subjekt). Lyricka situacia sa prispoésobuje citovému rozpolozeniu lyrického
subjektu. V epickych textoch sa subjektivnost’ realizuje prostrednictvom kategérii rozpravaca a
postavy.

V tomto zmysle interpreticiu zameriam najmd na charakteristiku rozpravaca a lyrickej
atmosféry, ktora vykresl'uje (lyricka atmosféra je determinovana subjektivnym stavom rozpravaca
a jeho postojom voci opisovanej skutocnosti), hlavnej postavy ana jej dialogické prehovory.

(Podl'a F. Miku najmarkantnejsim vyjadrenim subjektivnosti je slovo — PLESNIK 2008: 55.)

! Teda hned nato, ako sa F'udovit Stur, Svetozar Hurban a Michal Miloslav Hod>a dohodli na kodifikovani spisovne;
slovenciny; kodifika¢né diela este nevysli tlacou.

2 Porov. Thotova, Viola: http://www.osobnosti.sk/index.phpros=zivotopis&ID=58775 [pristup 23. 4. 2010].

3 Vyber z tvorby Janka Krala s nazvom Balady z roku 1957, ktoré vydali Mladé leta (zostavovatel Milan Pisut) zmenil
sémantiku 51. versa takto: pévodny vers ,,na dvore trava virastld husta® zmenil na ,, na dvoje trava vyrastla hustd®,
kym povodny vers urcoval miesto, kde vyrastla trava, modifikovany vers urcuje Cas, ako dlho rastla trava (KRAL
1957: 53). Ten isty editor vo vydani siborného diela Janka Kral'a z roku 1952 v Matici slovenskej prepisuje chybne
11. vers: poévodny vers ,, mnich je pritomni, prostosrde¢ni® modifikuje na ,,mnich je pokojny, prostosrdec¢ny*.

Z neutralne vyznievajiceho konstatovania pritomnosti mnicha sa v kniznom vydan{ stiva jeho charakteristika ako

pokojného (KRAT: 1952).
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Basen Povest’ nie je iba zapisom povodne Tudovej povesti, ale je i rozpravanim
o rozpravan{ I'udovej povesti baladického typu. V basni sa teda nachadzaju dvaja rozpravaci.
Autorovi sa tym podarilo zachytit’ moment zivého odovzdavania tradicie. Rozpovedanie povesti
bolo totiz vyvolané aktudlnou potrebou, ktord opisuje autorsky rozpravac v prvych siedmich
strofach. V uvodnej epickej situacii nachadzame dievca, stratené v noci v temnom lese, ktoré sa
uchyli v kolibe starého mnicha: ,,Noc je — v t'ichej hore u vodicki / U skal skaredich a tmavich. /
Ohnik sa blisti vjednej kolibke / A pri nom sed{ stari mniich.// Na druhom boku sed’i d'jeucicka
/ Co na malinach zbladila. / Miich je pritomni, prostostde¢ni, / Sem sa pred nocou ukrila®
(KRAT: 1843: 1).* Rozpravac neopisuje len prirodnt pohromu, birku v lese, ale aj nieco, ¢o ma
nadprirodzeni povahu. Vypdty az mysteridzny stav okolitej prirody posobi na dievca
hrozostrasne: ,,Voda odbfja vlni zalosnje / Husicki po nej plavaju, / Mnichova dusa s Sumom
vuod chod’, / Djeudicke vlasi stavaja.// Voda sa zdtuva, husic¢ki mece / Tje velmi t'azko gagaju /
Storaz / vilet'et’ cheeja krjélami, / Stordz do vodi padaju® (IBID.: 1-2)

Opisovany prirodny jav je prejav niecoho, ¢o sa udialo v davnej minulosti a ¢oho
dosledky trvaja doteraz. Ide o stav prekliatia ako trestu za nespravne konanie. Trest sa prejavuje
ako zakliatie potrestanych dievcat do podoby husok, ktoré chcd vyletiet’, ale stale su strhavané
spat’ do vody: ,,Uz sa podvihnt, za¢nu ljetat’i, / A uz radostie gagaju — / Vtedi prittjeli vichor
zafukne — / plask! plask! do vodi padaju“ (IBID.: 2).

Hrozostrasnost’ situacie je dané nielen pozorovanymi javmi, ale aj neporozumenim celej
situdcii, preto mnich rozprava dievcat’u baladicky pribeh, ktory tvori centralnu ¢ast’ basne — 8. az
25. strofu. Posledné dve strofy (26. a 27.) prepajaju minulost’, v ktorej sa odohral baladicky
pribeh, pritomnost’, v ktorej sa dosledky baladického c¢inu prejavuju, s budicnost’ou, v ktore;
tradované pribehy budu nad’alej platit’: ,,Huski plavali, aj dries plavaju / A dokjal budu plavati,... /
O tom na svet’e ludja nieznaju / Iba sim pan Boh a svati.// Lebo tak vravja starje babicki, / Kara
zjadnjeho fieminje, / Skorej mesjacik, slnce, hvjezd’icki, / Na svet’e Secko pomitije” (IBID.: 6—7).

Z uvedenych poznamok nam je stale viac zrejmé, Zze basen Janka Krala Povest’je priznacna
zanrovym a druhovym synkretizmom, cez ktory sa subjektivnost’ ako vyrazova kategoria takisto
prezentuje. Nazov basne je Povest, ¢o by malo byt’ jej zanrovym ukotvenim. V celej basni sa
nenachadzaju ziadne konkrétne historické alebo casopriestorové fakty. Naopak, mozeme si
vsimnut’ ahistorickost’ rozpovedaného pribehu. Nazov Povest’ oznacuje skor fakt hovorenia,
rozpovedania niecoho. Videli sme, Ze v basni sa nachadzaji dvaja rozpravaci, ktori odovzdavaja

urcité posolstvo skoncentrované do baladického pribehu. Zo Zanrového hl'adiska predstavuje

4 Pri interpretacii textu som pracovala s pévodnym rukopisom Janka Kral'a balady Povesz, ktory sa nachadza v archive
Matice slovenskej. Preto som stranam textu musela priradit’ ¢isla, na zaklade ktorych je mozné sa v texte 'ahsie
orientovat’, ked’Zze v pévodnom vydanf sa nenachadzaju.
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basen Povest, asponn jej centralna cast’ (strofy 8 az 25), I'udova baladu, ktora ma funkciu
vysvetl'ujucu a upominajicu. Rozprava o tom, ze svet riadi urcita sila (Boh alebo osud), ktora sa
stard o potrestanie vinnikov a je garantom zakladného poriadku sveta: ,Lebo tak vravja starje
babicki, / Kaira zjadnjeho rieminje, / Skorej mesjacik, slnce, hvjezdicki, / Na svet’e Secko
pominje” (IBID.: 7). Zaroven tato balada ma aj socialnu funkciu a pripomina, ze starym, chorym,
chudobnym a biednym treba poskytovat’ pomoc, pretoze su pod ochranou nadprirodzenych sil:
,IKto chudobnjemu kus chleba hodi, / Tomu sim pan Boh pomuoze® (IBID.: 5). Plati to aj
naopak. Teda, kto nepomédze chudobnému, toho postihne trest.

Balada ma vyrazny religiézny nadych, spity najmd s hlavnou postavou starej chudobnej
zeny-vdovy, ale miesaju sa tu krest’anské i pohanské prvky. Moralka a prejavy zboznosti zeny-
vdovy su krest’anské, katolicke a az Pudovo-marianske: ,,Starkin celi je poklad patricki / Krizik
knizocka v priecinku, / Kazdi den chod’{ k noham rodicki / ,,Dajze mi, panna, spocinku.// Daj
mi! Prosim t’a panna milosna, / Ved si ti tjez tak plakala, / Ked’ si pod ktizom t’azkim zalosna /
Jako ta osika stala“ (IBID.: 4-5)

Modlitba je $pecialnym druhom dialégu, kedze partnerom je nadprirodzena bytost” (Boh,
Panna Maria). Modliaci sa ¢lovek v modlitbe odkryva svoje najintimnejsie vnuatro, ako by to
mozno neurobil pred Ziadnym clovekom. Modlitba ma zaroven velkd vypovednd hodnotu,
vzhl'adom na to, Ze vyjadruje aktualnu Zivotna potrebu, o ktort modliaci sa ¢lovek Boha prosi.
V tomto zmysle je modlitba markantnym vyjadrenim subjektivizmu hlavnej postavy — starenky.
Stard Zzena neprosi o materialne dobrd, ale prichadza do marianskej kaplnky v lese rozpovedat’
Panne Marii svoje trapenie. Pritom oslovuje Mariu ako milostiplnu a zalostnd Pannu a stotoznuje
svoju skasenost’ zo skdsenost’ou Bozej rodicky: ,,Ti si plakala, ja plakat’ musim, / Ved ma uz Seci
fiahali, / Teraz sa takto klmac¢im, dusim... / Noze pomoc mi v tom zjalil* (IBID.: 5)

Podobnost’ zeny-vdovy a Panny Marie je zrejma aj zo sémantiky obraznych pomenovani,
ktoré sa na ne vzt'ahuja. V oboch pripadoch ide o obraz zeny ako stromu. Panna Maria pod
krizom ,,jako ta osika stala®, a zena-vdova je ,,ak td jela obt’ata®. Krest’ansky kontext prezradza aj
dalsie spravanie sa starenky. V dialégoch voci dievéatam vyjadruje starenka svoju prosbu velmi
nezne a uctivo: ,,Prosim vis moje milje djeucicki, / Dajt’e mi vodi trosickal (IBID.).

Opiera svoju prosbu o to, ze im prisfubuje Boziu odmenu a pomoc: ,,Kto chudobnjemu
kus chleba hodi, / Tomu sim pan Boh pomuoze“ (IBID.). Dievcati, ktorym bola prosba
adresovana, sa voci starenke spravaju hrubo. Napriek ich neochote zvolava na ne starenka Bozie

milosrdenstvo, a potom umiera s menom Bozim na perach. Myslienka, ze Boh ochranuje najma
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svojich chudobnych, je sti¢ast'ou starozakonnej i novozakonnej biblickej zvesti.” Znovunastolenie
poriadku vo svete textu balady Janka Krala vSak celkom krest’anské nie je. Boh za vykonanie
zIého skutku zosiela na dievcata trest: zaklina ich do podoby huasok: ,,Vodicka t’ekla, ztrhala $ati,
/ Huski vod'ickou plavali, / Daromiie posli d’jeuki hladat’i, / Djeuki na veki zkapali (IBID.: 6).

V sujetovom konflikte sa spajaju krest'anské, ale aj pohanské prvky azaroven sa
prekryvaju aj s carovnymi motivy pochadzajucimi z'udovej slovesnosti. Ludovost’ balady sa

demonstruje aj prostrednictvom kratkych Zzanrov 'udovej mudrosti (povera, prislovie, porekadlo).

Dramatickost’ vyrazu je spojena s pocitom niecoho konfliktného, neocakavaného, tragického,
osobného, trpkého, stupniujiceho sa, hroziace, neodvratného a vazneho. Vychadza zo stretnutia
dvoch alebo viacerych protikladnych zamerov, tdzob, tendencii, myslienok postav (PLESNIK
2008: 217). Na zaklade uvedené¢ho budem v texte Janka Kral'a sledovat’ dramatickost’ zvyraznena
v kontrastnych polohach, a to:

1. ako senzualnu kontrastnost’ (svetlo — tma, ticho — hluk);

2. lexikalnu kontrastnost’ (prostrednictvom lexém s negativnou a pozitivnhou expresivnost'ou);

3. kontrastnost’ v plane postavy.

Senzuilnu kontrastnost’, ato konkrétne kontrast medzi svetlom atmou, mozeme
sledovat’ v basni Povest’ uz v Gvodnych versoch basne, kde autorsky rozpravac udava casové
vymedzenie, kedy prichidza k nemu zbludila diev¢icka: ,,Noc je — v tichej hore u vodicki /
U skal skaredich a tmavich. / Ohnik sa blisti v jednej kolibke / A pti flom sedi stari mnich*
(KRAT 1843: 1).

Casoptiestorové lokalizovanie pribehu do noénej temnej hory kontrastuje so svetlom
ohfia v mnichovej chalupke. Aj dalsi kontrast ticha a hluku slizi na navodenie tragickej
az mysteridznej atmosféry s predtuchou nie¢oho zlého: ,,Voda odbija vlni Zalosnje / Husicki po
fiej plavajy, / Mnichova dusa s Sumom vuod chodi, — / Djeucicke vlasi stivaja“ (IBID.).

Hluk je prejavom sily prirodnych alebo nadprirodzenych dkazov. Prirodné sily sa buria
a rusia pokojné situovanie tichej noci v prvom versi. Tajomnost’ dejov zvyraznuje rozpravac
odbfjanim vin, ktoré sa metonymicky spaja s odbfjanim ¢asu a odbfjanim zvonov: ,,Voda odbija
vlni  Zalosnje* (IBID.). Spitost’ prirody so svetom cloveka naznacuje Janko Kral

antropomorfizaénym privlastkom ,,vlni Zalosnje®. Podobne je to vsile azvuku vetra, ktoré

5V Zzalmoch sa vel'akrat nachadza presvedcenie, ze Pan zachrani svojich chudobnych ( zalm 109, 132). V biblickych
prisloviach je aj takyto vyrok: ,,Nezdieraj chudobného preto, ze je chudobny, a negniav v brane bedara, lebo Pan
prevezme ich pravotu a obetie ich oberacov o zivot™ (Pris. 22,22-23). Biblické pribehy o Zenach-vdoviach si plné
stcitu vodi ich zivotnej situcii (napriklad pribeh o chudobnej vdove zo Sarepty, ktorej prorok Elis vzkriesil syna —
stov. 1 Kr. 17,7-24, d’alej novozakonny pribeh o chudobnej vdove, ktorej obetu Jezi§ priamo pochvalil — M& 12,41—
44. Jezi§ pomohol Naimskej vdove tym, ze vzkriesil jej syna — L& 7,11-17, a vdovy sa nachadzaju aj v JeziSovych
podobenstvach a ponauceniach).
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evokuje tusent magickost’ udalosti: ,,Vetricok ako nuceni veje, / Nocou $usti ak matoha“
(IBID.: 3).

Senzualna kontrastnost’ je spdtd s emocionalnou a pocitovou kontrastnost’ou: husky
»radosnie gagaju®, ale pod narazom vichra: ,,plask! plask! do vodi padaju®, ako to onomatopoicky
vyjadruje Janko Kral.

Dramatickost’ a tragickost’ vyrazu moézeme okrem vykreslenia senzudlnej kontrastnosti
prostredia sledovat’ aj na pozadi kontrastnosti postav. Pri opise starej zeny-vdovy a jej zivotného
prostredia uplatiuje Janko Kral' maximalnu mieru jemnosti, citlivosti, lyrickosti: ,,Muska jed’inka
bjednu stvoricku, / Ked sa brjezdilo zbudzala® (IBID.: 2). Napriek vel'kej miere lyrickosti obrazu
zivotného spojenia starenky s prirodou citit’ z opisovaného obrazu zakryvany socialny a zivotny
nedostatok starej zeny: ,,Neborka ak ta jela obt’ata, / Skrcena ak ten zreli klas; / Nemala muza,
sestricku brata, / Ani len jeden svojski hlas® (IBID.: 2).

V' lyrickom opise starenky sa naprieck deminutivnym lexémam (neborka, stvoricka,
staricka...) a jemnym lyrickym prirovnaniam postupne zvysuje tenzivnost’ zivotnej situicie starej
osamotenej zeny. Napidtie sa d'alej stupniuje v dialogickych modlitbovych pasazach starenky.
Modlitba Zzeny-vdovy evokuje plac a zalostny vykrik: ,,'Ti si plakala, ja plakat’ musim, / Ved ma uz
Seci nahali, / Teraz sa takto klmic¢im, dusim... / Noze pomoc mi v tom zjalil (IBID.: 5). Jej
prosba o vodu disponuje velkou mierou nedostatku, tctivosti a citlivosti: ,,Prosim vas moje milje
djeucicki, / Dajt’e mi vodi trosickal// Dajt’e mi vodil zle mi prochodi, / Zle, kto sa zohnut’
flemuoze® (IBID.).

Pertce dievcata si vykreslené ako nositel'ky zivotnej sily a dostatku: si mladé, plné
aktivity, su spolu, teda maju — na rozdiel od starenky — vytvorenud socialnu siet’. Stretnutie oboch
typov postav je samo o sebe kontrastom. Skutocna dramatickost’ vSak preraza, az ked dievcata
reaguju na prosbu starenky o vodu neadekvatne hrubo a posmesne: ,,Naozaj, ty krpka stara> /
Seckje sa na fiu rozrihotali, / Evicka, Zuza, a Mara® (IBID.).

Okrem negativne vyznievajiceho slovesa rozrihotat’ sa, ktoré evokuje vysmech, oslovuja
dievcata staru zenu ,ty krpka stara®, teda ako stard krpana, ¢im sa vysmievaju z jej biedneho
zivotného postavenia. Mozno suhlasit” s Viktorom Kocholom, ze zvukové jazykové prejavy
postav v baladach Janka Krala vyjadruju celého cloveka (KOCHOL 1955: 256).

Avsak nielen postavy, aj rozpravac vyjadruje svoje postoje prostrednictvom jazykovych
pomenovani. Voci biede starej Zeny zaujima sucit a zaroven ho aj v posluchacoch (Citateloch)
vzbudzuje. Naopak voci netaktnosti dievéat nema porozumenie ani ospravedlnenie: smrt’
a zakliatie, najtragickejsie spOsoby vystupfiovanej sujetovej tragickosti, opisuje rozpravac

s empatiou voci starej zene a zaroven s odsudenim amoralneho skutku dievcat: ,,Dusu vipastja
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ak holubi¢ku / T4 k Bohu ve¢njemu leti / Ale u ani jednu djeucicku / Nebolo viacej videtic
(KRAL 1843: 6).

Vyrazova subjektivnost’ a dramatickost’ sa v basnickom texte Janka Krala prepéjaju
v pasme postav a rozpravaca. Okrem toho subjektivnost’ je zdoraznena v lyrickom opise

prostredia a tragickost’ v sujetovom konflikte a zaverecnej katastrofe.

V divadelnej adaptacii nastavaju oproti literarnej predlohe viaceré zmeny; prepis prinasa vzdy
urcité vyznamové posuny, dramatizator zamerne ¢i nezamerne niektoré motivy a myslienky
aktualizuje, iné potlaca, jednoducho interpretuje predlohu (porov. JANOUSEK 1987: 189). Divadlo
disponuje oproti literarnemu textu inymi vyrazovymi moznost’ami. Pohyb hercov, ich gestika
a mimika nahradza pasmo prvého — autorského — rozpravaca, ktory mal priestor v ramcovych
castiach basne. Prave prostrednictvom interpreticie basne Povest’ sa odhalili aj moznosti vyuzitia
spominaného textu v dramatickej podobe. Na zaklade interpretacie som nasledne vytvorila aj
divadelny scenar k basni Povest’ a basen som taktiez spracovala aj do javiskovej divadelnej formy
so Studentskym divadlom.

KedZe balada Povest’ zachytava moment odovzdavania tradicie — teda baladického
pribehu — d'als$im generaciam (posluchacom = zabludenému dievcat'u), bolo potrebné preniest’
toto t'azisko aj do adaptovaného dramatického scenara. Preto jeden z rozpravacov, a to mnich, aj
v dramatickom texte zostal. Aby sa zdéraznil moment odovzdavania povesti — tradicie, niektoré
jeho repliky presli na postavy, ¢im sa vytvorila ret’az rozpravaného pribehu. Tradovanost’
a spatost’ balady s 'udovym Zivlom som dokonca rozsirila o obraz hrajucich sa dievéat na luke.
Okrem dievcat som zapojila do hier aj chlapcov, ktor{ svojim figliarstvom a zaskodnictvom
vytvaraju protiklad k naivne hravému svetu dievcat. Zdrojom pre tento posun boli figliarske
I'udové hry a prekaracky. Aktualizovany I'udovy motiv sa prejavuje aj v kostymovani dievcat
a chlapcov, ktorych saty su stylizaciou na pévodny l'udovy kroj. Zdoéraznenim hravosti dieveat
a chlapcov zaroven zapajam do konfliktu aj psychologicki motivaciu, ktora sa prejavila najmi pri
odpovedi starenke. Dievcata s rozihrané, a preto nerozvazne reaguju na prosbu starej Zeny-
vdovy.

Subjektivnost’  transformovana lyrickou atmosférou balady som uplatnila aj
prostrednictvom rekvizit. Dolezitou rekvizitou v adaptacii su Satky. Maji pomahajicu
a dotvarajucu funkciu. Pri evokovani tajomnej atmosféry spitej s ¢cinnost’ou zivlov si postavy
pomahaju satkami: ,,Vetricok ako niceni veje, / Nocou susti ak matoha® (KRAL 1843: 4).

Doélezitym posunom v Struktire subjektivnosti je stotoznenie zabludeného dievcat’a

a starej vdovy tym, Zze obe postavy hrala tia ista herecka. Rozprava¢ rozprava baladu tak
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sugestivne, aby vzbudil sicit s postavou starenky a odpor voci nevhodnému spravaniu dievéat. Je
to nielen preto, aby posluchac zaujal postoj voci zobrazovanému pribehu, ale predovsetkym, aby
sa s pribehom stotoznil a prijal zobrazované hodnoty za svoje. Baladicky pribeh je teda
koncipovany ako archetypalny ¢i myticky protopribeh. Starenka v balade zobrazuje akysi archetyp
starej, chudobnej a zboznej zeny, odovzdanej do rik Bogich. Potencial pribehu prenasat’” hodnoty
a orientovat’ posluchaca v zivote som teda v dramatickej podobe znazornila splynutim postavy
dievcicky so starenkou. Navonok sa premena naznacuje prostrednictvom zmenenej formy
vyuzitia rekvizity — Satky.

Pri adaptacii som wurobila aj zmeny vpasme postavy avjej charakteristike.
NajradikalnejSie povahova zmena nastava prave pri postave starenky. V literarnej predlohe je
starenka zobrazena ako osamotena, chudobna a stara zhrbena zena, ktord autor opisuje velmi
lyricky a citlivo. V dramatickej podobe sa starenka pri prani dievcat stava az neprijemne
poucujicou starenou. Znovu som uplatnila psychologizaciu postavy, pretoze stara zena sa ¢asto
spaja prave s nervozitou a moralizatorstvom. Preto je aj reakcia dievéat pochopitel'nejsia a na
druhej strane ,,posolstvo® balady je vypovednejsie: ani neprijemné spravanie starej zeny nie je
dévodom pre hrubost’ a vysmech dievcat. Touto zmenou v charakteristike postavy sa vypoved
balady nerusi, ale skor potvrdzuje.

Podla literarnej predlohy ma adaptacia zachovani podobu sujetového konfliktu
a zaverecnej katastrofy. Modifikuje sa iba podoba trestu: kym v literarnej predlohe islo o zakliatie
do podoby husok, v divadelnej adaptacii je trestom dievcat smrt’. Modifikacia trestu zodpoveda
obraznosti balady, pretoze smrt’ je v motivickej linii balady zobrazena ako let duse do neba.

V dramatickej podobe balady k zdoraznenej dramatickosti dopomohli d’alsie neverbalne
vyrazové prostriedky, najmid hudba. Kontrast hluku aticha som aktualizovala a zosilnila
v dramatickej podobe vyuzitim akordedénu. Hudba sa stala prvkom, ktory dotvara atmosféru, ale
taktiez postva dej dopredu. Napriklad v obraze, ked dievcicka prichadza k mnichovi, hudba

meni den na noc. V zavere balady hudba signalizuje hranicu medzi zivotom a smrt’ou.

Analyzou a interpretaciou basnického textu sa ukazalo, ze celd basen Povest’ nie je povest’ou
v zmysle urcenia zanru, ale baladickym archetypalnym pribehom, ktory rozpravac odovzdava
posluchacovi tak, aby ho hodnotovo orientoval. Balada ma silne religiézny charakter, aj ked’ ide
o synkreticku religiozitu, v ktorej sa prepajaja krest’anské i pohanské prvky. Z vyrazovych kvalit
basne Povest’ sa pre divadelnd adaptaciu ukazali produktivne najmi kategorie subjektivnosti
a dramatickosti. Silna subjektivnost’ a dramaticky naboj basnického textu sa ukazal ako vhodny

pre jeho divadelné spracovanie. Zachovanie oboch t’aziskovych estetickych kategérii pomohlo
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k tomu, aby sa charakter balady preniesol aj do jej adaptovanej podoby. Zaroven mi poskytli
slobodu v tvorivom hl'adani adekvatnych vyrazovych moznosti, ktoré umoznuje divadlo, takze

som sa nemusela ofrocky drzat’ basnického textu.
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Approaches in Drama Adaptation of Janko Kral’s Povést or The Story of Staging a Ballad

The authort's analysis and interpretation of the poetic text by Slovak poet Janko Kral' Povest’ (1844) shows that the
poem is an archetypal balladic story of a strongly religious nature, even though this religion is a syncretic one,
combining both Christian and pagan elements. Out of the poem's expressive qualities it was the folkloric character
and the category of strong subjectivity, as well as the dramatic nature of the text which struck the author of this study
as most productive for her drama adaptation. The study analyzes the replacement of media-specific literary devices

by media-specific theatrical devices as the most suitable transposition strategy in relation to the qualities of the text.
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Verbalni a vizualni: konfrontace, interakce

a syntéza znaku
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O mozZnostiach koherencie semiologickych koncepcii v lingvistike

a Mondrianovej manifestacii neoplasticizmu

MIROSI.AV HATAK

Semiotické indicie

Adicia Saussurom iniciovanej semiologickej povahy teérii a Studif ideografickych s manifestom
geometricko-abstraktného umeleckého stylu do celku kompendialneho charakteru je podmienena
adekvatnost’ou komparacie ich obsahov. Dovodov nekategoricky formulovaného nazvu prace,
interpretujucej Mondrianove texty v intenciach prevazne Strukturalistickych, je viacero.
Vzhl'adom kdobe wvzniku stadie Nové zobrazovanie v maliarstve (1915-1917) a manifestu
Neoplasticizimus, vseobecny princip plasticke) ekvivalencie (1920) a aj vzhl'adom k adresatovi v nich
obsiahnutych myslienkovych konceptov je pochopitel'na absencia lingvistickej — ,,saussurovskej*
terminolégie. Poznamky z cyklu prednasok Ferdinanda de Saussura, zname ako Kurg obecne
lingvistiky, boli vydané posmrtne Charlesom Ballym a Albertom Sechehayom v roku 1916. Toto
dielo sice v jazykovede znamenalo revoldciu, a to pomerne skoro po zverejneni, do sfér inych
disciplin vsak zavery z neho plyntce prenikali len postupne.

V rozmedzi rokov 1915-1920, v ¢ase, ked” vznikaji spominané texty Pieta Mondriana, je
na skupinu De Stijl prokazatelny predovsetkym vplyv teozofa Mathieua Hubertusa Josephusa
Schoenmackersa a hegelianskeho filozofa Gerardusa Johannesa Petrusa Josephusa Bollanda.
Praca teoretizujuceho umelca z dvadsiatych rokov minulého storocia tak automaticky reflektuje
dobovy antropologicko-filozoficky prad, reprezentovany dielom Rudolfa Steinera. Smerodajnou
z hl'adiska orientacie Steinerovho filozofického badania je Filogofia siobody (STEINER 1991), vydana
v roku 1894. V centre zaujmu tu figuruje clovek ako duchovna bytost’, imanentna sucast’
spolocnosti, s dorazom na jej autonémne, percepcné vlastnosti a bytostné pravo sebarealizacie
(HArAK 2009). Nepopieratelny vplyv antroposofie na tzv. ,piSucich vytvarnikov® (Vasily
Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc ai.) je teda badatel'ny aj v jazyku Pieta Mondriana. Aj napriek
tomuto konstatovaniu existuje dovod, ktory nds nuti nazerat’ na dielo atedrie tohto
nizozemského umelca cez prizmu Strukturalistického objektivizmu, synchrénnej racionality.
Priklonu k tejto vedeckej metdde prizvukuje aj Vilém Flusser vo svojom texte ,,Mondrian, alebo
zrodenie Strukturalizmu® (FLUSSER 1996: 203-206). Preduchovneny patos nahladu na
formotvorné cinitele a symboliku farieb nemeckych expresionistov je vystriedany

nekompromisnym, puristickym redukcionizmom holandského protestantizmu.
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Mondrianova dikcia nie je retrospektivna. To znamena, ze namiesto deklarovania nového
umeleckého postupu ¢i novej etapy tradicnou umenovednou terminologiou a diachrénnym
pristupom k vyskumu postuluje svoje predstavy nového zobrazovania na principe re-definovania
estetickych kritérii recepcie diela ako aj umeleckych postupov pri jeho tvorbe. Preferenciou
aktuality c¢asu a zauyjmom o dobové trendy (dolezitym predpokladom Strukturalistickej
metodologie) na ukor historizujucej kriticko-reflexivnej metédy mozno konstatovat’ vhodnost’
porovnania Mondrianovych textov so semiologickymi tedriami predkladanymi strukturalistickou
literatdrou. T4 vychadza zo zaverov diferenciacie medzi synchronickym stidiom jazyka (Stidiom
lingvistického systému v urcitej epoche bez udania ¢asu) a diachronickym stadiom jazyka (Stadiom
jeho vyvoja v case), nastolenych v Kurge (CULLER 1993: 34). Za zmienku stoji aj invencné
distribuovanie teozofickych nazorov o kognitivnosti univerzalneho principu, napriklad
v objektivnej stranke vyjadrovaciecho prostriedku, formalneho prvku, do obidvoch
Mondrianovych prac. KI'icova snaha zovseobecnit’ tento prook v novom sposobe zobrazenia je
formulovana ako potreba simplifikacie wmorfoplastickosti umeleckého diela. Charakteristika novej
estetiky, podmienenej implikaciou abstraktnych umeleckych prvkov na platne (v texte, notovom
zapise, divadelnej scéne...), rozmiestnenych v asymetrickych a otvorenych relaciach, mala za ciel
aktualizaciu individualneho vnimania predmetnosti. Tento sposob zobrazovania symbolizoval
tiez metddu priameho a presného prezivania kazdodenne sa meniacej scenérie — metddu, ktora
mala svoju dolezitost’ vzhl'adom k meniacemu sa pristupu k normam vedenia, umeleckej slobody
a sebauvedomovania (SCHAPIRO 2006: 233).

,,Citatelovi Mondrianovych spisov nemoéze zostat’ nepovsimnuta snaha umelca,
integrovat’ vistom utopickom duchu svoju teériu umenia s celym spoloc¢enskym zivotom
a s prisfubom rozsiahlejsej emancipacie, ktory prinasa modernejsia doba® (IBID.). Buducnost’
skuto¢ne dosvedcila vyznam a vplyv abstrahovania zakladnych geometrickych foriem a korelacii
elementarnych farebnych ténov v umeleckej oblasti. Okrem toho po dvadsiatych rokoch
20. storoc¢ia nastupuje doba systematického rozvoja Stadia as nim spojenej revizie
a prehodnocovania teoretického vychodiska sewioldgie / semiotiky | sematoligie Tento eminentny
zaujem o gnak umoznuje okrem iného konfrontovat’ Mondrianove domnienky s koncepciami
znakovych systémov v podobe znamej z mnozstva vedeckych prac lingvistiky, kulturolégie,
atropologie, psychologie ainych vednych disciplin. Dokazovanim koherencie semiotickych
koncepcii s dorazom na lingvistiku a manifestu neoplasticizmu neide o ambiciu zaclenit’

Mondriana medzi trojicu priekopnikov v oblasti $tidia ludskébo spravania: Emile Durkheima,

1 Kvoli objasneniu ¢asto vagneho pouzivania tejto terminoldgie a uprednostnovania jedného terminu na

ukor druhého srov. ECO 2009: 44). Termin sematoldgia je podla Karla Bihlera. V principe sa v tomto pojednani budu
vyuzivat’ oba vyrazy, pri ¢com ich pouzitie bude zavisiet’ od kontextu, ak péjde o saussurovsky model, bude pouzity
jeho vyraz semioldgie, a ak o Peirceov, potom bude rec¢ o semiotike.
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Zigmunda Freuda a Ferdinanda de Saussura, ako o nich hovori Jonathan Culler (CULLER
1993: 7). Neide ani o snahu priradit’ mu inicia¢nd dlohu Strukturalizmu vo vytvarnom umeni.
Ulohou je interpretovat’ sposob, akym je prezentovany proces novokonstituovania umeleckého
objektu v pracach Nové zobrazovanie v maliarstve (1917) a Neoplasticizmus, vseobecny princip plasticke
ekvivalencie (1920) v kontexte epochalneho rozvoja znakovych tedrif, pocnic Charlesom
Sandersom Peirceom, Charlesom Kayom Ogdenom a Ivorom Armstrongom Richardsom. Preto
je variantnost’, zdoraznena nazvom mojej prace O mognostiach koberencie..., namieste. Tu totiz neide
o extrapolaciu vyrokovych jednotieck na zaklade ich obsahovej totoznosti ¢i rozdielov, ale
o eventualitu korespondencie dvoch tedrif, ktora nie je ndhodna, no ktorej relevanciu ale treba

dokazat’.

Detekcia Mondrianovho znaku

Ani v jednom z Mondrianovych textov, ktorymi sa tato praca zaobera, gzak ako jasne vymedzeny
pojem nie je definovany. Je preto nutné odhalit’ struktiru prvkov, ktoré mozno dosadit’ ako
konfrontacného partnera analyzy k systému v semiologii. Ked'ze tito vedna disciplina zahfna
studium znakov v celom spektre I'udskej aktivity, vyclenme si pole zaujmu, v ktorom bude mozné
interpretovat’ aj Mondrianovu pracu z hl'adiska identifikdcie jej zaverov, s konvenciou takto
urcenych kultarnych systémov. Eco zaclenuje primarnu oblast’ Stadia gnaks v jazyku do
semiotického odboru  priredzenych jazykor (ECO 2009: 21) a vizualny, materialno-objektivny
komplex, ktory Mondriana nutil hladat’ novy sposob zobrazovania, do sféry tzv. wizudlne
komunikdcie (IBID.). Vychadzajac z lingvistickej tradicie odboru  prirodzenych jazykov, zastava
jazykovy znak poziciu psychickej jednotky obsiahnutej bud’ v binarnom systéme Ferdinanda de
Saussura, alebo v trojclennej schéme Charlesa Sandersa Peirca ¢i Ogden-Richardsovom koncepte
znaku. Pri koncipovani tychto teérii, ktoré v pripade Peirca prerastli do konstituovania semiotiky
ako vednej discipliny sa vychadzalo a reagovalo na filozoficky zaklad Georga Wilhelma Friedricha
Hegela. Tento predstavitel nemeckej klasickej filozofie vymedzuje gzak ako dvojstrannu jednotu
vyznamu a vyrazu, kde ,vyznam je predstava, alebo predmet hocijakého obsahu. Vyraz je
zmyslova existencia, alebo akykol'vek obraz® (MICHALOVIC — MINAR 1997: 27). Tato jednota
vyznamu a vyrazu nadobuda v Saussurovom diele podobu znaku vyjadreného unifikaciou formy
oznalurice (signifiant, signifikant) a ognacovane (signifié, signifikds) myslienky (CULLER 1993: 19). ,,Hoci
moézeme hovorit’ o oznacujucom a oznacovanom, akoby boli oddelenymi entitami, existuju iba
ako komponenty znaku® (IBID.). Eco vo svojej Tedrii semiotiky (1976) akceptuje Saussurovu
definiciu gnaku ako korespondencie medzi oznacujucim a oznacovanym v obmedzenej miere:

»Tento predpoklad ma ale isté dosledky: a) znak nie je fyzickou entitou, fyzickou entitou je nanajvys
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konkrétny vyskyt prislusného vyrazového prvku; b) znak nie je fixnon semiotickon entiton, ale skor
miestom stretnutia nezavislych prvkov (pochadzajucich z dvoch rozdielnych systémov dvoch
roznych rovin a stretavajucich sa na zaklade kédovej korelacie)™ (ECO 2009: 65, zvyraznil U. E.).

Uéelom  $trukturalistickej analyzy vytvarného diela, objektu vizudlneg komunikdcie, je
vyhovujucejsim Peirceov model nauky o znaku a jeho systéme a funkcii (POTTS 2004: 47-61).
Znak nazyva Peirce aj reprezentamen a jeho zakladna definicia je blizka vysvetleniu pojmu v texte
Umieéni jako sémiologicky fakt (1936) Jana Mukafovského: ,,[...] znak je smyslovou realitou, jez se
vztahuje kjiné realit¢, kterou ma vyvolavat® (MUKAROVSKY 1966: 86). Tato synergia nie je
podmienend iba vyslednym efektom evokovania, ale aj jeho zastupnym charakterom. Prave ten je
velmi doélezity, pretoze ista entita je svojou referencnou kvalitou schopna zastapit’ uplne ina
entitu aj v jej nepritomnosti. Na rozdiel od binarneho modelu rata Peirceov model aj s hl'adiskom
adresata danej referencie, subjektu schopnému myslienkovo si evokovat’ tento informacny
podnet. Vyuzijic terminolégie trojclennej definicie pojmu, ide teda o reprezentamen/ znak referujici
na iny objekt (entitu) vzdy v spektre konkrétneho hladiska znterpretanta/ reakénej dispozicie (PEIRCE
1998: 131-150). Trojclennost’ je striktne dialekticka, ¢o vykazuje vplyv hlavne pri snahe
identifikovat’ podobu znaku u Mondriana. Ziaden z ¢lenov Peirceovho znakového modelu nie je
zanedbatel'ny, rovnako ako je pre pochopenie tejto tedrie dolezité vnimat’ pojem zraku v jeho
sirokych suvislostiach a hlavne spolocenskych dopadoch. V organizme znakového systému
prebieha neustaly dynamicky proces vznikania a zanikania, kédovania a dekdédovania (Sifrovania
a desifrovania), afilacie a apropriacie (Specifického pridruzenia a privlastnenia), kanonizacie
a relativizacie ¢i mytologizacie a sprofanovania obsahovo-vyznamového rimca objektivnej
skuto¢nosti. Ziaden z tjchto procesov by nebol myslitePny bez subjektivneho ¢&initela, bez
reakine dispozicie, teda interpretanta ako agensa ich priebehu. Vdaka schopnosti vedy artikulovat’
zakladné predpoklady fungovania takych elementarnych prvkov mentalneho sveta, akymi znaky
vo svojej najredukovanejsej aj najkomplexnejsej podstate su, existuje moznost’ ich nevidaného
rozmachu napriklad v reklame, informacnych a virtualnych rozhraniach, verejnej sprave, umeni
a inde.

V textoch Pieta Mondriana je potrebné upriamit’ svoju pozornost’ na vyraz specifického
vyjadrovacieho  prostriedkn. O tomto prostriedku hovori jednoznacne: ,,Kazdé umenie ma svoj
$pecificky vyjadrovaci prostriedok® (MONDRIAN 2002: 8). Takéto konstatovanie je natolko
vseobecné, ze by sa z neho nedala vydedukovat’ intencia prostriedkn v inom nez zauzivanom
formalnom a formotvornom vyzname. Za tymto terminom vsak treba vidiet’ viac. Stotoznit’
tento prostriedok so znakom, alebo aspon jeho funkciou, by nebolo mozné bez nasledujicej

formulacie: ,,Ak teda cisté zobrazujice vyjadrovanie umenia spociva v spravnej transformacii
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zobrazujucich prostriedkov a v ich uplatneni, tj. kompozicii, musia byt’ zobrazujuce prostriedky

¢¢

v uplnom sulade s tym, ¢o maji zobrazovat™ (IBID.: 21). Evidentny signifikantny charakter
gobrazuyricich prostriedkoy dava tusit’ ich totoznost’ s fyzickou entitou vyrazového proku. Aj v pripade
druhého Ecovho désledku signifikacného predpokladu grakn mozno podmienku fransformicie
g0brazuyiicich prostriedfoy vnimat’ ako konfrontacny priestor alebo proces, teda gdklad kddoves koreldicie.
Este jasnejsie sa tieto vzt'ahy demonstruju na priklade Schapirovej interpretacie Mondrianovho
realizovania  takto  transformovanych prostriedkov v konkrétnom umeleckom = diele:
»[.-.] 0 niektorych vzt'ahoch geometrickych tvarov na Mondrianovych obrazoch mézeme hovorit’
ako o ,abstrahovanych® ¢i transponovanych z predchadzajuceho vyvoja zobrazujiceho umenia,
bez predpokladu, Zze by tieto prvky samé mohli byt vysvetlitelné ako redukcie zlozitych
prirodnych foriem na jednoduché pravidelné tvary. Tieto prvky s naozaj nové, ako i konkrétne
farebné znacky na hmatatelnom povrchu platna, ktoré sa vyznacuje urcitymi vyraznymi
vlastnost’ami — priamociarost’ou, hladkost’ou, pevnost’ou — kvalitami, ktoré mozno oznacit’ za
tyziognomické a tiez ich tak mozno chapat’ skor ako ilustrativnu prezentaciu idedlnej koncepcie
matematického ¢i metafyzického myslenia, aj ked’ pri ich popise mozeme pouzivat’ geometrické
terminy* (SCHAPIRO 2006: 232). Proces abstrahovania, transponovania, redukcie, minimalizacie ¢i
iného stylizovania a transformovania tvarovej, objektivnej skutocnosti do podoby elementarneho
vyjadrenia jeho Specifickej vlastnosti ¢i kvality aj formou matematickych, fyzikalnych
a geometrickych vyrazovych prostriedkov mozno pokladat’ za akt kédovania.

K definovaniu £ddu potrebujeme znakovy systém, presnejsie povedané, kddy poskytujia
pravidla, ktoré generuji gmaky ako konkrétnu udalost’ v komunika¢nom styku. Preto sa klasické
chapanie znaku rozklada do vel'mi zlozitej siete suvztaznosti (ECO 2009: 66). Ak ide
Mondrianovi o udplny sulad toho, ¢o maja transformované wvyjadrovacie/ zobrazujice prostriedky
zobrazovat’” (MONDRIAN 2002: 11), tak ich transformacia je totozna s procesom kdédovania
znakov, podmienujiceho priebeh komunikacného styku. Informacia, ktora podliecha aktu
Sifrovania, je v texte Nové obrazovanie v maliarstve jasne podana: ,,Ak ma umenie §tyl zobrazit
dokonale, musi sa oslobodit’ od prirodného zjavu veci tym, Ze ich nebude zobrazovat’ — musi
zobrazovat’ v abstraktnej podobe, napnutia formy, intenzitu farby a harmoéniu, ktord ukazuje
priroda® (IBID.: 13). Analogicky k tomu mame moznost’ vyuzit’ Ecovu formulaciu vzt'ahu kédu
k znakovej funkcii: ,,...teda (a) Akdd zakladi fkoreldcin roviny wyrazn (v jej cisto formalnom
a systematickom aspekte) s rovinou obsahu (v jej Cisto formalnom a systematickom aspekte);
(b) znakovi funkcia akladd koreldcin abstrakiného elementu vyrazového systému s abstraktnym elementom
obsahového systému’* (ECO 2009: 65; zvyraznil U. E.). O ¢o iné teda ide Mondrianovi ak nie

o generovanie alebo abstrahovanie znakov z kodu wnivergdlneg platnosti? Tato akcentovana snaha
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zovseobecnit’ vyraz na zaklade ¢o najefektivnejsicho vzt'ahu k jeho obsahu ma byt” dosiahnuta
vyuzivanim idealnych prostriedkov, ato prostriedkov znakove funkcie. Napriklad: rytmns —
harmonizacia farebnych vzt'ahov asamotného priestoru/plochy — je vyrazom subjektivity,
individualneho, zatial ¢o wolny wvztah dimenzie a farebne  hodnoty, cez zdoraznenie ich
ambivalentnosti, dokaze podl'a Mondriana vyjadrit’ univerzalno (MONDRIAN 2002: 24).

Co znamena vyraz: volnj vztah dimenzie aaki Glohu zohriva v novom zobrazovani
kompozicia? Pri ulohe detekovat’ a definovat’ v tedrii Pieta Mondriana systém zaloZzeny na
vyuzivani prvku so znakovou funkciou sa moéze tato otazka zdat’ irelevantnou. No len do chvile,
kym sa neurci princip budovania kompozicie podla istej schémy, struktdry, systému vyrazovymi,
formotvornymi zlozkami a kym sa neupresni ich elementarna povaha vo vztahu k miestu a ¢asu
ich referencného aktu. Inymi slovami, uz vysvetleny proces transformacie prirodného zjavu do
redukovanej geometricko-abstraktnej podoby, vnimany cez prizmu teérie kédu a kédovania,
operuje s fyzikalnymi vlastnost’ami tychto prvkov (forma, intenzita farby...) a s ich kvalitativnymi
a kvantitativnymi suvst'aznost’ami. Preto je dimenzia v tomto zmysle chapana ako strukturalna
jednotka, objekt vytvarnej koncepcie, ktora je nie juxtapozicne, ale synkreticky radena do
kombinacie s farebnon hodnoton. Dimenzia intencionalizuje farbu, a tak ich jedinecnym korelatom
vznika jazyk s potencidlom obsiahnut’ univerzalno. Tento jazyk vSak musi byt abstraktny, ¢o je
v manifeste niekol'kokrat zdoraznované.

Kompozicia je limitujicim ramcom vzt'ahu dimenzie a farebne hodnoty, ktory je v idealnom
pripade vol'ny. Mondrian vidi spravne prekazku v dosiahnuti tejto volnosti v rysme, pretoze ten je
svojim striedanim a ¢lenenim materidlnej skutocnosti prejavom subjektivity a individuality, ktora
nekoresponduje s ambiciou univerzalizovat’ a kategoricky zovSeobecnit’ vyraz v novom
zobrazovani. Preto je, ako piSe Mondrian, nové zobrazovanie na zaklade kompozicie dualistické
(BID.: 11-12). Na jednej strane vyuziva vyrazové prostriedky univerzalneho charakteru, no na
strane druhej ich nutne podriad’uje d’alsim umeleckym pravidlam a zakonitostiam, ktoré su vsak
umelcom individualne manipulovatelné. 1yjadrovaci/ zobrazujiici prostriedok tak ma dokazatelne
charakter znakovej funkcie, pretoze vyrazovy systém v novom zobrazovani je tvoreny
abstraktnymi elementmi, a aby mohol dosiahnut’ pozadovany vysledok univerzalizacie, musi
korelovat’ s abstraktnjm elementom obsahového systémn (ECO 2009: 67). Na to, aby sme presnejsie
objasnili takto definovani podmienku znakovej funkcie, budeme musiet Mondrianovmu
gobrazmpiicemn  prostriedfn  okrem jeho formotvornych a koédujucich vlastnosti priradit’  aj

konkrétnejsiu semiotickd povahu.
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Ikon, index, alebo znak? Exkurz do problematiky symbolu v diskurze nového
zobrazovania v umeni

V naviznosti na predosla kapitolu, otvorenim problematiky kompozicie ajej vplyvu na
Mondrianovu snahu redefinovat’ charakter umenia, sa vytvoril priestor pre interpretaciu
zobrazovacieho prostriedku univerzalnej povahy odmietnutim redundancie jeho vyznamu.
Nadbytoc¢nost’, hojnost’, respektive kopenie vyznamov je otazkou tzv. neobmedzenej semiozy.
Ta nam ukazuje, ako signifikicia pomocou neustaleho posuvania (shifting) v znakovej rovine je
schopna vzt'ahovat’ gnak na iny grak (ECO 2009: 91). Takto sa moze spravat’ akykol'vek znak
a tak neobmedzend semidza je fenoménom, s ktorym treba ratat’ pri priam obsedantnej snahe
zovseobectiovat’, priznacnej pre cely manifest neoplasticizmu. Samozrejme sa pri bujneni
vyznamov v takomto procese signifikacie rata s limitmi v zmysle nejakej mentalnej vybavenosti
a kultarnych konvencii. Lenze ,,kultdrne jednotky su fyzicky v nasej moci® (IBID.), takze problém
znaku ajeho vyznamu sa naraz dostaiva do urovne, kedy je nutné konstatovat’ zavaznost’
interpretanta v semiotike. Tohto si bol vedomy aj Piet Mondrian, ¢coho dékazom je sposob, akym
premysla o vplyve individuality pri pouziti univerzalneho vyjadrovacieho prostriedku:
,Univerzalny prostriedok zobrazovania by opit’ vystupil ako nieco $pecifické sam o sebe, keby
nebol zruseny kompoziciou ako takou. Ked’ze sme individualitami, opit’ by sme v univerzalnom
prostriedku spozorovali individualne. Z tohto dévodu nové zobrazovanie nemoze zobrazovat’
pomocou symbolov (MONDRIAN 2002: 24). Ako je tu zdoraznené, clovek je svojou
prirodzenost’ou, navykmi a konvenciami nachylny, alebo ako pise Gilles Deleuze ,,preduréeny na
isté rozliSovanie ¢i suvzt’aznost’ medzi realnym aimaginarnym® (DELEUZE 1993: 9). Tento
aspekt metafyziky ¢loveka je nepopieratel'ny a dolezity, to, co vsak postiva hranice nasho badania,
je navod na eliminovanie individualneho rozmeru v procese dekédovania umeleckého objektu,
podl'a ktorého ma mat’ univerzalny prostriedok zobrazovania ind formu nez symbolicku. Nie je
ciefom zamyslat’ sa nad korektnostou takéhoto vyroku ¢i funkénost’ou takto zvoleného
postupu, isté vsak je, ze pojmom syzbo/ sa pojednanie o moznostiach koherencie semiologickych
koncepcii v lingvistike a Mondrianovej manifestacii neoplasticizmu konkretizuje.

Mondrian teda implicitne vyjadruje isté vymedzenie, vyhranenie znakovej formy voci
symbolickym S$truktdram. Ide vSak o Struktary, na vysvetlenie ktorych si nevysta¢ime len so
Saussurovou semiologickou koncepciou. Navrhnuté boli rozne typoldgie znakov, ale Peircovo
trichotomické rozdelenie, podPa ktorého st znaky klasifikované ako symboly/ snaky’, ikony a indexy,
je najznamejsie. Tkon vtomto systéme zahffia skutocni podobnost’ medzi oznacujicim

a oznacovanym. V zzdexe je vzt'ah medzi oznacujicim a oznacovanym kauzalny a v gzaku je tento

2 Eco uvadza pojem symboly (ECO 2009: 222), no Culler (CULLER 1993: 92) tato skupinu definuje ako graky samotné,
pri ¢om dopliia, ze pokladat’ ich za symboly je chybou.
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vzt'ah arbitrarny a konven¢ny (CULLER 1993: 92). Ak je teda snaha univerzalizovat’ vyrazovy
prostriedok umeleckého diela, potom na zaklade takto stanovenych podmienok nie je
pomenovanie tohto Mondrianovho kédujticeho prvku vel'mi problematické. [konickd’ a snakovi
podoba nepripadaju svojou mimetickost’ou a arbitrarnost’ou do uvahy, pretoze ako obragy sa
svojou podobnost’ou neoslobodzuji od prirodného zjavu (MONDRIAN 2002: 13) a ako graky su
svojou konvencionalitou maximalne individudlne." Index je, zd4 sa, vhodnej$ou znakovou formou
pre definovanie univerzalneho prostriedku nového zobrazenia. Ako jedina forma tejto trojclennej
klasifikacie je priznakovy aoznaCovana entita je reprezentovana na zaklade istych
identifikovatel'nych symptomov. V prenesenom vyzname existuje este ista rozporuplna stranka
indexového naku, ktora podla Saussura prinalezi gnakn ako takému, totiz omomatopoja (CULLER
1993: 10). Ide o podobu tzv. motivovaného naku, ktory je pribliznou a polokonvenc¢nou imitaciou
urcitych zvukov (SAUSSURE 1996: 99). Svojim ciastkovym formalizmom teda napodobnujy, cize
ich signifikicia/duplikicia ma obmedzeni mimeticka vlastnost. Aj preto Eco onomatopoja
jednoznacne klasifikuje ako ikonické znaky, ktoré su v urcitom ohl'ade podobné tomu, ¢o denotuja
(Eco 2009: 239). Komplikovat® uz beztak nejasni otazku definovania a symbolického
vyrazového prvku umeleckého diela interferovanim do tejto Struktury priznakové Stylistické
prostriedky by nebolo adekvatne, keby sam Peirce nepredlozil taka siroko koncipovanu teériu
indexov. Preto ked” hovorime o umeleckom diele, s dorazom na jeho vytvarnu a literarnu formu,
nemo6zme onomatopoja ako $pecifické prostriedky v literatire vynechat’. Predlozit’ tak ich
potencionalnu prislusnost’ do skupiny Mondrianom tolerovanych vyrazovych prvkov, pre nové
gobragovanie nie je az tak absurdné, najmi ak ide o nearbitrarne, polokonvencné a atypicky
mimetické prostriedky. Indexy st teda z hlPadiska semiolégie znepokojujucejsie, ako sa zda,
pretoze presne stanovit’ a uviest’ presné kauzalne vzt'ahy medzi dvoma entitami nie je vzdy
mozné (CULLER 1993: 93). Paradoxne aj napriek tymto nezrovnalostiam, je identifikovat’ pricinna
podmienenost’ ¢cohokol'vek beznou, vseobecnou praxou. Aj preto index svojim vymedzenim sa
voli symbolu vo forme, vakej ho Mondrian odmieta, je akceptovatelny ako typ znaku
stotoznitelny s tzv. univergdalnym prostriedfom obrazovania.

S pojmom symbol vsak treba zaobchadzat’® nanajvys obozretne, preto je dolezité
pripomenut’ si Mondrianove stanovisko, Ze ,,symbol nemoze byt zobrazovacim prostredkom
abstraktne-realneho maliarstva: symbol na jednej strane opit’ zakladd obmedzenia a na druhej

strane je prilis absolutny* (MONDRIAN 2002: 34). To, co podla jeho nazoru brani symbolu

3 Za najradikélnej$i zasah do koncepcie ikonického charakteru znaku a vyvratenie jeho tradiéného obsahu mozno
pokladat’ kapitolu 3.5 Kritika ikonizmu z Ecovej Teorie séniotiky.

4 ,Charles Mortis, predny semiotik 20. storocia, konstatuje, ze umelecké dielo pozostava z ,,ikonickych znakor’, alebo
je ikonickym znakom celé. ,,Znak je ikonicky do tej miery, v ktorej sa sam vyznacuje vlastnost’ami svojich denotatov,
inak je neikonicky* (ISER 2010: 89).
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univerzalizovat’ sa, je pravdepodobne samotny proces symbolizdcie. T4 je na rozdiel od signifikacie,
jednoduchého pridel'ovania zmyslu, vyznamu — gmakwu; alebo duplikacie predmetu, vizualnej
podoby — obrazu, polysemicka. ,,Proces vytvafen{ smyslu je u symbolu otevieny. Symbolizujici ma
podobné¢ jako oznacujici materilni, konkrétni zaklad, ale symbolizované se na rozdil od
oznacovaného uznaku stava oznacenim nového fadu. Stava se totiz oznacujicim nového
oznacovaného. Od symbolizujictho se nedostavame pifmo k celku smyslu. Mezi symbolizujicim
a symbolizovanym dochazi ke zlomu. Cast smyslu zistiva skryta® (BORECKY 2003: 22).
Interpretaciou neziadaného symbolu podla procesu symbolizacie, ako ho podava Vladimir
Borecky, vSak uz otvarame oblast’ Duboisovej metodologickej  problematiky  imagindcie
s triddou terminov: obraz, znak a symbol (BORECKY 2003: 21-22). Ich obsahovu rovinu v mnohom
vystihuje uz rozvinuta Peircova klasifikacia, pre tcely tejto prace sa flou preto nie je nutné
presnejsie zaoberat’. Svetlo do problematiky moéze vniest” pojednanie O povabe symbolov René
Alleaua. Ten vo svojej obecnej symbolike/symbolégii zddraziuje casto opominant dualitu
takejto znakovej funkcie s pojmami symbol a syntemat (ALLEAU 2008: 21). Syntemat je jednotkou
delenou do Sestnastich tried, pri com ich obsah je len inym klasifikovanim uz spominanych
zakladnych vlastnosti znaku v semiologii. Symbol je pre Alleaua pojmom vyhradenym pre tie
znaky, ktoré cirkev ¢i nabozenska tradicia poklada za posvitné. Skryty, respektive tabuizovany
charakter mystiky nabozenskych obradov, pietnost’ aktov v liturgii, svitosti, posvitné texty a iné
religiézne znaky prindlezia podla tejto definicie do oblasti symbolov. Vysvetlenie procesu
symbolizacie u Boreckého nie je teda v rozpore s takymto chapanim symbolu. Kamenom drazu
a dovodom k zamietnutiu tejto znakovej formy tak zostava jej neschopnost’ presného zobrazenia
vzt'ahov. , Porozumenie novému zobrazovaniu vyzaduje nazerat’ na presné zobrazovanie
vzt’ahov ako na (exteriorizovany) protiklad naturalistického zobrazenia. A toto je mozné, pretoze
vnutro, ktoré sa nejavi, v zobrazovani prijima tvar. (Tak sa tiez la¢, ktory je vo vnutri, a preto sa
v skutocnosti  nejavi, v zobrazeni stava vertikdlnou liniou)* (MONDRIAN 2002: 35).
O abstrahovani prirodnych prvkov do transformovanych elementov tvoriacich plasticky
zobrazovaci prostriedok sme hovorili v suvislosti so snahou definovat’ znakova funkciu tohto
prostriedku. Mondrian baziruje na odputani sa od prirodnej formy, no konkrétnu realizaciu
transformacie ,,prirodného* predklada prave v tejto casti, kde hovori o exteriorizacii, vyjadreni,
zhmotnen{ ¢i realizacii vnutornych predstav vizualizaciou redukovanych formotvornych prvkov.
Gilbert Durand vo svojej tedrii obecnej archetypolégie predstavuje zaujimavy model
ontogenetického vyvoja symbolu. Ten podmienuje postupnému prerodu z mentalneho obrazu
v podobe verbélnej schémy cez archetypalny medzistupen k substantivne zalozenému symbolu

(BORECKY 2003: 138). Analogicky k citacii z textu Neoplasticizmus, vseobecny princip plastickej
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ekvivalencie (MONDRIAN 2002: 35) sa konkrétna vnutorna predstava demonstruje napriklad
prostrednictvom zobrazenej vertikalnej linie. Relevantnost’ takejto predstavy doklada aj Durand,
ked diferenciacii horizontaly a vertikaly pripisuje vlastnosti evokovania afektivnych schém
predstav. Tento fakt nds samozrejme odkazuje na suvislosti s asociovanim sexuality, ¢ize na
suvislosti s tradiciou psychoanalyzy Zigmunda Freuda (BORECKY 2003: 139).

V abstraktnom umen{ redukovaného geometrického charakteru je ale zaujimavym este
jeden moment, na ktory trefne upozornuje Jindfich Chalupecky vo svojej eseji z roku 1935 Umeéni
abstrakinit: ,,/fené je uvrzeno v nejnepfedvidatelnéjsi dobrodruzstvi, tvar konkrétni ztraci svou
uzavienou pevnost a méni se v novy, vznikly substitucemi hmot a rozrusenim poméra, véci se
rozlucuji a v nové slucuji, ndhodna jednotlivina pferista svou platnost a pohlcuje jinou, leseni
geometrie vpada svym diktaitem pferovnat a mocnosti fabulace kopi a rozvijeji pifbéh*
(CHALUPECKY 1999: 21-22). Nie nihodou sa v suvislosti so symbolom dostavame k otazke
naracie. Aj tato zlozka je totiz pritomna tak v koncepciach symbolu, ako aj v samotnej semioldgii
(RICOEUR 2004: 53-95). Vratme sa k Boreckého analyze Durandovych archetypologickych
koncepcii, z ktorych vyplyva: ,,Symboly jsou jiz konkretizaci archetypd, jejichz spojovanim
vyvstavaji slozité narace, fabule mytd, legend, literarni a umeélecké utvary ¢i védecka narace®
(BORECKY 2003: 138). Ak pod pojmom symbol chapeme polysémicky utvar, potom tento prvok
nie je tym spravnym univerzalnym zobrazovacim prostriedkom v umeleckom diele. Ako
Mondrian sam zdoraznuje, popisnost’ je d’alej nadbytocna, pretoze idealnym volenim prvkov sa
ich vyznam aobsah prestupuje vich jednote: prvy sa nechava poznavat’ prostrednictvom
druhého (MONDRIAN 2002: 80-81). Co véak ma potom rozvijat’ potencidlny pribeh v novom
zobrazovani a ma vobec pribeh v Mondrianovom umeni miesto? Odpoved'ou na prva cast’
otazky je suma teoril znaku a symbolu, v ktorej je pritomny nie len isty izomorfizmus schém,
symbolickych vyrazov a znakov, ale hlavne casto nejasné obsahové, hrani¢né oblasti jedného voci
druhému, teda nejakd podobnost’ vyznamu alebo priam izosémantizmus. Urcité systémy
a Struktary aj v umeleckych dielach neoplasticizmu st tak nutne vytvarané aktom imaginativnej
reprezenticie, pozostavajucej z vicsich celkov mytov, fabdl aich jednoty s konstantami
a konstelaciami exteriorizovanych obrazov (BORECKY 2003: 26). Odpoved’ na druhu otazku ma
dve podoby: jednu radikalne neoplastickd, ktora znie striktne nie, pretoze akakol'vek rétorickost’
zabrafiuje umeniu univerzalizovat’ sa, a druhd o nie¢o tolerantnejsiu. Tato odpoved v sebe
obnasa celu teériu moderného— abstraktného umenia a aj prostrednictvom Strukturalistickych
analyz elementarnych jednotiek a povahy tychto diel, ¢o jej konkrétne znenie zahal'uje do raska
neurcitosti. Preto by bolo potrebné zamysliet' sa nad narativhou strankou redukovanych

prostriedkov znakovej funkcie v umeleckych dielach geometrickej abstrakcie a od pripadu
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k ptipadu riesit” ich semiotickd stranku s dorazom na ich konotativnost’. To uz ale nie je

primarnym ciefom tejto prace, ktora si za ciel kladie definovat’ moznosti, za ktorych by sa

Mondrianov manifest neoplasticizmu dal hodnotit” ako Strukturalisticky, alebo priam semioticky.
Vyuwsitim a parafrazou Gadamerovej otazky z price Aktualita krisneho (1986) ,,Co

znamena symbol?* (GADAMER 1995: 57) a pokusom zodpovedat’ ju v medziach potrieb tejto

prace sme dospeli k ¢itatelnému semiologickému kontextu Mondrianovej manifestacie

neoplasticizmu. Na ziaklade takto interpretovaného pojmu wyjadrovaci/ zobrazujici prostriedok bude

mozné zamerat’ sa na jeho povahu, vychadzajic pri tom zo znakovej tedrie Ferdinanda de

Saussura.

Potencial namiesto zaveru

Strukturalistickou tradiciou podmienend komparacia teérii v tomto pojednani predpoklada ako
zaver prirodzeny prechod od identifikicie analégii obidvoch myslienkovych systémov kich
praktickej rovine, interpretacii. Systém, ktory sa podarilo definovat’ v jeho semiotickych kvalitach,
ale zaroven aj demonstrovat’ limity tohto modelu, vykazuje evidentny Strukturadlny charakter.
Preto konstatovat’ potencial tu postulovanej metodiky rozboru umeleckého vytvarného diela,
geometricko-abstraktného vyrazu, je legitimnym zaverom. Ma totiz slazit’ ako teoreticky zaklad,
vychodisko dal§ieho rozvoja a Specifikovania konkrétnych  vyrazovych a obsahovych,
subjektivnych a objektivnych rovin, urovni ¢i pohladov na entitu umeleckého diela — grakn.
Opodstatnenost’ takto definovaného problému spojitosti teérif sa preukaze strukturovanim prace
do kapitol zodpovedajicich zakladnym Saussurovym poziadavkam na povahu znaku, teda
arbitrarmosti  (Tubovolného charakteru), /nedrnosti (priamociarostl) a diskontinuity (pretrzitosti)
(CERNY 2005: 122; zvyraznil J. C.). Od analégii vieobecnych zaverov semiotiky s koncepciou
nového umenia neoplasticizmu zavisi samotné pojednanie o moznostiach a limitoch interpretovat’
tieto tedrie z hladiska ich vzajomnej koherentnosti.

Potencial de facto nazera do buducnosti, je nedokonavym pojmom, najlepsie
zodpovedajucim niecomu len predpokladanému, prichadzajucemu, ,,co vSak moéze prist’ iba
v Strukture a prostrednictvom jej mutacie” (DELEUZE 1993: 18). Artefakt existuje a tedria sa
vyvija, preto je zaverom tohto prispevku prislub pokracovania v zmysle vyplnenia toho pre
strukturalistu priam mytického spatia (medzery, priestoru), kde sa od tedrie ocakava jej uplatnenie

V praxi.
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Confronting Concepts of Sign: Linguistics and Mondrian’s Neoplasticism

The paper takes the advantage of the phenomena of fuzzy ends in literature and fine arts and employs a semiotic
approach in order to address the coherence of their sign systems. The semiotic model in visual arts is represented by
the fundamental theoretical works of Piet Mondrian, The New Plastic in Painting (1917-1918) and Neo-Plasticism in
Painting (1920). The nodal point of these treatises is the concept of verbal sign employed as a tool for comparison
with sign and its functioning in visual arts. For Modrian, the arbitrary character of the verbal sign results in
restraining the individual elements (or, in terms of neoplasticism, destabilization of the morphoplastic character) of
literature as art form. In terms of current semiotics, the question of the relevance of such a difference between
symbolic expression in two art forms appears fully legitimate and — taking into account all the semiotic concepts of
the 20t century — gives us the incentive to revisit the theories of denotation and connotation, interpretation and
over-interpretation, as well as iconography and iconology. Sign seem to remain a hostage of its own meaning, subject

to the individual strategy of its employment in the art form concerned.
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Vytvarna vizualizace fenoménu Dzibelské v dile Féliciena Ropse

BARBORA PUTOVA

Belgicky grafik, ilustrator a malif Félicien-Joseph-Victor Rops (1833—1898) je povazovan za
pfedni osobnost vytvarného dekadentnitho symbolismu konce 19. stoleti. Rozsahlé znalosti
v oblasti humanitnich véd ziskal na jezuitské koleji Notre-Dame-de-la-Paix v Namuru, kde
vznikla 1 jeho prvni karikaturni tvorba. Ropstuv osobni Zivot i umeéleckou tvorbu negativné
poznamenal taméjsi restriktivni vychovny systém, zalozeny na tvrdé socialni kontrole. V roce
1849 se zapsal na Akademii vytvarnych uméni v Namuru, kde navstévoval krajinafsky ateliér,
vedeny belgickym malifem Ferdinandem Marinusem (1808-1890). Po odchodu z Namuru v roce
1851 zahajil studia filosofie na bruselské Université Libre de Bruxelles. V tomto obdobi se
etabloval jako satiricky karikaturista, pfispival napiiklad do periodik Le Crododile a L. 'Uylenspige!
(BONNIER — LEBLANC 1997: 24, SARTORIUS 1996: 133-137, VAN DEN DUNGEN 1996: 43).
Navzdory siroké paleté jeho karikaturni tvorby a grafickym listm s prvky blasfemie, persiflaze,
pornografie, satanismu a senzuality, ohniskem Ropsovy vrcholné tvorby se stala osudova zena —
femme fatale, ktera v jeho dile osciluje mezi principy dekadence, rafinovanosti a smyslnosti.

Od osmdesatych let 19. stoleti Rops dosahl proslulosti bohatou ilustra¢ni tvorbou
kniznich tituld francouzskych spisovateld a basnikud, jako byl napfiklad prozaik a literarni kritik
Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly (1808—1889). Jeho soubor esti novel Les Diabolignes (Dabelské)
byl publikovan v roce 1874. V této galerii prozaického zanru defiluji Zeny rtuznych charaktert,
statusi a roli. ,,Vezmete-li jednu po druhé, nenajdete jedné zeny pocestné. Vsechny jsou
ohavnice, vétsi nebo mensi mérou” (BARBEY D’AUREVILLY 1911: 38). Zeny jsou zde ptedstaveny
jako pfekazky v dosazeni muzské dokonalosti. Vystupuji z d'ablova povéfeni a pusobi v roli
uslechtilych démonu, jejichz svodim nelze uniknout. Pod maskou ctnosti, nepfistupnosti
a nedosaitelnosti skrjvaji nemravnost, nestoudnost a zkaZenost. ,,Zena je spojenkyné a zase
nepiitelkyné a jevi se jako temnotny chaos, odkud se proudem hrne Zivot, a ona je tento zivot
sam 1 zahrobi, k némuz sméfuje® (DE BEAUVOIR 1967: 74). Jednotlivé novely variuji situace, které
si pohravaji, hrani¢ci a usti smrti. Pozornosti se dostava také propojeni sexuality, smrti
a tabuizovanych témat.

Muz vystupuje v novelach zpravidla jako dandy, jenz se zaméfuje na vytvafeni kultu ,,sebe
sama®, originalitu a vyjimecnost osobnosti. Dandyho charakterizuje elitafstvi, nadfazenost,
nedostupnost a schopnost drzet si od téla vSe, co by mohlo zpusobit jeho oslabeni (emoce,

starnuti nebo utrpeni). Dandy je novym zastupcem aristokracie, ktera pusobi jako revoltujici
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a nezavisly prvek moderni spole¢nosti (BAUDELAIRE 1968: 612—613; HANSON 1997: 246, 312).!
Touzi, aby se jeho télo proménilo v nezivou véc, odolavajici zaniku 1épe nebo navzdy. Tvorba
kultu vlastniho ,,ja“, zaliba v krase, eleganci a dokonalosti pfiblizuje dandyho Zenam a zenskému
svetu (COBLENCE 2003: 10-12). Na pozadi novel Zena svou opovazlivou puvabnosti, vyvolavajici
zalostné zamrazeni, svad{ muze na scesti a pfitahuje do temné sité podsvéti. Uvadi dandyho do
situaci, jimz dominuje rostouci napéti a opojeni sexualitou, které balancuje na hranici mezi
zivotem a smrti.
Tustraénim doprovodem reedice sbirky novel Ddbelské byl Rops povéten 20. listopadu 1883

a jeho provedeni dokoncil 15. ledna 1884 (BONNIER — LEBLANC 1997: 108; HOFFMANN
1981: 206; PIERROT 1997: 116; BIRKET 1990: 159—160; ROBINEAU-WEBER 2000: 119; VEDRINE
1998: 364).2 Dibelské publikoval francouzsky vydavatel Alphonse Lemerre v edici Petite
Bibliotheque Littéraire (BEAUFILS 1993: 57-58; DORCHY 2005: 60; TEMPERANI 1990: 29;
VEDRINE 1997: 89, 127). K novelam vytvofil Rops technikou heliogravury grafické listy, které
mély v souladu se zamérem Barbeye d’Aurevilly vzbudit dés a odpor, a tedy odpovidajici literarni
predloze — listy Karmazinovi zdclona, Nejkrisndjsi liska dona Juana, Stésti v Zlocinn, Rub karet whistové
partie, Na hostiné ateistri a Pomsta Zeny, které otevira frontispis Sfinga (BARBEY D’AUREVILLY 1969;
LEVELEC 1990). Vyjimecného provedeni grafickych listd si povsiml francouzsky prozaik
a umélecky kritik Joris-Karl Huysmans (1848-1907) a poznamenal, ze pouze a jediné¢ Rops mohl
ilustrovat sbirku novel Ddbelské (RUETTENAUER 1900: 69—70).°

Poselstvi grafického souboru Ddbelské uvadi frontispis Sfinga (Le Sphinx). Zena oddana
smyslnosti a prostopasnosti je zde pfedstavena jako instrument k vykonavani d’ablovy moci. Jeji
nahé télo se v duvérnosti a odevzdani pfimyka ke Ivimu hibetu sfingy, jez je tu symbolem touhy,
destruktivni sily, krutosti a moci. Nefestné télo zeny se snazi nehybné sfinze vlichotit, svadi
a poddava se ji, aby ji zasvétila a odhalila nevidané tajemstvi rozkoSe a neslychané tajemstvi
htichu. Sfinga, zachycend v dustojném a posvatném drzeni t¢la, hledf upfen¢ a nezicastnéné. Na
jejich zadech je mezi ptacimi kiidly zobrazen tfeti protagonista — cerny vyhruzny d’abel, ktery ve
vilném zamysleni pohlizi na pfichylné jednani zeny (BONNIER — CARPIAUX 2006: 76;
HOFSTATTER 1973: 190; MASCHA 1910: 335; PUTOVA 2009).

Novela ,,Karmazinova zaclona®“ (,,Le Rideau Cramoisi) pojednava o vikomtu de

Brassardovi. Za jedné noéni jizdy se ve svych vzpominkach, vyvolanych pohledem na okno

! Pfedni a dodnes platné vymezeni dandysmu predlozil Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly v eseji Du Dandysme et de
Georges Brummeel: Un dandy d'avant les dandys (O dandysmu a Georgesi Brummelovi: dandy z doby pfeddandyt, 1845).

2 Setkani s d’Aurevillym Ropsovi zajistil francouzsky prozaik a basnik Joséphin Péladan (1858—-1918), jenz je zaroven
autorem prvniho textu o Ropsovi a jeho umelecké tvorbé — ,,Les Maitres contemporains: Félicien Rops® (Soucasni
mistii: Félicien Rops), publikovaného v periodiku La Jeune Belgigune v roce 1885.

3 Joris-Karl Huysmans publikoval v roce 1889 soubor stati Cerains (N¢kteti), kterj obsahuje jednu z prvnich studif
vénovanych Ropsovi.
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s dvojitou karmazinovou zaclonou, vraci do obdobi mladi. Ve funkci podporuc¢nika zde byl
ubytovan a zazil neobvykly milostny pfibé¢h v klidném prostfedi mést’acké domacnosti. Jeho
milenkou a pravodkyni sexualnim dobrodruzstvim se stala na prvni pohled hrda, zpupna
aarogantni dcera domacich, osmndctileta Albertina, jez se prave vratila z penzionatu.
Disponovala zenskou schopnosti skryt na vefejnosti své nejvasnivejsi a nejhlubsi pocity, ovéem
s pfichodem noci své sebeovladani ovsem odhazovala a pravidelné kazdou druhou noc tajné
dochazela do de Brassardova pokoje. Chovani této divky bylo mozné pfipodobnit sfinze,
skryvajici své tajemstvi. Tajemstvi Albertininy osobnosti prohlubovalo mlcenim, smutkem
a tvrdosti pfirovnatelnou k mramoru, jez se staly stimuly jesté intenzivnéjsi touhy a Silenstvi.
V prib¢hu jednoho noé¢niho setkani Albertininy paze povolily a srdce pfestalo tlouci. De
Brassard podle vypravéni cekal, ,,[...] az se jeji oci, zaviené pod dlouhymi fasami, znovu na mne
zahledi a ukazi mi své nadherné zfitelnice z ¢erného sametu a plné divného ohneé [...]* (BARBEY
D’AUREVILLY 1969: 71). Albertina ovsem zemfela, de Brassard zmizel z dosahu mésta a zavital
sem shodou okolnosti az po letech. §jistotou vsak rozeznava Albertininu Stihlou siluetu,
pohybujici se za zaclonou (PASCO 1973: 463—464).

V Ropsové grafickém listu Karmazinovd dclona vytvarnou kompozici diagonalné rozdéluje
zaclona. Tlumen¢ ji prosvita svétlo, zesilujici dramati¢nost udalosti a umoznujici spatfit mrtvy
zensky akt. Ziva silueta aktu se odrazi a prosvita ve svétle zaclony a vyvolava dojem piiblizujici se
zeny. Mrtvy zensky akt lezi na zadech, jeho rozprostiené dlouhé vlasy jsou metaforou rozhozené
sit¢ jako d’abelské pasti a sexualnim symbolem nezavislosti. Nadra, pevna stehna, kvetouci klin
a libezna tvaf pfedstavuji doklad Albertininy pfitazlivosti. Kfe¢ v prstech levé ruky lezici zeny lze
oznacit za signal vyzvy a pfivolani nebo také posledniho zachvévu duse. Pod zfasenou draperii
zaclony v dolni casti listu se vztahuji ruce, které mohou patfit de Brassardovi, nestoudné
hledajicimu Albertinu. Ruce je mozné pfipsat také smrti, jez pfedznamenala divéin skon
a pfichazi si pro svou obét’. Belgicka literarni teoreticka Myriam Watthee-Delmotteova analyzuje
list Karmazinova zaclona prizmatem vertikalni, horizontalni a diagonalni linie. Princip vertikalni
linie zastupuje falickou symboliku, horizontalni linie pfedstavuje odhaleni tajemstvi a diagonalni
linie reprezentaci smrti (Watthee-Delmotte 1996: 26-27).

Novela ,,Nejkrasnéjsi laska dona Juana® (,,Le plus bel amour de Don Juan®) pojednava
o hrabéti Ravilovi, jenz je pfirovnavan k legendarnimu podvodnému sviidci Donu Juanovi. Na
soaré v uzavieném kruhu jej dvanact dam pfiméje k doznani nejvétstho milostného tspéchu.
Hrabé odhaluje postupné fyzicky vzhled neznamé divky s vlasy ¢ernymi jako uhel a alabastrové
svetlou pleti. Podle popisu se jednd o dévcatko, nevinné a nezkusené v lasce, podobajici se

hubené holcicce a zaroven malé carodéjnici. Postupné odhali identitu dcery své piitelkyne.
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V nabozenské bigotnosti a poboznustkafstvi sice divka hrabéte puvodné odmitala a ptehlizela,
nicméné rozuzlenim novely se stava jeji ot¢hotnéni.

Rops na listé k této novele zobrazil divku sedici na pozadi svadcova plasté. Muz se
prostfednictvim svého plaste vzdava dasledkt milostného vzplanuti, gesto zahaleni plastém muze
vyjadfovat urcitou formu zmocnéni se a vlastnictvi nebo v intencich symbolismu indikovat
ohrozZeni, pfipominajici upira. Védomi poruseni panenstvi a nevinnosti potvrzuje divéino napéti,
bazlivy pohled a ruce skryvajici klin strachem 1 rozkosi zaroven. Jeji havrani vlasy a temné oci se
odrazeji od bélostného téla a napomahaji vyrazu melancholického bolu. Ve své nahoté¢ je
pfedstavena jako Eva, ktera nedokazala odolat nastraham zkuseného a protfelého d'abla,
navzdory ochrannému Skapulifi a medailonu podlehla svadéni. Jeji uzas, pozitek a hrizu
prozrazuji pooteviena usta. Divel télo Rops zduraznil rachitickymi kfivkami vystouplych Zeber,
klicnich kosti a malymi okrouhlymi nadry. Dojem infantilnosti podporuje pozice nohou,
pfekfizenych do mirného kyvadlového pohybu. Za nejasny lze oznacit objekt, na némz je divka
posazena. Do stran se pozvedajici kouf evokuje oltaf a divku transformuje do role zapalné obéti
muzskych vasni. Formu objektu je mozné pfirovnat 1 k nezbytné pokryvce muzské hlavy —
cylindru, do jehoz dutého a neznamého prostoru se divka propadla a odevzdala.

V seviené pozici divétho téla vychazel Rops z litogratie Rada pritelkyné (Conseil d'amie)
francouzského malife a grafika Paula Gavarniho. Litografie byla soucasti edice Les Lorettes
(Loretky, 1852), puvodné publikované v periodiku Le Charivari v letech 1841-1843 (Goldstein
1995: 82-83). Kompozicni sevieni litografického listu zvysuje jeho obrazova redukce na
mikrosvét zenského ,hlasu®, ktery dotvafi intimni a diskrétni obrazovy prostor. Bezradnost
a prazdnotu Zzeny, jez apaticky nasloucha pfitelkyni, Rops obohatil o prvky nahoty, kiehkosti divci
postavy a vyraz piekvapeni a bazlivosti. Rops na svém listu vyjadfil emocionalni intenzitu, v niz je
zduraznén zlomovy moment promény mladé divky v zenu, a jeho prostorové uvolnéni dava
vyniknout symbolickym prvkam a vytvatet dekadentni atmosféru.

Na Ropsuv list Nekrdsnéjsi liska dona Juana navazal norsky malif Edvard Munch (1863—
1944), ktery tento namét uplatnil v litografii Puberta (1894) a stejnojmenné olejomalbé (1894—
1895). Munch ztvarnuje pocity divky, jiz zacalo prvni menstruacni krvacen{ (menarche). Védomi
pohlavniho dospivani naznacuje jeji ostychavé zakryti genitalii dlanémi. Figuralni stin v pozadi
muze evokovat muzsky falus nebo stin pfichazejici smrti (DEKNATEL 1950: 62; HOFFMANN
1981: 206, PUTOVA 2009; WITTLICH 1988: 44). Ropsuv list inspiroval i dalsi umélecké osobnosti,
k nimzZ patfil némecky malif a sochat Max Klinger (1857-1920) a francouzsky malif $vycarského
puvodu Théophile Alexandre Steinlen (1859-1923). Klinger vytvortil graficky cyklus Eine Liebe

(Laska, 1887), jehoz soucast tvofi list Emvachen (Procitnuti). Na ném ztvarnil odéné divei télo
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v napéti, sedici na posteli u otevieného okna. Divka je zachycena z profilu a svij pohled upira na
podobu ditéte, jez se zjevuje a vznasi ve svételné aureole na okenni tabulce. Pfedzvést udalosti
a tisenn podporuji zaclony zdvizené vétrem a pohled z otevieného okna do neznamé dalky
(HOFFMANN 1981: 206; STREICHER — VARNEDOE 1997). Steinlen navrhl obalku romanu Nathalie
Madoré (1895) francouzského spisovatele Abela Hermanta. Upfeny pohled Zeny, ruce slozené
v kliné a pozice pfipravena k utéku vynika na Sedém pozadi, vstupujicim do opozice ke svétlé
plose druhé casti ilustrace. Tu dopliuje zlehka nakreslena muzska postava, lhostejné
a nezucastnéné pozvedajici cigaretu k ustim (HOFFMANN 1981: 2006).

Stésti vystavéné na nestésti druhého se stalo namétem dalsi ,,dabelské novely Barbeye
d‘Aurevillyho L Stésti v zlocinu® (,,Le Bonheur dans le crime®). Ucitelka Sermu Hauteclaire
svadéla obratnosti téla 1 hustym zavojem, zahalujicim tvaf a zaroven skryvajicim identitu. Povést
této zeny zahrnovala atributy rozkosnosti a svadnosti télesnych tvard, jejichz krasa vynikala
v kalhotach z hedvabi a marokénovém zivitku. Do jeji Sermifské skoly vstoupil hrabé Serlon de
Savigny, jeden z vybranych a ovSem zaroven zadanych kavalirt, a navstévoval ji pravidelné kazdy
vecer. Jednoho dne Hauteclaire nahle zmizela. I.ékaft, hlavni vypravéc, ji vak pozdéji spatfil na
zamku hrabéte de Savigny v roli komorné jeho manzelky. O jejich vzajemném vztahu a krutém
cizolozstvi ovSem hrabénka de Savigny nevédéla. Teprve poté, co ji byl podan jed, pochopila
hrabénka rozhodnuti osudu ,,byt obéti“. Vztah cizolozné dvojice vSak pfetrval i po hrabénciné
smrti a byl provazen vasnivou laskou lidi, ktef{ Ziji jen pro sebe v uzavieni svého hlubokého citu.
Nic z jejich Zivota neodrazelo stigma zlocinu a nevypovidalo o vycitkach svédomi, naopak vse
dokladalo jejich trvalé Stésti.

Rops vytvofil list Stésti v Zlolinu v intencich literarntho textu: ,,Pfivinuti k sobé¢, stali
nehybné jako sochy a jejich tusta pila dychtivé a dlouze vasnivé polibky [...]“ (BARBEY
D’AUREVILLY 1969: 142). Milostna dvojice je na ném vyobrazena na piedestalu ve
vzajemném objetl. Toto umélecké ztvarnéni evokuje sousosi Awmor a Psyche (1787-1793) italského
sochafe Antonia Canovy, zachycujici bozského Amora, ktery se sklani v polibku nad kralovskou
dcerou. Jejich semknutf Rops v grafickém zpracovani posilil hadimi tély, ovijejicimi téla milencu.
Vyrustaji z utaté hlavy Meduzy (gorgoneion), jez odpovida namétu ptibéhu. Meduza totiz svou
oslnivou krasou svedla boha moifi Poseidona a nefestné¢ se mu poddala v chraimu zasvéceném
bohyni moudrosti a valky Athéné. Bohyni tento akt rozezlil a proménila Medizu v monstrum
s klubkem krouticich se hadt namisto vlast a uhranc¢ivym pohledem, pod nimz kazda Ziva bytost
zkameni. Pohled na Meduzu dési a soucasné fascinuje a ohromuje. Stejné tak piib¢h a jeho
vyusténi jsou naplnény touto protichudnosti a rozporem. Meduza a jeji vlasy mohou vyjadfovat

i pfimou souvislost s promyslenou vyzyvavosti Hauteclaire, ktera si bé¢hem konverzace
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s hrabétem na prst svidné naticela vlasy uvolnéné ze zapleteného copu. Zarlivost ducha
a neusmifenost srdce hrabénky de Savigny je tu zpodobena jako smrtka odéna v bilém rubasi
s hlavou okraglenou svatebnim zavojem beznadéje, ktera se marné sape po piedestalu zlocinné
lasky. Triumf vraht vynika ve svételné zafi, obklopujici jejich téla. Ta spocivaji v osidlech vlasu
Meduzy, ktera stiezi jejich lasku a destruuje veskeré potencialni nebezpeéi. Véénost zla oviem
pfipomina mrtvy had, jehoZ télo jest¢ obtaci piedestal, zatimco jeho zrak byl zasazen zableskem
pohledu Meduzy (WATTHEE-DELMOTTE 1996: 27-28).

Freud v této souvislosti poznamenal, Ze pohled na Meduzu zpusobuje zkamenéni, nebot’
vyvolava kastracni uzkost. Jednd se o femininni zpusob piijeti kastracniho komplexu, ktery je
duasledkem absence penisu (FREUD 1998: 235; LEUPIN 2004). Francouzska feministicka teoreticka
Hélene Cixousova tvrdi, ze zena vzbuzuje strach v muzi, nebot’ ma penisu piilis mnoho. Kazdy
had na hlavé Meduizy symbolizuje muzsky penis a vyjadfuje pohyb a multiplicitu zenstvi. Muzsky
penis se mize v Zenském téle zaroven ztratit, nebot’ vagina ptedstavuje dutou formu falu.* Zena
je tak zaroven nahlizena jako cerna dira nebo Pandofina skfinka, jiz lze pfipodobnit peklu
(Cixous 1976: 876, 885; GITTER 1994: 951; PAGES 1999: 58; RUNNING-JOHNSON 1990: 961).
D’Aurevillova literarni a Ropsova umélecka imaginace dokazala tento pfedpoklad objektivizovat
a uvést zenu v nezadouci, nepredvidatelné a nepoznatelné rovine.

D¢j novely ,,Rub karet whistové partie® (,,LLe Dessous de cartes d’une partie de whist®)
prostupuje karetni hra whist, jez se stala podstatnou napln{ volného ¢asu obyvatel normanského
méstecka. K pravidelné se ucastnicim urozenym hrackam patfila hrabénka du Tremblay de
Stasseville. Bleda a $tfhla Zena s maskou nete¢nosti, chladu a lhostejnosti, srovnatelnou s projevy
dandyho, pfichazela na partie v doprovodu své dcery Herminy. Pfedmétem zajmu se na téchto
setkanich stal distojnik anglické péchoty a naruzivy hra¢c Marmor de Karkoel. Netecné pohledy
hrabénky a vojaka ovSem nevzbuzovaly zadné podezfeni o jejich milostném vztahu, spiknuti ¢i
spoluviné. V prubchu jedné hry Herminu, vysivajici nabirany limec, nahle zastihne suchy kasel a
zbledne. Vleklé a neznamé nemoci nakonec dévce podléha. V Karkoelové prstenu je posléze
nalezen indicky jed s dlouhodobymi, ale zarucenymi tcinky, jez vedly k Hermininé skonu. Po
smrti hrabénky vystupuje na povrch dalsi tajemstvi, které souviselo s jejim zvykem Zvykat béhem
whistové partie stonky rezedy: v truhliku, z néhoz si kvétiny trhala, byla objevena mrtvolka ditéte.

Graficky list Rub karet whistové partie zobrazuje Stihlou hrabénku de Stasseville, odénou
v ¢erné robé s odhalenymi rameny a nabranymi rukavy, jejiz pfepych podtrhuje zdobna spona

v utlém pase. Rukavice do puli pazi zakryvaji stigma spachanych zlocinid. Kombinace temné

4 Strach muzu z vaginy odkazuje také na koncept vagina dentata (ozubena vagina), v némz vagina pfedstavuje ¢ernou
a mystickou komoru. V jejich konkavnich a neprozkoumanych atrobach se skryvaji zuby, které slouzi Zenam jako
nastroj k odstranéni muzského falu.
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¢erného Satu smrti s rozmarnou masli ve vycesanych vlasech stupniuje morbiditu udalosti. Nohy
damy, obuté v paskovych stfevicich, spocivaji na exhumované mrtvolce ditéte. Stejné jako
mésicni paprsek pod nohama apokalyptické Zeny je znamenim vlady cistoty a nekonecnosti,
zastupuje zde mrtvolka panovani hfichu a docasnosti. Hrabéncina dsta pfekryva visaci zamek,
pod nimz jsou protazeny prsty ve snaze zabranit prachodu tajemstvi. Védomi zlocinu, potirané
okazalym bohatstvim a vznesenosti, je vyjadfeno nejen prazdnym pohledem, ale i pevné
zapeceténymi vraty za zeninymi zady. Vnitfni nejistotu a pochybnosti doklada pouze zdésend,
nejistota a zal, jez se zrcadli v jejich strnulych oc¢ich (WATTHEE-DELMOTTE 1996: 27).

V novele , Na hostiné ateisti“ (,,A un diner d’athées®) vzpomina kapitan Mesnilgrand za
ucasti panské spolecnosti na osobni milostny pfibéh. Imaginaci svych pratel roznécuje popisem
mladé Rosaldy, jeji pfitazlivosti a krasy, jez pramenila v nefesti a necudnosti. Jeji pysné télo,
dosahujici svymi tvary panenské cistoty, pokryval a zastiral stin chlipnosti. Rosalda, jiz si pfivedl
major Idow z Italie, potvrzovala, Ze ,,[...] Zena je magnet Dablav! Ti, kdoz by se s nim nebyli
jakziv stykali kvali nému, stykali se s nim kvuli ni* (BARBEY D’AUREVILLY 1969: 249). Rosalda
vystupovala jako neprithledna a tajemna sfinga, ale postradala jeji chladnost. Chovala sympatie
k muzskému pohlavi a poddavala se jeho touze a destruktivni sile. K jejim milencim patfil také
Mesnilgrand. V' prabéhu jednoho z jejich rozhovorti neocekavané vstoupil major Idow.
Mesnilgrand, ktery se pfed nim skryl do $atni skfing, vyslechl v rozhovoru dvojice tajemstvi, Ze je
otcem mrtvého Rosaldina ditéte. Podvedeného majora roznitilo doznani do té miry, ze zacal bit
Rosaldu srdcem ditéte, pochovanym v kfist’alové urné. Toto nasili pak Mesnilgrand majorovi
odplatil neocekavanym uderem s$avli do zad a zmocnil se mrtvého srdce ditéte.

Na listé Na hostiné ateistii dokazal Rops umélecky vyjadfit emoce obnazeni, utrpen{ a smrti.
Rosaldino odhalené télo, polozené zady na desce stolu, zcasti zakryva latka roztrhanych satt. Jeji
nadra, pevné hyzdé a stfhlé nohy pfedstavuji idedlni a rafinovanou zenskou krasu. Zvracena
hlava, proud spusténych vlasu a usta oteviena do vykiiku charakterizuji vyhrocenou perverzi
udalosti, ktera navozuje atmosféru az satanistického obfadu. Po jeho skonceni byla zenska obét’,
na jejimz bfichu byl obfad slouzen, ponechana na konsekrovaném oltafi, osvétleném hofici svici.
Satanistické ritualy pfitahovaly slechtické a klerikalni publikum a jejich sadisticky, sexualni
a orgiasticky prvek pfevazil v prabéhu 19. stoleti (MUCHEMBLED 2008: 237-238; VESELY 2003:

35)." Bezvladné lezici dlafi a oteviena dsta Zeny vzbuzuji dojem posledniho vydechu nebo stavu

5> Francouzsky spisovatel a literarni kritik Joris-Karl Huysmans (1848-1907) v romanu Ld-bas (Tam dole, 1891)
sugestivné popsal stavy, jichz dosahovaly Zeny v priibé¢hu ¢erné mse: ,,...Zeny se vrhly na eucharisticky chléb
a lezice na bfichu cupovaly jej u oltdfe, rvaly se o velké dlomky a pily a jedly to bozské nefadstvo. Jedna z zen si
dfepla na krucifix, hystericky se smdla a kficela... Jakasi stafena si rvala vlasy, pak se vSak vymrstila, otocila se
kolem své osy, ohnula se — v tu chvili uz stala jen na jedné noze — a klesla vedle divky, ktera se krcila u zdi, skiipala
v kfeci zuby, slintala, a vzlykajic chrlila strasliva rouhdni® (HUYSMANS 1997: 209).
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bezvédomi, jenz je dusledkem jejiho ,,cejchovani® za hif$nost a cizolozstvi savli namocenou
v hortkém vosku (GREIF 1971: 6). K dramatickému vyusténi déje novely odkazuji v grafickém
listu rozeviena temna skfin a majorovy koncetiny pod stolem.

V posledni novele ,,Pomsta zeny* (,,La Vengeance d’'une femme®) se mlady muz Robert
de Tressingnies vydava za zenou, jiz na zakladé houpavé a vlnivé chize povazuje za prostitutku.
Oslnivé snéda krasa jejiho $panélského obliceje ho vedla k otazce, z jakého duvodu jf ani krasa
neumoznila dosahnout vyssiho spolecenského statusu. Poté, co se ji zmocni, odkryje jeji skutecny
pfib¢h. Jedna se o vévodkyni d’Arcos de Sierra-Leone, jejiz milostny vztah s milencem
Estebanem byl odhalen a potrestan. Jeji manzel nechal milence zabit ¢ernochy a jeho srdce vydal
psum. Trpka bolest dovedla vévodkyni k dusledné pomsté, jejim umyslem bylo zhanobit
urozenost, pychu a dobrou povést manzela prostfednictvim nepoctivé zivnosti prostitutky. Dvefe
jejiho pribytku tak osvétlovaly svice zduraznujici Stitek se jménem. Zde vévodkyné dusledné
vykonavala svou promyslenou pomstu a nakonec ji zaplatila zivotem.

Kompozice grafického listu Pomsta feny je zaméfena na majestatni a odhodlanou figuru
vévodkyné. Télo a oblicej vzbuzuj dojem nekompatibilntho celku, nebot’ télo vybizi
k pozivaénosti, oblicej naopak odrazuje od smyslnych umysla. Nelitostny a povyseny vyraz, ktery
odrazi mstu a odplatu, podtrhuji vyrazné o¢i a husté tmavé oboci. Smeélost vévodkyné doklada
také gesto pravé paze, jiz zena pfidrzuje cip svého sametového $atu a odkryva bilou spodnicku.
V souladu s literarni pfedlohou Rops vévodkyni umistil na zaprazi jejtho piibytku, kde zafivé
osvétleni lamp vybizi ke vstupu do tohoto chramu msty. Svétlo dopada na Slechtické erby
zavéSené na sténach a rakev, pfekryta cernym sametem, pfedznamenava télesnou degeneraci
a smrt vévodkyne.

Rops ve svych grafickych listech usiloval o objektivaci nejednoznacné a metaforicky
oteviené obsahové slozky. Pfi ilustrovani novel, jez vyastuji ve smrt a zanik lidské existence,
uplatnil na listech horizontalni linii. Ta navozuje prostor nebyti a dojem slastného klidu vécnosti.
Jeho rezistence je vSak zpravidla destruovana symbolem démonického a temného vitézstvi zla,
pudovosti a nenavisti, ktery se vznasi v podobé temného mraku mementa. Horizontaln{ linie
provazi ¢tyfi listy zastupnym symbolem smrti — mrtvy zensky akt (Karmmazinovi dclona), mrtvolka
(Rub karet whistové partie), dvojice mrtvych (Hostina ateistii) a rakev (Pomsta Zeny). Vertikalni linie sily
a progresivity je zastoupena ve zbyvajicich dvou listech. Fazi piechodu piedstavuje smrtka (S22
v locinn), ktera se vzpina a linearné povstava. Nahé dévcatko 1 postava Dona Juana (Nejkrisnéjsi

laska Dona Juana) naopak reprezentuji vertikalni kompozici listu.
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Komplementarni vztah verbality a vizuality: dikaz originalni

syntézy v komiksu Craiga Thompsona Pod dekou

ALENA KILIMESOVA

V soucasné dobé¢ zaznamenavame zvySujici se pfitomnost vizualnich zobrazeni v nasem zivote,
a to pfedevsim, ale nejen diky modernim technologiim. Zatimco difve byla zkoumana pouze
v uzavieném ramci déjin uméni, nyni se prosazuje snaha vnimat obraz komplexnéji a jeho
schopnosti neomezovat pouze na ,,uméni znazornit™. Toto ,,ikonografické houstnuti (DANES
1995: 174) nebo také ,,pfiklon k obraznosti (HORSTKOTTE — LEONHARD 2006: 1) byva casto
zduvodnovano bezprostrednéjsi srozumitelnosti obrazového materialu ve srovnani s verbalnim
sdelenim (FILIPOVA 2008: 239). Stale zadangjsi obrazova forma je spojovana rovnez s vyuzitim
popularnéjsiho, zabavnéjsiho pfistupu. S touto problematikou souvisi i stoupajici zdjem o slozity
vztah verbality a vizuality.

»INova doba® se ale slova nezifka. Jde spiSe o pfekonavani hranic pfesné definovaného
»média“, které je nahrazovano ,sadou ruznorodosti a otevienosti, kde medidlni stfety jsou
hierarchicky vyse a rodi se z nich vyznamy nové (SVATONOVA 2008: 25). S vyraznou vizualizaci
informaci a transformacemi stavajicich struktur ve struktury ,,nové® souvisi také tzv. ,devaté
umeni® — komiks, médium, jehoz boj o misto mezi filmem, literaturou a vytvarnym uménim
nebyl lehky. Vzhledem ke zptisobu kombinovani postupt vytvarného uméni (obrazku), literatury
(textt) a filmu (stfthu a jinych technickych zpusobu filmové skladby) byva nékdy oznacovan jako
,hybridni forma, kombinujici obrazové a verbalni znaky* (POSPISZYL 2008: 136), jedna se ale
pfedevs$im o zcela jedineény, nedélitelny a plnohodnotny vyrazovy prostredek.

Nasledujici pfispévek se tedy zaméfuje na vztahy mezi verbalnf a vizualni slozkou
komiksu a prostfednictvim analyzy ,,ilustrovaného romanu® Craiga Thompsona Pod dekou
(Blanfets, 2003) se pokousi nastinit funkcnost a vzajemnou syntézu obrazu a textu. Volba tohoto
titulu je podminéna jeho rozsahem a s tim souvisejici obrazovou a jazykovou raznorodosti

piikladd, coz nam dovoluje ukazat mnoha specifika.

Komiks — jak ho vidime
Z terminologického hlediska je definice komiksu stale jesté roztfi§téna, pfesto jsou jiz pfekonany
charakteristiky typu ,,vizualni anekdoty, pfipominajici svym zpusobem filmovou grotesku, jejimz

zakladem je opticky napad, gag, zavrseny pointou jako vlastnim vyvrcholenim akce® (DVORAK
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1969: 153), a to vzhledem k jeho dnesnim rozmanitym podobam zahrnujicim formy , literarnéjsi
a poetictéjsi.

Obecné byva komiks chapan jako propojeni obrazu a textu, kde urcéujici je zdkon
wikonické soudrznosti (GROENSTEEN 2005: 31), jejiz podstatou je mimo jiné sekvencnost.
Funkeni je ale 1 bez pfitomnosti verbalni slozky, coz je dulezité pro uvédoméni si nadfazenosti
obrazu nad textem. Podle Groensteena je vyznacnéjsi postaveni pfisouzeno obrazu pravé proto,
»ze — az na fidké vyjimky — zaujima v komiksu vétsi prostor, nez je prostor vyhrazeny pismu.
Jeho pfevaha uvniti systému vyplyva z toho, ze se skrze néj produkuje smysl (IBID.: 20). Smysl
pfedestfenych obrazu ¢tenaf vaima v zavislosti na prostupovani nékolika rovin tvorby vyznamu.
Zde mame na mysli rovinu _jednobo paneln, ktery pokladame za zakladni jednotku komiksu, tedy to,
co je zobrazeno v jednom ramecku (ramecek chapeme jako pracovni pojem pro uzavér oblasti
obrazové a ji nalezejici textové, nebot’ se setkivame i s panely, které nejsou oddéleny od
ostatnich grafickou linkou). Sit” rameckt pak pfedepisuje rezim cetby. Daldi rovinou je rovina
syntagmaty, jiz tvoifl propojeni minimalné ti paneld — toho, ktery pravé cteme, jemu
predchazejictho a nasledujiciho. Jen diky témto ,,obrazovym navaznostem®, tedy okolnim
panelim, si mizeme ovéfovat sémantické vztahy (IBID.), které jsou zaroven zdrojem subjektivni
interpretace dila. Jinak feceno, to, jak chapeme smysl vypraveni v komiksu, je zavislé 1 na nasi
vlastni interpretaci. Tato aktivni spoluprace ctenafe, kdy je ponofen do fikéniho svéta, je nutna
pro plynulost ¢teni. Pfestavaime vnimat pferusovani obrazu pfedély a tyto ,,zdanlivé vyznamové
propasti ,,¢teme™ bezdécné — jevi se jako vyplnéné. Podle Groensteena se ,,piekonavani
ramecka [...] stava mechanickou a velmi nevédomou operaci, zamaskovanou zaujetim
(pohlcenim) ve virtualnim svéte, které vypravéni vyzaduje® (IBID.: 23).

Pokud budeme brat v uvahu pouze ty komiksy, kde jsou pfitomné obé¢ slozky (obraz
1 text), pak je nutné si uvédomit, ze jednu od druhé neni mozné oddélit. Komiks nelze predcitat
druhé osobé¢, aniz by vidéla obrazové provedeni. Mohli bychom sice pfevadét vidéné do
verbalniho popisu, ale v tom pfipadé bychom se ochuzovali nejen o esteticky pozitek z kreseb, ale
také by se jednalo o pfili§ subjektivni interpretaci, ktera by mohla ,,zobrazené* informace zkreslit.
Jiz volba malby, kresby a techniky vubec (napfiklad linoryt, kresba tusi atp.) totiz muze mit
nrovnez interpretacni dusledky” (DANES 1999: 438). Obraz zprostfedkovava vice pozitka nez
pouhou ,,déjovou linii“. Nemusime nutné podléhat jen vedeni zapletky, nebot’ ,,v kresbé (a tim
spiSe, jde-li o fixni obraz) mnobo ,objektsi‘ nebo detailii mize vyvolavat zdjem, vbuzovat radost, doddvat dilu
diskrétni ladéni* (GROENSTEEN 2005: 141, zvyraznila A. K.) atd. Mimo jiné mohou byt tyto detaily

nosnou informaci, podstatnou pro dalsi vivoj piibéhu nebo pro pochopeni souvislosti.
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Tuto ,,nepostradatelnost™ detailu si ukazeme nazorné. V Thompsonoveé komiksu se
dozvidame, Ze hlavni hrdina Craig a jeho mladsi bratr jest¢ jako déti spavali v podkrovnim pokoji.
Pokud zlobili, zavfel otec mladstho Phila za trest do ,,kumbalku®, mistnosti bez svétla a tepelné
izolace. Na strané 18' se Craig zpovida, ze tehdy mél do kumbiélku otec zavfit spise jeho, protoze
byl ,starsi bracha na baterky®, ale — a tento moment je podstatny — v nebezpecnych situacich
,»nezvladal svou roli ochrance®. V poslednim panelu na archu, neboli na strance, vidime Phila, jak
s NEKYM odchézi. Indicie k domnénce, e se jedni o muZe, nim poskytuje pouze nase
konvenéni pfedstava o maskulinnich proporcich. Explicitné je verbalné vyjadfen pouze fakt
o ,nebezpecnych situacich®. Dulezit¢jsi je vnimani obrazu, jehoz interpretace muze byt nyni
mnohoznac¢na. Detailem, ktery nam po n¢kolika stranach naznaci, o jaké nebezpeci se jednalo,
jsou kalhoty se znackou Lee. Opétné se s nimi setkavame (tentokrat je zobrazena cela postava) na
stran¢ 31. Z verbalntho sdéleni se dovidame, Ze se jedna o ,kluka na hlidani* a k jest¢ blizsimu
osvétleni situace se dostaneme na stranach 291-293, kde se nam ozfejmuje, ze oba bratfi byli
timto muzem zneuzivani.

Jak jsme si pravé ovéfili, vnimani samotné verbalni slozky nam muze zastfit i dualezita
fakta. Odhaleni je umoznéno mimo jiné vicevektorovym ctenim — jednim ze specifik komiksu.
Na rozdil od filmu sledovaného v kiné nebo v televizi se muzeme na strankach libovolné vracet
k nékterym motivim a komiks takovéto cteni pfedpoklada. Standardné si ho sice prohlizime
zleva doprava jako pfi cetbé knihy, ale diky obrazovému materidlu nemuze byt ,,vektorizace
v konstruovani smyslu  jednozna¢na® (GROENSTEEN 2005: 199). Smysl je ztvarnén
a determinovan pfedchazejicim i nasledujicim aspektem. Funkénost ,,komiksového obrazu® tak
podle Groensteena vyplyva ze skutecnosti, ze je obraz wypovéditelny, popsatelny, coz jsme vyse
nastinili rozborem jednoho detailu, a zaroven interpretovatelny, pficemz — ,,popis a interpretace
umoznuji obrazu reprodukovat jeho skutecné sémantické (a v tomto pfipadé i emocni) bohatstvi,
jehoz redukce na lingvistickou vypoved odpovidajici jeho bezprostfednimu narativnimu ,sdéleni
automaticky sméfuje k jeho zatemnéni® (IBID.: 147).

Vypoved, kterou rekonstruujeme z ,wypovéditelného™ v obraze, se casto dotyka ,,pouze®
narativniho procesu. Kdybychom si to chtéli ukazat na konkrétnim ptikladu, mizeme ztstat
u zminovaného obrazu na strané 31. Pokud budeme druhou ¢ast tohoto celostrankového panelu
konvertovat napiifklad do vypovédi ,,Phila odvadi kluk na hlidani a Craig jen hledi, pak se
dozvidame, co se déje na jednom panelu. Pfitom toto verbaln{ pfevedeni ani zdaleka nevycerpava
veskeré vizualni informace, napfiklad kde se scéna odehrava nebo jak jsou vsichni obleceni? Tyto

a mnoho dalsich otazek nam zodpovi obraz. Zde jiz hovofime o ,,popsatelnosti® vizualni slozky,

1 Tato a dalsf citace podle vydani z r. 2005.
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ktera odhaluje dalsi okolnosti, a mnohé panely jsou pfimo predurceny a vybizeji k tomuto
zpusobu cteni. V§imame si kulis, barevného provedeni, tvard atd. Stupen ,,popsatelnosti je
zavisly na stylu provedeni, ktery je kazdému kreslifi vlastni. Neobvyklou a neznamou zalezitosti
neni ani zamérnd heterogenita stylu u jednoho autora. U Thompsona tak vidime pfechod mezi
kresbou provazejici hlavni linii vypravéni a kresbou, ktera odliSuje vsuvky v podobé biblickych
piibchu, jez si Craig ¢te nebo vybavuje ve své mysli. Vyjevy z Bible se vice pfiblizuji realistické
kresbé — rozdilnosti si mizeme vSimnout napifklad v rysech obliceji na stranach 198 a 199.
Ruznorodost provedeni graduje na dvoustrané 546 a 547. Biblické citaty z knihy Kazatel se od
pfedchoziho grafického kédu lisi svou snad az ,,dekadentnosti®, stiidajici se vzapéti s kresbou
vidanou v détskych knihach.

Groensteen dale hovoii o obtiznosti popsat obraz v jeho dvou rozmérech (tkonickém
a grafickém), ,tedy ozfejmit soucasné¢ zobrazovanou scénu 1 organizovany a citlivy celek
materialnich stop, jez tuto scénu vytvafeji (GROENSTEEN 2005: 152). Navic ,,popsat
s minimalnim upfesnénim c¢aru nebo graficky systém toho ¢i onoho umélce, to predpoklada
schopnosti, jez ani zdaleka nemohou byt sdileny jednomyslné* (IBID.).

Obraz v komiksu, respektive obrazy jsou také ,,interpretovatelné, tzn. pohlizime na né jako
na vzajemn¢ propojenou sit’. Nesmime opomenout sociohistorickou (kulturné-kolektivni), ale
také individualni pamét’ ¢tenafte, ktery muze disponovat informacemi o kreslifi, jeho dalsi tvorbé
atd. a na zakladé téchto znalosti, zkusenosti nabyva jeho pohled na dilo jinych rozméra. V nasem
pifipadé¢ to muze byt znalost Thompsonova zivotniho ptibéhu ve spojeni s védomim, ze se jedna

o autobiograficky komiks (IBID.).

Jak se projevuje slovo?
Slovo, respektive text (v §irokém slova smyslu) je v komiksu eliminovan, ,,zhustén®, a to ve
prospéch obrazové stranky. Vedle tohoto bezesporu pravdivého tvrzeni je nutné zminit existenci
komikst, v nichz slovo stoji na postu vyssim a jeho silna, az dominantni pozice je urcujici pro
pochopeni vyznamu (vypravéni). Nepostradatelnost obrazu je samozfejma, avsak nutnd je
iverbalni opora, nebot’ jinak se obraz jevi jako vyznamové polysémni. Slovo se stava
neoddélitenym. (Samozfejmé mysleno v komplexnosti dila, nikoliv v jeho dil¢ich castech.)
V jakém poméru k sobé tyto slozky jsou, by mohlo byt dkolem dalsich konkrétnich analyz.
Ddalezitym poznatkem zuistava fakt, ze jedna slozka bez druhé nemize fungovat ,,spravnym®
zpusobem.

Pokud jsme vyse mluvili o tom, co je schopna vyjadfit obrazova ¢ast komiksu, je nutné se

ve stejném duchu zminit i o slozce verbalni. Obraz sice ,,skutecné vyjadfuje ve vizualnich
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terminech vse, co se da: postavy, kulisy, pfedméty, posouzeni atmosféry, vyrazy, gesta, ¢iny*
(GROENSTEEN 2005: 155), ale co nemuze ,,pfetlumocit®, jsou slovni vymény a myslenky, které je
schopen, groensteenovsky feceno, ,,jen citovat®. Promluvy jsou tedy pfitomny ,,pouze® graficky
atento graficky zaznam pisma hraje v komiksovém médiu podstatnou roli. Kazdé pismo
vnimame zrakem stejné jako obraz. Klasické tisténé pismo ale muze mnohdy pusobit strnule.
Komiksovi autofi si vytvafeji svtj vlastni rukopis a toto individualizované pismo je nositelem
dal$ich mimojazykovych jevi, které zaviseji na jeho provedeni. Jeho tvar, velikost a dalsi prvky se
snaz{ ikonicky pfiblizit akustickému otisku — a tak mala pismena mohou evokovat Sepot,
roztfesena strach, velka hnév atd. Pismo se dokaze pfizptsobovat situaci. Text muze byt svym
provedenim vyznamné zabarven — pohybem a gestem ruky, typografii, psacim materialem nebo
poznamkovym blokem. Neztstava tak pouze ,nositelem sdéleni (SVATONOVA 2008: 23), ale
zaroven nabyva formu ,vizualntho ornamentu” (IBID.). Nesnazime se jej pfisn¢ chéapat jako
konvencéné symbolické. Nasvédcuje tomu také oprosténi komiksu od sazby — ve vétsiné pripada
je psano ruéné.’

Nazornym pfikladem je posledni panel na stran¢ 12. Otec vtrne do pokoje, kde se Craig
s Philem perou, a kfi¢i na né: ,,Co se to tu déjel” Na strané 82 v druhém panelu pak muzeme
vidét upozornéni ,,Rikal jsem TICHO!®, kterym chce dozor na cirkevnim tabofe zjednat klid
v pokoji. Zde se jakoby akustickému zvyseni hlasu pfizptsobuje velikost pisma.

Verbalni slozce komiksu Groensteen pfiznava sedm ruznych funkei: realistickon, funkci
dramatizace, rytmu, ukotvent, relé, svu a produfce, pficemz posledni ctyfi shrnuje pod nazev informativni
funtkce verbalna (GROENSTEEN 2005: 162).

Zacnéme u funkce realistické, ktera byva casto opomijena. Tak jako spolu lidé v Zivoté
prost¢ mluvi (ale mnohdy také mlci), stejné tak se verbalné projevuji postavy v komiksu. V tom
spociva ,,otisk realnosti. Jako pifklad nam poslouzi stranka 90 Pod dekon: Craig se seznamuje na
zimnim cirkevnim tdbofe se svou prvni laskou, a jak sami dobfe vime, v realné komunikaci
nastavaji urcité situace, kdy chceme navazat kontakt, av§ak nemame co fict nebo nas nic
nenapada. V druhém panelu chybf jakakoliv verbalni vypovéd,, ta ale v této chvili nenf ani nutna.
Vymluvna jsou gesta nervozity obou postav (nebot’ obraz na rozdil od slova zprostiedkovava
1 neverbalni{ komunikaci — proxemiku, haptiku atd.). Autofi komiksu se také razné piiklanéji bud’
kinventafi psaného projevu, kdy wuzivaji hojné napiiklad zavorek, pomlcek, zkratek,
interpunkcnich znamének (u Thompsona napiiklad u biblickych citati na strané 546), nebo

naopak spiSe k projevu mluvenému, ktery ma byt blize realné komunikaci. Zde se setkavame

2 Podrobngéji se touto problematikou zabyval napf. Will Eisner (EISNER 1985).
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s nekompletnimi frazemi, hovorovymi vyrazy atd. U Thompsona nemuzeme fici, ze by ncktera
z téchto slozek markantnim zptsobem pfevazovala.

Funkce wkotveni a relé Groensteen zminuje na zakladé funkci lingvistického diskurzu ve
vztahu k diskurzu ikonickému podle Rolanda Barthesa. Funkce wkofveni je napomocna pii
interpretaci obrazu, ktery vaimame jako polysémni. Diky ni si mtzeme lépe vybrat mezi raznymi
oznacovanymi (signifié) obrazu. Na stran¢ 230 se soustfedime na panel uprostied: Craig zde
mava na Rainu a jejtho bratra Bena. Kdyby ovsem v bublin¢ nebyl uveden pozdrav ,,Brytro®,
mohli bychom obraz interpretovat také napiiklad jako Craigiv odchod, respektive pozdrav na
rozloucenou. Vypoved je napomocna ukotveni v situaci pfichodu. V mnohych pifipadech je ale
tato funkce vykonavana jiz ikonickou sekvenci — sekvenci obrazii, coz je patrné, pokud vezmeme
na védom( cely arch (stranu). Vidime, Zze Craig neodchazi, nybrz zstava v mistnosti.

Funkce relé je zaloZzena na komplementarit¢ obrazu a textu. Verbalno zde dopliuje
informace, které jsou obsazeny v obraze. Opét zustaneme u stejného archu, tentokrat se ale
zaméfime na prvnf dva panely: vidime, Zze Ben néco vypravi Rainé. Bez pfitomného textu bychom
si pravdépodobné tézko domysleli, co ji chce Ben sdélit. Roland Barthes mini, Ze funkce relé,
nebo také promluva-relé, je v komiksu, fotoromanu nebo filmu velmi dalezita, nebot’ ,,skutecné
posouva d¢j, disponujic ve sledu diskurst vyznamy, které se v obraze nevyskytuji (BARTHES:
1964: 157).

Pro kohezni navaznost ,nékdy beznadéjné oddélené vizualni roviny“ (PEETERS
1991: 158) slouzi funkce sv#. Propojuje obrazy a pomaha ¢tenafi pfesouvat se v ramci ¢asovych
a prostorovych mezi. Peeters, ktery tuto funkci rozpoznal, ji pfisuzuje samotnym recitativiim
(voice over), tedy textu nalezejicimu explicitnimu vypraveéci, ktery doplniuje ¢i popisuje okolnosti.
Nicméné se nejedna o nic vice nez zvlastni pfipad funkce relé.

S narativnim c¢asem souvisi funkce produkini, kdy verbalni vypoveéd, nejcastéji s casovym
urcenim typu ,,0 hodinu pozdéji nebo ,,mezitim* atd., napomaha v ¢asové orientaci a rozlisenim,
zda se jednd o narativni prolepsi ¢i analepsi. Tyto pfechody se ale netykaji pouze casu,
zaznamenavame je i v prostoru. V obou pfipadech ale produkéni funkci muze zastavat obraz
ibez verbalni opoty. V casové roviné to muze byt kontrastni zobrazeni, naptiklad den/noc,
v prostorové pak tuto funkci zastavaji 1 samotné kulisy, napfiklad prechod z interiéru do exteriéru
apod. Prechody vyjadfené verbalné (konkrétné v Thompsonové komiksu) nas presouvaji i béhem
delsich casovych usekt (strana 453 — T¢ noci — , strana 455 — Pfi§t{ noci —, strana 456 — a jeste
dal$i noci — , strana 458 — a v zimé —apod.). O pfechodu z jednoho ro¢niho obdobi do druhého

se zde explicitné nehovofi, situaci vyvozujeme z vyjadfeni na stran¢ 449: ,,Kdyz jsme se jednou
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s braskou vraceli ze $&o/y domu® —, které nam dovoluje vyloucit 1éto, a na nasledujici stran¢ si
muzeme povsimnout detailu spadaného listi na stfese auta.

Predposledni je funkce rytmickd, ktera urcuje tempo, nebo chceme-li, trvani narativni
sekvence. Text muze byt rozfazovan do vice paneld, vice bublin, coz ¢tenaf zpravidla vaima jako
zpomalené ctenf — vice se zaméfujeme na jednu situaci a analyzujeme ji. Naopak jednomu panelu
a jedné situaci muze byt vénovano vice replik, coz vede ke kompresi majici za nasledek pocit
zrychleni déje. Zde musime opét upozornit, ze nejde jen o text, ktery se podili na rytmu cteni, ale
je to také od néj neoddélitelny obraz. Pfedevsim velikost, tvar, rozlozeni, pocet paneld, struktura
multirimcu (multirimec je systém vice panelt; muze to byt strip = 3 panely vedle sebe, arch =
strana skladajici se z vice stript, dvoustranka atd.). Rytmus také ovliviiuje jiz vySe zminéna
distribuce dialogickych pasazi a recitativii. Potom i jedna situace, roz¢lenéna do vice paneld, které
mohou mit pro vétsi efekt i mensi rozméry, pusobi dynamictéji. Ukazeme si to na pifkladu. Na
stran¢ 455, kterou jsme jiz pozorovali ve spojeni s funkci produkéni, je vyobrazena situace, kdy
chlapci dostali kazdy svtj pokoj a volaji jeden na druhého. Pocit rychlejsitho cteni nam muze
dodavat stfidavy zabér pohliZejici na obliceje v mensich panelech. A protoze zde neni pro oko
»hic nového®, ctenafr preleti stranku ,,pouze® pro zjisténi vymény replik. Tempo se zrychluje.
Naopak zpomaleni diky rozdéleni textu muzeme zaznamenat v uplném zavéru pifb¢hu (strany
581 az 582). Craig se prochazi v cerstvé napadaném sné¢hu a pfemysli o stopach, které za sebou
zanechava, a o tom, jak jsou pomijivé — a pada cerstvy snfh, coz se dozvidime na strané
nasledujici. Zde nam utkvély moment prodluzuje nejen mnohoznacnost vypovedi, ale také tfi
tecky, které napojuji dva archy, jez nejsou postaveny hned vedle sebe na dvoustranu, ale ¢tenaf
musi stranu obratit. Abychom tuto funkci shrnuli, povézme, ze rytmus je dan nejen tim, jak je
verbalni text ¢i obraz rozfazovan, dilezité je také to, na co se zaméfi ctenaf, zda ho zajima déjova
linie, zda se okem zastavi a zkouma vyznam detailu nebo se necha pohltit estetikou
zobrazovaného.

Posledni funkce, funkce dramatizace, spociva v dodani pateticnosti dané scéné. V této
chvili ji mtzeme spojit s poslednim uvedenym piikladem. Do znacné miry je to rovnéz zalezitost

subjektivni interpretace.

Zaveér

Pii pokusu oddélit verbalni a vizualni ¢ast komiksu a analyzovat je samostatné jsme dosli ke
zjisténi, ze takova snaha neni v Uplnosti realizovatelna. Téméf ve vsech pfipadech muzeme
podminovat obraz textem a opacné. Proto i pres védomi, ze vizualni stranka je v komiksu ta

nepostradatelna, nebot’ komiks bez obrazu by ani nebyl komiksem, mtzeme fici, ze zde dochazi
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k aplné syntéze obrazu a textu (vyjma komiksu beze slov, tzv. némych komiksu). Toto nové
spojeni disponuje svou vlastni originalitou a kvalitou, ktera je dale nedélitelna. Komiks pak

musime nejen ,,¢ist™, ale zaroven ho stejnou mérou i ,,pozorovat®.

PRAMENY
THOMPSON, Craig
2005 [2003] Pod dekon, ptel. Richard Podany (Praha: BB/ Art)
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Complementary Relation of the Verbal and the Visual: Evidence of an Original Synthesis in Craig Thompson’s
Comics Blankets

The text focuses on the interconnection between the iconic and the verbal in comics conceived of as an autonomous media.
Comics is defined here as a media based on the complementary relation between its iconic (images, pictures) and verbal
(textual) component. Attention is paid to particular tools and techniques of comics, such as comic fonts. The principles of

representation in comics are exemplified by Craig Thompson’s comic novel Blankets.
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Pfibéhy o Zenach (Zenach a muZich, Zenach

a Zenach, muZich a muZich)
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»INasminkovana ideolégia“. Esteticka hodnota tematizacie

zenského sveta

VIERA MEDVIDOVA — JAKUB MELNIK

Coraz viac autorick sa v si¢asnej dobe venuje tematizacii Zenského sveta. Zjednodusene by sme
mohli povedat’, ze svojim pristupom odzrkadl'uji dva na prvy pohlad opozitné pristupy. Na
jednej strane spektra sledujeme Ursulu Kovalyk, autorku zdoraznujicu princip slobody vo
vsetkych jej formach, ktora svoje poviedky uverejniuje vo feministickom vydavatel'stve Aspekt
a napriek tzkoprofilovému charakteru tohto vydavatel'stva sa jej podarilo zaujat’ sir$iu Citatel'ska
obec. V uaplne odlisnej vychodiskovej situacii sa nachadza Tana Keleova-Vasilkova, drzitel'ka
niekolkych predajnych rekordov, ktora pokracuje v linii klasickych Zenskych romanov
akcentujucich tradi¢nd hodnotu lasky medzi muzom a zenou. V nasom prispevku sme sa preto
zamerali na porovnanie sty¢nych bodov pritomnych u oboch autoriek a na analyzu faktorov,
ktoré sposobuji tak radikalnu odliSnost’ zobrazovania Zivotov zien a uhlov pohladov, z ktorych
ich opisuju.

Ursul'a Kovalyk si vytvorila vlastni predstavu hrdiniek vystupujucich v jej poviedkach
(Neverné geny neznasapi vajicka, 2002; Travesty sou, 2004). Vietky zenské postavy sa vyznacuju
nevsednym, avsak o to bohat$im vnutornym svetom, ktory tvori ich autenticky priestor a nati ich
konat’ impulzivne, neuvazene a ¢asto az extrémne: ,,Nemohla som dovolit’, aby ma uplne olupal.
Aby vyhodil z okna iba hold kostru. Kostra v ¢ervenych topankach nevyzera dobre. Tak som ho
kopla...” (KOVALYK 2002: 35). Tento fenomén je dosledkom stretu vnatorného prezivania
s vonkajsou zivotnou realitou. Sledujeme momenty zo smutného a t’azkého zivota hrdiniek, ktoré
autorka stavia pred priam az existencné ¢i hranicné situacie, ktoré musia riesit’. V takmer vsetkych
jej poviedkach ide bud o zlomovy bod ich Zivota (poviedky ,,Vratnik®, ,,Auto®, ,,.Samovrazda®,
,»,Obycajny mftvy otec* atd’.), alebo ¢asom naakumulovany problém, ktory uz nie je mozné d'alej
prehliadat’ (napriklad ,,Jdlia®, ,,Narod Orionov®, ,,Jar").

Autorka precizne dba na to, aby samotna situacia, do ktorej pribeh zasadi, postacovala na
ustredny konflikt kazdej poviedky a bola v protiklade s vnatornym presvedéenim hrdinky. T4 do
pribehu vstupuje ako celistvy konstrukt, ktory je nemenny a stabilny od zaciatku az po zaver.
Prave tym vytvara Kovalyk istd schématickost” svojho pisania, pretoze ziadna hrdinka nedokaze
problém, v ktorom sa ocitne, vyriesit’ bez toho, aby zmenila svoje vnutorné presvedcenie. To uz
tradicne ostava nedotknuté, ani len situacie, o ktorych by sme predpokladali, Ze sa podpisu pod

emocny stav postav, nan nijako nevplyvajd, a tak jedinym rieSenim je rezignacia, popripade tnik.
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Najzretel'nejsie to mozeme sledovat’ v poviedke ,,Betrix a ja, kde sa postava realizuje v sirSom
casovom spektre. Bezmocnost’, ktora je pre fiu typicka v detstve, vystrieda neschopnost’ uniknat’
z manzelstva, ktoré je bezutesné a strasné, rovnako ako dospievanie v klastore, pobyty v letnych
taboroch ¢i mladost’ u babky. Hrdinka sa nikdy nevzoprie svojmu osudu, nikdy nie je schopna
nieco riskovat’ tym, ze by sa pokusila vziat’ zivot do vlastnych ruk. Namiesto toho caka
a rezignuje. Vyckava, aké potesenie zivota jej spadne z neba a Kovalyk jej ho velakrat aj posiela
(Betrix, bratranec...), a ak jej ho zasa vezme, reaguje opit’ len rezignaciou. Mame pocit, ze autorka
svoje postavy stylizuje takto prave kvoli tomu, Ze sa snaz{ popisat’ ich situacie ako neriesitelné, na
¢om stavia cely pribeh. To vs$ak zlyhava v momente, ked’ aj menej pozorného citatel'a napadne,
7e vychodisko, ktoré si hrdinka zvolila, je mélo pravdepodobné a vykonstruované. Ci uZ
v poviedke ,,Vratnik®, ked Zena po rozhovore s manzelom spontanne vyskoci z okna, alebo
v ,Narode Orionov®, ked namiesto rieSenia domaceho nasilia radikalnejsou cestou, ktord by
mala zvolit’ Zena tak silna a vynimocna, ako sa snazi Kovalyk Irmu opisat’, hrdinka opit’ len
rezignovane utecie na par dni k ,,priatel’ke-feministke® a potom sa dobrovolne vracia naspit’
k manzelovi. V poviedke ,,Vratnik® by sa ponuikané rieSenie mohlo zdat’ ako-tak uveritel'né, ak
by autorka nacrtla aspon letmy ponor do vnutornych motivov alebo prezivania hrdinky, no
v momente, ked’ akékol'vek rozhodovanie medzi Zzivotom a smrt’ou, neistota ¢i vahavost’ chyba,
len monoldg jej manzela a pohlad na Spinavy riad jej vaukne myslienku, ze jej zivot je tiez
,»Spinavy, smradlavy a nekonecny* ako ta hromada riadu, sa pribeh stava neuveritel'nym.

Stret vnatorného sveta zenskych hrdiniek s kazdodennou realitou casto vyudst'uje do
extrémnych situacii, no prave toto prilisné hromadenie extrémov sposobuje v niektorych
momentoch neredlnost’ motivacie postav a pribehovych linii.

Diametralne odlisné vlastnosti mézeme sledovat’ pri hrdinkach Tane Keleovej-Vasilkovej,
ktoré nemusia celit’ vyzvam hrani¢nych situacii, ale prekonavaji problémy kazdodenného Zivota.
Vychodisko zo stereotypu ,,kuchynskej dramy* hl'adaja, rovnako ako hrdinky Ursule Kovalyk, vo
vlastnej sebarealizacii, ktorej su vsak na rozdiel od nich schopné. Nora, hlavna protagonistka
romanu Cukor a so/’ (2004), ktora odmieta poziciu zajatca v ,,zlatej klietke®, prekracuje jej hranice
vzdelavanim a ziskanim lukrativnej prace aj napriek nesuhlasu svojho manzela: ,,Absolvovala dva
kurzy anglictiny, rychlokurz prace na pocitacoch a nakoniec absolvovala aj skusky na ziskanie
vodi¢ského preukazu [...] stala sa manazérkou vel'kej reklamnej agentiry (VASILKOVA 2004: 7).

Vasilkova na svoju typickua hrdinku, zenu v domacnosti, ktorej charakter dodrziava vsetky
zasady klasického vnimania tohto stereotypu (napriklad ,,Duhovy most®, ,,Modry dom®
z poviedkovej zbierky Diihovy most — VASILKOVA 2007), doslova dolepuje ,inovativay* prvok

tazby po emancipacii, ktory je zakladom konfliktu v diele, pretoze jeho existencia sa da byt
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nezlacitelnd s ulohou matky ,na plny avizok®™, ktora je ocakavana rodinou. Hrdinka straca
schopnost’ bojovat’ na oboch frontoch, ¢o ma za nasledok problémy v praci a zaroven sposobuje
vyrazné ochromenie rodinného Zzivota, ktory moézeme vo Vasilkovej ,,Judovo-konzervativnej*
filozofii povazovat’ za oporny bod priestoru diela. Emancipa¢na zlozka je teda cez prizmu tohto
faktu vykreslena znacne negativnhe a Norine pokusy o presun od dominanty ,Sporaka“
k spolocenskému zivotu st odsudené na neuspech.

Sty¢nym bodom oboch autoriek sa stava motiv rodiny, ktory vnimaji ako faktor
podstatne zasahujuci do zivota Zeny, no jeho vyobrazenim sa od seba vzdalujd ,milovymi
krokmi* a rodina sa staiva symbolom dvoch protikladnych institacii. V dielach Ursule Kovalyk sa
javi ako znacne depersonalizovana. Ani v jednej poviedke nenijdeme mena jej ¢lenov ¢i nejaké
vzt'ahy medzi nimi. Deti st vnimané iba z negativnej stranky od ich prichodu na svet, ktory
sposobuje len bolest’ a utrpenie, az po prvych par rockov ich zivota, ked brania hrdinke
v sebarealizacii a priputavaju ju k d’alSiemu negativnemu elementu — manzelovi: ,,Materska. Dat’
si tak rano cigarko. Nemozné. Diet’a od rana lezie. Po stolickach, po koberci, pokusa sa rozzut
kabel od chladnicky* (KOVALYK 2002: 38). Akykolvek materinsky cit ¢i lasku by sme hladali
marne, pretoze potomstvo v poviedkach vystupuje jedine ako kulisa. Statické body Zivota zeny,
ktoré sa, bohuzial, ,,vyskytli“ a sposobili problémy. Nikde nie je spominané, ¢o citia, aky vzt'ah
maji k matke alebo ako vnimaju situaciu oni. Autorka doslova opisuje, ako sa mlada matka pozrie
svojmu babitku do odi, a jediné, ¢o ju napadne, je, ze bude potrebovat’ kazdé tri hodiny cista
plienku a ako to ona vsetko zvladne (,,Betrix a ja“). Z celého postoja tejto postavy, jasne citit’ jej
egoizmus. Isty zvlastny druh egoizmu Zeny v domacnosti, ktory sa v§ak vicsinou obracia len proti
diet’at’u. Oni su na vine, ze matka nema ¢as sama na seba, nestfha ¢itat’ ¢i malovat’ a vSetok svoj
vol'ny ¢as musi venovat’ praniu, vareniu a zehleniu. Deti v dielach Ursule Kovalyk sa jednoducho
s vinou uz rodia, su tou ,,gulou na nohe Zeny“, ktora jej nedovoluje rozvijat’ sa alebo opustit’
manzela.

Egoizmus Zenskych hrdiniek sa vSak stava priznacnym len vo vzt'ahu k rodine. Vo
vzt'ahu k svojim kamaratkam sa totiz Zena sprava s obrovskou laskou a pochopenim. Tento ich
egoizmus snazi sa byt’ autorkou prezentovany skor ako laska zeny k sebe samej, ktorej je hodna,
avak zo strany injch sa jej nedostava. Zene nezalesi na rodine, pretoze ani jej manZelovi nezalez
na nej samotnej.

Muzom dava Kovalyk vo svojich textoch pomerne Siroky priestor. Nachadzaju sa takmer
vo vietkych poviedkach a dost’ vyrazne ovplyviiuju hlavnd hrdinku. Zaroven vsak vyrazne
ovplyviiuja aj vierohodnost’ pribehu, pretoze stereotypy, ktoré Kovalyk vytvara u tohto pohlavia,

si miestami naozaj az usmevné. Mozaika sa sklada zo slov ako: vecne opity, vrestiaci ,,vSetkych
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vas zabijem®, nadrzany, chrochtajuci, marmeladové brucho, roztrhané tricko, flakaté trenirky,
z ktorych kadeco tr¢i, rozkazuje, nechape, vycita a prejavuje sa hlasnymi telesnymi funkciami.
Vsetci muzi, ktori zenu obklopuji, su v podstate naakumulovanim negativnych vlastnosti od
vymyslu sveta. Rozdelit’ by sa vsak v podstate dali do dvoch skupin — nasiln{ a tf na smiech.

Nasilny typ autorka vicsinou vyuziva v role manzela, teda niekoho, kto v klasickom
chapani rodiny ma byt Zeninym najblizéim ¢lovekom. Zena sa viak vo vztahu k nemu
neprejavuje egoisticky, ako je to pri det'och, ale bezmocne. Unika bud’ na par dni k priatelke ¢i
do nocnej samoty, popripade rezignuje a pacha samovrazdu, alebo dalej trpi po manzelovom
boku. Muz je ten, ktory sposobuje vsetky problémy zien. Vicsina poviedok je vystavana v tomto
duchu. Manzel spravidla Zene nerozumie, ponizuje ju, je nasilny a vulgarny. Kovalyk sa snazila
pravdepodobne poukazat’ prave na to, ze za vsetky problémy zien moézu muzi, no obcas to
vyznieva tak, ze cely ich svet sa toc¢i len okolo muzov a iné problémy vobec neexistuji. Druhou
kategdériou st smiesni muzi. Ti st v podstate neskodni a plnia len funkciu degradovania ich
pohlavia oproti zenam. Nachadzaju sa vicsinou v rolach otcov, ktor{ sa snazia byt’ starostlivymi,
no vaznost’ ich slov znizuje to, ze su ,,velki, chlpati, obleceni iba v roztrhanych trenirkach*
(poviedka ,,Treska®), alebo v podobe uchylného suseda, ktory ma pre zmenu mastné vlasy
a napasované kozené nohavice (poviedka ,,Ruzena®).

V poviedke ,,Dazd’'ovy Jo* vSak autorka naznacila, ze nevnima muzov ako biologicky
determinované zlo, ale skor ako spolocenskymi normami deformované pohlavie. Chlapec,

ktorého nasla pri smetnych kosoch a ktory bol ako ,spadnuty z mesiaca®, teda nedotknuty

>
spolo¢nost’ou, bol vnimany pozitivhe az do momentu, ked sa spriatelil s inym muzom
a ,rozpustil sa v dazdi“. Podobne autorka neprirad’uje negativne konotacie ani k inym, na okraji
spolo¢nosti stojacim muzom. Pozitivne alebo aspon neutralne este okrem Jo v pribehu vystupuju
asocialni punkaci a slepy Jonas z poviedky ,,Ruzena®.

Ursula Kovalyk sa prezentuje ako obhajkyna slobody a sebavyjadrenia, ¢im v jej
poviedkach krikl'avo krici snaha o demytizaciu a odtabuizovanie Zenského sexualneho zivota.
Stretavame sa s hrdinkami, ktoré si neschopné uspokojit’ svoje sexualne poziadavky v nudnom
manzelskom Zivote a na tuto situaciu reaguji promiskuitou ako logickym vyudstenim naroku na
vlastnd tazbu po spokojnosti. Odlisny pripad predstavuji Zeny uviaznuté v manzelskom zvazku,
pre ktoré je milovanie neziaducou spolocenskou konvenciou. Ideova napln kraca ruka v ruke
s formalnym vyjadrenim danych biologicko-socialnych problémov, a tak nie je problém natrafit’
na priam az naturalistické scény: ,,Alebo ked som dojcila mald, mala som vela mlieka a pri

orgazme mi strickalo z prsnikov na vsetky svetové strany. Povedal, ze nabudice si mam dat’

podprsenku, lebo je to odporné (KOVALYK 2004: 15). Funkénost’ tychto motivov je casto
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otazna, predsa len predstava troch dcér hPadiacich na zomierajucu matku, ktoré nezavizne
diskutuji o moznostiach jej orgazmu, posobi znacne rusivo (poviedka ,, Tri sestry®). Tento motiv
okrem zjavnej snahy Sokovat’ a nasilu odstranit’ patos plynuci z danej situacie nardsa inak
pomerne sofistikovane vystavany pribeh a celkova uveritelnost’ diela. Sex sa stava
vsadepritomnym fenoménom, prilievajucim d'alsie kvapky do, uz tak dost’ hlbokej, studne
marazmu zenskych hrdiniek.

Z tejto ,,studne by sme vsak nevydolovali ani deci vody utrpenia® po premiestneni do
uhladeného sveta vyssej spolocenskej vrstvy, zobrazeného v diele Tane Keleovej-Vasilkove;.
Vsetky zlozky spolu v diele funguji v perfektnej harmoénii, ktora je narusena jedine zenskou
tuzbou po emancipacii. Hrdinka romanu Cukor a sol’je tak obklopena rodinou, ktorej charakter
podliecha znac¢nej stereotypnosti: ,,oubos bol vysoky a tmavovlasy, [..] hladkal ju pohladom
tmavych odi [...] bolo v nich nieco ocarujuce” (VASILKOVA 2004: 14). Nesluzi, ako u Kovalyk,
k symbolizovaniu utlaku, ale stava sa hlavnou prioritou, ktorej blahobyt je v zaujme vsetkych
postav v diele. Spomenuty faktor emancipacie ma vsak za nasledok rozvod, ktory sa stava klinom
do harmonicky usporiadanej Struktdary rodiny. Aj napriek tomu su hlavni predstavitelia k sebe
priputani putom ,,nehyndcej lasky®, a tak sa celé dielo stiva mnohokrat recyklovanou dramou
o prekracovani vlastnych tienov a uvedomenti si zakladnych hodnot, platiacich v spolo¢nosti po
stovky rokov. Ideologické myslenie postav nie je tak striktne vymedzené, ako to bolo u Kovalyk,
a tak su schopné istého posunu na vyvinovej linii vlastného svetonazoru, priznania vlastného
zlyhania, o ma za nasledok zbliZzenie a opdtovné nastolenie harmonie.

Hrdinka diela ma ovel'a vacsiu motivaciu v snahe o preklenutie problémov v manzelstve,
pretoze odmenou jej nie je umasteny, Spinavy sadista z poviedok Ursule Kovalyk, ale muz, ktory
sa svojimi biologickymi a psychologickymi charakteristikami blizi k idealu nad¢loveka: ,,Manzel je
perfektny. Ja na jeho mieste by som to tak dobre nezvladla.On je pokojny, usmievavy a unaveny
[...] nepovedal mi to vsak, ani raz sa neponosoval. Na ni¢ sa nest’azoval® (IBID.: 22).Vasilkova tak
privadza k zivotu ideal muza, vytvarajuc nerealisticki sablénu na opacnej strane pomyselného
spektra. Z re¢eného vyplyva, ze Tana Keleova-Vasilkova sa priam Specializuje na pokusy
o zliepanie najroznejsich klisé a stereotypov do viac ¢i menej jednoliatej formy, podriad’ujicej sa
konzervativnej ideologii, a to celé okorenuje svojskym pristupom k umeleckym a Stylistickym
prostriedkom.

Ideolégia je teda jednym z hlavnych faktorov formovania pribehov oboch autoriek.
Feministické pozadie textov Urule Kovalyk je do znacnej miery in§pirované nazormi francuzskej
autorky Helene Cixousovej a jej dielom Swiech medizy (1975). Zamerom tejto eseje je vytvorenie

zenskej estetiky, ktora spociva vo vyobrazeni intimnych, vylucne Zenskych skasenosti
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a biologickych pochodov (CIXOUS 1995). Prave tieto prvky sposobuju neakceptovatelnost’ jej
diel sirokou verejnost’ou a zaroven sa na ukor autorkinho nesporného talentu dostavaju do
popredia radikalne konstrukty zapadajice do schém feministického myslenia, nardsajuc
uveritelnost’ pribehu.

Meduza sa stava metaforou zeny a jej zivota. Podl'a casopisu Aspeks znie opis Medizy
takto: ,,Meduza je rosolovity Zivocich [...] trochu mysteriézny, trochu odpudzujici, podivne
krasny. Meduza je tvor unasany prudom vody. Nikto ju nikdy nepocul hovorit’, je nema, jej hlas
neexistuje. Je beztvara, bez vyrazu, bez vlastnej pevnej formy* (RIECANSKA 1996: 180). Prave v
tychto niekolkych vetach je zhrnuty odkaz a posolstvo tvorby Ursule Kovalyk. Jej poviedky maja
byt’ médiom, ktoré (na)uci Zzeny byt hrdé prave na ti trosku mysteriozity, trosku Skaredosti a
podivnej krasy, privlastkov, ktorymi ich ,,ondlepkovali muzi a nimi vytvorena spolo¢nost’.
Meduza bola v mytoldgii vinimana ako tvor, ktory dokazal odzbrojit” a znehybnit’ jedinym svojim
pohl'adom aj naoko ovela silnejSiecho protivnika. Bola smrtiaca, tajomna a nebezpecna. A prave
preto Helene Cixousova nachadza paralely medzi fiou a Zenami.

Po precitani poviedok od Ursule Kovalyk uz vieme medzi riadkami vytusit’ spravu zenam
o tom, aby boli hrdé na svoju inakost’ a nedali sa ,,unasat’ praidom vody“ ako Meduza, ale
bojovali o svoje miesto v spoloc¢nosti a ,,hlas Meduzy, aby bol hlasom Zien® (IBID.: 180).

Tana Keleova-Vasilkova sa vo svojich dielach taktiez snazi o prezentovanie istého druhu
ideologie, je to vsak ideoldgia zachovavania tradicnych konzervativnych hodnot ako laska,
pravda, zdravie. Vsetky konflikty, ktoré sa vyskytni vo Vasilkovej pribehoch, smeruja
k harmonickému rieseniu, svojou predvidatelnost’ou naplinajic az rozpravkovd schému. Jej
citatel’ky sa maju nechat’ viest’ hlasom svojho srdca smerom k ich manzelom, podobne ako sa

ona nechava viest’ hlasom trhového mechanizmu smerom k vyssim predajnym cislam.
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“Made-Up Ideology”: Aesthetic Value of the Image of Female World

The essay reveals major differences between the depiction of the “female world” in short stories by Ursula Kovalyk
and in Tana Keleova-Vasilkova’s novels. They share a wide scope of topics on the one hand, but present extremely
different interpretations due to their ideological background on the other hand. The focus here is on female

characters, their position in the society and their interactions with as well as relations to their social environment.
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Bulimia — krasa, laska, oddanost’ (Leanne O’Sullivanova: Bulimia)

LLENKA SUCHA

Pribehy tela

Pribehy tela su v literatire nezriedka spité s rozpravanim o ,,inom tele” alebo shovorenim
prostrednictvom ,,iného tela®. Toto telo sa vo vztahu ku ,kazdodennimu télu® (HODROVA
2001: 639) polarizuje. V porovnani s nim ho charakterizuje inakost’, nevsednost’, anomalia.

Ak P'udsku existenciu zasiahne choroba (alebo iny zasadny moment, ktory telo jednotlivca
poznaci), dochadza nielen k preruseniu chodu vsedného, stereotypného zivota a s nim spojenych
ritudlov, ale aj k premene ,,kazdodenného tela® na ,,iné telo”. Tato zasadna zmena nadobuda
v literarnom diele symbolicky raz: ,,Nemoci ¢i postizenim se v téle ozyva existence, nemocné ¢i
postizené télo signalizuje vzdalenost a odtrzenost od byti, ale zaroven uz jim toto zapomenuté
bytf zac¢ina prosvitat™ (IBID.: 651).

V prozaickych textoch sa ,,iné telo* tematizuje na rozdiel od poézie pomerne casto (pars
pro toto pripominam takych sucasnych autorov, ako si Monika Kompanikova, Jaroslava
Blazkova, Daniela Kapitanova, Jana Juranova, Olga Tokarczuk, Aglaja Veteranyi, Ursula
Kovalyk, Marek Vadas, Peter Pist'anek a d'alsi), pricom sa v nich zvyknu telesné anomalie
zdoraznovat’, byvaji dokonca leitmotivom naracie. V poézii je pribeh ,iného tela® alebo
rozpravanie o inom tele® zriedkavejsie (napriklad basne Sylvie Plathovej, Ingeborg
Bachmannovej, Charlesa Bukowského, Milana Rufusa, Mase Halamovej) a takmer v kazdom
pripade sa skusenost’ tela spdja (s dominantnym) vnutornym prezivanim. V préze sa takato
intenzivna spitost’ telesného a dusevného aspektu nepocit'uje ako ,,nevyhnutna® (skusenost’ tela
byva tematizovana aj bez opisov ,sprievodnych® emocionalnych stavov). Premena
»kazdodenného tela® na ,iné telo® byva neraz dosledkom psychickej instability (Plathova,
O’Sullivanova, Bukowski).

Ak je choroba spojena s potlacovanim ,,ocenujucej sebaucty™ (DILLON 2005: 197), tj.
s oslabenim pozitivheho postoja k sebe samému, podhodnocovanim ¢i popretim vlastnej
hodnoty, moze dojst’ k paralelnej destrukeii fyzis i psyché (O’Sullivanova). Vzajomna interakcia
telesného a psychického zaroven stimuluje urychlenie daného procesu.

Nespornym predpokladom nadobudnutia sebaucty je sebapochopenie, ktoré v sebe
implikuje schopnost’ o ¢o najobjektivnejsie, nepredpojaté sebahodnotenie. Ak postava nedokaze
vnimat’ fakt, ze mnohé jej predstavy o sebe 1 o svete su neraz skreslené a determinované roznymi

faktormi, nechava sa nimi de facto ovplyvnit’, podriad’uje sa im. Nie je schopna sebapochopenia
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a tym ani sebaakcepticie. Neschopnost’ sebaakceptacie vedie nezriedka k sebazrieknutiu
(jednotlivec sa vzdava vlastného Ja).

Podla Robin S. Dillonovej ,,sebaucta nie je nejaka pasivna a neefektivna odpoved na Ja —
je to skor sposob, akym tvorime samy seba“ (IBID.: 199).

V nasledujicej analyze basni Leanne O’Sullivanovej sa budeme zaoberat’ pribehom tela
nielen ako svojbytnou skusenost’ou fyzis, ale ako empiriou poznaceného fyzického a sucasne
psychického aspektu lyrického subjektu. S pribehom tela paralelne interpretujeme i pribeh
sebatdcty, v ktorom sa lyricky subjekt (dospievajuce dievca) vyrovnava s faktom, o ktorom
uvazuje aj Dillonova: ,,A kedze som nedokonala a ohranicend, vystavena omylu, rozdrobenosti
a nekoherentnosti, kedze moéj zivot zahfia aj momenty, ktoré nie si obdivuhodné, ani pekné ¢i
hodné lasky, ucta k sebe samej bude vyzadovat’ hlbokd akceptaciu, ktora prekracuje hranicu

tolerancie® (IBID.: 202).

Bulimia — krasa, laska, oddanost’

Slovo bulimia pochadza z gréctiny a v preklade znamena by¢i hlad (bous — byk; limos — hlad).
Tymto terminom sa v medicine oznacuje porucha potravového pudu, ,nevybiravé az hltavé
pozivani jidla, bez vybéru z nadmérného apetitu® (DOBIAS 1984: 81). Nezriedka sa u chorych
strieda s fazami trestu v podobe odopierania si potravy. Tieto prechodné stavy byvaju zapricinené
predovsetkym pocitom viny z prejedania sa ¢i pokrivenou mienkou o vlastnom tele. Tento
hermeticky kruh teda nie je iba neustilym fyzickym prekonavanim obdobia hladovania ¢i
obzerstva, ale aj neustalym psychickym pohybovanim sa v kruhu, v ktorom vinu strieda trest.

V zbierke basni Leanne O'Sullivanovej Bulimia (povodny nazov Waiting for my clothes, 2004)
sa do tohto kolobehu dostava aj zensky lyricky subjekt. Basne predstavuja ,lyricky dennik®,
zaznam pocitov, postojov a udalosti od pociatocnej fazy choroby a toho, ¢o jej predchadzalo, az
po nadejné zavereéné uzdravenie. Zensky subjekt sa v basfiach vyrovnava s prechodom z detstva
do dospelosti, usiluje sa najst’ vlastnu identitu vo svojej komplexnosti. Vsadepritomné agresivne
preferovanie mytu krasy a neschopnost’ ,,bezbolestne® prestapit’ dievéenskost’ s pricinami
veducimi k uvazovaniu nad sebou, svojim vzhladom avSeobecne prijimanou podobou
pritazlivosti. Choroba sa stava prostriedkom na jej docielenie.

Ani vjednej z basni vSak nie je opisana faza prejedania sa, co je vistej kontradikcii
snazvom zbierky. Mozno teda predpokladat, ze ,zapisy“ zachycuji prechodné stavy
(;anorektické fazy™), kedy sa vicsmi prejavuje sebadestrukcia lyrického subjektu (sebatryzen

v podobe ulozenia si trestu), ktory o to intenzivnejsie preziva ,,by¢i hlad®.
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Adjektivum by¢i je odvodené od substantiva byk: toto zviera predstavuje symbol, na ktory
sa uz od ¢ias mytov vztahuje siroky diapazén vyznamov. V astrologickej tradicii zodpoveda
kazdému znameniu — zemské znamenie byka nevynimajic — konkrétne bozstvo. ,,Patronkou
znamenia byk je rimska bohyna Venusa. Podla nej bola pomenovana aj jedna z planét slnecnej
sustavy, vyznacujuca sa svojim jasom. Planétu zastupuje sStylizované znazornenie bohyne drziacej
v ruke zrkadlo a toto vyobrazenie sa neskor stalo symbolom oznacujicim Zenské pohlavie (9).
Motiv zrkadla ma dolezitd funkciu aj v ivodnej basni ,,Autoportrét®. Po sebareflexii lyrického
subjektu, rozhodnut{ podrobit’ sa mytu krasy za cenu straty predoslej identity, sa v nej zrkadlo
rozbija na piesok: ,, Toto je td zena, ako ju stvoril Boh. / Toto je ti zena, ktord prekonivam®
(O'SULLIVAN 2009: 5).

Spociatku bola Venusa uctievana ako bohyna jari a prebiadzania, neskor sa pod vplyvom
gréckej mytolégie oslavovala ako bohyna dokonalej krasy. Vlastnostiam znamenia byk preto
prinalezia rovnaké vlastnosti, ako jeho ochrankyni: krasa, laska, oddanost’. Tieto atributy tvoria
i zakladnd triddu poézie Leanne O'Sullivanovej: ,,Stavame sa sochirkami. Krasa je tym tvarom
lasky. / Skloneni na uctievanie ako k bohyni, mnohi / o kostre hovoria, ze je nadhernd, alebo
horsie, / Ze hlad udi, ¢o je moc. / My pozerame; ona sa straca. Brutilne dokonala® (IBID.: 18).

Oddanost’ a obetovanie sa kultu krasy v podobe bulimického zvracania ma v basnach
ritualny, obradny charakter. Vo svete lyrického subjektu sa mytu krasy podrobuje kazdy ukon:
odopieranie si potravy, klamstvo matke, neustile podhodnocovanie, ignorovanie varovnych
signalov tela. Dojem ritualneho prevadzania umoctiuje aj symbolicky cas (polnoc) ¢i expresivne
implicitné paralely ako toaleta asociujica obradny oltar ¢i vyziadanie si obety nenasytnym
bozstvom vyjadrené syéanim toalety: ,,O polnoci je uz kipeltia mikva. / Toaleta, vtlacena do

¢C

kruhu / méjho mftveho pohPadu, prestava sy¢at’™ (IBID.: 13); ,,Sialena vybuchuje, / a2 kym ju krv
neurobi svitou, zbavenou plodov, prizdnou. / Ani slzy, ani Pahké splichnutie / nenapravi
obrad“ (IBID.: 14).

Ritualnost’ nie je priznacna len pre basne, v ktorych sa tematizuje prinasanie obety mytu
krasy, ale aj pre texty, v ktorych sa lyricky subjekt usiluje prekonat’ svoju chorobu a ziskat’ tak
stratent identitu. Dievéa moéze samo seba nadobudnut’ iba podstipenim ritualu prijatia. V basni
s rovhomennym nazvom — Ritual prijatia — preto splyva s oceanom, aby bolo schopné
znovuzrodenia. Tymto aktom zaroven dochadza kjeho ocisteniu. Je zname, Zze motiv vody
oddavna symbolizuje novy zaciatok. V krest’anstve je voda neoddelitelnou sucast’ou krstu,
ktorym sa clovek zbavuje dedicného hriechu. V mytoch sa voda spaja napriklad so zrodenim uz

spominanej bohyne Venuse. Skutocna zenska krasa je podl'a tohto pribehu stvorena z morskej

peny. V gréckej filozofii sa zas hovori o prapovodnych silach, zenskom elemente Tethys, ktory
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predstavoval masu vody pochadzajucu z rozbureného morského pradu — muzského elementu
Okeana. Symbolizovali prapociatok, z ktorého vzislo vsetko zivé. Okrem toho sa voda
bezprostredne spaja aj s eSte nenarodenym plodom, vyvijajucim sa v tele matky, predstavuje jeho
prirodzené prostredie, kym nie je diet’a pripravené prist’ na svet. Zrod a narodenie v basni
Leanne O'Sullivanovej explicitne vyjadruje motiv splynutia vajicka a spermie i vybrané verse:
,»este nedycham, ale uz zijem* (IBID.: 17); ,,Citim, Ze uz sim ocean je telom / a kdesi v jeho jadre
bije / lahodny zalm srdca“ (IBID.).

Ista polyfénnost’ zaznieva predovsetkym vo versoch, ktorych leitmotivom je ,,prinasanie
obety“. Percipient nevnima len uvazovanie trpiaceho lyrického subjektu, ale tiez hlas jeho alter
ega — ,,bulimického Ja“. V medicine je viachlasnost’ prejavom poruchy potravového pudu —
sitofobie. Pricinou odmietania jedla byva bludna motivacia: ,,Jidlo je otravené nebo hlasy zakazuji
jist“ (DOBIAS 1984: 81). Nie je pritom vylucené, ze sa poruchy potravového pudu moédzu
navzajom kombinovat’ (na tito skutoc¢nost’ sme upozornili uz v ivode prace). Lyricky subjekt
basni Leanne O'Sullivanovej ma takéto prejavy sitofébie. Vo vnutornom priestore dievcéat'a
nadobuida ,bulimické Ja* dominantné postavenie, dokaze potlacit’ ,bezbranné hladné Ja“,
ovladat’ ho iporiacat’ mu, dokonca sa ho usiluje ztela subjektu uplne vypudit’. Tyranie sa
v jednotlivych verSoch stupnuje, dotyka sa tela iduse lyrického subjektu. Basen napokon
vyvrcholi jednym z najexpresivnejsich obrazov celej zbierky — , sebaznasilnenim®: ,,pocujem
v sebe $aliet’ vyziabnutd sviticu — // ,Vypluj, vyvrat’ ju a bude $tihlal* / Drzala som sa dohovoru
ako plast félie / okolo rebier a prevzdychala jej hlady.// Opitd jej dychom a sklonend / nad
nadrzkou som ju vracala, vracala, / vracala,// spalila jej buriny alakadld — / prenikla do jej
telesnych skrys / a znasilnila ju dvoma nafiknutymi prstami (O'SULLIVAN 2009: 13-14).

,Bulimické Ja* sa ozyva aj v textoch, v ktorych sa lyricky subjekt usiluje proti nemu
branit’. Basent Co nas nezabije podava explicitné vyjadrenie vzt’ahu medzi lyrickym subjektom
a jeho ,,bulimickym Ja*. Toto puto vystithuja slova ,,zivime sa jedna druhou® (IBID.: 20).

So svojim ,,alter egom* sa dievca rozhodne bojovat’ az vtedy, ked” sa pre fyzicky kolaps
dostava do nemocnice. Prekonat’ a ovladnut’ ho moze len tak, ze nasyti telo. Ako nahle sa
odhodla urobit’ to, zac¢ina ,,bulimické Ja* prudko reagovat’, ¢o dokazuje aj expresivna vypoved:
,» 14 suka vo mne palila, / v hlave mi jacala svoje nie” (IBID.).

Napriek buriacemu sa vnatornému hlasu telo po kuskoch jedlo prijima. Jedenie ma
podobu aktu-pasce, ktorym dievéa tento hlas zradza, preto jedenie nazyva ,,dokonalym
zlocinom® (IBID.). Ak by sa vSak voci nemu tymto sposobom ,,neprevinilo®, znicil by ho hlas

uplne.
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Ofélie

Leitmotivom prelinajucim sa celou zbierkou je motiv dusevnej nepritomnosti lyrického subjektu.
Pod vplyvom choroby totiz dochadza k rozpadu jeho identity, ktora sa rozdeli na fyzicka
a psychicku cast’. Destrukéné sily sa prejavuju na tele i na dusi. Telo bledne, zvyraznuje sa jeho
neprimerana hranatost’ (paze, Sija, krk) alebo oblost’ (naddvanie Zzalidka), pribudajid modriny
zapricinené nedostatkom potrebného telesného tuku, objavuje sa ochlpenie. Fyzické ,stracanie
sa‘ lyrického subjektu je v basnach vyjadrené predovsetkym prostrednictvom motivu blednutia
pazi, tvare, vlasov. Motiv blednutia (resp. bledosti), symbolizujici vytracanie sa zivota z tela,
implikuje aj nasledujici obraz z biasne Nemocnicnd izba: ,,anemické pacientky sa prepadaju /
k svojim Oféliam, s dlannami / na kvetinach postel'nej obliecky* (IBID.: 15).

Na vytracanie zivota z tela odkazuje nielen anémia prejavujuca sa bledou pokozkou, ale aj
aluzia na postavu Ofélie zo Shakespearovej tragédie Hamilet (1601). Ofélia sa stala inspiraciou
i mnohych vytvarnych diel. A prave rovnomenny vyjav (1852) preraffaelistu Johna Everetta
Millaisa, ktory experimentoval na platne s novymi farebnymi pigmentmi, asociuju aj verse
O'Sullivanovej. Bleda tvar mftvej Ofélie, nehybné telo plavajuce rickou kontrastuje
s farebnost'ou, pestrostou a sviezostou kvetin roztratenych na Oféliinych nakréenych,
nevyraznych Satach. Stihle zapistia, dlane splyvajuce na hladine, tzka tvar, ,ostra” brada,
nepritomny pohl'ad ¢i poloha tela napadne pripominaju pacientky z versov O'Sullivanovej. Jej
hrdinka ma dokonca podobné vyblednuté hrdzavé vlasy ako Ofélia.

Bulimicky sa v basnach ,,stracaju® nielen fyzicky, ale aj dusevne: ,,[...] krasa jasna ako
kost’, o¢i mftve ako mramor. / Usta sa otvarajd, no slova nevychadzaja“ (IBID.: 18).

V konceptualnom vytvarnom umeni sa telo stiva objektom, pomocou ktorého sa
vypoveda. Telo alebo jeho fragment predstavuje médium vypovedania. Mnohi (nielen vytvarni)
umelci si osvojili prirovnanie, Zze oci s oknom do duse. V citovanom versi sa v tomto smere
hovori o mftvych ociach — tie evokuja bezduchost’, prazdnotu, nepritomnost’.

Absencia prezivania vedie k pomalému umieraniu ducha. Prirovnanie o¢i k mramoru zase
asociuje nepreniknutelnost’” a chlad. Chlad sa teda bezprostredne spaja s absenciou ziv(eln)ého,
so smrt’ou, a predstavuje d'al$i z motivov v basniach O'Sullivanovej. Lyricky subjekt ho pocit'uje
takmer neustale, pars pro toto je tu vers ,Jomcuje mnou mraz® (IBID.: 8). Chlad vyjadruje aj
sterilita prostredia (kipel'nia, nemocnicna izba), biela farba, studené materialy (kachlicky, dlazba),
pocasie (zimny den, adovy vietor), predmety (studeny stetoskop, toaleta, vana). Tyka sa aj
miesta, ktoré je tuzko spojené s intimitou subjektu, napriklad ,,moju postel' obkl'ucuje chlad®

(IBID.: 5).
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Dusevny chlad, neschopnost’ pozitivneho prezivania pod vplyvom choroby vyjadruja aj
nasledujuce verse: ,,prichddza ona, sama kost’ a zuby, zmurkd bokmi, / rebrami vycari dsmev, jej
o¢i su zavesom, hybu / sa slepo v temnote, kreslia kruhy* (IBID.: 18).

Vonkajsie prejavy radosti ¢i zaujmu sa vo versoch spajaji s fragmentmi tela, ktoré im
neprisluchaju. Nejde preto o skutocné zmurknutie ¢i ismev motivovany vadtornym prezivanim.
Telo vo vybranjch ver$och predstavuje formu bez obsahu. Usmev vycareny rebrami, zmurkanie
bokmi upozorfiuji na chorobnu chudost’. Napriek tomu sa fyzické prejavy poruchy prijmu
potravy spajaji s prejavmi, ktoré vyjadrujd pozitivhu emociu, ¢im posobia o mnoho

sugestivnejsie a viac $okujuco. Dusa nie je schopna prezivania, preto ju nahradza telo.

Puta

Hoci sa lyricky subjekt pod vplyvom choroby coraz viac uzatvara do svojho sveta ritudlov
a obradov, neizoluje sa od reality Gplne. Specifické puto medzi matkou a dcérou implicitne
posobi aj pocas jednotlivych faz ochorenia. Dievéa matku podvedome vyhl'adava, samo od seba
prijima rolu bezbranného a krehkého diet’at’a. Potrebuje jej pomoc, starostlivost’ a ochranu. Telo
subjektu ¢asto zaujima polohu plodu: ,,Pri mojej hlave na podlahe kipelne schne krv, / zatial’ ¢o
sa kr¢im do plodovej gule / s o¢ami na kvapkach hadiciek® (1B1d.: 13).

Pred fyzickym kolapsom sa zase rozbasené srdce prirovnava ku koliske tela, ktorou trasie
»matka, ¢o zosalela bolest'ou” (IBID.: 8). V basni Ritual prijatia sme poukazali aj na priamu
stvislost” medzi motivom vody, z ktorej sa lyricky subjekt znovu zrodi, a prirodzenym prostredim
v tele matky, v ktorom sa plod pred narodenim nachadza. To naznaceny vzt'ah len potvrdzuje.

V basnach sa frekventovane spomina aj Mesiac — symbol predstavujici zensky princip,
ktory sa v ¢inskej kozmologii identifikuje so znakom jin. Jeho protikladom je znak jang, s ktorym
sa zhoduje Slnko ako muzsky princip. Spolu tvoria symbol Tchaj-t'i tchu — rovnovahu oboch sil.
Jin predstavuje tmavu cast’ znaku. Reprezentuje emdcie, hibavost’, pasivitu a smutok a z dvoch
dennych faz zastupuje tmu, noc. Prave tento Cas je priznacny pre vicsinu basni O'Sullivanove;.
Noc sa zaroven prirovnava k zenskému lonu. Lyricky subjekt je so Zenskymi a materskymi
symbolmi neoddelitePne spity. Specifické puto, priatelstvo medzi matkou a deérou, nemozno ani

IcC

pocas jej choroby ,,zlomit™. V zenskom diskurze sa tento vzt’ah nazyva pojmom ,,motherhood®.
Jeho obsahom je predovsetkym pretrvavajuca nerozlu¢nost’ medzi matkou a dcérou, pricom ich
spatost’ nevyplyva z fyzickej blizkosti a neznamena len pokrvnu pribuznost’. V zaverecnej basni
(po navrate dievcat’a z nemocnice) dochadza aj k ich ,,vonkajSiemu® zmiereniu, ktoré ma opat’

charakter aktu, obradu: ,,a beriem si chlieb, ktory / sme spolu vzali pri mojom krste, / prvom
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sviatom prijimani,// ako keby som mohla uctit’ / tvoj dar méjho Zivota tym, / ze ma kfmis

sebou® (IBID.: 21-22).

PRAMENE
O'SULLIVAN, Leanne

2009 Bulimia, prel. Jan Gavura, Miroslava Gavurova (Presov: Verseorline)
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Bulimia — Beauty, Love, Devotion (Leanne O'Sullivan: Warting For My Clothes)

The poems by Leanne O’Sullivan are stories of “the other”, the ,,not-everyday-like body that draws attention to
itself. Such a body may be interpreted from various points of view: the gender view (analyzing female experience,
feminine symbols and language), the mythological one (symbols of ancient deities), Christian (suggesting rituals),
psychiatric (bulimia, anorexia, psychosomatic disorders) or the sociological point of view (taking into account the
influence of the myth of beauty). The verses of the Irish poet provide also a variety of parallels between literature
and fine arts, and thus encourage the interpret to inquire into the depths of the poetic message while employing both

interdisciplinary, and intermedia approach.
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Obraz jako inscenace pfibéhu
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Pribeh anestetiky vo fotografii a literatare

DANIELA LESOVA

To, ¢i pribeh diferencuje literatiru a fotografiu, alebo ich naopak spaja, priblizuje k sebe, zalezi
od toho, ktord koncepciu pribehu si vyberieme. Ak by sme vnimali pribeh aristotelovsky,
v zmysle mythes, alebo anglosaského story, znamenal by casovy priebeh udalosti v diele, ich
rozvijanie od prvého impulzu ku koncu. Priebeh by v tomto chapani bol jednym zo znakov
literatary, kym priznakom fotografie by bola statickost’, v barthesovskom ponimani (BARTHES
1994) umftvenie chvile (s predmetmi, Fud’'mi, dianim a konanim). Pribeh ako priebeh by tak tvoril
rozliSovaci atribut pre literarny text a fotografiu.

V koncepcii  Seymoura Chatmana (CHATMAN 1978) tvori pribeh zlozku  narativn
komplementarnu k diskurzun. Pribehom nazyva Chatman to, co je reprezentované v narative
(v nasom pripade texte a fotografii) — sucast’ou pribehu st postavy, prostredie, deje a konanie.
Diskurz je reprezentacia, ktora zahfna Struktiru naracie aj sposob manifestacie — médium.

Vychadzajic z tejto koncepcie je pribeh tym, co literarny text s fotografiou spaja, naopak
rozliSuje ich potom diskurz — iny druh média a $truktury. Vo svojom prispevku sa budem snazit’
priblizit’ literarny text fotografii prave cez pribeh, a to s vedomim odli$nosti oboch umeni.

Protikladnost” v zmysle pribehu ako priebehu a statickosti strica opodstatnenie,
nadvizujuc na Miroslava Vojtéchovského a Jaroslava Vostrého (VOJTECHOVSKY — VOSTRY
2008), pretoze uz scény ¢i vyjavy (akymi su uryvky z textov aj fotografie), si tym, ¢o vyjadruje
pribeh, tym, co vytvara obraz vo vedomi citatela, tym, ¢o vytvara naratfv.

Vybrané uryvky z textov a fotografie nespaja len pribeh, vsetky vypovedaju o nasili, ktoré
je jednym z prejavov znecitlivenia, definovanym Wolfgangom Welschom ako anestetika (WELSCH
1990). V prispevku nebudem uvazovat’ o troch stupnioch anestetiky — estetickd, psychologicku
a socialnu, ststredim sa na hrani¢ny prejav necitlivosti, ublizovanie inym a sebe.

Je potrebné povedat’, ze znecitlivovanie je procesom, pohybom od stavu, ked je miera
anestetiky nizka, az po stav svysokou mierou necitlivosti s extrémnymi prejavmi, akym je
napriklad nasilie. Vo svojom prispevku budem interpretovat’ anestetiku v partnerskom vzt'ahu,
necitlivost’ sposobent nerozvinutym vedomim dobra a zla. Daldimi okruhmi budd pribehy
sebaublizovania a nasilia pachaného na I'udoch. Anestetika je prirodzenou sicast'ou vnimania
a uvazovania o svete. Uz samotné estetické vnimanie je nemozné bez necitlivosti — sustredenim
sa na jeden predmet sa subjekt stiva necitlivym voci ostatnym predmetom. Ak by clovek vo

svojom zivote neustale myslel na problémy inych I'udi, chudobu, hlad, povodne ¢i nepokoje,

138



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

nemohol by plnohodnotne prezivat’ svoj vlastny zivot. Bolo by preto jednostrannost’ou hovorit’
o anestetike ako o fenoméne negativnhom, nebrat’ do ivahy jeho nevyhnutnost’.

Zakladnymi komponentmi pribehu podla Seymoura Chatmana sua postary — na fotografii
Gregory Crewdsona Untitled (2005)" Zena a muz, mozno manzelsky par — prostredie — na fotografii
spalna, ciasto¢ne exteriér a kupel'na, napokon komanie, ¢i v nasom pripade skor nekonanie.
Typické pre autora fotografie je zachytenie postav uprostred konania, ¢im ciasto¢ne potvrdzuje
1 Barthesove vnimanie fotografie ako umftvovania situacie (Barthes 1994). Postavy si akoby
pristthnuté, v strede situdcie, v strede miestnosti, ktora je najosobnej$ou izbou domu. Osvetlenie
prostrednictvom malych noénych lamp prispieva k utichnutej atmosftére. Praca so svetlom je pre
tohto autora typicka. V spalni sa nachadza az pit’ zdrojov svetla: mald lampa na toaletnom
stoliku, nocné lampy na obidvoch stranach postele, vysoka stojaca lampa pred dverami kiapelne
a stropné svetlo. Je paradoxné, ze aj naprick mnozstvu svietidiel svietia len dve a ovel'a viac svetla
prichadza bud’ z inej miestnosti (kipel'ne), alebo z exteriéru (dvor za sklenenymi dverami). Svetlo
z vnutra miestnosti nezasahuje priestor exteriéru, kym svetlo zvonku do spalne vnika. Navyse
exteriérové svetlo asvetlo kiapelne su tym, co sposobuje vytvaranie tieov postav, muza
sediaceho na posteli aj Zeny stojacej pri stoliku. Slabé svetlo lamp vytvara priestory, ktoré sa
neprestupuji, oddeluji zenu a muza. Lampami je rozdelena aj postel’ na Zzeninu a muzovu cast’.
Svetlo vnikajice zvonku vytvara mysticki atmosféru — vSimnime si svietiace vetranie v Favom
dolnom rohu miestnosti ¢i dotvaranie nasej predstavy o priestore izby prave svetlom. Modrasté
tiene na stene pri posteli st totiz dokazom toho, Ze tiene, podobne ako zrkadla v tvorbe
Gregoryho Crewdsona, aj na tejto fotke klamu, neodrazaja realitu pravdivo. Tvar okien aj vzor
zavesov, pri ktorych stoji zena, sa totiz zhodne s tieimi na stene nad postelou. Zamernost’
zmeny uhlov odrazov potvrdi aj zrkadlo na toaletnom stoliku, ktoré by podl'a zakonov optiky
nemohlo odrazat’ postavu zeny. O intimnosti a chulostivosti tejto scény vypoveda nielen priestor,
ale aj oblecenie postav. V pyzame nas I'udia vidia len v noci, tj. ide o uzky okruh l'udi — rodinu,
manzela & priatePov. Zenskd postava je navyse len vspodnom pradle. Miestnost’ je plna
modrastych odtienov, svetlych farieb, ¢o prispieva k chladu a ponurosti tohto miesta. Postavy st
zaroven otocené k sebe chrbtom, ich pohl'ad vyjadruje zranenie, ustrnutie ¢i sklamanie. To, ¢o by
malo sposobovat’ teplo, prijemnost’, samotny priestor spalne, svetlo, pritomnost’ osoby, ktora by
mala byt’ blizka, je tu vyrazom chladu a nepritomnosti pocitov — anestetiky vo vzt'ahu.

Anestetika sposobena nevedomost’ou, nerozvinutym zmyslom pre rozliSenie dobra a zla

je tematizovana v proze Aglaje Veteranyi Preco sa dieta vari v kasi (1999). Pribeh v zmysle story je

! http://aesthetic.gregcookland.com /2007 /03 /hopper-crewdson-darger.html, [pristup 10.8. 2011]
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tu vyrazom reflektovania reality postavou mladého dievcat’a, ktoré odoberti od matky a umiestnia
aj s jej sestrou v ustave. Kedze deti pochadzaju z chudobnej cirkusantskej rumunskej rodiny,
rodi¢ia dcéru vyuzivaju k pornografii, zatial ¢o ona si to neuvedomuje. Protagonistka je
emocionalne nevyzreta, ¢o je sposobené nielen nezaujmom rodicov, ale aj jej izolaciou od
rovesnikov, ktora je determinovana kocovnickym zivotom cirkusantov. Hrdinka naivne doveruje
svojmu otcovi, ktory s flou nataca erotické filmy, vnima to len ako hru, neskér pracuje ako
prostitutka pod dohladom svojej matky. Sestra jej raz spomenie pribeh o diet’ati, ktoré sa vari
v kasi, aona si ho v situaciach, na ktoré by mala emocionalne reagovat’, dopovedava, hl'ada
dovod, preco sa diet’a vari v kasi. Prva odpoved’ na otazku preco sa diet’a vari v kasi, v ¢ase, ked’
su dievcata este s rodi¢mi, je takato: ,,Starda mama vari a povie diet’at’u: Dozri na kasu a miesaj ju
touto vareskou, idem po drevo. Ked’ je stara mama vonku, kasa sa diet’at’u prihovori: Som taka
sama, nechce$ sa so mnou zahrat’? A diet’a vlezie do hrnca® (VETERANYI 2004: 72). Vysvetlenie
pribehu je detské, rozpravkové, varenie v kasi sa nepocit'uje ako bolestivé. Tato verzia pribehu
vyjadruje anestetiku z dévodu nevedomia o moralnom dobre a zle.

Posledna odpoved’, vyslovena po pobyte v ustave a praci prostitutky, je: ,,Diet’a sa vari
v kasi, lebo ma hlas plny kamenia® (IBID.: 167). Dochadza tu k stotozneniu protagonistky
s diet’at’om, ktorého motivaciou je spolo¢né utrpenie. Dievca si este vzdy naplno neuvedomuje
nespravnost’ manipulacie matky ani prostituciu, afektivne reaguje len na smrt’ psa, ktory bol pre
fiu centrom emocif. Diet’a sa varf v kasi, pretoze nemoze vykriknut’, vaha kamenia ho st’ahuje ku
dnu. Samotny pribeh a jeho hravé obmienanie su prejavom necitlivosti k sice fiktfvnemu, ale
nasiliu.

Nasilie je vo vSeobecnosti prejavom necitlivosti. Ak clovek ublizuje, neciti empatiu,
nevnima situaciu v celostnosti, sistred’'uje sa na seba a svoje prezivanie. Najcastejsie je dovodom
nasilia hnev, ktory je vo svojom zaklade egoisticky. Vcit'ovanie sa do iného cloveka, pripustenie
iného pohladu, racionalne uvazovanie je eliminované. Spracovavanie zmyslovych vnemov oproti
nevnimaniu je zlozitejSie, vyzaduje aktivitu zo strany subjektu, dialég je ,,narocnejsi“ ako
monolég a komplexnost’ pohladu je komplikovanejsia ako jednostrannost’. Anestetika sa
v tychto intenciach moéze javit’ ako jednoduchsia.

Fotografia Arnulf Rainera Untitled (1971)* Je vyrazom volania, tizby po anestetike, je
autoportétom, ktory nasledne autor domaloval ciernou farbou. Prave preskrtanie je vyjadrenim
intenzivnych emocii odporu ¢i nesihlasu. Fotografiu preto mozno povazovat’ za zobrazenie
nasilia voci sebe samému. Priznakova je nielen nahota postavy, ktora nas utvrdzuje v tom, ze ide

o prejavenie vzt'ahu k sebe samotnému, nie k obleceniu, ktoré by mohlo byt” vyjadrenim stylu,

2 http://www.flickr.com/photos/sovkuriosa/1791740913/ [pristup 10.8. 2011]
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posobenia na okolie, priznakové si aj miesta, ktoré su preskrtané. OCci, usi, nos aj usta st
zmyslovymi organmi, ktorymi do subjektu vstupuju udaje o realite, ktorej je sucast’ou, usta st
zaroven organom, prostrednictvom ktorého sa vyjadruje, zhmotnuje svoje reflexie. Motivaciou
pre¢marania tychto miest moéze byt prave znechutenie ¢i zranovanie svetom. Anestetika,
nevnimanie sveta, necitlivost’ k nemu, tak poskytuje zdanlivo ochranu pred bolest'ou. Takyto
odpor ksebe samému moze byt predstupnom k extrémnemu pripadu necitlivosti —
sebaposkodzovaniu. Pribeh anestetiky v nom ziskava konkrétnejsiu podobu: uz sa neodohrava
len v myslienkach postav, jeho prejavom je konanie. Vzt'ah ksebe samému musi byt
deformovany, aby si clovek dokazal ublizit’. Dovodom sebaublizovania méze byt upozornenie
okolia, vykrik, ktory uputa pozornost’ (tento sposob konania je blizky Freudovej definicii
masochistu, aj jej rozpracovaniu Erichom Frommom). Inym dévodom sebaposkodzovania moze
byt’ overovanie si vlastnej citlivosti.

Anestetika je stav, v ktorom moze byt znecitlivenost’ pritomna v mensej alebo vacsej
miere. Podla toho, aky vysoky je stupen znecitlivenia, je aj viac ¢i menej narocné prebudenie
z anestetiky, pre ktoré je nevyhnutné jej uvedomenie. Subjekt si méze znecitlivenost’ uvedomit’
sam, alebo ho k uvedomeniu moéze pribliZit’ jeho okolie. Overovanie vlastnej citlivosti by sme tak
mohli oznacit’ ako ciasto¢né vedomie anestetiky. Clovek akoby pochyboval o tom, ¢i je schopny
emocii, a preto sa rozhodne sposobit’ si fyzickd bolest’, aby sa o pocitoch presvedcil. Inymi
dovodmi pre nasilie méze byt” napriklad trestanie samého seba, prislusnost’ k okultnej skupine ¢i
jednoducho nuda.

Pribehom anestetiky je aj fotografia z performance Adion Psyche’ (Gina Pane, 1974).
Jednoznac¢ne z nej vyc¢itame podla kuasku skla v ruke zeny, krvi a odtlacku jej ruky na bruchu, ze
ide o tematizaciu sebatyrania. Pri interpretacii motivacie nam pomoze nazov — Psyecbé. Psyché je
meno gréckej bohyne, ktora bola trestana vlastnou matkou za svoju krasu. V kontexte tejto
fotografie aj tvorby autorky Giny Pane je fyzické ublizovanie trestanim sa za zenskost’. Tuto
interpretaciu podporuje aj miesto zarezov, lono je miestom symbolizujicim plodnost’, ktora je az
archetypalnou charakteristikou zien. Oblecenie bielej farby vytvara nielen kontrastna farbu

k farbe krvi, je tiez symbolom cistoty a nevinnosti.

Sadistickym nasilim, oproti masochistickému sebaublizovaniu, je ublizovanie inym. Jednym
z nebezpecenstiev anestetiky a nasilia ako jedného z jej prejavov je, ze vytvaraju kolobeh. Nasilie
plodi nasilie — obete nasilia sa tak stavajd, hladajuc sposob vyrovnania sa s prezitym,

vykonavate'mi. Ublizovanie je tak vysvetlujico, nie ospravedlfiujico vyrazom ich vlastnej bolesti.

3 http://www.flickr.com/photos/44144521(@N00/126430868/ [ptistup 10.8. 2011]
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Inou motivaciou nasilia moéze byt vystupfiovana tazba po prevahe, prijatic Frommovho modu
mat. Ovladanie, manipulovanie ¢lovekom je vyrazom vlastnictva, ktoré zvysuje hodnotu nasilnika
v jeho vlastnych ociach. Poviedka Silny pocit listoty (1998) z rovnomennej zbierky Michala
Hvoreckého tematizuje radost’ stredoskoldka z tyrania svojej priatelky. Christian v noci, ked” ho
jeho priatelka Maria pozve k sebe domov, pretoze jej rodicia odcestuji, v momente, ked sa
za¢nu milovat’, postupne Marii zalepi sekundovym lepidlom vsetky otvory v tele. Za¢ne tym, Ze
jej prilepi ruky k telu a clenky k sebe, aby obmedzil jej pohyb, pokracuje tstami, usami, intimnymi

¢ast’ami tela.

Chcel som sice Mariu mat® povodne uplne celd, ale kedze sa s prilisnou
vehementnost'ou metala zboka nabok, z obavy ojej zdravie som musel pristapit’
k nezelanému, ale nevyhnutnému kroku: nadvihol som ju, 3 — Fach Wirkungom som jej
na chrbte nakreslil velké srdce prestrelené $ipom a sediac na nej prevazil som sa
dopredu. Hlavu som si zlozil na jej dobre vypracovani hrud’ a5 sekund spocinul
v slastnom objati. Bolo mi sice trochu 'dto kvalitného arabského koberca, ale ni¢ sa
nedalo robit’.

(HVORECKY 1998: 36)

Forma rozpravania, ktord autor zvolil, nam umoznuje c¢itat’” v mysli nasilnika Christiana, ktory
neprejavuje ziadnu latost’. Jediny naznak zaujmu sa netyka Marie, ale kvalitného arabského
koberca. Jeho vnimanie situacie v citovanom uryvku nielenze potvrdzuje tazbu po prevahe,
vlastneni, ale aj zvratenu starost’ o to, aby si neubliZila, vyznanie lasky vo forme objatia, srdca na
chrbte ¢ samotného dkonu ublizovania, ktoré je pre chlapca vyjadrenim naklonnosti k Marii.
Jeho zvratena radost’, ktora je snad’ zjavnejSim prejavom anestetiky ako samotné nasilie, vrcholi

vo chvili, ked’ je Mariinym jedinym privodom vzduchu slamka v jednej z nosnych dierok.

Stacilo pritlacit” malicek na koniec slamky a dobre vypracované telo sa zacalo zvlastne
pohybovat’. Mykalo Tavym plecom. Chytalo kice do rik. Nadvihovalo sa. Jednoducho
zaujimavost’ sama. Za par minut som sa toho o 'udskom tele naucil tol'ko, kolko za celé
$tyri roky na Skole nie.

V oboch kutikoch cigareta, vratil som sa k svojej tretej, k Marii. Hlavu som jej zlozil do
lona, pohodlne si Tahol a vyfajcil obe ameriky. Nestacilo mi to, dostal som chut’ na
tretiv. Ustami som nasiel slamku, potiahol si a pritla¢il ju dvoma prstami. Maria
nadskocila. Potiahol som si druhykrat a telom jej presiel kf¢. Pri tretom potiahnut jej
pod vieckami nadsko¢ili oci.

(IBID.: 40)

Citujic mojho kolegu, sadista je ten, pre koho je ¢lovek len vecou na jedno alebo viac pouziti.
Priama ucast’ Christiana na vrazde, ktora je pre Mariu postupnym znizovanim schopnosti branit’
sa a pre Christiana dokazovanim si nadvlady, ¢i podla jeho slov objavovanim reakcii tela na
nasilie, vyvolava v citatelovi hrézu €1 znechutenie. Je otazne, ¢i takato tematizacia nasilia, ktora na
citatefov posobi desivo, je este vzdy schopna poukazat’ na nespravnost’ takéhoto konania,

v druhom plane na posunutie hranic moralneho dobra a zla. Ak by sme nechali bokom etické

142



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

posobenie diela, pytam sa, ¢i nie je v tomto pripade vyraz taky Sokujici, ze sa vyznam straca, je
prekricany tym, ako sa vypoveda. Ci v kone¢nom dosledku nie je pribeh potlaceny diskurzom. To
by totiz znamenalo nielen neetickost’, ale aj absenciu estetického, ktoré je primarnou funkciou

umeleckého diela.

Na zaver svojho prispevku by som uviedla dvoch autorov, ktorych pribehy nasilia a smrti nielen
vypovedaju o anestetike — necitlivosti ich samotnych, no diskutabilna je aj miera pritomnosti
estetického.

Prvym z autorov je Gottfried Helnwein, ktory sa, parafrazujic jeho vlastné slova, usiluje
svojimi fotografiami poukdzat’ na utrpenie najma cez pohlad na deti ako symbol nevinnosti.
Fotografia s nazvom Murmur of the Innocents 12 (2009)* vypoveda nielen o necitlivosti autora, ale
sposobom umiestnenia nuti pozorovatefov byt anestetickymi. Chodci pri prechadzani ulicou
musia zabudnuit’, nemysliet’ na pribeh, ktory zobrazuje platno.

Vrcholom anestetickosti tvorcu je pre mna Joel-Peter Witkin, profesor umenia, ktory
fotografuje casti mftvych I'udskych tiel. Jeho tvorba dokazuje absenciu tcty k I'udskému telu ¢i
k faktu smrti. Cielom takychto fotografii’ je §okovat’, znechucuju spésobom, akym vypovedaju.
Pribeh je zatlaceny do pozadia. Pri ich pozorovani vyvstava otazka, ¢i mame ako pozorovatelia
chut’ pytat’ sa, aky pribeh nam rozprava fotografia, na ktorej vidime udské telo bez hlavy, alebo
embrya vo flasiach. Ak je vsak znechutenie a rozhorcenie vyrazom mojej subjektivnej reakcie,
nepritomnost’ vzt'ahu medzi formou a obsahom, diskurzom a pribehom, vyrazom a vyznamom
je objektivnym dokazom nepritomnosti estetického. Neda sa rozsudit’, ¢i je pre narativ dolezitejsi
pribeh alebo diskurz. Podmienkou pre existenciu diela je ich vzijomna prepojenost’,
motivovanost’ diskurzu pribehom a naopak. V pripade tychto fotografii jedna zlozka vylucuje
druht tym, Ze ju prevysuje. Diskurz zahlcuje vnimatel'ove vedomie natolko, ze mu Sok zabranuje
vnimat’ dielo v celostnosti. Tieto fotografie som vam neukazala preto, aby som vas Sokovala,
checela som zdoraznit’, ze nie si umeleckymi dielami, pretoze jedna ich cast’ popiera druhu —
forma popiera obsah a diskurz pribeh. Estetické je totiz atribatom, odliSujucim umenie od inych

artefaktov. Ak by aj Joel-Peter Witkin a Gottfried Helnwein chceli poukazat’ na nespravnost’

4 http://www.helnwein.com/werke/leinwand/bild 3476.html [ptistup 10.8. 2011]

5> Porov. napt. Man without a head (1993), http://www.ctudogentemorta.com/wp-
content/uploads/2009/11/joel peter witkin 13.jpg [pristup 10.8. 2011], alebo An#i-Christ (1964),
://lostcityproducts.com/blog/wp-content/uploads/2010/01/Anti-Christ]1-300x294.jpg [pristup 10.8. 2011]

143



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

a odsudeniahodnost’ takéhoto zaobchadzania s ¢lovekom, ich pribeh o anestetizacii sa

v kone¢nom dosledku stal pribehom ich anestetizacie, ktorou mo6zu nainfikovat’ aj vaimatel'ov.
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The aim of this study is to apply the intermedia perspective in the analysis of both literary texts and photographs,
insomuch as they express the phenomena referred to by Wolfgang Welsch as anaesthetics, while ordering the
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authors, as well as the expected ,,aneastheticizing® effect in their recipients.
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Julius Payer a Zdliv smrti

JITKA BAZANTOVA

Konferencni sal Geofyzikalntho ustavu Akademie véd jiz pfes Ctyficet let zdobi monumentalni
platno o velikosti 3,9 x 5,6 m svelmi dramatickym vyjevem — Payerav Zdkw smrti. Obrazu
dominuje clun zamrzly v ledu, kolem néhoz jsou v kfecovitych pozicich roztrousena téla deviti
pasazéru posadky. Nejvytrvalejsi z nich pak celf na pfidi lodi s puskou v ruce atoku dotirajictho
ledntho medvéda. Teply dech vychazejici z dst muze se vledovém prostoru méni v paru
a stfetava se v nebezpecné blizkosti s tlamou Selmy, jejiz vyhruzné nakrabaceny cenich dava tusit,
co bude nasledovat. Kolem postav je ruzné¢ pohazeno vybaveni potfebné k namofni plavbe,
sextant, bedna na munici, kotva, pusky, modlitebni kniha. To vSe jiz brzy pravdépodobné¢ nikdo
nebude potfebovat. Zpodobena polarni krajina je jiz od pohledu nehostinna a mraziva. Ano, tak
by se asi dal nejvystiznéji cely vyjev pojmenovat: mraziva scéna. Obraz, pfi kterém tuhne krev
v zilach. Asi nikdo by si zfejmé nepfal byt na misté umirajicich polarnikda. Malif jim sice dava
nepatrnou nadéji v podobé na horizontu vychazejiciho slunce, pokud se ale budeme o zpodobeny
piibéh zajimat hloubéji, zjistime, ze tato nadéje byla marna. Slavnou polarni vypravu vedenou
sirem Johnem Franklinem nikdo z ¢lenti posadky nepftezil (VOLF 2006; TOPOL 2010).

Autorem obrazu je rakousko-uhersky dustojnik, polarni badatel a malif Julius Payer
(1841-1915), rodak ze Sanova u Teplic (MACEK 1993). Payer obraz namaloval v roce 1897 na
zakladé skutecné historické udalosti. Na platné zaznamenal dramatickou situaci, ktera tehdy
otfasla celym svétem 19. stoletd, jez bylo dobou velkych objevt, védeckych expedic a fascinaci
v$im novym, neznamym a exotickym (LAUBE 2009).

Objevitelé se na lodich Erebus (Podsvét]) a Terror (Hrtza) vydali v roce 1845 hledat
bajnou Severozapadni cestu kolem Grénska, tedy novou lodni trasu do Ciny a Japonska.
O nalezeni této cesty usilovali v minulosti mnoz{ namoftnici, davnymi Vikingy pocinaje, avsak
bezuspésne. Ani vyprava sira Johna Franklina nedopadla 1épe. Kdyz se lod¢ v ocekavanou dobu
nevratily, byly vyslany tymy k jejich zachrané. Patran{ vSak bylo dlouho bezvysledné. AZ v roce
1880 zachranné expedice pfinesly dukazy o smrti vSech 127 ¢lent posadky. S poslednimi deviti
polarniky si osud zahral osklivou hru. V zoufalstvi a nadé¢ji se rozhodli vléci clun po ledu az
k volnému mofi. Kolik je tato strastiplna cesta musela stat sil a pfemahani, si lze jen tézko
pfedstavit. Jejich usili vsak nebylo po zasluze odménéno. Na konci cesty je necekala spasa, nybrz
smrt. Misto této tragédie velitel americké zachranné vypravy Frederick Schwatka pojmenoval

ZA4liv smrti.
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Nest'astny konec polarni vypravy byl pro Julia Payera natolik inspirujici, ze se ho rozhodl
zvéCnit na rozmérném platné. Zfejm¢é timto pocinem chtél vzdat hold svym souputnikiim
v dobyvani dosud neprobadanych krajin vécného ledu. Payer pfi ziskavani podkladt pro realizaci
platna postupoval s az badatelskym zanicenim. Shromazd'oval vSechna dostupna historicka fakta,
pfi cemz se opiral zejména o svédectvi zachrannych tyma a také o své vlastni zkuSenosti
z polarnich vyprav, véetné osobniho setkani slednimi medvédy, ke kterym shlizel s hrazou
i obdivem. Za studijnim materidlem se vypravil az do Londyna, kde si prohlédl a naskicoval
vsechny autentické pfedméty objevené vypravami, a podle daguerrotypii namaloval portréty
dustojnikt Franklinovy vypravy. Na obraze tak vystupuji skutecné historické postavy. Kapitan
Francis Crozier, ktery po Franklinové smrti pfevzal veleni vypravy, s puskou odolava lednimu
medvédovi. Poru¢ik Edward Couch lezi ve ¢lunu s modlitebni knizkou v ruce. Ve stfedu obrazu
umira ,,icemaster” James Reid a doktor vypravy Stephen Stanley. Nalevo od nich, po pas zapadly
do snéhu, se zvricenou hlavou, dokonal poruc¢ik Charles Frederick Des Voeux (CHROBAK
2005: 29).

Nyni zname pfib¢h, na jehoz zakladé Payer obraz vytvofil. Pouzili-li bychom terminologii
strukturalismu, tedy fabuli. Syzetem je pak samotny obraz Zdliv smrti. Payer se pii malovani
obrazt s polarni tematikou, kterych vytvofil nckolik, opiral o své poznatky z absolvovanych
polarnich expedic a pfedeviim o své disledné vedené denfkové zéznamy', jez opatfoval vlastnimi
ilustracemi. I kdyZz na platné nejsou zachyceny totozné vyjevy, které Payer sam prozil, jejich
zprostiedkovani je na zakladé malifovych osobnich zkusenosti s dvouletym pobytem v polarnich
krajinach velmi vérohodné a po jejich pfecteni dokaze vnimatel obraz lépe pochopit,
interpretovat a vnimat. Payer ve své knize 7 /ledovém zajeti pise:,,Nepopsatelna osamélost
obklopovala tato zasnézena pohoii, osvétlovana stejné slabé obloukem denniho svitu jako
mésicem. Kdyby odliv a pfiliv zvonivé nepohyboval skiipajicim pobfeznim ledem, vitr s kvilenim
nedul stérbinami skalisek, lezelo by nad touto strasidelné bledou krajinou ticho smrti. Mluvi se
o hlubokém mlceni lesa, o tichu pouste, ba i1 vesnicky zahalené noci. Ale v jakém to tichu lezi
takova zemé na severu, jaké mlceni vladne kolem jejich ledovcovych pohofi, ztracejicich se
zahadné v oparu dalek!* (PAYER 1969: 146).

Takto barvité autor popisuje polarni krajinu. Neni divu, Ze po namétu severské piirody
sahla i fada dalsich romantickych malifa véetné Caspara Davida Friedricha, ktery pfestoze
v arktické krajiné¢ nikdy nebyl, dokazal pomérné vystizné atmosféru polarnich kraji zachytit.
Prikladem je obraz Ledové more z roku 1823, kdy mu za model poslouzily ledy na zamrzlém Labi

v Drazdanech. O Friedrichove obraze se zminuje 1 Alice Jedlickova v ¢lanku ,,Jak Perseus

1 Knizné vysly pod nazvem Die dsterreichisch-ungarische Nordpol-Expedition in Jabren 1872—1874 ve Vidni roku 1876.
V Cechach byly publikovany v piekladu Jaroslava Hoska pod titulem [ ledovém zajeti (Praha, Orbis 1969).
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osvobodil Andromedu nebo Osvobozeni Andromedy* (JEDLICKOVA 2008), kde se autorka stavi
do opozice proti tvrzeni H. Portera Abbotta, ze se jedna o narativni obraz. Abbott je toho
nazoru, ze napohled statické ledové kry bezprostfedné sugeruji predstavu pfedchoziho
ztroskotani a tim i pfipousti existenci narace v obraze. Na Jedlickovou vsak obraz pusobi znacné
staticky a vrak na obraze tak chape spiSe jako ilustraci trvalého sevfeni ledovce. Problematice
piib¢hu v obrazech Jedlickova vénuje cely dfive jmenovany clanek, kde rozviji polemiku o stfetu
nazort mezi déjinami uméni a teoril vypravéni. Vyslovuje nazor, ze ,,Naratologa totiz zasadné
zajima, nakolik je pfibéh skuteéné ,zprostfedkovan® obrazem, nebo zda knému pouze
poukazuje® (IBID.: 83).

Priklanim se k nazoru, ze Friedrichtiv obraz Ledové more mnoho narativniho potencialu
nema. Jak je to vSak s existenc{ piibéhu v obraze Zdiliv smrti?

Vnimatel obrazu, jenz je alespon ¢astecné obeznamen s déjinami umeni, by v Zdlivu smrti
mohl vidét jistou podobnost s jinym historickym platnem, a to orem nebo také Primen mediizy
od Théodora Géricaulta z let 1818-1819. Oba obrazy spojuje téméf totozna diagonalni
kompozice, rozmisténi postav i dramaticky vyjev podle skutecné historické udalosti. Pouceny
divak by v obraze hledal malifské zpodobeni udalosti, které odkazuje ke schématu v minulosti
pouzivanému k zachyceni biblického podobenstvi potopy svéta. 1Vor na mori je v déjinach uméni
symbolem dramatické zranitelnosti téch, kdo ztroskotali vlivem hrozivé sily pfirody nebo
rozmart osudu. Je pfipominkou lidské bezvyznamnosti v kontextu celého svéta. Pokud vsak
nezname vlastni pfib¢h, jenz pfedchazel zobrazenému vyjevu, ani nejsme skoleni ve vykladu
malifskych dél (KESNER 2000; STURGIS 2000), jaka by pak byla nase interpretace? Stfedoevropan
sleduje obrazy zpravidla ve sméru zleva doprava, tedy na zakladé zazitych ctecich mechanisma.
Tento princip muze byt narusen dominantnim vyjevem, ktery prednostné upouta divakovu
pozornost. Na obraze Zdiliv smrti je jim klicova déjova scéna slednim medvédem v centralni
kompozici, kde se selma sape na nebozaky v zamrzlém ¢lunu. Ne nadarmo proto obraz ziskal od
zaméstnanct Geofyzikalnitho dstavu duvérné oznaceni ,,Medved™ (CHROBAK 2005: 10). Nasim
zamérem je vSak dojit k odpovédi na to, zda lze obraz Zdliw smrti povazovat za obraz narativni.
Pro tento ucel si platno rozdélime do nékolika vrstev a podrobnéji je prozkoumame. Prvni plan
tvoff scéna vdolni casti obrazu. Ztuhla téla muzi v kfecovitych pézach mnoho aktivity
nevykazuji. Co se polarnikim piihodilo, se pouze domyslime. Nevime, pro¢ a kam se vydali
v této nehostinné pustiné pouze se clunem a nevalnym vybavenim. K tomuto rozhodnuti je
musela vést néjaka pohnutka, nezbytnost, vidina ¢i sen, pro ktery byli ochotni riskovat vse. Tuto
nad¢ji by v malifové podani mohl symbolizovat i vychod slunce na obzoru v levé casti obrazu.

V celkové kompozici ma tento motiv své opodstatnéni i z hlediska barevného vyrazu. Vytvaii
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pomyslnou auru tmavému ¢lunu, jenz se ve stfedu obrazu v diagonalni kompozici vzpina do vyse
1 s poslednim dosud bojujicim ¢lenem vypravy. Timto vyjevem se dostavame k druhému planu,
kterym je jiz zminovany ustfedni déjovy trojuhelnik s dotirajicim lednim medvédem. Zatimco
u prvnfho planu je narativ v obraze nejasny, nebot’ u statického vyjevu je pfitomnost ptibé¢hu
pouze otazkou vnimatelovy dedukce, v druhém planu o probihajicim déji nemutze byt pochyb.
Tretim planem je pohled do dali, kde se v levém hornim rohu obrazu nas zrak stfetava s parem
lednich medvédd, otocenych po sméru clunu. Medvédi zatim neprojevuji znamky agrese, ale
o téchto Selmach je znamo, Ze jsou predatory zvyklymi zabfjet vse zivé. Mohou tedy byt
,»piislibem* dalsi udalosti.

Podivejme se vSak nyni na obraz opét jako na celek. Pfed nasimi zraky se odehrava scéna
ve tfech déjovych planech. Prvni plan je déjem minulym, drama bylo ukonceno smrti namofnikd.
Druhy plan pfedstavuje déj pravé probihajici, v némz vrcholi drama mezi polarniky a medvédem,
a tfet{ plan s hrozicimi medvédy na obzoru je déjem budoucim. At’ uz bychom obraz ,.cetli* se
znalosti pfibéhu, ktery mu pfedchazel, nebo na zdkladé nasi vlastni subjektivni interpretace, 1ze
v obraze vysledovat dé¢j. Z hlediska ¢asu zobrazené tragické scéné néco predchazelo a bude i cosi
nasledovat. Gradaci dffve uvadénych déjovych plana v casové posloupnosti je splinovana
podminka pro existenci udalosti, jez utvai{ pfibéh v obraze. Vysledkem naseho zkoumani je
zjisténi, ze malif nam prostfednictvim obrazu vypravi piibéh. D¢j tohoto pifb¢hu je pfedvadén
(prezentovan) malovanym vyjevem na platné, jenz ma potencial néjakého dalstho pifbéhu. Na
zaklad¢ téchto skutecnosti muzeme konstatovat, ze Zdlkv smrti je obrazem narativhim
(VOJTECHOVSKY — VOSTRY 2008).

Obrazem vsak nutné nemusime rozumét pouze jeho plosnou dvojrozmérnou statickou
podobu, v Sirsim smyslu lze hovofit o vytvofeni podoby, ktera muze byt pfedvedena nebo
pfedstavena ve své proménlivosti, tedy v case a v prostoru. V takovém pfipadé se jedna
o pfedstaveni (provedeni) ve smyslu ztélesnéni, tedy o performanci. Terminu performance lze
uzit v celé fadé vyznamui, od oznaceni uméleckého dila az po definici divadelniho pfedstaven.
Vzdy se ale jedna o scénovani néjakého vyjevu. V piipadé malifského dila je vysledkem scénovani
né¢jaky obraz v tradi¢nim slova smyslu a v pfipad¢ hraného vyjevu se slova obraz nebo také ,,zivy
obraz® pouziva spise v pfeneseném vyznamu.

Téma ,,0zivlého obrazu“ odkazuje k tradici dobovych panoramat oblibenych zvlasté
v 19. stoleti. Snahou téchto pocind bylo co nejvérnéji zprostfedkovat realitu, navodit dojem
skute¢nosti. Jednalo se v podstaté¢ o imitaci, tedy napodobu puavodni pfedlohy. Panoramata

zobrazovala c¢asto dramatické udélosti, predevsim bitevni scény, jakou je naptiklad Birva u Lipan
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od Ludka Marolda, nebo klicové okamziky z déjin niaroda. Zde jmenujme zejména Feszty
Panorama v Budapesti nebo panorama Ractawicka v Polsku.

Vratme se vsak zpét k obrazu Zdliv smrti, o jehoz ,o0ziveni” se pokusili amatérsti
divadelnici z Teplic® performanci Pocta Juliu Payerovi. Zamérné pouzivaim terminu performance,
nebot’ vystoupeni divadelnikd sice odkazovalo k oné tradici panoramat 19. stoleti, ale zptisobem
provedeni se od nich zaroven vzdalilo. Panoramata jsou statickym zpodobnénim néjaké udalosti,
kdy je casova posloupnost déje zastavena v urcitém okamziku. Dochazi k ,ustrnuti déje.
V podan{ performert se vsak ,,0zivly obraz® stal déjovou zalezitosti. Jednalo se o divadelni
vystup, ve kterém je uplatnéna paralelnost smyslovych vjemu, nebot’ divadlo je uménim vizualné-
akustickym a casoveé-prostorovym. Divakav prozitek z uméleckého dila je tedy diky ,,0zivlému
obrazu“ obohacen a nasoben. Akci performefi pfipravili pro navstévniky vernisaze vystavy Julius
Payer a polarni katastrofa. Zinscenovan{ vyjevu se uskutecnilo v exteriéru pfed budovou
teplického zamku v roce 2006. Aktéfi performance striktné nekopirovali Payerav vyjev. Jejich
vystoupeni bylo na hrané¢ mezi experimentalnim divadlem a akénim uménim. Zaméfovalo se
pfedev$im na vizualni ztvarnéni a gesta, dodrzovani pfesného rozmisténi postav pfedvadéného
vyjevu bylo podfadné. Duraz byl kladen zejména na expresivni vyraz a celkové naturalistické
vyznéni vyjevu, déjova pasma i kompozice byly naruseny. Piib¢h byl tedy — spise nez ,,vypraven®
— komplexn¢ evokovan (JEDLICKOVA 2008: 89). Performance Pocta [ulin Payerovi nabizela
svébytné provedeni, které bylo uréeno nutnosti improvizace, provizorni scénou i vypravou. Herci
se namisto do zavé¢jl sné¢hu nofili do bilych prostéradel. Zachranny ¢lun nebyl dfevény, nybrz
z plastu, opatfen igelitovou plachtou. Za kostymy poslouzily vat’aky, beranice a pletené svetry,
dokonce i zluté lyzatské bryle. Celkovy dojem byl umocnovan dal§imi vizualnimi efekty v podobé
chrleni pary z pénového hasictho piistroje, evokujictho dojem chladu a mzeni. Na scén¢ jsme se
mohli setkat stejné jako na obraze sklicovymi postavami vyjevu, kapitinem Francisem
Crozierem, porucikem Charlesem Frederickem des Voeux, icemasterem Jamesem Reidem
ilodnim lékafem Stephenem Samuelem Stanleym. Dramaticky vyjev byl vsak koncipovan
s humorem a nadsazkou, tragika zlehcovana zamérnym pfehanénim a vypjatymi gesty, vedoucimi
az k hranici parodie a grotesky. Zamérem akce vsak rozhodné nebylo zesmésnéni, jednalo se

pfeci o poctu Juliu Payerovi a jeho obrazu Zdliv smrti.

2 Amatérské divadelni soubory z Teplic — Divadeln{ spolecnost Panoptikum Maxe Fische, VyZzvejkla bambule a 4
pod pefinou.
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(Foto Zden¢k Traxler)

PRAMENY
PAYER, Julius
1969 V" ledovém zajeti (Praha: Orbis)
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Julius Payer and Ziliv smrti (Starvation Cove)

The monumental picture by Julius Payer entitled Zdliv smrti (Starvation Cove) is thematically based on an actual historical event,
namely the tragic end of Sir John Franklin's polar expedition in the mid-19th century. The story behind the picture is analysed
from the standpoint of the subject, the historical contexts and the literary legacy of its author, who was a polar explorer, soldier,
writer and painter. Special attention is paid to the #ransmedia nature of story — and to the issue of the media prerequisits for a visual
work to depict a story. The basis for the natrative potential of Payer's picture is found by the author in the gradation of the story
levels in chronological order, which construct the event as a basic condition for the narrativity. The second part of the
contribution focuses on an analysis of a stage presentation performed by Teplice amateur dramatics groups based on motifs from
Payer's picture. Here performance is understood to be a form of action art harking back to the tradition of period panoramas and

tableaux vivants.
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Dievca s vlasmi Ziariacimi v slneCnom svite...

Ptib¢h ,,portrétu’ Beatrice Cenci

PETRA POLLAKOVA

Hlavnym cielom tohto prispevku je predstavit’ ¢ast’ bohatej ikonografickej tradicie, ktora sa uz
niekolko storo¢i viaze ku talianskemu barokovému obrazu znazorfiujicemu poprsie mladej zeny,
odetej do jednoduchého svetlého Satu s hlavou obtocenou pruhom latky na sposob turbanu
a otacajlicej ponad rameno tvar smerom k divakovi. Tento obraz od neznimeho autora' (dnes
v zbierkach $tatnej Galleria Nazionale D’Arte Antica v rimskom palaci Barberini®) bol koncom
18. storocia mylne interpretovany ako portrét talianskej renesancnej slachticnej Beatrice Cenci.
Ta bola roku 1599 popravena v Rime za spoluticast’ na vrazde svojho otca Francesca Cenciho,
nechvalne znameho pre mnoho svojich zloc¢inov a kruté zachadzanie s ¢lenmi rodiny. Mladost’,
krasa a vzneSenost’ Beatrice, ako aj podozrenie, ktoré pocas sudneho procesu padlo na Francesca,
ze svoju dcéru nutil do incestného vzt'ahu, viedli ku postupnej glorifikacii tejto Zzeny i1 napriek
zlocinu, ktorého sa ucastnila. Beatrice uz v dobe svojej smrti zfskala povest’ mucenicky a pre
nasledujice generacie sa stala akymsi symbolom nevinnosti celiacej zlu, ktoré ju obklopuje. Jej
zromantizovany pribeh, prikrasleny mnozstvom legiend a polopravd, pretrval d'al§ie starocia a
ziskal na novej sile prave koncom 18. storocia, kedy bola postava Beatrice Cenci spojend s tvarou
mladej Zzeny na rimskom obraze. To zanedlho prispelo ku zrodu novych legiend, podl'a ktorych
bol autorom portrétu slavny taliansky barokovy maliar Guido Reni. Okolnosti vzniku obrazu boli
zasadené do dramatickych udalosti v predvecer Beatricinej popravy. Guido udajne maloval
Beatrice v jej cele v okamziku, kedy sa kala z hriechov a plakala nad osudom svojej rodiny.

Vdaka legendam, ktoré sa k udajnému portrétu i ambivalentnej postave Beatrice Cenci
viazali, sa obraz stal predovsetkym v priecbehu 19. storocia jednym z najobdivovanejsich
vytvarnych diel. Patril medzi najvacsie turistické atrakcie Rima a bol radeny k takym umeleckym
skvostom, ako st Berniniho rimske fontany ¢i Michelangelove fresky v Sixtinskej kaplnke.
Fascinacii tymto obrazom a legendam, ktoré obsahovali hned’ niekolko tabuizovanych tém,

podl'ahlo mnoho vyznamnych eurépskych a americkych umelcov, historikov umenia i literatov.

! Historiografia tohto obrazu pred rokom 1783, kedy bol v katal6gu malieb palica Colonna uvedeny ako Porsrét
pokladany za dievia Cencioveov (RICCI 1941: 382), je neznama. Na zaklade $tylu, vytvarného i kompozi¢ného pojatia je
mozné dielo datovat’ minimalne do prvej polovice 17. storocia. Avsak nedostatok akychkol'vek pramenov vpodstate
az do sicasnej doby znemoznuje presnejsie uréenie nametu obrazu a autora, ktory je vi¢sinou kladeny do okruhu
Gudia Reniho.

2 http://www.galleriaborehese.it/barberini/it/reni beatrice cenci.htm
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Tento obdiv u mnohych viedol ku tvorbe vlastnych literarnych diel inspirovanych ,,portrétom
Beatrice Cenci, ktoré ¢asto obsahovali ekfrastické popisy obrazu.

Na zaklade mnohych literarnych popisov fyzického vzhl'adu Beatrice sa ukazuje, ze i ked
udajne vychadzali z podoby dievcenskej tvare na rimskom obraze, ¢asto sa od nej v zasadnych
tyziognomickych rysoch vyrazne odchylovali. To by mohlo nasvedcovat’ predpokladu, Ze obraz
v skutoc¢nosti nebol obdivovany ako autonémne umelecké dielo, ale fungoval skor ako fyzicky
doklad existencie legendovej postavy Beatrice Cenci, do ktorého mohol kazdy projektovat
vlastné pocity, predstavy a fantazie, casto okrem iného odrazajuce najroznejsie dobové
spolocenské nazory ¢i predsudky.

Na rozdiel od dievéat’a na obraze, ktoré ma jednoznacne hnedé vlasy a tmavohnedé oci,
sa v mnohych literarnych popisoch obrazu piSe o Beatricinych svetlych, zlatavych vlasoch
a svetlomodrych ociach. Takto vystupuje nielen v dielach viacerych eurépskych literatov (Percy
Bysshe Shelley, Alexandre Dumas, Charles Dickens), ale ivromanoch abasniach hned
niekolkych americkych autorov 19. storocia. V americkej literatire, kde sa stal motiv udajného
portrétu Beatrice Cenci mimoriadne vyznamnym, bol doraz na jej svetlé vlasy a modré oc¢i mimo
iné 1 akymsi symbolom americkych xenofobnych nalad viazanych na stard eurépsku civilizaciu.
Ambivalentnost’ legendickej Beatrice Cenci tak v suvislostiach americkej kultary nepoukazovala
len na rozpor medzi nevinnost’ou a hriechom, ktoré su v tejto postave nerozlucne prepojené, ale
stala sa tiez symbolom vyraznych rozdielov medzi americkou a eurépskou spolocenskou
a nabozenskou tradiciou, tak ako boli vhimané dobovou americkou spoloc¢nost’ou.

Délezitou bola dichotémia medzi dobrom, nevinnost’ou a nepoznanim hriechu na jedne;
strane, vlastnost’ami, ktoré sa v americkej literatire casto demonstrovali v podobe svetlovlasej,
modrookej zeny-panny (Fazr Maiden, Fair 1irgin), a hriechom, sexualitou a zlo¢inom na strane
druhej, symbolizovanych tmavovlasou osudovou zenou (Dark Lady). Tato polarita sa velmi casto
prejavovala v rovine etnickej. Tmavovlasa Zena bola v americkej literatire povazovana nielen za
symbol skrytej tuzby po sexualite avasni, ktora bola americkou spolocnost’ou vseobecne
potlacovana, a to predovSetkym wu zien, ale casto navyse predstavovala symbol roznych
nabozenstiev a urcitych etnickych skupin, voci ktorym si tato spolo¢nost’ vybudovala xenofébne
citenie. Tmava, sexualne ohrozujica zena je tak v americkej literatire vacsinou charakterizovana
ako katolicka, Zidovka, Juhoeurépanka, Orientalka alebo Africanka (FIEDLER 1970: 281).
Archetypalny protipol temnej osudovej zeny — nevinnd, svetlovlasa, modrooka panna zacala byt’
v literatire postupne stotozfiovana s americkou spolocnost’ou (IBID.: 282).

Tieto dva protiklady sa v niekolkych americkych literarnych dielach 19. storocia prepojili

prave prostrednictvom postavy Beatrice Cenci a jej udajného portrétu.
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,Portrét Beatrice Cenci® sa stal ustrednym dejotvornym prvkom v poslednom romane
Nathaniela Hawthorna Mramorovy fann (1860, cesky 1929). Hawthorne sa v alegoricko-
symbolickom pribehu $tyroch mladych l'udi, odohravajicom sa prevazne v Rime polovice
19. storocia, sa podobne, zaobera pricinami padu cloveka do hriechu a otazkami, aky vplyv moze
mat’ spachany hriech na jeho charakter. Traja hlavni hrdinovia, Americ¢ania Kenyon a Hilda
a tajomna tmavovlasa Eurépanka Miriam, si vytvarnici a v Rime hladaja inspiraciu pre svoju
tvorbu. Tu sa zoznamia s mladym talianskym vidieckym gréofom Donatellom, pochadzajacim
z prastaré¢ho rodu, ktory odvodzuje svoj pévod dokonca az z mytického pokolenia faunov. Ich
spociatku bezstarostny zivot vsak narusi vrazda, ktora vyrazne a navzdy zmeni ich osudy.

Povaha, zivotné nazory i osudy hlavnych postav si v romane casto zvlastnym putom
symbolicky previazané s roznymi umeleckymi dielami, ktoré snad’ mozno chapat’ ako akési
imaginarne zrkadla, naplnené vlastnou zivotnou energiou, v ktorych sa odraza nielen pravy
charakter, pocity a psychické rozpolozenie hlavnych hrdinov, ale ktoré ako by sa zaroven, pod
tlakom roznych emocii postav a najmi ich uvedomovania si vlastnych hriechov, samé menili
a rozne formovali. Pomocou umeleckych diel sa tu navySe manifestuju vyssie, bozské, ¢i naopak
temné sily zla.

S postavou a ,,obrazom® Beatrice Cenci si uzko prepojené osudy dvoch hlavnych
hrdiniek pribehu, maliarok Miriam a Hildy. Miriam, tyranizovana a prenasledovana po celom
Rime zahadnym muzom, ktor§y na seba podla tradicie gotického romanu berie identitu
kapucinskeho mnicha, sa stiva jeho obetou a napokon spolu s Donatellom zaroven
spolupachatel'kou jeho vrazdy. To vykresluje postavu Miriam ako akusi inkarnaciu Beatrice,
prinatent okolnost'ami ku vrazde, smrtelnému hriechu, ktory ju navzdy vzdaluje moznosti
navratu k nevinnosti. Tmavovlasa Eurdpanka tak v romane predstavuje temnu a nebezpecnu
stranku charakteru Beatrice Cenci.

Protikladom k vasnivej Miriam je placha, skromna, svetlovlasa a skor nevyrazna
Americanka Hilda, véeobecne obdivovana pre svoje mimoriadne schopnosti kopirovat’ obrazy
starych majstrov. Vo svojom ateliéri prave pracuje na kopii ,,portrétu Beatrice Cenci®. Na rozdiel
od nebezpecnej, az znicujucej zenskosti Miriam je Hilda autorom chapana ako svitica svojho
druhu, ktora si dokaze i v priamom strete s hriechom zachovat’ nevinnost’. Hilda bola zlo¢inom
Donatella a Miriam postihnuta ako nahodny svedok ich vrazdy. Tym, ze o ich ¢ine mlcala, stala sa
vlastne akousi tichou spoluvinnickou. Beatricina idajna tvar na rimskom obraze, ktora na dobové

publikum poésobila dojmom najhlbsieho zarmutku, aky sa mal zmocnit’ nevinnej mladej Zeny po

3 Z autorov uvadzanych v tejto praci bol Hawthorne jediny, ktor§ mal moznost’ vidiet’ original obrazu v Rime este
pred zaciatkom prace na svojom romane. Ostatni autori poznali v dobe pisania svojich diel tento obraz len z képii
alebo grafickych prevedeni, ¢o vsak nijako neznizilo zaujimavost’ pouzitia tohto motivu v ich dielach, ale ¢asto prave
naopak, v mnohom im dodalo nové rozmery.
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tom, ¢o bola nevyhnutelnymi Zivotnymi okolnost’ami konfrontovana s hriechom svojho otca, je
v pribehu, i ked’ len na maly zlomok okamihu, pripodobnena ku Hildinej tvari. Ta ma uz navzdy
niest’ stopy smutku nad vedomim hriechu, ktory spachali jej dvaja blizki priatelia. Dokoncena
kopia ,,Beatricinho portrétu® umiestnend na stojane v Hildinom ateliéri vyvolava v mladej

hrdinke nasledujuce pocity:

Naproti stojanu viselo zrcadlo, v némz se obrazela tvaf Beatrice i Hildy. Pii jedné

z mrakotnych zmeén polohy padly Hildé oc¢i do zrcadla a nepfedvidané spatfila jednim

pohledem oba obrazy vedle sebe. Pfipadlo ji — ne bez zdéSeni — Ze vyraz Beatrice,

spatfeny kradi a okamzité mizejici, se zobrazil i v jeji tvafi a stejné bojacné z ni prchl.

Jsem snad také poskvrnéna vinou?* pomyslila si uboha divka, schovavajic tvaf v dlanich.

To bohudik nel Avsak pokud jde o obraz Beatrice, zde se nabizi teorie, jez by snad

vysvétlila jeho nevyslovné hofe a zahadny stin viny, aniz by ubrala Cistoty, kterou tak

radi pfipisujeme té divce pronasledované osudem. Kdo se vskutku mize podivat na ta

usta — s pootevienymi rty, nevinnymi jako u ditéte, jez pravé doplakalo — a neprohlasit

Beatrici za bezhfisnou? Divérné poznani otcova hfichu na ni vrhlo stin a zahnalo ji ve

strachu do vzdalené, nedostupné oblasti, kam nemuze proniknout soucit. Stejny vyraz

propujcilo Hildiné tvafi poznani viny Miriam.

(HAWTHORNE 1999: 164)

Doélezitym motivom, poukazujucim na viacero prisne tabuizovanych problémov dobovej
americkej spolocnosti, je ,,obraz Beatrice Cenci® v romane Hermana Melvilla (1819-1891) Pierre,
or, The Ambignities (Pierre alebo viacznacnosti, 1852). Hlavny hrdina, mlady American Pierre
Glendinning, dedi¢ velkej usadlosti, zZije po smrti svojho otca sam spolocne so svojou
dominantnou matkou, ku ktorej ma podivne blizky vzt'ah, nazyva ju svojou sestrou a ona jeho
svojim bratom. Matka si stale uchovava mladistva krasu, je obklopend milencami v synovom
veku. Nejednoznaény vzt'ah matky a syna d’alej komplikuji dve mladé Zeny, ktoré sa objavia
v Pierrovom zivote a od zakladu zmenia jeho osud. Matka si praje, aby sa ozenil sjemnou
americkou blondinou Lucy Tartanovou. Avsak do jeho zivota nahle vstupuje zahadna
tmavovlaska Isabel, ktora mu tvrdi, ze je jeho nelegitimnou polovicnou sestrou, ktora splodil
Pierrov otec s exulantkou z Franctzska. Pierre k Isabele pocit'uje viac nez len bratskd lasku,
odmieta svadbu s Lucy a tajne odchadza s Isabel do New Yorku. Pred matkou, ktora ho vydedji,
si vymysli falosna svadbu s Isabel. Po smrti Pierrovej matky, ktora odkazala spoloc¢ne s rukou
Lucy vsetok majetok Pierrovmu pribuznému, prichadza za Pierrom a Isabel do New Yorku
1 Lucy, Jednym z ustrednych bodov romanu sa tak stava problematika incestu, ¢i uz ide o vzt'ah
matky k synovi, alebo predovsetkym nevlastnej sestry k bratovi, a tiez o komplikovany
a traumaticky vzt’ah hlavného hrdinu k svojmu zosnulému otcovi. Prave ,,portrét Beatrice Cenci®
predstavuje jeden zo symbolov tychto t'azko riesitelnych medzil'udskych a rodinnych traum.

Koépiu ,,portrétu maju hlavni hrdinovia moznost’ vidiet’ na jednej americkej predajnej

vystave malieb eurdpskych starych majstrov. Napriek tomu, Ze su jednotlivé obrazy
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predstavované americkym navstevnikom a pripadnym kupcom ako originaly takych majstrov ako
Rubens, Rafael ¢i Leonardo da Vinci, ide v skutocnosti o zbierku nepodarenych falzifikatov ¢i
kopii. Na celej vystave mladych navstevnikov zaujmu len dva obrazy. Prvym z nich je podobizen
mladého muza od anonymného talianskeho umelca. Druhym je képia ,,portrétu Beatrice Cenci®.
Oba visia pomerne vysoko nad hlavami navstevnikov a si umiestnené priamo naproti sebe, na
opacnych koncoch vystavnej saly, takze sa zda, ako by spolu na dial’ku komunikovali pohP'admi.

Podobizen neznameho ma zobrazovat’ pohl'adného mladého muza, okazalo hl'adiaceho
z tmavého pozadia obrazu, s dvojzna¢nym usmevom na tvari. Pre nevlastnych surodencov Pierra
a Isabel, ktori su v priestoroch vystavnej saly az magicky pritahovani prave k tomuto obrazu,
znamena pohlPad na neho nesmierny Sok. Obom totiz vyrazne pripomina tvar ich spolo¢ného
otca. Pierre k nemu prechovava vel'mi zmiesané pocity a pri pohl'ade na taliansky obraz spomina
na chvilu, ked on sam pred casom tajne spalil mladistvd podobizen svojho otca, ktorda ho
znepokojovala urcitymi fyziognomickymi rysmi vyrazne pripominajucimi Isabel, a tym ho
utvrdzovala v podozreni, Zze Zena, ktord miluje, je skutocne jeho sestrou a rozvijajuci sa vzt'ah je
vztahom incestnym. Znicenie portrétu otca v ohni tak mozno vnimat’ ako symbolicka
otcovrazdu (JACK 2004: 91).

Druha hlavna hrdinka, byvala Pierrova snubenka, svetlovlasa Lucy, je podvedome
pritahovana k ,,portrétu Beatrice Cenci®. Melville popisuje obraz ako portrét ,,tej najneznejsej,
najdojemnejsej, avsak najstrasnejsej zo vsetkych zenskych tvari* (MELVILLE 1949: 413). Napriek
tomu, ze tu ma podla autorovych slov ist’ o dost’ presnd képiu, meni Melville v popise
vyobrazenej dievéenskej tvare dost’ zasadne niektoré prvky jej fyziognémie. Tmavé oci zeny
opisuje ako svetlomodré a jej vlasy sa mu javia zlatisté.

Svetlé vlasy a modré oci, ktoré z Beatrice podla autora na prvy pohlad robia krasnu
a nevinnd bytost’, vSak na strane druhej, vzhl'adom na jej zlocin, este podciarkuju podivnu
anomalnost’ tak sladkého, anjelsky svetlého stvorenia. Pre Melvilla sa tak zda byt zasadnym
rozpor medzi fyzickym vzhI'adom mladej Zeny a dvoma ,,temnymi‘ zloc¢inmi, ktorymi je jej osud
poznaceny. A tak sa v mladej Zene, ktora kazdého na prvy pohl'ad uchvati svojim nadpozemskym
vzhl'adom, zaroven skryva akasi smrtiaca podstata. Podobny je osud mladych hrdinov romanu,
ktorych nachylnost’ k incestu a nerieSitefny vzt'ah krodicom vedie napokon na cestu
sebadestrukci (MATHEWS 1984: 37).

Basen zroku 1871 nazvana ,,Beatrice Cenci (In a City Shop-Window)“ sa objavuje
v tvorbe do nedavnej doby polozabudnutej americkej poetky Sarah Morgan Bryan Piattovej
(1836-1919). Sprostredkovava Ccitatelovi pocity zeny, ktora pri prechiadzke mestom nahle

zahliadne koépiu obrazu vo vyklade obchodu. Piattova, podobne ako Hawthorne a Melville,
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pripisuje tomuto obrazu, 1 ked opit’ ide len o képiu slavneho originalu, takmer magické
vlastnosti.

Doélezité je uz tvodné navodenie atmosféry, ked’ sa obraz krasnej, bledej Zenskej tvare so
,»zlatavymi vlasmi a juzanskym pohFadom smutnych o¢i* (PIATT 2001: 21) nahle akoby vynara zo
slabo osvetlenej vykladnej skrine obchodu. Podivnou silou prit'ahuje pozornost” okoloiducej zeny
a evokuje vnej rozne asociacie. V Zeninej mysli sa prebudzaji fantazie o sposobe vzniku
povodného obrazu vo vizeni a vzapiti sa v myslienkach prenasa do divadelného hl'adiska, kde sa
vziva do postavy herecky na javisku, ktora hra Shelleyho Beatricu Cenci. Poetka tu evokuje
temnu, ponurd atmosféru rimskeho vizenia a palica Cenciovcov. Pouziva slova ako zahadny,
zvlastny, skPucujuci, ponury, strach, temnota, smrt’ a agonia, ktoré spaja so zivotom davneho
talianskeho rodu Cenciovcov. Takéto pocity sa zmocnuji zeny pri pohlade na képiu obrazu
Beatrice a vyvolavaja v nej pocit identifikacie s touto postavou. Navratom do reality sa stavaju az
otazky, ktoré zene kladie jej maly syn. Postava malého chlapca v basni vnima obraz s odstupom,
pretoze nepozna legendy s nim spojené. Vtedy si i zena uvedomuje, ze vlastne ide len o akusi
ilaziu, snenie o davnych casoch a vzdialenych miestach.

Z toho je zrejmy i urcity posun v chapani motivu Beatrice Cenci od déb Melvilla
a Hawthorna. Aura tajomstva obklopujuca udajny portrét a osobnost’ Beatrice Cenci, ktora sa
naplno prejavovala vich romane, tu vyrazne straca na svojej sile a ucinku. Romantické snenie
o obraze a historickej hrdinke, ktorému Zena nahle prepada, sa ukazuje byt len chvilkovou
ilaziou bez moznosti ovplyviiovat’ zivot moderného cloveka.

Je vel'mi pravdepodobné, Ze prave na bohatu tradiciu legendy o Beatrici Cenci v americke;j
literatare druhej polovice 19. storocia do urcitej miery nadviazal vo svojom filme Mulholland Drive
z roku 2001 americky rezisér David Lynch. Rozohrava mimoriadne rafinovany, mnohovrstevny
pribeh vyuzivajuci novatorskym sposobom mnohé klisé hollywoodskej filmovej tradicie. Vo filme
sa zaroven prelinaji najroznejsie filmové zanre cez kriminalny pribeh, film noir, horor,
psychodramu a mnohé d’alsie, az po netradicnu love story.

Rezisér tu zaujimavym sposobom pracuje s motivom niekol'konasobnej identity dvoch
hlavnych Zenskych hrdiniek pribehu — krehkej americkej blondinky a tajomnej, exotickej
ciernovlasky. Pouceny divak tu tak moze okrem iného vytusit’ odkaz na archetypalnu zensku
dvojicu americkej literatary 19. storocia. Avsak toto mnohokrat opakované klisé o nevinnej
svetlovlaske a tmavovlasej femme-fatale, straziacej temné tajomstvo, Lynch v pribehu do velkej
miery obracia naruby.

Film je mozné zhruba rozdelit’ na dve zakladné casti (LEWIS 2002), ked’ sa v prvej pred

divakom rozvija veI'mi komplikovany a prevazne nelogicky pribeh, ktory mozno chapat’ ako
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halucinac¢ny sen mladej a neuspesnej hollywoodskej herecky Diane. Ta vidi vo sne spolu
s divakom seba samu v novej identite ako svetlovlast naivku Betty, prichadzajicu z Ontaria do
Hollywoodu, aby tu urobila velkd hereckd kariéru. Jej cesta za tuspechom sa zda byt az
podozrivo jednoducha. Vdaka svojej tete, slavnej herecke, méze hned po prichode do Los
Angeles zit’ v luxusnom bungalove a hned pri prvom konkurze na filmovu rolu okdzli svojim
umenim vsetkych okolo.

Druha hlavna Zenska postava pribehu vystupuje v Dianinom sne ako krasna a zahadna
tmavovlaska, v ivode filmu prezije autonehodu, pri ktorej sa niekto usiloval o jej zivot. V strachu
pred prenasledovatelmi sa uchyli do Bettyinho bungalovu, kde ju ona coskoro objavi. Po
autonehode trpi amnéziou, a tak sa nemoze rozpamitat’ na vlastnd identitu ani pri¢iny nehody.
Obe zeny sa spriatelia a za¢nd patrat’ po tmavovlaskinej pravej identite. V bungalove Bettyinej
tety zahliadne tmavovlasa zena stary filmovy plagat so slavnou hollywoodskou hviezdou
minulosti Ritou Hayworthovou a nahle sa rozhodne v ramci svojej novej identity prijat’ meno
Rita. Rita Hayworthov4, ktorej rodi¢ia boli §panielsko-britského povodu, tu tak zaroveni naplina
tradiény americky archetyp zdhadnej tmavovlasky exotického, neamerického povodu.”*

Pri dlhom a marnom patrani po pravej Ritinej identite sa vzt'ah oboch zien postupne
vyvija, az prerasta do erotickej vasne. Potom ¢o medzi nimi d6jde k milostnému aktu, sa postava
Rity z Dianinho sna nahle vytraca. V tomto momente sa sen prerusi a Diane si uvedomuje, Ze
zranite'nd, tajomna a pasivna Rita z jej sna, plne zavisla na pomoci od naivky Betty, je vlastne len
zidealizovanym obrazom jej byvalej milenky, slavnej a bezohl'adnej herecky Camilly, ktord kvoli
zrade ich milostného vzt’ahu nechala Diane zabit’ najjomnym vrahom.

Tu akoby zacinala druha cast’ pribehu, ked’ si Diane po prebudeni zo sna uvedomuje
svoju vinu na Camillinej smrti i svoj vlastny bezute$ny zivot neuspesnej herecky a zeny
neschopnej vyrovnat’ sa s vlastnou sexualitou a trpiacou roznymi traumami z minulosti, medzi
ktorymi mozno, na zaklade viacerych naznakov, hl'adat’ opit’ i incestné vzt'ahy v rodine. Tieto
Dianine frustracie i pocity viny napokon vyustia do dramatického okamihu, ked’ si v zufalstve
berie vlastny zivot.

Lynch vo filme pouziva dobre premyslend a mimoriadne komplikovand symboliku postav
1 najroznejsich predmetov, ktoré moézu divakovi napomoct’ poodhalit’ rézne roviny tohto
mnohoznaé¢ného pribehu.

Jeden z dolezitych symbolov je prave reprodukcia ¢i képia ,,obrazu Beatrice Cenci®, ktora

visi v obyvacej izbe luxusného ,,snového* bungalovu Bettyinej tspesnej a bohatej tety. Obraz tu

4 Motiv plagatu s Ritou Hayworthovou moze navyse podobne ako ,,portrét Beatrice Cenci® upozorfiovat’ na incestné
vzt’ahy medzi otcom a dcérou. Bolo verejnym tajomstvom, ze Hayworthovej otec, ktory bol uz od Ritinych
dvanastich rokov jej profesionalnym tane¢nym partnerom, udrziaval s dcérou incestny pomer. — Mulholland Drive.
Sexual Abuse, http://www.mulholland-drive.net/studies/sexualabuse.htm [pristup 17. 4. 2007].
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dokonca zaujima cestné miesto uprostred vyklenku miestnosti a jeho dolezitost’ v ramci pribehu
je zdoraznena i castymi, pomalymi zabermi kamery na tvar ,Beatrice Cenci®. Pre divaka
oboznameného s histériou tohto obrazu i jeho ulohou v americkej literatire 19. storocia tu moze
mat’ tento motiv hned niekolko vyznamov. Ako uz bolo spomenuté vyssie, moze poukazovat’
na incestné vzt'ahy v rodine hlavnej hrdinky Diane — Betty. Dolezitym momentom je vsak i to, ze
sa tento obraz nachadza v Dianinom sne, a tak symbolizuje nieco nerealne, fantazijné. Moze byt
jednym zo symbolov, ktoré maju divakovi naznacit’, ze tu ide len o romanticka predstavu, iluziu,
o sen, z ktorého sa hlavna hrdinka skor ¢i neskor prebudi do reality. Diane v realnom zivote
neuspela ani vo svojej profesii herecky, ani v oblasti milostnych vzt’ahov. V celkovej beznadeji
a v marnej snahe presadit’ sa ako herecka tak preziva aspon vo svojej fantazii zivoty fiktivnych
charakterov (FISCHER — FILA 2006: 355). Vziva sa, okrem iného, podobne ako Zena v basni Sarah
Piattovej, do roly uspesnej herecky.

Ako velmi ddlezita sa v ramci celého pribehu javi hra s mnohonasobnou identitou oboch
hlavnych hrdiniek. Obidve maja svoju realnu i snovu identitu, takze ich pribeh mozno vnimat’
ako zivoty Styroch rozdielnych Zien, av$ak z iného uhla pohl'adu mo6zu naopak predstavovat’ len
rozne identity jednej a tej istej zeny. Viacero indicii totiz naznacuje, Ze svetlovlasa Betty
a tmavovlaska Rita, ktora si navySe v zavere sna, v snahe maskovat’ sa pred tajomnymi
prenasledovatel'mi, nasadzuje svetlovlasu parochnu pripominajicu vlasy Betty, predstavuju dve
idedlne identity snivajicej Diane.

Jednym z najvyraznejsich okamihov pribehu, ktory by mohol nasvedcovat’ tejto tedrii, je
motiv ,,trojitétho* zrkadla v kipel'ni bungalovu, do ktorého hl'adi svetlovlaska Betty, avsak nevidi
v ilom odraz samej seba, ale tmavovlasky Rity a zaroven plagatu s Ritou Hayworthovou. To
moze poukazovat’ na fakt, ze Diane-Betty vnima v predstavach seba samu ako tajomnu osudova
tmavovlasku, ktort si zdroven stotoziuje so slivnou filmovou hviezdou Ritou Hayworthovou.”

Podobne je predstava mnohonasobnej identity hlavnej hrdinky naznacena pomocou
»obrazu Beatrice Cenci®. V pribehu nastiva okamih, ked’ Rita a Betty sedia oproti sebe
v obyvacej izbe bungalovu a ich fyzicka blizkost’ je navySe zdoraznena i drzanim sa za ruky.
Medzi nimi visi v pozadi obraz Beatrice, tradicny symbol ambivalentnej Zenskej postavy,
zahfniajucej v sebe hned niekol'ko identit charakterizovanych protichodnymi vlastnost’ami, ako

su nevinnost’, dobro, avsak zaroven i zlo a smrtel'ny hriech. Motiv dvoch ¢i viacerych zien, ktoré

5> Zabery na postavy hlavnych hrdiniek, skimajacich samé seba pred velkym ovalnym zrkadlom v kapel'ni, sa vo
filme opakuju hned nieckolkokrat. Na tomto mieste mozno upozornit’, ze motiv upretého, sebapohlcujiceho
pohladu Zeny do kruhového ¢i ovalneho zrkadla zaznamenal mimoriadnu obl'ibenost’ vo vytvarnom umeni prelomu
19. a 20. storocia. V dobovych predstavach mal takyto pohl'ad symbolizovat’ predovsetkym narcistické a autoerotické
sklony Zeny, ale taktiez prap6vodnid zenski mnohost’, nediferencovanost” (DIJKSTRA 1988: 133). V tomto ponatf
zena stracala svoju vlastnu identitu a stavala sa symbolom vseobecného Zenského principu. Bola 'ahko zamenitel'na

s inymi zenami a jedna zena tak v sebe zaroven zahfnala Zeny vsetky (IBID.: 151).
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v skuto¢nosti predstavuju rozne charakterové stranky jednej Zeny, tu moze opit’ odkazovat’
k zobrazovaniu Beatrice Cenci v americkej literatare 19. storocia.

Motiv Beatrice Cenci mohol Lynchovi svojou mnohovyznamovostou a hlbokym
zakorenenim v tradicii americkej kultary ponuknut’ hned’ niekolko moznosti interpretacie, ¢im
dokonale zapadol do celkovej vyznamovej bohatosti pribehu. Aj ked Lynch v tomto filme
zaujimavym sposobom narusil stereotypny pohlad na klasickd dvojicu nevinnej, pasivnej
svetlovlasky a nebezpecénej, ohrozujicej tmavovlasky, zachoval a plne reSpektoval — podobne ako
vsetci predchadzajuci americki autori — magickost’, tajuplnost’ a nejednoznacnost’ motivu
Beatrice Cenci, ktory uz nickolko storo¢i prechadza v najroznejsich podobach eurdpskou

1 americkou kultirnou tradiciou.
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The Girl with Sunshine in Her Hair... The Story of Beatrice Cenci’s “Portrait”

This study examines a selected part of the rich iconographic tradition behind the Baroque picture of a woman with
her head in a turban held in the collections of the Galeria Nazionale d’Arte Antica at the Pallazzo Barberini in Rome,
which was wrongly interpreted at the end of the 18% century to be a portrait of the Italian aristocrat Beatrice Cenci,
executed in 1599 for her part in the murder of her father Francesco Cenci. The suspicion that the girl had been
sexually abused by her father gave her the aura of a martyr and also gave rise to various romanticized legends. Hence
the picture discovered at the end of the 18" century was considered to be her portrait and was first associated with
the name of Guido Reni. In the 19% century the romantic story and picture stirred the imagination of many
European and American artists, inspiring them in their own work. Fascination with images is a living part of popular
culture to this day, as is shown by the American film Mulholland Drive (2001) by David Lynch — in which the study
primary analyses the disruption of the stereotypcal view of a classic pair in American literature: the innocent, passive

blond and the dangerous, threatening brunette.
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Pfibéh jako postmoderno vysvétlované Ctenaftiim
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Pribeh (z) Knihy, ktor4d sa stane. O niekolkych ,,postPud’och

postliterarnej doby* v emblematicky postmodernom texte

MARTIN BOSZORAD

To by bola ina kniha! Kniha s rebrami, ktoré tréia cez papierovy korpus tela, so zivim dychom,
ktory zavanie zakazdym, ked’ obrati§ stranku [...] Keby som ja mal napisat’ knihu,

tak by to bola kniha, ktord sa stane (HEVIER 2009: 444).

Ako uz samotny nazov (presnejsie podtitul) prispevku prezradza, jeho objektom, tematickou
alfou a omegou, je emblematicky postmoderny text, text postmoderny bez pochyb programovo,
konkrétne romanova prvotina slovenského umeleckého homo universalis, hlavne vsak literata
Daniela Heviera Kwiha, ktord sa stane (2009). Zameriavajic sa na priznakové ¢rty, ak uz nie
sucasnej, tak prinajmensom najaktualnejsej kulturno-spolocenskej paradigmy — postmoderny —,
so zretefom najmi na tie, ktoré sa na urovni pribehu (a rozpravania) javia ako relevantné, ba
priamo konstitutivne, vstupujem v nasledujucich riadkoch do pribehu (z) onej knihy ako jeho
»postcitatel* (tento tzv. ,,posticky pojem* pouzivam vyhradne s irébniou postmoderne vlastnou),
obzeram si ho zvonku, hladiac nan zkazdej strany, zvnutra, vykonavajuc akusi sondaz,
introspekciu, nie autopsiu (zvolena téma si to totiz nevyzaduje, navyse, pribeh by musel byt’
mftvy, ergo odkazujuc k jeho nazvu, nemohol by sa stat’), v medziach predmetu zaujmu hl'adam
pozoruhodné miesta, pripadné anomalie vo fyziolégii jeho druhu, ¢i len tak, jednoducho, jeho
kognitivny ramec.

Vzhladom na to, Ze by sa zrejme naSlo len maélo tém, ktoré boli intenzivnejsie
pertraktované ako fenomén postmoderny (v globale — atmosféra doby) ¢i postmodernizmu
(manifestacia zmien v priestore umeleckej, alebo uzsie literarnej, tvorby), a to aj v pripade, Zze by
sme ono hl'adanie ¢asovo ohranicili, povedzme na posledné styri dekady, budem sa koncentrovat’
vysostne na tematizovany (¢i skor reflektovany) literarny artefakt, a to nie ako na prostriedok
k odhaleniu neznameho clena v pomyselnej rovnici, ale ako na vysledok takej rovnice, ktorej
vsetky cleny su zname. Pokus o pseudomatematicki metaforu moze byt’ zavadzajuci, preto
o nieco jednoduchsie: mojim zamerom nie je prostrednictvom predmetného textu objavit’ nové,
ale cez staré (zname), vychadzajuc zrecepcného zakdsenia a interpretacného uchopenia
Hevierovho romanu, verifikujic vsetko v iom a cezen, dokazat’, ze ona kvalita — postmodernost’

— je mu vtomto referate pripisovana legitimne, pricom som sa  rozhodol

163



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

z konvencionalizovanych parametrov postmoderného literarneho textu (vSeobecne), akychsi jeho
distinktivnych priznakov, vybrat’ styri zakladné, ktoré v Knihe, ktori sa stane Strukturalne nemaja
povahu bodov, ale skor linil ¢i vrstiev. SG nimi viacvrstvovost, autotematizmus, eklekticizmus
a intertextualita.

V pripade, Ze akceptujeme to, ze jestvuje cosi ako postmoderny recepcny diskurz, jednou
z jeho zloziek, sacasti, akiste najzakladnejsich, je viacvrstvovost’. V duchu demokracie nazorov,
rozmanitosti pohFadov ¢i jednoducho plurality ako zastresujiceho hesla postmoderny dochadza
k rozpadu celku, ¢i inak, centra. Na tomto mieste odkazujem na vyrok Wolfganga Welscha
,Postmoderna zacina tam, kde kondi celek® (cit. podl'a HUBIK 1991: 12). Z jedného sa teda stava
mnohé, ¢o na urovni témy mozno stotoznit’ s kumulovanim vyznamov, vrstevnatost’ou obsahu
(literarneho) textu.

Polozim si dve otazky. Jednoduché, ale zato podstatné. O ¢om je Hevierova kniha? Coho
je pribehom? Kratko: o mnohom, respektive mnohého. Dlhsie, kedze ono slovo ,,mnohé® je,
samozrejme, nedostacujuce. Knwiha, ktori sa stane je romanom, velkou epikou, velkou bez
axiologického aspektu, velkou najmi s ohladom na rozsah 444 stran husto pisaného textu, je
epikou rozpravajucou ,ustami Styroch rozpravacov pribehy Styroch postav hlavnych
a Styridsiatich Styroch vedlajsich, pri ¢om zuvedeného je viac ako evidentné, Ze svojmu
zanrovému zaradeniu zodpoveda. Na okraj, Ze je aj textom osnovanym okolo ¢iselnej symetrie.
Citajic pribeh (alebo by tu spravne malo stat’ pribehy?) Kuiby, ktord a stane, &tam o literarnom
fanatikovi Zijucom s knihami a pre ne — Fictusovi, o taxikarovi Figurovi, ktory sa talajuc po meste
snaz{ vypatrat’ svoj strateny taxik, o Studentovi Francovi, faustovsky baziacom po poznani
a posadnutom zoznamami, o tajuplnej Fize, na Slovensku udajne hladajucej svojho brata,
a o neznamych Rozpravacoch, zjavujicich sa v uliciach. Na najbazalnejsej trovni, v prvom plane.
Ked'ze ale sdhlasim s Tiborom Zilkom, ked’ tvrdi, Ze »postmoderné texty si zamerne vytvorené
tak, aby sa mohli ¢itat’ na rozliénych urovniach® (ZILKA 2000: 44), spatne, piSuc tento prispevok,
hl'adam také d’alsie tematické roviny, a co je podstatnejsie, aj ich nachadzam. Minimalne tri.

Hlavné postavy s naozaj Styri, ak sa vsak dokazem stotoznit’ s tym, Ze protagonistom
literarneho diela moze byt’ aj Cosi nezivotné (v biologickom zmysle), tak k nim jednoducho
musim priratat’ imesto, topos romanu, miesto so Specifickym genius loci, kde sa vSetko

odohrava, alebo ako piSe sam autor, ,,Mesto sjeho skrytou topografiou®. Hevierov mestsky

> O
roman mozno, aj vzhladom na pouzity atribat, citat’ ako $tadiu konkrétneho urbanneho
priestoru — Bratislavy, ale v druhom plane je ¢imsi viac, totiz vyznanim sa onomu mestu. Slovami
kronikara, chronografa a letopisca: ,,Moje telo a telo Mesta zija spolu uz starocia. Som cerv v jeho

c¢reve, je pot na mojom cele, som dlan na jeho prsniku, je elektrina mo6jho nervu, som tekutina
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jeho dutin, je zapal, ktory sa vleklo mnou sunie uz od prvohor [...] Mesto je ako kniha. Tiez sa
¢itanim zaspini. A ja som zaspineny citanim mojho i1vasho Mesta, tak ako je ono za$pinené
¢itanim nasich zivotov. Tak sa navzajom Spinime, tak sa navzajom dotykame® (HEVIER 2009:
57, 66).

Prepajajic uvedené dva plany diela navzajom, ale is niektorymi ciastkovymi viziami,
epizodami, ktoré su mysteridzne, tajuplné, neuveritelné ¢i jednoducho zvlastne, mozno ho ¢itat’
ako akysi druh civiliza¢nej mystifikacie — od jedného z centrialnych motivov (prichod
Rozpravacov ako spust’ac bizarnych udalosti), cez mystifikiciu a pohravanie sa s dejinami
a realiami Mesta (Petrzalka ako naraznikova zoéna, ako bludisko, v ktorom mali zabludit’ tanky
NATO) az po rozne periférne motivické vlasocnice, najma individualne zazitky postav.

V poslednom recepénom plane, pricom privlastok posledny sa sémanticky vzt’ahuje na
poradie, nie na relevanciu, mozno Knihu, ktord sa stane Citat® ako roman o romane (ako
metaroman) s mnozstvom intertextualnych ustavzt'azneni, citatov, alizil apod. Alebo, divajic sa
na predmetny literarny text komplexne, mozno ho citat’ ako hru na hladanie, nachadzanie
a odkryvanie vyznamovych vrstiev. Zakonciac tuto ¢ast’ parafrazou kratkej pasaze priamo z textu,
»tieto roviny sa navzajom prelinaji, prestupuju, prechadzaju jedna do druhej, apredsa si
nezavadzaja® (IBID.: 20).

Reflektovany literarny text je aj autotematicky (sebareflexivny) na viacerych trovniach,
pricom, nazerajuc na sledovany jav v optike, takpovediac doslovného prekladu, fundamentalnym,
absolutne najbazalnejsim prejavom onej kvality je to, ze umenie sa stava témou samému sebe.
Autotematizmus uchopeny takto sa realizuje v texte vtedy, ked’ sa Hevier niekolkokrat vydava za
(respektive mimo) hranice svojho umeleckého druhu — literattry, aby umoznil recipientovi ¢iry
(esteticky) pozitok z ¢itania o umeni. Deje sa tak prostrednictvom postav, akéhosi ich
prirodzeného naturelu ¢i osobnostného kédu — Ana, Fictusova manzelka, ktorej ,,alkoholom bola
farba® (IBID.: 211), navstevuje Kurz vizualnej imaginacie a kreativity, Figura je ,,akustik, clovek
neustale napojeny na zvuky®, clovek, pre ktoré¢ho je ,hudba jedinym zvukom, ktory prijima
dobrovol'ne, s nenasytnost'ou a hladom, ¢o sa rokmi stupfiuje® (IBID.: 73). K autotematizmu
uchopenému korektnejsie, presnejsie, aplikovanému na Kwzbu, ktord sa stane ako na artefakt
literarny, dochadza v tom, Ze literatdra sa stava témou samej sebe. Citatel' tak &ta centrilne —
o ¢itani, a pisani, o knihach, o literatire vseobecne, periférne — o praktickom fungovani
vydavatel'stva, o literarnom trhu apod. Dovoliac si na tomto mieste mald spitnu digresiu
k viacvrstvovosti, z uvedeného vyplyva, ze d’alSou rovinou, ako mozno Hevierov roman ¢itat’, je

¢itat’ ho ako vyznanie literatare.
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Meritom autotematizmu, skuto¢nou jeho podstatou je vSak cosi iné. Autotematickym
(sebereflexivnym) je dielo vtedy, ak vedome, zo strany autora intencionalne, najma
prostrednictvom rozpravaca, odkazuje ¢i poukazuje na svoju umeld, literarnu povahu.
V suvislosti s onou sebapotvrdzujicou fiktivnost'ou literarneho textu v nom, ¢i presnejsie,
prijeho recepénom zakusani, celkom prirodzene na povrch vystupuje problematika vzt'ahu
reality a fikcie. Citatel je tak textom akoby nabadany, v extrémnejsich pripadoch niteny, o tomto
probléme uvazovat. V intencidach umeleckej tvorby je kazdé dielo fikciou, uvazovat’ teda
prakticky niet o com, o to viac, ak sa jedna z hlavnych postav vola Fictus. Autor akoby citatel'a od
uvah spomenutého druhu oslobodzoval, nenechiva ho zaplietat’ sa v ontologicke;
a gnozeologickej skepse, pretoze status svojho vytvoru priamociaro priznava. Dokonca, nie len
on, ale aj samotna postava: ,, Inventura slova ,fictus‘ na internete ho uspokojila: utvrdila ho v tom,
ze je dobre vymysleny* (IBID.: 78).

Metafikénych postupov, ako pise trebars Werner Wolf v Lexikonu teorie literatury a kultury
(WOLF 2006: 501-502), je samozrejme viacero druhov. V Kwibe, ktord sa stane sa okrem
z fundamentu textu vyplyvajicej, nosnej texty usivzt'aziujucej intertextualnosti objavuji najma
dva z uvedenych postupov: zvyraznovanie pritomnosti rozpravaca a komunikacna aktualnost’,
pricom sa na niektorych miestach prelinaja ¢i spajaja. Pri prvom sa citatelovi prihovara
rozpravac: ,,Nepocuva nikto? To je dobre, pretoze by som este nechcel prist’ o hlavu, ktora sa mi
knfSe na krku. Pocuva niekto? To je dobre, pretoze by som predsa len chcel odovzdat’ svoje
posolstvo (HEVIER 2009: 395). Alebo skupina rozpravacov: ,,Bolo nam ulozené vyrozpravat’
tento pribeh o Zzene F., nam, tomuto hlasu® (IBID.: 177). Druhy postup — komunikacna
aktualnost’ — je Specificka vlastnost’ literarneho diela, ktora je zalozena, takpovediac, na recepénej
interaktivite, na zdani autenticity, na vyvolani dojmu, Ze autor o recipientovi vie. Ak som vyssie
vyslovil tvrdenie, ze Hevier fiktivnost’ svojho textu (napriklad na drovni postav) priznava,
prostrednictvom tohto metafikéného postupu dochadza k spochybnovaniu priznaného.
Komunikacna aktualnost’ totiz stiera fyzické hranice medzi fikciou a ontologickou realitou
citatela. Pri tomto autotematickom geste teda nie je az také podstatné, kto sa prihovara, za
vsetkym totiz, prirodzene, stoji tvorca. Ako ilustrativny priklad moéze posluzit’ veta z posledne;j
strany, vracajuca sa k prazdnej strane kdesi uprostred textu: ,,Nech si ktokol'vek, ako si mohol
byt' taky pochaby a ocakavat’, ze sa dozvie§ tajomstvo 333. Strany, ktora zabudli vytlacit’?*
(IBID.: 444).

Autotematizmus sa prejavuje aj na urovni jednotlivych pribehov. Tie sa totiz postupne
mnozia, aj preto, ze to umoznuje zaner, vautorne sa naznacuju (postava sa stretava s inou, ktora

c¢itatel az ex post vinom pribehu spoznava), potvrdzuju (viacero perspektiv), koriguju,
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obmienaju, prelinaju ¢i zlievajiu. Vrcholom ustvzt’aznenia viacerych pribehov v jednom, pribehu
o pribehu, cyklického rozpravania, takpovediac pribehu na n-td, je 31. kapitola, ktora kon¢i tromi
bodkami, pretoze inak by to asi ani neslo: ,,Bol to pribeh o ¢arodejnej rozpravacke Sahrazad,
ktora rozpravala tisic a jednu noc svoje rozpravky a pribeh o jej sestre Dunjazad, ktora rozpravala
tisfc a dve noci rozpravku o Sahrazad a pribeh o rozpravacke, ktora rozprava tisic a tri noci
rozpravku o Dunjazad, ktora rozprava rozpravku o Sahra...” (IBID.: 316).

Posledna citovana pasaz z Knihy, ktord sa stane anticipuje to, co budem sledovat’ d’alej, teda
eklekticizmus ako symptém postmodernosti. Ten, ako tomu bolo i v pripade autotematizmu, sa
do textu projektuje a v iom funguje na viacerych urovniach, konkrétne na drovni kultarnej (ktora
je d’alej vnutorne stratifikovana) a zanrove;.

,,Problémem postmodernfho svéta neni problém, jak globalizovat vyssi kulturu, ale jak
zajistit komunikaci a vzajemné porozuméni mezi kulturami® (HUBIK 1991: 17). Uvedeny citat
pomerne presne pomenuva interkultirnu povahu reflektovaného romanu, ba co viac, vizia
komunikujucich, ale inavzajom sa globalizujacich kultdr, doplfiovana aj o symboly kultarne
odli$nej estetiky, je jednym z dstrednych motivov jeho pribehu ako komplexu, ako celku.
Rozpravaci, ktor{ sa totiz za¢ndi objavovat’ v uliciach Mesta sliziaceho ako synekdocha pre
eur6épsku kultdru, sa, tak ako ich postupne spoznavaji postavy, ale i citatel, celkom jednoznacne
povodu mimoeurdpskeho. Na trovni kultirno-kreolizacnej spaja Hevier ,,I'udi Tisic a jednej noci
so svetom pisma, s F'ud'mi Knihy, zo Zapadom® (HEVIER 2009: 114-115), s vaznym podténom
kombinuje rézne kultarne tradicie, tematizujic mozno tak trochu i svoju a nasu ontologicka
realitu. Etnickda mnohost’ sa vSak vjeho diele objavuje aj v suvislosti so zvelicovanim
(hyperbolou) a humorom, napriklad vtedy, ked Fictus idic po schodoch vo svojom panelaku
hl'adajac knihu, ktora mu vypadla z tasky, stretava hned niekolko roznych etnickych skupin,
pricom cela situacia je v zavere vypointovana vyzradenim nazvu stratenej knihy, a sice knihy
s titulom Narody sveta.

Autor sa v texte viacnasobne vyrovnava aj so stratifikdciou a povahou vlastnej kultury,
napriklad na drovni popkultary, subkultdr ¢i, nazvime to, antikultary (kontrakultary): ,,A tak ste
v jednom kruhovom vyseku nasli anarchistov, v druhom gotikov, v trefom punkerov, v dalSom
hiphoperov, v inom ekologickt mladez, inde zas techno scénu, mladych krest’anov, o kus d’alej sa
usadili Harrypotterovei® (IBID.: 368). Nezostava vsak iba na trovni od reality odtrhnutého, c¢i
nebodaj hodnotiaceho, pohladu zvonka. Dnu sice nepatri, snazi sa vSak porozumiet’, vzit’ sa,
klast’ si aktudlne otazky a nachadzat’ na ne odpovede, alebo sa jednoducho vyjadruje
k problematike: ,,Viete, grafitti, to je atentit na establiSment, je to sabotdz na spolocnost’.

Nemozeme zburat’ steny a bariéry, ktoré vytvoril Systém, a tak strickame aspon svoje tagy, aby
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vedeli, ze sme tu. A Zze vieme. Nechceme byt’ vhltnuti (pouzil takyto povabny novotvar) ich
kultirou, a tak sme kontrakultira® (IBID.: 304). Ci na inom mieste, problematizujic aktualnu emo
subkultaru : ,,Nie je to nejaka 'ahkoverna melancholia, s ktorou sa tak dobre koketuje, ked ste
v puberte a chcete sa zabit’ kvoli estetike a vzruseniu® (IBID.: 326). Nekizuc po povrchu, idic
naozaj do hibky, v niektorjch pasdzach textu interpretuje sicasnd kultirnu situdciu, napriklad
zameriavajic sa na vztah (& opoziciu?) pisma ahlasu, pisania a pocuvania, ak chcete,
logocentrizmu a fonocentrizmu, v suvislosti s rapom a grafitti: ,,Nikomu by nenapadlo citat’
nejaky hiphop, hoci ma slova, ktoré by sa dali prepisat’. A nikomu by nezislo na um pocavat’ to,
¢o kri¢i sprejom nastriekany napis na mure, hoci by sa to dalo interpretovat’ nahlas. Nie div, Ze
tieto dva separatne prejavy sa dostavaji do konfliktu s vicSinovym vnimanim kultary
a kultarnosti. St to prejavy, ktoré nechct spolupracovat’ s konvenciami spolo¢nosti, lebo
spolupracu vnimaju naozaj ako kolaboraciu, v tom koliznom vyzname slova — ako zradu svojej
autentickosti® (IBID.: 303).

V duchu synkretizmu sa tak teda v Knwibe, ktord sa stane vedla seba ocitaja emblémy
(reprezentanti) tzv. vysokého a nizkeho, Tisic a jedna noc vedla hiphopu, Picasso a Ernst vedla
grafitti, piliere kultarnych tradicii vedla popkultary ¢i umelecké vedla mimoumeleckého
(periférneho alebo vicsinovo povazovaného za banalne), ¢im v kone¢nom dosledku dochadza
k relativizovaniu onoho vysokého a nizkeho.

Hevierovmu romanu, po vsetkom, ¢o vtomto prispevku uz odznelo, mézem v tejto
chvili priradit’ také charakteristiky, ako napriklad postmodernisticka kolaz, experiment (ako
obsahovy, tak iformalny) ¢i to, co je vtomto momente najpodstatnejsie, zanrova montaz,
literarny hybrid. Nerespektujic druhovo-zanrové mantinely, Hevier spaja mysteriézny roman
s realistickym ¢i historickym, alebo s detektivkou v jedno, niekedy sa k slovu dostavaju ,,vizie
podobné sci-fi, hoci bez tradicnych rekvizit tohto zanru® (IBID.), preberajic povahu casto
spominanych pribehov Tisic a jednej noci je jedna kapitola rozpravkou, dokonca v inej sa citatel
ocita v moci poeticky pulzujuceho textu zlozeného z versovych sentencif radenych za sebou.

V poradi poslednym, paradoxne vsak najdominantnej$im a nosnym postmodernym
symptomom Knihy, ktori sa stane, je intertextualita. Uz z uvedeného je viac ako zrejmé, ze tato ¢rta
text nie len definuje, charakterizuje, ale ho priamo konstruuje, konstituuje, tvori. Cely je totiz
korpusom vytvorenym z pevnych intertextualnych vizieb, ¢i uz ide o citaty (v optike Fictusa
,»Citaty“ — citaty vycitané z knih) alebo altzie najroznejsiecho druhu.

Prikladov je mnoho, za vsetky spomeniem jeden ilustrativny. Jedna z vedl'ajsich postav,
spisovatel’ka Bolivia Arenas, prichadza na Slovensko, aby mala prednasku o svojej tvorbe. Este

skor sa vsak Fictus o nej rozprava so svojim vydavatelom: ,,Je autorkou iba jedného diela —
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romanu, vytvoreného zukradnutych slov [..] Z autentickych hlasok I'udi, znapisov na
zachodovych stenach, zanonymnych pisaciek na diskusnych férach, z novinovych titulkov,
refrénov piesni, reklamnych sloganov, textov pod kreslené vtipy, komiksovych dialégov,
vytrhnutych pasazi z politickych prejavov, z navodov na rozlicné pristroje, ucebnice pre rozne
stupne $kol, meteorologickych sprav az medicinskych diagnéz, anotacii k filmom, libriet
k pocitacovym hram, katalégov roznych druhov, vyroénych sprav, diplomovych a dizerta¢nych
prac [...] skratka, zo vsetkého slovného odpadu, ktory kruzi okolo nas v akejsi verbalnej biosfére®
(IBID.: 263).

Co sa tyka celkovej intertextuilnej povahy roménu, ten je dokonalym prikladom vysledku
palimpsestovej techniky tvorby. Zilka v tejto suvislosti pie: ,,Palimpsestova podoba prozy savis
s pojmom intertextuality, so vztahmi medzi textami a prechodu tém, postav, motivov, celych
pasazi ¢i mensich éasti zjedného diela do iného diela® (ZILKA 2000: 60). Nanos odkazov
a suvislosti je naozaj hruby, pretexty zostavaju pred citatefom casto ukryté, pévodny, prvotny text
nie je citatelny, aspon nie ako celok. Tomu zodpovedaji aj niektoré formalne priznaky
destruovanosti, netaplnosti, fragmentarizacie — symboly nahradzaju slova, niektoré strany koncia
nedplnou, neukoncenou vetou, iné nou zacinaju. Citatel’ sa recepénym zakusanim Hevierovho
romanu dostava stale hlbsie, bludi, bez negativnych konotacii, pretoze je to blidenie nesmierne
in$pirativne a podnetné. Papierové mury knihy — labyrintu tak zacinaju nadobudat’ realne kontury
a vystupovat’ zo stranok.

Kniba, ktord sa stane je bez pochyb dokonalym, nie len intertextualnym, labyrintom, priam
arcilabyrintom, ¢im na seba prebera podobu ustaleného symbolu postmoderny. To mi umoznuje
uzavriet’ tento referat bez toho, aby som na tomto mieste akykol'vek zaver vyslovoval. Nie je to
totiz nutné, onen zaver uz vysloveny bol, v podtitule 1 v uvode prispevku: Kniba, ktord sa stane je

emblematickym postmodernym literarnym textom.
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Konstantina Filozofa)

The Story of The Book, Which is to Come (Aboui). On the Post-humans of the Post-literary Period

The essay focuses on distinctive features of postmodernism, conceived of as a — though no more exactly up-to-date,
but still current — socio-cultural paradigm, and obsetved in Daniel Hevier’s first and so far last novel Kniba, ktord sa
stane (The Book, Which is to Come About). Particular attention is paid to those qualiaties, which appear as
constitutive elements both on the level of the story and narration: multi-layered structure, eclecticism, intertextuality

and self-thematization.

170



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Realizacia pribehu v slovenskej postmodernej literattre

BARBORA KLUCAROVA — ANDREA STEFANCOVA

Postmodernizmus je komplexny myslienkovy smer, ktory determinuje inova¢né ideové zmeny,
prejavujice sa nielen v oblasti filozofie a sociologie, ale aj v psycholdgii, etike, prirodnych vedach,
v politike a umeni. Postmoderna nas stavia pred nové videnie sveta a jej hlavnhym usilim je snaha
o prekonanie modernizmu cestou spochybniovania proklamovanych idedlov, hodnot a principov,
ktoré tvorili zaklad moderného sveta.

Postupny prechod od industrialnej k informacnej spolo¢nosti, vek kybernetiky, prudky
rozvoj informatiky a komunikaénych technolégii ma podPa Tibora Zilku vplyv aj na vyvin umenia
a signalizuje nova tvar literatary, ktoru literarni historici oznacuju charakterizacnym adjektivom
postmodernd (ZILKA 2000: 43). Literatira je podsystémom kultiry, podlichajicej vplyvu
postmoderného uvazovania, a okrem primarnej estetickej funkcie, ktorej cielom je vyvolat’
u Citatel'a esteticky zazitok, plni zaroven odrazovia funkciu, ktora signifikuje aktualny stav sudobej
spolocnosti. Preto ponuka Siroky priestor autorskym subjektom pre svojsku realizaciu (vonkajsou
skutocnost’ou podmienenych) pribehov. Podla Vladislava Dudinského svet sublimoval do
pribehu a v niom aj ostal (DUDINSKY 2003: 7). Hmotny svet sa pretransformoval do abstraktne;
podoby pribehu, aby sa v ilom bujne realizoval vlastnou cestou, a sposoby jeho interpretacii (aj
literarnych) su rozne.

PodPa Zilku evidujeme v ramci stredoeurépskej literatiry dva typy postmoderny:

1. existencialnn podobn, ktord reprezentuje tvorba Dominika Tatarku, Rudolfa Slobodu, Jana
Johanidesa, Dusana Mitanu, Dusana Duseka v slovenskej literatire, no este zjavnejsie diela
ceskych spisovatelov Ludvika Vaculika, Bohumila Hrabala a Milana Kunderu;

2. palimpsestovii podobu, ktora je zalozena na medzitextovom nadvazovani, tj. na
intertextualite; tato forma postmoderny dominuje v dielach Pavla Vilikovského, Lajosa Grendela,
Martina Butoru, Alty Vasovej (pozri ZILKA 2000: 52).

Primarnym  zamerom nasho prispevku je prostrednictvom  vybranych — diel
interdisciplinarne poukazat’ nielen na hlavné atributy postmoderného vyvoja v spolo¢nosti
(filozoficko-socialny aspekt), ale aj na ich Specifickd transformaciu v literarnom priestore
(literarny aspekt). Interpretacnym podlozim pre nase uvahy sa stali diela dvoch slovenskych
prozaikov, Pavla Vilikovského Kdii na poschods, slepec vo Vrabloch (1989) a Michala Hvoreckého

Lovei & gberaci (2001). Hoci autorské dielne oboch spisovatelov su kvalitativne diferencované,

.,

spajaja

ich postmoderné ¢rty, ktoré nam umozfujd vytvorit’ parcidlnu  sondu do
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sirokospektralneho sveta sucasnej literarnej postmoderny. Pri spracovani témy sme uplatnili
interpretacnu a komparativhu metédu, pricom sme sa usilovali poukazat’ na Specifika autorskych
metdd, zdoraziujuc bravirnu literarnu techniku Pavla Vilikovského a aktualnost’ (i komerénost’)
nazerania na realitu u Michala Hvoreckého.

Novela Pavla Vilikovského Kdr na poschodi, slepec vo V'rdbloch je ukazkovym reprezentantom
slovenskej postmodernej literatiry a pomerne exaktnym sposobom naplia principy jej
palimpsestovej podoby. Cela novela vyznieva ako kolaz myslienok autora, vytvarajici spojenie
vysokej a masovej literatury.

Michal Hvorecky na pozadi piatich noviel v knihe Lovez & gberacz, slovami autora ,,piatich
literarnych jazd po svete popkultury a reklamy®, vykresl'uje obraz postmodernej reality, v ktorej
podla Zygmunda Baumana namiesto normativnej regulacie obcana nastupilo zvadzanie
konzumenta, namiesto indoktrinacie nastapila reklama a namiesto legitimizacie moci — média
(BAUMAN 1995: 13). Autor sa dotyka hlavnych problémov sicasnej doby (konzumna spolo¢nost’,
strata identity, kriza hodnot, honba za ziskom, korupcia, globalizacia apod.).

Na zaklade vyssie uvedenych literarnych textov sme sa pokusili vymedzit’ determinanty,
ktoré podmienuju Specificku realizaciu pribehu v postmodernej literarnej tvorbe, pri ¢om za prvy
podmienujici faktor povazujeme wplyv vonkajsej objektivnei reality implementovanei do vedomia autora,
ktora v sucasnom vyvine prinasa indpirativne stimuly pre zrod umeleckych diel, kedze stav
sudobej spolocnosti zasahuje aj oblast’ umenia, tj. literattru.

Pribeh v postmodernej literatire reflektuje akutne a univerzalne problémy doby, ktoré
v ramci kompozicnej vystavby diela ovplyviiuju kreovanie postav a odrazaju aktualny hodnotovy
systém spolo¢nosti. Michal Hvorecky vo svojich novelach nastoluje novodoby problém
medializacie sveta, v ktorom s l'udia viazani na informacie z médii a podliechaji mediilnej
manipulacii. Najmd v novele Brand party spisovatel poukazuje na konzumny sposob zivota
mladych Tudi, ich bezstarostny, ba az laxny pristup k svetovému dianiu, ktory oddvodnuje
myslienkou jednej z postav, Ze ,svet sa aj tak neda zmenit, tak si aspon urobme party*
(HVORECKY 2006: 248). Prozaik Pavol Vilikovsky dokonca dany nezaujem posuva az za hranice
bezcitnosti, ¢o deklaruje reakcia rozpravacovej dcéry na obraz smrti: ,,[...] pred niekol'kymi dfiami
mi napriklad vzrusene oznamila: ,Dnes som videla, ako na byvalom Centralnom skocilo jedno
dievca z okna“* (VILIKOVSKY 1989: 13).

Podl'a Michala Hvoreckého kI'icové slova sucasnej mladej generacie su: zabava, drogy,
peniaze a party (HVORECKY 2006: 204). Uvedené fakty podporil vyber sucasnych pal¢ivych tém,
ktoré odrazaju nazory, postoje a hodnoty mladej generacie a svojou blizkost’ou a ddernost’ou ich

dokazu zaujat’ (Prvé vitagstvo hypermarketor — idea masovej manipulacie spotrebitel'a; Nové médinm —
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asociacia Baumanovho ,,telesveta deklarujica zavislost’ od sitkomov; Brand party atd’). V novele
Brand party autor prostrednictvom hlavnej postavy, Chiny, osvetluje zivotny styl a hodnotovy
rebricek sucasnikov: akcia sa bude volat’ Brand party ,,podl'a toho, ¢o mam v zivote najradsej:
znacky. Su to bohovia novej éry. Nie su to len znaky, ale novodobé ikony, posolstva slasti a moji
najblizsi priatelia. [...] Sama seba poznavam iba vdaka nim, inak o sebe neviem vobec nic [...].
Presne sa hodia k m6jmu zivotnému $tylu a uvazovaniu. A ja vyzadujem, aby mi poskytovali
intenzivny pocit bezpecia a vynimocnosti* (IBID.: 206).

Pavol Vilikovsky v novele Kd#i na poschodi, slepec vo 1'rabloch iniciuje sociologicky problém
upriamenim pozornosti Citatefa na vzt'ahovu rovinu textu a komplikované relacie, do ktorych
vstupuje hlavny hrdina v réznych poziciach: vzt'ah matka — syn, manzel — manzelka, otec — dcéra.
Autor proklamuje osamelost’ postmoderného cloveka, ktord pocit’uje aj napriek tomu, ze je
¢lenom mnohych socialnych skupin, najma rodiny. Silny individualizmus jednotlivca vyznieva ako
jeden z hlavnych dévodov podnecujicich krizu sicasnej rodiny: ,,...boli sme, kazdy z nas osve
celkom znesitel'n{ I'udia, ale ako rodina sme boli na nevydrzanie® (VILIKOVSKY 1989: 13). Michal
Hvorecky v novele Berlin kreuje obraz doby, v ktorej sa napriek rozvoju komunikacnych
technologii vytraca schopnost’ porozumenia a priamej medzil'udskej komunikacie: ,,Vidavali sa
dennodenne a absoldtne si nemali ¢o povedat’™ (HVORECKY 2006: 65). Obaja prozaici teda
poukazuji na komunikacné problémy svojich postav. Absencia vzt'ahovej komunikacie sa
v priestore textu prejavuje redukciou dialégov, v dosledku ¢oho dominantné postavenie
nadobuda pasmo rozpravaca.

Michal Hvorecky naznacuje aj politické, ekonomické a globalne problémy postmoderne;j
spolo¢nosti, pricom zdoraznuje silu penazi a poukazuje na vsadepritomnu korupciu. Nastol'uje
ideu, ze ,znovuobjavenie politického priestoru predstavuje v obdobi globalizacie najt’azsiu
dlohu® (IBID.: 220). Problémy globalizacie naznacuje aj Baumanovo konstatovanie: ,,Clovek sa
dostal do vaznej existencnej krizy, ktora zapricinuje stratu identity, vicsiu manipulovatelnost’
s nim, nez tomu bolo v predchadzajtucich obdobiach® (BAUMAN 1995: 27). Dany fakt sa premieta
aj do prostredia literarnych postav a vedie k tvrdeniu jednej z nich, ze ,,v najhlbSom vyzname
slova globalizacia sa odraza prave neurcitost’ a neusporiadanost’ sveta, ktory sa zenie dopredu uz
len vlastnou zotrvacnost’ou. Chyba centrum, ovladaci panel, riadiaci drad. Na prvy pohlad zlozité
slovo znamena vlastne to, ¢o sama velmi dobre poznam — novy svetovy neporiadok®
(HVORECKY 2006: 193).

Dalsim z aspektov realizacie pribehu v postmoderne je otvoreny zaver, ktory predpoklada
aktivnu participaciu citatela a vytvara priestor pre rozvijanie fantazie, asociativnosti a reflexivity.

Casto vnom absentuje detenzia a necakane odvadza pozornost’ od ustredného deja, teda
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problému nastoleného v jadre pribehu. Zjednocujicim znakom vsetkych noviel su zaverecné
konstatovania, ktoré sa vzpieraja logickému uvazovaniu a poukazuju predovsetkym na chaos,
destrukciu hodnoét a absurditu postmodernej doby. Zastupnym prikladom moze byt ukoncenie
Vilikovského novely, ktorej hlavaym problémom je vrazda matky vlastnym synom: ,, Konecne.
Teraz je uz naozaj vSetko na svojom mieste. Kon na poschodi, slepec vo Vrabl'och. Este nejaké
otazky, Beverly?* (VILIKOVSKY 1989: 79). Realne obrazy kona na poschodi a bezradného slepca
vo Vrabloch vyznievaju k pokojnému autorovmu konstatovaniu tenzivne a deklaruju zmenu
nazerania na opozitni dvojicu normalnost’ — absurdnost’, podporujic tak filozoficky konflikt
moderny a postmoderny.

Faktor gamerania deja na pritomnost’ (pritomny okamih) aplikovali vo svojich dielach obaja
autori. Postavy v ich novelach nie st determinované minulost’ou a nie si nam ponuknuté ani
konkrétne vizie ich buducnosti (vynimkou je Hvoreckého novela Nové miédium).

Za dalsi z determinantov povazujeme zdgitkovost. Honba za zazitkom sa stava hnacou
silou konania postmodernych postav a podnecuje presun do vnuatorného sveta jednotliveca
(postavy) s dorazom na jeho pocity a osobné prezivanie.

V suvislosti s nakupnou maniou podporujiucou ideu konzumu autor vysvetl'uje in§piracné
pozadie nazvu knihy Lovei & gberaci: ,, Konzumenti predsa nie st len zberateI'mi veci, ale v prvom
rade zberatePmi pocitov. Ich tizba nakapit’ netdzi po uspokojeni. Naopak, tuzi po d’alsej tazbe*
(HVORECKY 2006: 16). Osvetlenie nazvu v ivodnej novele signalizuje prepojenie s Baumanovou
typolégiou 'udi v obdobi postmoderny. Dominantnym typom sa stava furista — zberatel’ zazitkov,
ktory zmysel svojho zivota nachadza v zbierani ¢o najvicSiecho mnozstva dojmov avich
sprostredkovani d’alsfim osobam (ZILKA 2000: 47).

Ponor do vnuatra postavy podporuje aj zmpresionistickd tendencia. NV tvorbe Michala
Hvoreckého — intenzivnejsie ako u Pavla Vilikovského — vystupuje do popredia snaha zachytit’
vonkajsiu realitu impresionisticky, pocitovo, ¢omu napomaha aj silny senzualizmus, ktory
podporuje zmyslové vnimanie postav. Prejavuje sa okrem iného najmi v uplatneni principu
farebnosti, avSak bez symbolického pozadia, pricom tento princip primarne signalizuje pestrost’
sveta a sckundarne podporuje ideu multikulturality.

Tibor Zilka uvadza, ze ,,Umelecké texty sa uz ¢asto tvoria prostrednictvom intermediality,
¢ize zapojenim viacerych komunika¢nych kanalov na vyvolanie umeleckého zazitku u prijemcu®
(IBID.: 49). Intermedialita vytvara podlozie pre senzualizmus aten zasa zaklad pre realizaciu
impresionistickej tendencie. Michal Hvorecky uplatfiuje intermedialitu v ramci vsetkych noviel,

no predovsetkym v novele Prvé vitazstvo hypermarketon, a to prostrednictvom obrazov opisujucich
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druhy medialnej manipulacie, vyuzivajucej také podprahové vnemy ako hudba, obrazy st’astnej
rodiny, tj. zrakové a sluchové dojmy posobiace na podvedomie kupujuicich.

Jednym z urcujicich faktorov postmodernej literatary je aj zntertextualita. Tento jav sme
zaznamenali najma v tvorbe Pavla Vilikovského. Podl'a Tibora Zilku ,,sa v obdobi postmoderny
zo vztahu REALITA — TEXT tazisko tvorby presuva na vztah TEXT (1) — TEXT (2), ¢ize
novy text sa viaze na starsi text™ (IBID.: 50).

Vi diele Kdri na poschodi, skepec vo 1'ribloch si hranice jednotlivych vrstiev textu nejasné,
vytvaraju na prvy pohl'ad jednoliaty text rozc¢leneny iba akymisi kvazi kapitolami, ktoré sprevadza,
pre postmodernu typicka, citaitovost’ — intertextualita. Autor v zahlaviach kapitol pouzil aryvky
z knihy ppl. Bruna Jakscha Jexdec a kiri (1927), ktoré v urcitej miere predznamenavaji
myslienkovu rovinu danej kapitoly. Takto Gvodny citat v dvadsiatej piatej kapitole symbolickym
vnutornym (psychickym) bojom jazdca a kona naznacuje tenzivnu scénu dusenia matky hlavnym
hrdinom, teda ich zapas.

Uvedomujuic si pritomnost’ intertextuality vo svojej tvorbe, dospel autor k tvrdeniu, ze
»mne sa po dlhorocnom obsmfdani uslo iba cifrovat’, pilovat’ vety, ktoré napisali ini“
(VILIKOVSKY 1989: 28). Dané konstatovanie moéze asociovat’ predstavu, ze v sucasnej literarne;j
tvorbe dominuje preberanie myslienok inych, ¢im sa vyrazne oslabuje kreativny potencial, co
podporuje nazory mnohych literarnych vedcov, ktori povazuji postmodernu za smrt’ literatary
ako Jan Tuzinsky (Postmoderna — alebo smrt’ literatriry?, 2002) a ini.

V dosledku intertextuality dochadza k bezprostrednému kontaktu textov umelecke;j
a neumeleckej proveniencie a tym aj k miesaniu zanrov (aryvky z novin zakomponované do deja),
z ¢oho vyplyva, Ze intertextualita umocnuje nejasnost’ a komplikuje citatel'sku percepciu.

Dalsim fenoménom podporujicim formovanie postmoderného pribehu je koexistencia
viaceryeh dejovyeh linii, ktord sme zaznamenali najma v novele Kdi na poschodi, slepec vo 1'rdbloch.
Autor ich v diele rozvija naraz a s lahkost’ou, bez upozornenia preskakuje zjednej na druhu
(cesta autobusom, rozhovor s dcérou, spomienky na skolské casy, choroba matky...).

Odklon od reality, posledny determinant kreovania postmoderného pribehu. Obaja
analyzovani autori pracuju s netradicnymi nametmi pribehu, ktoré su vznacnej miere
hyperbolizované alebo maji nadych ,(fantastiky” (téma vrazdy vlastnej matky a sposob
vyrovnavania sa hlavnej postavy so svojim ¢inom alebo masova hystéria vyvolana podprahovymi

vnemami pri otvoreni nového hypermarketu ¢i chorobna zavislost’ od sitkomov apod.).

175



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

PRAMENE

HVORECKY, Michal

2006 [2001] Lovei & gberaii (Bratislava: Vydavatel'stvo PT)
VILIKOVSKY, Pavel

1989 Kaii na poschods, slepec vo 1'rdbloch (Bratislava: Smena)

LITERATURA

BAUMAN, Zygmunt

1995 [1993] Uvahy o postmoderni dobé, prel. Miroslav Petrusek (Praha: Slon)
DUDINSKY, Vladislav

2003 Medzi modernon a postmodernon (Presov: ManaCon)

ZILKA, Tibor

2000 Postmodernd semiotika textn (Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre)

Aspects of Story in Postmodern Slovak Fiction

The works of Pavol Vilikovsky and Michal Hvorecky provide two alternative forms of construction and functioning
of story in postmodern Slovak literature. While Vilikovsky prefers the palimpsest method and other intertextual
strategies as well as sophisticated style, Hvorecky focuses on hot-button themes of contemporary society while
employing the “hic et nunc” temporal scheme, impressionist view on reality, sometimes adopting communication
strategies of other media such as advertisement or TV. Though the individual methods of the two authors display a
variety of differences, all the literary tools employed result from a shared socio-philosophical basis of postmodern

thinking based on all-embracing pluralism.
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Pribeh ako nastroj rekonfiguracie reality

ROBERT SPOTAK

Tento prispevok sa zaobera vplyvom literarnych, alebo aj SirSie umeleckych diel na realitu.
Beznym postupom je skimat’ vplyv a obraz reality v diele a ja som si toho plne vedomy. Tuto
situaciu obraciam zamerne.

Uz dlh$i cas sa venujem analjze a interpreticii romanov sucasného francuzskeho
spisovatel'a Michela Houellebecqa, a preto budem hovorit’ v prvom rade o nich. Houellebecq cez
svojich hrdinov sprostredkiva obraz stavu sicasnej zdpadnej spolo¢nosti. Ustrednou témou,
ktora sa vinie vSetkymi jeho textami, je rozklad Zapadu a strata identity: ,,K zapadu necitim
nenavist, nanejvys obrovské pohrdani. Vim jenom, ze my vsichni, co v ném zijeme, smrdime
egoismem, masochismem a smrtf. Vytvofili jsme systém, v némz uz jednoduse nelze zit; a jesté
ho dal vyvazime* (HOUELLEBECQ 2008: 282).

Tento ramec sa predstavuje v kazdom z romanov inak, pricom vyrazne dominujicim
motivom je sex. Je vsadepritomny, je urcujicou kvalitou, prostrednictvom ktorej sa poukazuje na
marazmus zivota, no zaroven je predstavovany aj ako metafyzicka kvalita a esencia Iudskych
vztahov: , Kdyz skonci milostny Zivot, cely Zivot jako by ziskal trochu konvenéni a nuceny
rozmér. Udrzujeme si lidskou podobu, obvyklé chovani, jakoust strukturu; ale jak se fika, nejde to
od srdce® (IBID.: 281).

Dalsimi &astkovymi motivmi, ktoré odkazuju k ustrednej téme, st napriklad v roméne
Elementarne (astice (1998) duchovna vyprazdnenost’, ktora usti do oddavania sa New Age,
instantnej zmesi pseudoduchovna poskladaného na sposob mozaiky do pacivého, cool a politicky
korektného balika. Je to vSak len iltzia: ,,Citi pfitomnost Andéla a vnitini kvét, co se probouzi
v jejich bfise; potom dilna skonéi ajsou opét samy, zestarlé a osklivé. Maji zachvaty place™
(HOUELLEBECQ 2007a: 138).

V romane Platforma (2001) je takymto motivom globalny turizmus, za ktorého popularitou
sa skryva sexualna turistika predstavujica idealnu vymennu situaciu medzi Zapadom a zvyskom
sveta — zapadné peniaze za neporusent, bezprostrednu a exotickd sexualitu: ,,[...] na jedné strané
mas miliony zapad’akt, co maji vSechno, akorat nemuzou dosdhnout sexualniho uspokojen:
hledaji, neustale hledaji, jenZze nic nenachazeji a jsou nestastni az do morku kosti. Na druhé
stran¢ mas miliony lidi, ktefi nemaji nic, umiraji hlady, dozivaji se nizkého v¢cku, Ziji
v podminkach $kodlivych zdravi a nemaji na prodej nic jiného nez sva téla a nenarusenou

sexualitu® (HOUELLEBECQ 2008: 194).

177



Podoby a funkce piibéhu: pokus o interdisciplinmni debatn. Redakee Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http:/ /www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

V romane Rozsirenie bojového pola (1994) pozorujeme neschopnost’ vymanit’ sa z kruhu
kazdodenného prezivania bez zmyslu a ciela, neuspokojivého zivota, ktora usti do depresii
a psychického kolapsu: ,,LLidé se mylné domnivaji, ze dfive ¢i pozdéji se pfece néco musi stat. To
ie hluboky omyl. Zivot miZe byt docela dobie zaroven kratky i prazdny“ (HOUELLEBECQ 2004).

Okrem dustrednej témy rozkladu zapadnej spolocnosti a straty identity citit’t medzi
romanmi prepojenie najmi cez hlavné postavy. Napriek tomu, ze kazdy z hrdinov je niekym
uplne inym — zivotné okolnosti ako rodina, profesia a podobne sa odlisuju —, vyznacuju sa istymi
spolo¢nymi charakteristikami. Neda sa povedat’, ze pribeh (zatial) kond¢i pri poslednom romane
Moznost’ ostrova (2005), ze v jeho hrdinovi Danielovi je najdokonalejsie artikulovany charakter
bytia tychto hrdinov (HOUELLEBECQ 2007b). Skor by sme si svet Houellebecqovych textov
mohli predstavit’ ako mnohostenny utvar, na ktory sa skazdym dielom pozerime z inej
perspektivy. Na romany mozeme nahliadat” ako na cast’, vysek z autorovho ,,velkého pribehu®.
Vsetky jeho texty ako by vytvarali jeden stile sa doplnajtci celok. Prostredie, postavy a motfvy sa
sice menia, no Styl rozpravania zostava rovnaky. Houellebecqov styl sa sklada predovsetkym
z dvoch postupov: po prvé opisu beznych kazdodennych situacii, ako je napriklad nakup, jedlo,
pozeranie televizie a podobne, a po druhé myslienok hlavnej postavy, uvazovania o sebe, o svete.
Tento postup vyrazne meni rytmus diela. Citatel sa vd’aka tomu méze prepojit’ s protagonistom
ako cez obycajné cinnosti, tak aj cez jeho reflexivhe myslenie. Prave vtom je vyrazova
a vyznamova sila Houellebecqovho pisania.

Napriek tomu, ze romany Michela Houellebecqa su modelované ako velmi osobné
vypovede hlavnych postav, nemo6zeme pri ich ¢itani obist’ fakt, Ze dej tychto romanov sa
odohrava v sacasnosti, ramcom v nich je sicasna zapadna spoloc¢nost’ ajej charakter
v perspektive zvnutra — cez postavy/hrdinov aich zivotné osudy. Je v nich zjavné, ze cCerpaju
z reality, respektive ich realita je podobna tej nasej, vo vicsej miere ako, povedzme, realita
v dielach sci-fi alebo fantasy literatary. To by samo osebe este nebolo takym zavaznym faktom,
ved napokon aj pribehy o Jamesovi Bondovi sa v zasade odohravaji v sicasnosti. Lenze pisanie
Michela Houellebecqa sa vyznacuje este nie¢im inym. Vel'mi detailnym a podrobnym vhladom
do pertraktovanej problematiky — nastolovanim otazok a premyslanim problémov, ktoré
sucasnost’ou takpovediac hybu. Napdjaju sa na tep sucasnosti. Preto jeho romany zaroven
pripominaja niec¢o ako sociologicku $tadiu.

Romany Michela Houellebecqa nazyvam existencialne, nie vSak existencialistické, nejde
v nich o pokracovanie existencializmu ako umeleckého smeru, ktory je zalezitost'ou dejin
literatary. Existencialnymi ich nazyvam preto, ze v nich ide o pribeh, stav a situaciu ¢loveka. Cela

umelecka tvorba sa nejakym sposobom dotyka Pudskej existencie, ¢ize kazdé umelecké dielo ma
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existencialny rozmer. Preco by teda napriklad Houellebecqove romany mali byt’ viac existencialne
ako iné diela? Cim sa existencidlne diela odlisuji od ostatnych?

Ako kazda vyrazova kvalita, aj existencidlnost’ sa da postihnat’ prostrednictvom
strukturalnych indikatorov. Aké konkrétne to sd, co nam sprostredkuva poznanie, ze dielo je
existencialne?

V rovine témy ide najmi o spésob, akym sa k Fudskej existencii to-ktoré dielo vyjadruje,
a o mieru, vakej je v flom existencialna problematika zastupena. Tie diela, ktoré nazyvam
existencialnymi, sa dotykaju prave hranicnych Fudskych situacii, ¢lovek je v nich stavany priamo
pred zakladné otazky, z coho vyrasta uzkost’, nedostatocnost’, odcudzenie, nuda, neadekvatnost’
v tematickej rovine a nejasnost’, neurcitost’, tajomnost’, znepokojivost’ v rovine jazykovej. Toto
,pravidlo® viak treba brat’ s rezervou, nie vZdy to tak musi byt’. Uplne bezné situicie mozu mat’
tiez existencialny rozmer, napriklad v pripade pocit’ovania neprijemného stereotypu, opakovania
a nezmyselnosti kazdodenného snazenia. Zda sa vsak, ze pre vietky pripady plati akési vytrhnutie
z bezného diania zivota, pozastavenie, ustrnutie a zmeravenie pocas existencialneho uvazovania.
Pre blizsie pochopenie tohto stavu odkazujem k Platénovmu dialégu Mendn, respektive k slovu
narkdsis (Menon sa dostava do stavu narkdsis pri premyslani Sokratovej otazky o charaktere areté —
cnosti). Pocit vytrthnutia v Houellebecqovych prézach sprostredkivaju primarne postavy, ich
nerozumenie svetu, jeho ignoricia a prevazne pesimisticky, pripadne nihilisticky pristup ku
skutoc¢nosti, ale najma neschopnost’ priamej akcie, neschopnost’ vedome a uvedomele nardbat’ so
svojim zivotom.

Protagonista je ustrednym parametrom existencialneho diela a nie je to inak ani v tvorbe
Michela Houellebecqa. Jeho romany si v prvom rade o postavach, oich zivotoch a mysleni,
postavy su mierou sveta v texte akonstantou celého diela. FrantiSek Miko v suvislosti
s tematickym modelom literarneho diela hovori: ,,Na rozdiel od koncepcii, ktoré zaklad konania
vidia v interakcii medzi postavou ako protagonistom ainou postavou ako jej antagonistom
a ktoré interpretuju ,zivotnu situaciu cloveka® cisto na individualnej rovine, vychadza tato
koncepcia zo spolocenského aspektu konania postavy a jej zivotnej situdcie a za jej antagonistu
poklada celok spolocenského (a prirodného) prostredia, v ktorom je postava situovana®™ (MIKO
1987: 45). Vnutorny zaujem Ccitatela (ale aj autora) sa podla Mika sustredi len na jednu postavu,
s ktorou sa v priebehu ¢itania prirodzene bytostne stotozfiuje a prijima jej zivotnu situaciu za
svoju.

Houellebecqovho hrdinu by sme mohli nahliadat’ aj ako sac¢asného ,,zapadného® hrdinu,
pokial len ako prototyp nechapeme hrdinu Paola Coelha — ve¢ne a tinavne hl'adajiceho naivného

romantika, ktory svoju existenciu vrchovato plni instantnym duchovnom. U Houellebecqa ide
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o akéhosi zvlastneho antihrdinu, nie vSak v zmysle typického ,,zaporaka®. Tento hrdina je
odchovany zapadnym Skolskym systémom, vie teda o svete pomerne dost’, ale historicky svet
(svet velkych idei, zZlomovych okamihov a podobne) je mu (mozno ako kazdému) vzdialeny.
Odcudzenie, inverzia a rozpad hodnot a tradicnych vizieb je to, ¢o Zije. Houellebecqovsky hrdina
ma po krk postmoderny a technologickych hraciek, potrebuje sa skryt’ odcudzenému svetu,
o ktorom vie az prili§ vel'a, no napriek tomu mu nerozumie.

Zakladnym a zasadnym je tu rozpor medzi idealnym a realnym. Opozicii idealne — realne
sa vumeni{ vyhnat neda a ,,na veci ni¢ nemeni ani skutocnost’, ze sicasné umenie, zvlast
postmodernistické, je priznacné vedome popieranou idealitou, jej zamerne vytvaranym
nedostatkom® (REDEY 2008: 333). Ak uz nie inak, tak prinajmensom implicitne vnasa idealitu do
diela citatel. Hrdina je zobrazeny v polohe reilneho, ale citatel’ jeho Zivot nazera v perspektive
idedlneho, teda v perspektive rieSenia problémovej existencialnej situacie. Za nemohucnost'ou a
dezorientovanost’ou hrdinu moézeme kde-tu predsa len zahliadnut’ mozné vychodiska a riesenia.
Nadeje na ne sa vSak opakovane rozplyvaju.

To, ze v texte ide o cloveka, sposobuje, Ze Citatel’ akoby zostrene vnima prave tuto liniu —
pribeh protagonistu. Zvysok sa stava podruznym, sprievodnym, vSetko v diele vhimame len ako
pozadie, ako scénu, rekvizity pre uplnost’ a vyniknutie existencidlnej zavaznosti situacie.
Naporudzi je porovnanie s tvorbou inych autorov, napriklad Umberta Eca, Davida Lodgea ¢i
Kurta Vonneguta. V nich ide v zasade o premyslenu stavbu diela, autorsky Sstyl, dovtipnost’,
zapletku, hru s jazykom, intertextualne odkazy & dokonca o autorsku exhibiciu. Clovek sam,
clovek ako ramec, ako ohniskovy bod tu nie je. V tomto zmysle ma takato literatira zabavnu
povahu, nech uz ide o zabavu akokol'vek intelektualnu a sofistikovanu.

V pripade Houellebecqovych romanov ¢citatel' automaticky verifikuje ¢itané a porovnava
so zitou skutocnost’ou. Realita diela sa tak dostava do jeho reality. Tento prenos reality diela do
reality Citatela sa deje minimalne na dvoch zakladnych urovniach. Ide jednak o jednoduchy
prenos informacii (napriklad o situacii v si¢asnom Francuzsku), ale okrem toho sa prenos deje aj
inak — skdsenostne. Co to znamen4? Kanonizovany metakomunika¢ny model v literarnej vede
a umenovede stanovuje, ze na zaklade ¢itania vznika metatext. Nim moze byt aj reflexia, ktord je
dekédovanim a interpretaciou. Toto je ale az druhotna reflexia. V prvom rade existencialna
situacia protagonistov dolicha na recipienta bezprostredne a naliechavo skusenostne. Pritom nejde
o abstrahovanie akéhosi poucenia ¢i zachytenia vyznamu prostrednictvom usuvzt'azfiovania
sinymi textami, ale o prezitie, zakusenie: o pravdiva, ale (alebo prave preto) celkom

nesprostredkovatel'nu skusenost’.
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Cez zakuSanie existencialnej situdcie dielo rekonfiguruje realitu  recipienta.
Prostrednictvom pribehu/naracie, ktorej nastrojmi su postavy, tespektive motivy, ale aj
kompozicia ¢i $tyl autora, sa do vedomia citatela prenasa poznanie, ktoré nemoze byt’ plne
verbalizované. Pozadie tohto poznania tvori konkrétna a nezamenitel'na zivotna skusenost’, ale aj
filozoficko-kulturne nahlady autora, recipienta a doby, urcujucou vsak zostava existencialna
zivotna situdcia — v nej sa ukazuje zmysel a vipovedna relevantnost’ diela. V existencialnom diele
je naracia prostriedkom identifikacie, uvedomenia, moznostou katarzie a odbremenenia, je
artikulaciou existencialneho pocitu a rozpolozenia, tj. rekonfiguraciou vedomia ako aj zitej
skutocnosti. Recipient je po precitani iny. Charakter diela mu umoznuje prezit’ priamu skdsenost’
a pokladat’ ju za svoju vlastnu. V pripade existencidlnych diel, ako su romany Michela
Houellebecqa, teda citatel neodchadza do akychsi neredlnych svetov, z ktorych po docitani
putuje naspit’ do reality. Skor by sa dalo povedat’, Zze jeho zZivot a jeho vedomie, ktoré zivot
urcuje, dostava dalsi rozmer. Tak ako univerzum autora, aj vedomie Ccitatela sa podoba
mnohostennému utvaru, ktory sa dnes a denne otaca podl'a potreby a citatel'ské zazitky mozu
prenn byt’ dokonca omnoho dolezitejsie a uzitocnejsie ako tie ,realne®. Mozno o par rokov
Houellebecqove diela zostarnd, nedokazu prezit’ svoju konkrétnu a velmi Specifikovana dobu,
mozno sa zmeni existencialna situcia 'udi natol'ko, Zze nebudd mat’ ni¢ spoloc¢né s tymi v diele.

Tu a teraz vsak o nich plati toto.
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Story as a Tool of Reality Re-Configuration

The paper deals with the relation between the novels by contemporary French writer Michel Houellebecq, and
reality. It attempts to identify literary methods and tools by means of which the author creates an image of reality
while interweaving the plot with both facts, and personal opinions on or attitude towards them. Eventually, the

possible effects of this image of reality on the reader are inquired into.
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Narativni oblouk a serialita
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Scénovani pfibéht v televiznich serialech Jaroslava Dietla
Anticky model jako vyrazovy prostfedek popularnich obsaht televizniho

média’

SIMON DOMINIK

Uvod

Scenarista Jaroslav Dietl (1929-1985) patif k zakladatelum ceského televizniho serialu. Stal nejen
u jeho zrodu, ale pozdé¢ji navic pfisel 1 sideou puvodniho pifbéhu postupné rozvijeného
v jedendcti a2 tfinacti pokracovanich, jeZ sam nazyval ,seridlem televiznich her“. V obdob{ do
premiéry Dietlova Nejmladsiho 3 rodu Hamrii (1975) byly ptvodni ¢eské serialy pojimany jako série
samostatnych epizod s relativné uzavienym pifbéhem, vzajemné propojenych tymiz postavami.
Na principu rozvijeni dlouhodobych zapletek ve vice dilech byly postaveny pouze adaptace
literarnich pfedloh Aloise Jiraska, respektive Vladimira Neffa F. L. ¢k (1971) a Sratky 3 rozummn
(1968). Teprve v roce 1975 zahajila Ceskoslovenska televize (MICHALEC 1983; CYSAROVA 1998)
tradici televiznich romanua na pokracovani, které se zahy staly pilifem nejen jeji serialové
produkce, ale i tvorby Jaroslava Dietla, jenz sice série zcela neopustil, ale pfece jen odsunul do
pozadi své ¢innosti.

Predkladany piispévek hodla analyzovat systém vystavby zapletek Dietlovych piibéhu
(JANOUSEK 1985), a to diachronné, na vzorku tif seriala, na nichz lze pozorovat vyrazny vyvoj
autorova pfistupu k metodé¢, kterou si postupné osvojil a svébytné rozvinul. K televiznimu serialu
(SMETANA 2000) piistupoval Jaroslav Dietl s pomérné bohatou zkusenosti dramatika, coz se
projevuje na jeho zakladnim piistupu k organizaci zapletky, totiz vyuziti techniky péti fazi,
odvozené z antické dramatiky (STEHLIKOVA 2005) a v novoveké literarni teorii zakotvené
Gustavem Freytagem (Technika dramatu, 1863), obecné terminologicky znamé jako ,,expozice-
kolize-krize-peripetie-katastrofa. Ostatné sam Jaroslav Dietl ovlivnéni antickymi vzory pfiznaval,
pfestoze tento rigidni postup kompozice uz byl v divadle davno minulosti: ,,Véfim, ze klasické
principy vystavby dramatického dila, jak je definovali uz stafi Rekové, plati i pro serial“ (cit. podle
JANOUSEK 1985: 20) Prispévek se bude vyse uvedeného pojmoslovi drzet, pouze termin

»katastrofa® nahrazuje obecnéjsim pojmenovanim ,,rozuzleni®.

! Pispévek vychazi z autorovy diplomové prace Narativni struktura seridli Jaroslava Dietla, obhajené na Katedfe
medialnf komunikace IKSZ FSV UK v roce 20006.
2 Toto oznaceni na sob¢ napifklad nesou titulnf listy scénaia seriala Nejmladsi 3 rodu Hamirsi a Nemocnice na kraji miésta.
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Technika péti fazi

V avodni fazi dramatu, expozici, dochazi podle Gustava Freytaga k pfedstaveni jednajicich
postav a k nastinéni jejich vztaht, stejné jako zarodka budouci zapletky. ,,Byva pravidlem, ze je
prospésné uhoditi po otevieni opony prvni akord tak silné a ucinng, jak jen to charakter hry
dovoluje” (FREYTAG 1944: 53). A dale: ,,Expozice se ma z¥ici vieho, co rozptyluje. Ukol piipravy
plni nejlépe, pfijde-li po dvodnim akordu pusobiva scéna spojena rychlym pfechodem s dalsi
scénou, snad momentem prvniho napéti” (IBID.: 54). Pifkladem pro citované postupy mohou byt
expozice zacatki vSech rozebiranych serialt, napiffklad skute¢né silny ,,akord“ v podobé
autohavarie jedné z usttednich postav Newocnice na kraji mésta.

Kolize neboli zauzleni rozviji dosud jen naznacenou dramatickou zapletku a pfinasi do ni
konflikt a soupefe, byt’ tfeba nepersonalizovaného nebo jen tuseného. Vzdy v ni dojde ke zméné
stavajici situace a jejim ucelem je stupniovat divakav zajem. ,,Zalezi na latce a zpracovani, zda
stoupa v jednom ¢i vice stupnich az k vrcholu® (IBID.: 56). Jasné oddélené ,,stupné® této faze
Jaroslav Dietl pfili§ nevyuziva, ve vétsiné pifpadt jednoduse rozehrava jasné citelny konflikt
spesné ustici do krize, napfiklad kdyz Jan Hamr vstoupi proti vili rodica do JZD.

Krize pfinasi vysledek kolize, nékdy ho dokonce jesté dale stupniuje, a pfipravuje prostor
pro nasledujici peripetii. ,,Vrcholem dramatu je ono misto hry, kde dochazi k mohutné
a rozhodujici udalosti stoupajictho boje. [...] Odhodlan{ k ¢inu u hrdiny nebo pfijeti osudného
dojmu, prvni velky stupen siln¢ vyhnaného déje nebo pocatek smrtictho vnitfntho konfliktu se
musi zjeviti v pevném spojeni prave tak s tim, co pfedchazi, jako s tim, co nasleduje® (IBID.: 58).
Krize logicky spojuje déje minulé a odehrané s témi budoucimi a jen lehce pfedjimanymi ¢i jen
tusenymi. Je pfedélem mezi fazi vzestupu a sestupu déje a také bodem nejvyssi divacké
pozornosti a emocionalni spolutcasti. Ustfedni postaveni stupné krize a jeho osudovost Jaroslay
Dietl navic c¢asto podtrhuje jejim rozehranim ve vice fazich, napfiklad pfi protahovaném
rozchodu Jana Hamra s partnerkou Vérou.

,»INejobtiznéjsim [...] je pofad scén v casti klesajici (peripetie) [...] Az k vrcholu byl divak
upoutan uzavienym zaméfenim hlavniho charakteru. Po ¢inu vznikne mezera. Napéti musi byti
opét povzbuzeno. A k tomu je tfeba novych sil [...], jez by mél divak teprve nové poznati®
(BID.: 60). Ve fazi peripetie vzdy dochazi k obratu ¢i alespon k pokusu o obrat. Kvuli naruseni
pfedpokladaného sméfovani déje a s nim spojené opétovné aktivizace divakovy pozornosti je
tfeba do zapletky vpravit novou okolnost, ktera narusi jeji dosavadni prab¢h, at’ uz definitivné,
nebo pouze na okamzik. Takto kuptikladu v Zené za pultem titulni hrdinka Anna Holubova
opousti svého piitele Karla, pfestoze ho stile miluje, a kvuli détem se vraci k nevérnému

manzelovi. Manzel ji vSak zahy opét opusti a Anna definitivné skonéi v Karlové narudi.
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Zavérecna faze rozuzleni pfinasi ukonceni zapletky, at’ uz st’astné, ¢i nikoliv. ,,Katastrofa
obsahuje [...] nutny nasledek jednani a charaktera® (IBID.: 62). V ramci serialu mtze byt ukonceni
dvoji: bud definitivni (naptiklad hlavni epizodni zapletky v Zené za pultems), nebo Eastecné,
uzavirajici jen jednu z fazi vicedilové ¢i celoseridlové zapletky a pfipravujici pole pro budouci déje

(v tomtéz serialu osobni zapletky Anny Holubové v jednotlivych pokrac¢ovanich).

Nejmladsi z rodu Hamrii (1975)

Usttedni postavou serialu Negmladsi 3 rodu Hamri (BEDNARIK 2009) je mlady zemédélec Jan
Hamr. Zminénd ustfednost neni pouhou frazi: Jan se vyskytuje prakticky v kazdém obraze a
vsechny hlavni zapletky dilt jsou postaveny na jeho aktivni pfitomnosti, je vzdy ustfednim
hybatelem déje. A nejedna se pouze o hlavni zapletky, nebot’ Jan figuruje téméf ve vsech
dé¢jovych liniich, které se ho minimalné tzce tykaji, pokud uz v nich nevystupuje jako jeden
z protagonistd. Vyjimkou jsou pouze nékteré udalosti prvnich dvou dild, v nichz je Jan s ohledem
na svuj vék pouze pasivnim pozorovatelem, ale jejichz dusledky se ho pfimo dotykaji
a determinuji nékteré budouci d¢je.

Serial jako celek nema specidlné vykrouzeny déjovy oblouk, je slozen z uzavienych
pokracovani, kterd maji svou vlastni zapletku vystavénu v klasickych péti fazich. Vsechny
dlouhodobé motivy tak nejsou podfizeny vyssi organizovanosti, ale skladaji se z postupného
vrseni jednotlivych, samostatné rozvijenych a uzaviranych déja. V kazdém dilu Jaroslav Dietl
scénuje pifbch v jedné ¢i dvou vlastnich zapletkach, které probéhnou ve vsech potiebnych fazich,
dany déj uzavfou a jen né¢kdy pfipravi padu pro dalsi pokrac¢ovani.

Z hlediska rozlozeni zapletky se serial déli na tii asymetrické ¢asti. Prvni obsahuje tvodni
dv¢ epizody, které funguiji jako expozice hlavnich postav a témat. Centrem serialu jsou nasledujici
dily tfeti az desaty, které jsou charakterizovany jednotnou podobou hlavniho uzavieného
piib¢hu. Zavérecny dil pak uz jen uzavira vSechny dosud oteviené motivy.

Tézisteé serialu tedy lezi v jeho stfedové ¢asti, ve tfetim az desatém dilu. Tyto epizody jsou
charakteristické striktnim vyuzitim pétifazové uzaviené struktury, a to vzdy ve dvou paralelnich
zapletkach — pracovni a osobni. Zatimco pracovni linie je setrvale vzestupna a Jan kraci od
uspéchu k uspéchu (postupné se zdrobného rolnika stane pfedsedou zemédélského
konglomeratu), osobni zapletka ma spise opacnou tendenci. Jaroslav Dietl tu v postavé Jana
Hamra poprvé piivadi na obrazovku svij oblibeny typus hrdiny zazivajictho uspéchy v praci
a zaroven potize v soukromi. Janu Hamrovi se tak vlivem vnéjsich okolnosti rozpadne tésné pred

svatbou dlouhodoby vztah, projde si netspésnym pokusem o navazani vztahu nového, staci se

185



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

ozenit a zahy rozvést a nakonec mu umird maminka. Teprve v poslednim dile se na n¢j usméje

stesti, kdyz se setkava se svou davnou a nejvétsi laskou.

Zena za pultem (1977)

Struktura Zeny za pultem se od Nejmiadsiho 3 rodn Hamri v mnohém lisi. Jaroslav Dietl predevsim
zcela méni komporzici epizod. V jednotlivych dilech kombinuje izolovany uzavieny piibéh
s postupnym rozvijenim jedné hlavni zapletky, kterou je soukromy zivot prodavacky lahtdek
Anny Holubové. Dale opousti koncepci dominantni centralni postavy, jez na sebe vSechny
zapletky vaze. Anna Holubova vystupuje jako hlavni hrdinka v celoserialové zapletce a v nékolika
pfibézich jednotlivych dila, v nékterych naopak figuruje pouze jako pasivni svédek jejich déja.
Vaze na sebe pfirozené nejvétsi pozornost, ale nezastifiuje ostatni postavy jako Jan Hamr. Nazev
serialu také neni tak jednoznacné vymezujici jako u Hamra: Zenou za pultem je nejen Anna, ale
také jeji kolegyné v samoobsluze, jichz se az na dv¢ vyjimky tykaji jednotlivé epizodni pfibéhy.

Stejné jako v Nemladsim g rodu Hamrii pouziva Dietl ke scénovani déje freytagovskych pét
tazi, které aplikuje jak na izolované pracovni zapletky kazdého dilu, tak i na postupné rozvijenou
osobn{ linii hlavni hrdinky. Tato osobni zapletka tak podléha nékolikanasobnému fazovému
clenéni, z péti stadii uz sestava ve své hlavn{ roviné. Hlavni hrdinka se pokousi po rozvodu zacit
novy zivot a hodla zistat pouze sama s détmi (expozice). Po par mésicich se vSak zamiluje do
statika Karla, za néjz by se chtéla znovu provdat (kolize), ale musi celit odporu svych potomka,
ktef{ jsou vazani na otce a zaroven byvalého manzela Jittho, ktery se chce k Anné vratit (krize).
Karla proto opousti (peripetie), ale kdyz ji muz znovu podvede, definitivné se s nim rozejde
a s pomoci déti ziska zpét Karla (rozuzleni).

Tato hlavni linie se dale $tépi na pétifazové organizované podskupiny, odpovidajici
vztahim hlavnich postav (Anna-Karel, Anna-Jifi, Anna-jeji dcera, Karel-Anniny déti). I tyto
podskupiny jsou komponovany v péti fazich, a to jak ve svém celku, tak v ptipadnych vyvojovych
tazich (Ctyfi ve vztahu Anna-Karel, dvé ve vztahu Anna-jeji dcera). Tato komplexni pyramidalni
struktura posléze vrcholf pfi realizaci této linie v syzetu jednotlivych epizod, kde je scénovana

opét pétifazove.

Nemocnice na kraji mésta (1978, 1981)

Kompozice Nemocnice na kraji mésta vivojové navazuje na Zenn za pultem, ale v mnohém ji dale
pfekonava. Jaroslav Dietl pfedevsim opousti koncepci uzavienych epizod s vlastnimi ptibéhy
a upfednostiiuje budovani hlavniho dramatického oblouku celého seridlu pfed jeho skladanim

z mensich obloukt jednotlivych dila. V Newocnici na kraji mésta proto pfichazi s modelem

186



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

dlouhodobych dé¢jovych linii, jejichz uzlové body postupné rozmist’uje do struktury serialu jako
celku (DOMINIK 2009).

Pii tom se ve vétsiné ptipadua drzi svého osvédéeného modelu péti fazi, které se vsak vzdy
vztahuji na celou linii ¢i jeji ¢ast, nikoliv na jeji podobu v konkrétnim dilu. Podobné jako v osobni
zapletce v Zené za pultem je vétsina hlavnich linii scénovana freytagovskym modelem pyramidalné
jak ve svém celku, tak v jeho rozlicnych podfazich. Kazdé pokracovani sice akcentuje jednu az tfi
linie, které mu tvofi ramec, jeho soucasti jsou vSak zfidka komponovany do gradujictho
vyvojového oblouku. Pouze ve ctyfech z tfinacti epizod lze identifikovat doposud standardni
Dietlovu pétifazovou uzavienou zapletku, a to jeste¢ jako pouhou vedlejsi soucast paralelné
rozvijenych déja ostatnich linii, nikoliv jako hlavn{ organizaéni prvek.

Klicovym bodem koexistence dlouhodobych déjovych linif je jejich provazanost. Témér
,»vse souvisi se v$im®, udalosti jednoho pfibéhu podminuji ¢iny postav v druhém a ty zase
determinuji déni v tfetim atd. Jaroslav Dietl také dosel mnohem dal v opousténi koncepce
centralni postavy coby hybatele vSech déju. Zatimco Anna Holubova svému serialu 1 pfes razna
omezeni pfece jen dominovala, v Nemocnici na kraji mésta ptichazi Jaroslav Dietl s celou skupinou
hlavnich hrdint, z nichz nikdo nema zcela vad¢i dlohu, a to ani primaf Sova, ktery se postupem
¢asu stal symbolem celého seridlu. Ustfednimi postavami je viech pét Iékata z ortopedie, z nich?
kazdy si prozije kromé profesnich osudl i svij osobni pfibéh, at’ uz pficinénim svym, nebo
prostfednictvim dalsich postav. Hlavnich hrdind, hybatela vlastnich déjovych linii, je vSak jesté
dalsich osm. Plocha i rozmisténi jednotlivych pfibéhu se samoziejmé lisi, stejné jako prostor, jimz
jednotlivé postavy disponuji, ale tato klasifikace vychazi z roli, které jednotlivé figury nesou ve
struktufe celého serialu.

Z hlediska kompozice se serial lame na dvé poloviny. Pouze nckteré z déjovych linif
a motivua jsou rovnomérné rozlozeny v celém serialu, vétsi ¢ast jich ma tézisté bud’ v jedné, nebo
v druhé poloving, piipadné¢ se odehravaji pouze v jedné z téchto ¢asti. Ale 1 zminéné rovnomeérné
rozlozené zapletky maji v pulce serialu pfedél. Aby serial neupadl do stereotypu, Jaroslav Dietl jej
v poloviné ozivil novymi zapletkami i jednou postavou. Tento postup pak jesté¢ v mensi mife
zopakoval v posledni tfetiné, kdy rozsifuje prostor osudu syna primafe Sovy a nechava doktora
Cvacha rozehrat jeho boj o misto primafe a pozdéji o holé setrvani v nemocnici.

Vsechny déjové linie se nakonec uzaviou, st’astny konec ma jen polovina z nich. Tento
pomér sice ponckud relativizuje fakt, ze u hlavnich zapletek se jich happyendu pfece jen docka
vice nez pulka, avsak v pfedchozich analyzovanych serialech neztstala po skonceni zavérecného
dilu ani jedna nespokojena kladna postava, zatimco v Newmocnici na kraji mésta jsou nest’astni hned

tfi hlavni hrdinové.
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Zavér

Z analyzovanych seriald jednoznacné vyplyva Dietlova inklinace ke klasické vystavbé dramatu
v peti fazich, kterou autor zcela neopustil ani v okamziku, kdy se vymanuje z sablony relativné
uzavienych epizod s vlastnimi zapletkami a pfechazi k modernéjsi vystavbé s dlouhodobymi
liniemi rozvijenymi nezavisle na jednotlivych dilech. Princip péti fazi, jejz pfestava vyuzivat ve
struktufe epizod, jednoduse posunuje o fad vys a komponuje v jeho intencich alespon cast
celoserialovych zapletek.

Prikladnymi zastupci téchto zminénych vyvojovych tsekt Dietlovy tvorby jsou serialy
Nejmiadsi 3 rodu Hamrii a Nemocnice na kraji mésta. Prechodovou fazi mezi nimi tvot Zena za pultem,
jejiz epizody sice jesté maji vlastni uzaviené zapletky, ale dlouhodoba soukroma linie hlavni
hrdinky Anny Holubové uz je ve svém celku i jednotlivych usecich vystavéna v péti fazich.
K samotnym fazim pfistupuje Dietl pfevazné tradicné a nechava je v jejich zakladni podobé, jen
v nékolika pfipadech je jemné upravuje, vétsinou zdvojenim. Rozuzleni byva zpravidla $t’astné,
v prvnich dvou seridlech se hlavni kladné postavy setkavaji s nezdary pouze v dilc¢ich zapletkach,
na konci seriali dosahuji spokojenosti. Teprve az v Nemocnici na kraji mésta nékteti kladni hrdinové

v zavéru stésti nedosahnou.
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Structuring the story in TV serials by Jaroslav Dietl. Antique Scheme as a Tool of Conveying Mainstream
Topics

The paper focuses on the tools of story-structuring in the TV serials by Jaroslav Dietl. The structure keeps quite
strictly to Gustav Freytag’s classical five-phase model derived from antique drama. The scheme is employed on three
levels: in the structure of the serial as whole, in the micro- structure of individual episodes, and, finally, in particular
storylines marked by salient motifs and winding through various episodes. This principle is illustrated by three serials
displaying the development of Dietl’s technique: Nejmladsi 3 rodu Hamrii (1975), Zena za pultens (1977) and Nemocnice na
kraji mésta (1978, 1981). While the first serial is divided into separate episodes, the second one — though based on
isolated episodes as well — displays the development of the protagonist’s storyline in the course of the whole serial.
Nevertheless, the screenwriter abandons the strategy of separate episodes in the third serial, leaving most of them

without a plot closure: the storylines and motifs are unwound continually, independently of individual episodes.
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Specifika televizni serialové adaptace

ANETA ZATLOUKALOVA

Uvodem
Pribéh muze byt vypravén prostiednictvim raznych médif a ziskavat riazné podoby a formy.
Seymour Chatman mini, ze kazdy narativ mtze byt uchopen jakymkoliv sdélovacim médiem,
avsak kazdé médium preferuje urcity zpusob, jak piibéhy prezentovat (CHATMAN 2000: 44).
Jelikoz se tato prace zabyva televizni seridlovou adaptaci — bude pfedmétem mého
zkouman{ to, jaké postupy a technologie pouziva televizni médium k pfevypravéni pavodné
verbalnich pfibéht do audiovizualni serialové podoby a zaroven ¢im se odlisuji televizni seridlové
adaptace od ostatnich televiznich serialovych dél i filmovych adaptaci.
Nejprve se zaméfim na zvlastnosti adaptovani televiznim médiem (s dirazem na
vefejnopravni televizi), poté se pokusim popsat vztah seridlu a adaptace a nakonec predstavim

specialni druh serialovych adaptaci, a to tzv. klasické romanové adaptace.

Adaptace a televizni médium

Televizni serialova adaptace je, stejn¢ jako film ¢i dramatizace, transpozici psaného textu, ale
i literarntho zanru do audiovizualni podoby — jednd se tedy o posun od ,telling* k ,,showing®.
Prestoze se na prvni pohled miize zdat, Ze nova audiovizualn{ forma se v televizi nijak nelisi od té
filmové, kazdé z médi pouziva jina pravidla a techniky pfi adaptovani coz je zpusobeno
odlisnymi moznostmi, které jsou kazdému z nich vlastni, a také technologii, na které jsou tato
média zalozena. Jak uvad¢ji John Desmond a Peter Hawkes, kazda adaptace literarniho textu je
v podstaté interpretaci tohoto textu osobou ¢i osobami, které jej nejprve musi pfecist, nasledné
vybrat a urcit motivy vhodné pro pfevzeti do nového dila a nakonec rozhodnout o jejich podobé
v audiovizualnim médiu. Srovnani literarnfho zdroje s novym filmovym ¢i televiznim dilem pak
odhaluje distinktivni rysy kazdé z forem a zaroven objasnuje rozdilné interpretace pifb¢hu
(DESMOND — HAWKES 2006: 1-2).

Linda Hutcheonova upozornuje na to, ze i pfestoze je médium ,,materialnim prostfedkem
vyjadfeni adaptace” (HUTCHEON 2010: 23), neni pouhym zprostfedkovatelem mezi autorem
a pfijemcem, nybrz autor a piijemce jsou jeho soucasti a jsou jim také ovlivnéni. Je tedy tfeba
chapat adaptaci nejen jako vysledek, ale i proces a neopominat ani pfi formalnim rozboru socialni

a komunikacni aspekt média (IBID.).
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Vetejnopravni televize se jako médium snazi od svych pocatka napliovat pfedevsim tii
pozadavky — informovat, vychovat, ale zirovesi i bavit publikum’. Na rozdil od filmu nenf
vefejnopravni televize tolik ovliviiovana komerénim trhem, a proto se nemusi snazit zalibit
vétsinovému publiku a muze klast daraz na vysilani pofada, které naplnuji stanoveny socialni ucel
(CARDWELL 2007: 187). Pravé jim jsou televizni adaptace zasadné ovlivnény, a to uz pfi
samotném vybéru pfedlohy — k adaptovani si televizni tvtrci vybirali ¢asto klasické romany prave
pro jejich umélecké kvality a prestiz.

Adaptace klasickych romant tedy zajist'uji splnéni stanovenych pozadavka — publikum je
informovano a vzdélavano, protoze mu je prostrednictvim televizniho média zprostfedkovavana
umélecka literatura. Posledni bod je naplnén diky aktualizaci literarntho piibéhu v televiznim
médiu — aby divaky pobavil, byvaji z pfedlohy vybirany vhodné motivy. Napiiklad v seridlové
adaptaci Jany Eyrové (rezie Susanna Whiteova) z roku 2006 je pii vypraveéni hrdincina détstvi
kladen diraz na vyobrazeni negativnich udalosti — z jejtho pobytu v Lowoodu je vynato jen biti
a ponizovani schovanek a také bida a hlad. Jiné situace jsou v seridlu vykresleny dramatictéji nez
v literarni pfedloze, napfiklad v romanu (BRONTEOVA 1969) nijak dramaticky piijezd Jany Eyrové
na Thornfield je v serialu téméf hororovy a pohled na ponury obraz velkého strasidelného domu
je jesté dokreslen sugestivni hudbou.

a) Serial a adaptace

Pfi nahlédnuti do historie vefejnopravnich televizi zjistime, Ze adaptace literarnich a divadelnich
dél se vyznamné podilely na formovani podoby televizniho vysilani pfi jeho zrodu a i v dalsim
vyvoji se staly vedle puvodni televizni tvorby duleZitou soucasti televizni produkce. Pfthodnou
formou pro vyuziti rozsahlych textovych pfedloh s pouzitim adaptacnich postupu dulezitych pro
splnéni zaméru televize se stal serial. John Caughie povazuje serial za ,klasickou formu
televizntho narativu® (CAUGHIE 2000: 205), protoze se narozdil od televizniho filmu nesnazi
napodobit film promitany v kiné a neodvozuje svou formu ani od divadelni hry. Vzbuzuje tak
zdani specifického urceni pro televizi a radio. Caughie uvadi, ze se seridlovy narativ stal jednim
z hlavnich opérnych sloupt televizntho vysilani fikce predevs$im diky pravidelnosti vysilani. Tato
pravidelnost zde souvisi i s rozclenénim piibéhu do jednotlivych epizod — divak si musi piibc¢hy
jednotlivych epizod uchovavat v paméti, tak aby mohl s dalsim dilem serialu navazat na
pfetrzenou linii. Postupné si tak zkonstruuje narativ celého serialu (IBID.).

Seridlova televizni tvorba tedy nuti divaka k pravidelnému sledovani a tim v ném vytvafi
urcitou zavislost na této pravidelnosti, bez niz by nemohl zcela porozumét vnimanému piibchu.

Proto seridlova tvorba pfinasi zaruku stability a stdlosti publika. Nartst seridlové tvorby

3 Tato idea o poslani vefejnopravni televize informovat, vychovat a bavit je spojovana s lordem Johnem Reithem,
prvnim generdlnim feditelem BBC. V$eobecné je oznacovana jako ,,reithianska“ (CARDWELL 2007: 187).
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od 19. stoleti, kterd byla vyuzivana v ruznych médiich, je toho dikazem. Tento nartst si zadal
mnozstvi latky ke zpracovani a adaptace klasickych romant byly jednou z vhodnych moznosti,
jak ji ziskat.
b) Rozvoj televiznich seridlovych adaptaci
Nejvice se o rozvoj televiznich seridlovych adaptaci zaslouzila britska televizni stanice BBC',
proto se zde budu vénovat pfedevsim serialum z jeji produkce. Vlastni televizni serialovou tvorbu
zahdjila BBC v roce 1950 odvysilanim adaptace romanu Louisy May Alcottové Little Women
(2 dily, 1868, 1869) a nasledné¢ se adaptovani znamych romant do seridlové podoby stalo trvalou
soucasti televizni produkce. Pocetné vzrustajici publikum vyzadovalo nové a nové serialy a BBC
k jeho uspokojeni pouzila komerénim trhem jiz mnohokrat provéfeny zpusob vyuziti hotovych
fikénich dél. Nedostatek materialu k vysilani fesili tedy adaptovanim, zejména seridlovymi
adaptacemi, ale i jejich ¢astym opakovanim nebo 1 pfepracovavanim. Podle Monicy Lauritzenové
nikdo nepochyboval o prestizi klasickych romanta 19. a prvni poloviny 20. stoleti a o jejich
pfitazlivosti, ktera serialovym adaptacim zajistila vérné publikum (LAURITZEN 1981: 10-22).
Nasledné se po celém svéte rozsifilo uznani seridlovych adaptaci televize BBC jako produkta
vysoké kvality, a to zejména po mezinarodnim uspéchu Sdgy rodu Forsytri (1967, scénaf Lennox
Phillips), natoc¢ené podle stejnojmenné romanové predlohy Johna Galsworthyho (19006).
Adaptacim literdrnim i divadelnim patfilo vjznamné misto i v Ceskoslovenské televizi od
jejich pocatkli a také dnes tvof{ viznamnou &ast nové vzniklych televiznich potfadé.’ Seridlova
tvorba v Ceskoslovensku zacala pozdéji nez v USA & Britanii. Navézala predevim na prototyp
adaptovani klasickych romant televize BBC, zejména nejslavnéjsi adaptaci zjeji tehdejsi
produkce, jiz jmenovanou Sdgu rodu Forsyti, a to adaptaci romanu Vladimira Neffa Siatky 3 rozunm
(1957). Sratky z rozumu (1968, rezie Frantisek Filip) se po formalni i tematické strance serialové
adaptaci Sdgy rodu Forsytii velmi podobaly. Oba serialy byly v podstaté romany na pokracovani,
zaznamenavajicimi osudy jednoho ¢i vice rodu — jejich vzestup 1 pad na spolecenském Zebticku
v kontextu dé¢jinnych udalosti, které je ovliviovaly, a jsou v nich podobnym zpisobem
vyobrazeny propletené rodinné, milostné ¢i majetkové vztahy a intriky. V obou téchto televiznich

adaptacich byl kladen velky duraz na peclivy vybér hereckého obsazeni, ndkladné a detailné

4.,Ve Velké Britanii $el televizni pramysl vzdy svou vlastni cestou, odlisnou od americkych komerénich

a kontinentalnich statnich systému. [...] Americky film a televize byly od pocatku formovany trhem. Zatimco
evropské producenty a feditele casto zajimaji umélecké hodnoty®, v USA je jim zfidka dovoleno piekazet v ¢innosti.
[...] Americké serialy musely mit viechny otevieny konec. Uspésna série tak mize pokracovat donekoneéna. |...]
Britské serialy jsou ¢asto planovany na omezeny pocet dild. Britové také rychle pochopili podobnost mezi televiznimi
serialy s uzavienym koncem a romanovymi sagami z 19. stoleti a recyklovali mnohé romany v novém médiu‘
(MONACO 2004: 495-513).

5V letech 1990-1999 bylo v Ceské televizi na zakladé literarnich, dramatickych, ale i rozhlasovych piedloh natoceno
vice nez 160 televiznich filmd a témet 10 seriala (AUJEZDSKY 2009: 10).
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propracované kulisy a kostymni vypravu. Sdga rodu Forsyti 1 Satky z rozumn také velmi dobie

ukazujf znaky charakteristické pro televizni serialové adaptace, na které se dale zaméfim.

Specifi¢nost serialové adaptace

Prestoze ma televizn{ serialova adaptace mnoho spolecnych znaku s filmovou adaptaci i s ostatni
serialovou tvorbou, kombinace televizntho média a adaptacnich postupa ji pfinasi urcitou
specificnost, diky které ji muzeme od filmovych adaptaci a ostatnich seriali odlisit. Na prvni
pohled jsou nejvyraznéjsim rozdilem mezi seridlovou a filmovou adaptaci ¢asové moznosti
aomezeni kazdého ztéchto médi. Film, ktery je promitan vkiné¢, se musi
1 s nékolikasetstrankovym romanem vyrovnat v pomérné kratkém case, pohybujicim se okolo
120 minut, zatimco serial ma casové moznosti pro rozvijen{ pfibéhu mnohem S$irsi. Naptiklad
serialova adaptace romanu Jane Austenové Pycha a predsudek (1813) z roku 1995 (rezie Simon
Langton) ma Sest epizod, pficemz kazda epizoda je dlouha 53 minut, zatimco rozsah filmového
zpracovani reziséra Joea Wrighta z roku 2005 ¢inf pouhych 127 minut.

Prestoze ma serial k dispozici mnohem vétsi ¢asovy fond nez film, ¢asto byva dopfedu
omezen velikosti tzv. vysilactho okna. Pavel Aujezdsky povazuje rozvrzeni casového formatu za
klicovou otazku jiz pfi vybéru samotné pfedlohy (AUJEZDSKY 2009: 37). Linda Hutcheonova pak
upozornuje na omezeni dané ¢asovym rozsahem jednotlivych epizod (HUTCHEON 2010: 49-50).
Prestoze existuje vice moznosti, jak se vyrovnat s rozvrzenim pifb¢hu do jednotlivych dila, je
tteba dbat na dobré rozlozeni akcentt, rozliseni dulezZitosti postav a situaci a zejména na dodrzeni
navaznosti situaci a akce. Jednu z nejdilezitéjsich roli zastava tempo a rytmus adaptace, které se
mohou naprosto lisit od tempa a rytmu literarni pfedlohy — mély by byt natolik funkcni, aby

presvédcily divaka, Ze se ma s vysilanim dalsf epizody k televizni obrazovce vratit.

Klasické romanové adaptace
Nejzfetelnéji se specifické znaky seridlovych adaptaci projevuji v tzv. klasickych romanovych
adaptacich, proto se dale zaméfim pfedevsim na jejich charakteristiku.

Pojem klasicka romanova adaptace byl ptivodné v zahrani¢ni odborné literatufe pouzivan
pro oznaceni serialovych adaptaci britskych klasickych romana 19. a pocatku 20. stoleti, jako je
Galsworthyho Sdga rodn Forsytii ¢i romany Jane Austenové, Charlotte Brontéové a Charlese
Dickense, postupné se vsak rozsifil i na nebritské autory, napfiklad Lva Nikolajevice Tolstého ¢i
Gustava Flauberta. Ceska televizni produkce se pfihlasila k britskému vzoru klasickych

romanovych adaptaci seridlovou adaptaci romanu Chatlotte Brontéové Jana Eyrovd (1847) v rezii
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Veéry Jordanové (1972) a zaroven navazala i na jejich styl adaptovanim ceskych dél, napiiklad
Nefttovych Sratksi 3 rozumu INEFE 19806).

Sarah Cardwellova si v§ima zfetelnéjsi vazby mezi klasickymi romanovymi adaptacemi
a literarn{ predlohou. Klasické romanové adaptace jsou silnéji vnimany jako adaptace, a z toho
diavodu jsou chapany jako samostatny zanr v serialové tvorbé — na rozdil od serialovych adaptaci
popularnich nebo soucasnych romant, které Cardwellova oznacuje jako ,,skryté adaptace®
(CARDWELL 2007: 181), protoze je muzeme snadno zafadit k existujicim televiznim Zanrim
a koresponduji tak s ostatnimi neadaptovanymi televiznimi pofady (IBID.).

Velky vliv na stylovou podobu klasickych romanovych adaptaci meéla televizni
technologie, ktera se zejména v dobach rané televizni tvorby velmi lisila od technologie filmové.
Jeji moznosti byly omezené — studiova kamera se mohla pohybovat jen velmi pomalu a ztézka,
proto se zmeény perspektivy a tempa provadély ,mixovanim pohledu® (IBID.: 185), tedy
pfeskakovanim zjedné kamery na druhou pfi pouziti tii az ctyf kamer, nikoli samotnym
pohybem kamery. Rané seridly tak pusobi ve srovnani s filmem staticky a tento dojem je navic
podepfen mén¢ kvalitnim zvukem a obrazem nez ve filmu. Postavy v téchto seridlech byly tedy
portrétovany odlisnym zpusobem nez ve filmu a navic byly jejich moznosti pohybu prostorové
ohraniceny, coz opét piispivalo ke statickému dojmu. Z téchto duvodu se stal zakladn{ hodnotou
klasickych serialovych adaptaci verbalni aspekt dila, ktery byl vyzdvihovan nad ostatni estetické
kvality (IBID.).

Serial poskytuje vétsi prostor pro dlouhé dialogy nez filmové zpracovani a jsou casto
pfejimany z romanové predlohy jen s minimalnimi zménami. Serialu je diky vétsimu casovému
formatu umoznéno vyuzit pfedlohu takfka beze zbytku a adaptator tak neni nucen hledat fesen,
které by ve vysledku mohlo vést ke kreativnéjsimu pojeti. Na druhou stranu ale mtze klast vétsi
daraz na dialog a pomaly vyvoj postav i jejich vzajemnych vztaha, které jsou jadrem klasickych
romanovych adaptaci.

Usili 0 co nejvérnéjsi adaptovani literarni predlohy je pozorovatelné také v adaptacich
Sdgy rodu Forsyti a Siatkii 3 rozumun. N obou téchto seridlech je dokonce zachovana instance
literarntho vypravéce, ktery je v puvodnich dilech silné ironicky. V televiznim pfepisu
Galsworthyho romanu (GALSWORTHY 1970) se vypravécem stava postava jednoho z Forsytd —
mladého Jolyona, ktery déj komentuje v podob¢ ,,voice-over. Tato volba je pozoruhodna ve
vztahu k pavodnimu ironickému vypravéci — Jo jako Forsyte, ktery opustil rodinny klan a vymanil
se tak z jeho vlivu, je idealnim zprostfedkovatelem ironického pohledu na ostatni Forsyty, jeho
postaveni mu ironii dovoluje. Ve Siatcich 3 rozumu je vypravé¢ dokonce pfitomen fyzicky, ale je

vyjmut z fikéniho svéta piibéhu — komentuje jej z pozice soucasného divaka a dopliuje své
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vypravéni dobovymi fotografiemi. Toto ztvarnéni vypravéce v serialu koresponduje s vypravécem
v Neffové romanu, ktery se taktéz diva na Nedobyly a Borny s ironickym odstupem cloveka
zijictho téméf o stoleti pozdéji.

Takika tuzkostlivé zachovani puvodniho textu v ranych adaptacich bylo i snahou
o vyjadfen{ dcty k autoru literarniho dila, pozdéji — ¢astecné i vlivem filmovych adaptaci — se tato
snaha o uplnou vérnost textu proménila v usili zachovat pfedevsim styl a ducha literarni pfedlohy
a autorum klasickych seridlovych adaptaci se tak oteviel mnohem vétsi prostor pro imaginaci
a originalitu.

V souladu se Sarah Cardwellovou vidim jako hlavn{ pfi¢inu Zanrové identity klasickych
romanovych adaptaci jejich stylovou podobnost, spocivajici v kombinaci konven¢niho obsahu,
stylu a zptusobu prezentace, tedy predevsim v plynule spojenych malebnych obrazech krajiny,
ptepychovych budov a interiért, doplnénych elegantni a ozdobnou hudebni melodii, ¢astém
uzivani dlouhych zabérd, nakladnych kostymech a opakujicich se motivech. Tato podobnost
muze ve vysledku vést az k aplnému zastfeni puvodnich rozdila mezi jednotlivymi pfedlohami
danych adaptaci, tedy k pouhému vyuziti materialu poskytnutého literaturou, k odstranéni
originality a individuality jednotlivych autorti a dél, za coz jsou klasické romanové adaptace casto
kritizovany. Zanrova konzistentnost klasickjch roménovych adaptaci neni ovlivnéna pouze
druhem adaptované latky a nespociva ani v nedostatku snahy o imaginaci ¢i iniciativu, nybrz

v samotnych zakladech televize jako média (CARDWELL 2002: 77).

Konvence zapfic¢inéné nejprve technickymi limity se casem ustalily a byly pouzivany i nadale,
postupné se vsak projevil vliv filmovych adaptaci, s kterym zaroven mizi{ usilovna snaha o vérnost
pfedloze; pfesto si ale klasické romanové adaptace udrzuji vyrazny, az expresivni verbalni
charakter — dobfe je tento vyvoj vidét napfiklad pfi srovnani klasické romanové adaptace Jany
Eyrové z let osmdesatych a z roku 2006. V nov¢jsi adaptaci se objevuji vyraznéjsi déjové skoky
a zkratky a serial tak klade vétsi naroky na divaka, ktery neni obeznamen s pfedlohou. V adaptaci
z osmdesatych let (1983, rezie Julian Amyes) jsou napiiklad nahlas pronaseny Janiny myslenky,
tak jak jsou napsany v romanu, avsak v seridlu z roku 2006 je tento prostor pfenechan pouze
hudbe¢ a divakové fantazii.

Chris Louttit upozorfiuje na to, ze v soucasnosti nové vznikajici klasické romanové
adaptace zustavaji spojeny se starsimi dily tohoto zanru, a tedy i1 myslenkou urcité kulturni
hodnoty a kvalitni naplné televizniho vysilani, av§ak objevuji se u nich az radikalni zmény ve
formatu a stylu serialu — televize tak vychazi vstiic pozadavkim publika. Naptiklad seriadlova

adaptace novel Bleak House Charlese Dickense (1852—1853) z roku 2005 (rezie Justin Chadwick)
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se blizi formé soap opery, rozsah jednotlivych epizod byl zkracen na pulhodinu a také byl pouzit
zvlastni stith a kamera — rychlé, az rusivé stithy mezi scénami doplnéné pouze kratkymi zabéry
hlavnich lokaci. Bleak House nasledné ovlivnil dalsi vyvoj zanru, v roce 2007 byl v podobném stylu
adaptovan v rezii Coky Giedroyce Dickenstuv roman Olwer Twist (1838) a 2008 v rezii Diarmuida

Lawrence roman Little Dorrit (2 dily, 1855, 1857) (LouTTIT 2009: 36-37).

Na zavér

Podobu serialovych adaptaci vyrazné ovlivnilo postaveni vefejnopravni televize a jejich moznosti
a zameru, které se lisi od moznosti a zamérua filmového pramyslu i komeréni televize. Protoze se
snaz{ naplnit pozadavek ,,vychovat a informovat®, aktualizuje pfibé¢hy klasickych romand, a to
pfedevsim pro jejich prestiz provéfenou mnoha generacemi. Tomuto tcelu pak pfizpusobuje
televize piistup k adaptovani. Seridlova forma se tak nejlépe hodi pro adaptovani rozsahlych
literarnich dél, protoze neni tolik jako film omezena ¢asovym rozsahem. Diky svym specifickym
vlastnostem navic nasobi ucinek na divaka. Kombinace adaptace a seridlu vytvaii stylové
a formalné specificka dila, mezi nimiz nejvice vynikaji pravé klasické romanové adaptace, a to az
do té miry, Zze je muzeme zanrové vydélit z ostatnich seridlovych dél. Stylistické konvence
klasickych romanovych adaptaci vychazeji z rané televizni technologie a zaroven tézi ze vsech
moznosti a vyhod, které jim poskytuje serialita. Vysledkem je pomaly pohyb kamery, diraz na
slova a az uzkostliva vérnost pfedloze. S kulturnim i technickym vyvojem se od tohoto takika
absolutné vérného pfistupu zacind upoustét a klasické romanové adaptace se oteviraji
kreativnéj$im adaptacnim postupum. Klasické romanové adaptace jsou publikem obecné
pfijimany jako cenna soucast televizniho vysilani a na druhou stranu také jejich tvtrci neustale
reflektuji pozadavky publika a pfizptsobuji mu i formu a styl tohoto seridlového zanru. Jeho
ustalena podoba se tedy proménuje a dale vyviji, pfesto si ale uchovava znaky, které klasickym

romanovym adaptacim zarucujf jejich Zanrovou identitu.
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Specific Qualities of Television Series Adaptations

The subject of the essay are television series adaptations. It pursues the technologies and approaches employed by
television medium to retell verbal (literary) stories in a new audio-visual serial form. The observation includes also
the effect that the medium exercises on the final form of serial adaptation and its evolution. Furthermore, the paper
focuses on differences between TV seties adaptations and other television series as well as film adaptations in order
to distinguish the particular genre of classic-novel adaptations, here represented by works such as The Forsyte Saga,

Jane Eyre ot Satky 3 rozumn.
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»Za chvili mi zacina Ulice...“ aneb Rozdilné pfistupy v uZiti

»iizené* a ,nefizené* seriality

EvA KVASNICKOVA

Obliba televiznich serilii neboli epizodickych serialovych naraci je v Ceské republice podobné
jako jinde ve svété velmi vysoka. Dramaticka fikce na pokracovani, navic ¢eského ptavodu, patii
k nejsledovanéjsim programim a v ramci jednoho kandlu dokdze v hlavnim vysilacim case
piildkat a2 étvrtinu viech divakd.' Televizni divdk ale uz dnes nenf odkézan jen na sledovani
prostfednictvim obrazovky. Pokud chce sledovat televizni pofady, muze si vybrat typ média,
které mu nejvic vyhovuje — muze jit tteba o DVD nebo o formu internetového streamu
z webovych stranek apod. Je na mist¢ se tedy ptat, kdo vlastné dnes fidi sledovani. Jsou to
televizni producenti, nebo sami divaci? A bude se néjak lisit zptusob sledovani? V tomto sméru se
zde otevira cela dosud nepfili§ probadana oblast, souvisejici s novym konceptem tzv. ,,fizené®
a ,neffzené* seriality.

Serialita je jednim ze zakladnich narativnich principt masovych médii a snahou masovych
médil je serialitu vyuzit, pfedevsim upevnit jejim prostfednictvim loajalni vazbu pfijemcta
k medialnimu kanalu a ziskat stilou pozornost publika s urcitymi pfedvidatelnymi
socioekonomickymi vlastnostmi. V dfivejsich dobach bylo jakékoliv zprostfedkovani seridlovych
produktt vzdy fizeno podavatelem. Ten jediny mohl kontrolovat a usmérniovat pifsun novych
produktu, distribuovat serialové narace. I sami divaci si zahy zvykli na to, Ze jim podavatel
davkuje pfibéh sam, ¢imz vlastné uspokojuje touhu po dal§im vyvoji jejich oblibenych postav. Jak
pisi Irena Reifova s Petrem Bednafikem: ,,Obliba seriality nema psychologicky daleko
k drobnému kazdodennimu masochismu, seridlova recepce nemuze existovat bez vnéjsiho
pitisného organizatora ptibehu, ktery jej v pfesnou chvili utne® (REIFOVA — BEDNARIK 2008: 72).
S tim souvisi 1 otazka, jak by publikum s témito obsahy samo nalozilo, kdyby zde nebyl vnéjsi
podavatel, jakysi distributor narace, ktery o mnozstvi i periodicit¢ davkovani sim rozhodne.
Takovou situaci nastolilo rozsifeni zaznamovych zafizeni od osmdesatych let minulého stoleti.
Pomoci videorekordéru bylo mozné epizodu zaznamenat a odlozit jeji sledovani na divakem

zvoleny cas. Urcité bariéry a problémy poté odpadly s pfichodem dalsich technologii, pfedevsim

I Napf. sledovanost uspesného setialu Ordinace v rigové zabradé byla dne 25. 3. 2010 v ¢ase 20:10 az 21:19 dle ATO —
Mediaresearch 27,1 %. Zdroj: www.ato.cz [pfistup 4. 10. 2010].
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internetu. Serialita tedy jiz neexistuje pouze ve formé tzv. ,fizené”, kdy divaci maji obsah
k dispozici pravidelné pouze v urcity ¢as a na urcitém televiznim kanalu, ale také ve formé
Hhefizené”, kdy divak sleduje vybrané obsahy na internetu v ¢ase, ktery vyhovuje jemu.” Divaci uz
nejsou omezovani tim, ze v pfipadé nepfizpusobeni vlastntho c¢asového planu televiznimu
programu o pfislusné epizody vybrané serialové narace pfijdou.

Z tohoto duvodu se ale objevuje dalsi otazka: Lisi se néjak piistup k uziti seriality mezi
divaky, ktefi sleduji seridlové narace v televizi a pfes internet? Pravé na tuto otazku se pokousim
odpovédét v ramci svého vyzkumu. Pro tento ucel jsem si vybrala mydlovou operu Ulice (zacatek
vysilani 5. zaf{ 2005), ktera muze poslouzit jako modelovy pfiklad textu epizodického serialového
charakteru a navic je vhodna i tim, ze je vysilana pravidelné kazdy vSedni den na TV Nova a
k dispozici je i zdarma na http://ulice.nova.cz, kde jsou piislusné dily vzapéd po odvysilani
k dispozici ve formé streamu. Jde o seridl oblibeny mezi Sirokou vefejnosti, patfi
k nejsledovanéjsim pofadim a bézné dosahuje sledovanosti vice nez jeden milion divakt.’ Na
internetu sleduje potom podle $éfproducenta seridlu Michala Reitlera jeden dil pfiblizné kolem
padesiti tisic lidi.* Seridl Ulice navic svym charakterem zapada do zanru mydlové opery — spliiuje
¢tyfi identifikaéni narativni rysy mydlovych oper, jak je popisuje Christine Geragthyova
(GERAGTHY 1981).

Pro srovnani téchto dvou odlisnych pifistupt v uzivani seriality jsem provedla kvalitativni
vyzkum, jehoz cilem mélo byt postihnuti rozdild mezi obéma skupinami a jejich nakladani se
serialitou v ramci zité praxe. Vyuzila jsem formu tzv. ,respondent interviews®, pomoci kterych
jsem se snazila ziskat rétorickou konstrukci divackého zazitku. Vzorek divaka byl sestaven
pomoci ,ucelového vybéru“ za pouziti metody ,snéhové koule (,snowball technique®)
a rozhovory jsem vedla podle daného scénafe, aby bylo mozné odpovédi porovnavat. Zaroven
jsem ale méla dostatecny prostor pro zafazeni doplnkovych otazek v zavislosti na respondentovi.
Surova data jsem nasledné podrobila kédovani podle metody zakotvené teorie a interpretovala.
V kazdé skupiné jsem zpovidala devét divakd, pficemz respondenty ve skupiné televizni tvofilo
osm zen a jeden muz ve véku od 17 do 75 let. Druha skupina byla strukturovana velmi podobné,
$lo 0 osm zen a jednoho muze ve véku od 15 do 35 let. Moje puvodni domnénka, ze ob¢ skupiny
divaka budou striktné oddélené, se ovsem nepotvrdila, nebot’ zamér se ukazal jako sice velmi

zajimavy z vyzkumného hlediska, ale v praxi pomérné tézko realizovatelny. Napiiklad z televizni

2 Kanala pro vyuziti nefizené seriality je pochopitelné vicero, internetové sledovani je jen jednim z nich. Dalsi
moznosti je vyuzit ziznamovych médii — CD a DVD, video on demand, stahovani pofadu z internetu k sobé na vlastn{
disk apod.

3 Luke$ova, Anna: ,Sledovanost Ulice roste”, http://www.ulice.nova.cz/clanek/novinky/sledovanost-ulice-
roste.html [pfistup 4. 10. 2010]. Aktudlni ¢isla o sledovanosti — napf. 11. 3. 2010 byl ve skupiné¢ divaku starsich 15 let
podil na trhu 44,73 % a Ulici sledovalo 1 464 000 divaku.

4 Citovano z vlastntho rozhovoru s $éfproducentem serialu Ulice Michalem Reitlerem ze dne 9. 11. 2009.
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skupiny jen ctyfi divaci z deviti nikdy nevidéli Ul na internetu, ostatni televizni divaci
o internetu bud’ védéli, nebo i sledovani jeho prostfednictvim uz sami vyzkouseli. A obracené:
1 divaci z internetové skupiny ¢as od ¢asu sleduji Uliez v televizi.
V ramci dalsiho postupu jsem ziskana zakladni data, tedy textovy pfepis rozhovora

s divaky, zpracovala prostfednictvim koédovactho procesu pomoci programu Atlas.ti, coz
umoznilo rozdélit nasledné rozhovory podle jednotlivych kéda a ty dale analyzovat a tf{dit.
Vybranym citacim, reprezentujicim urcité opakujici se fenomény, jsem pfifazovala kody a timto
zpusobem postupné vznikl systém 82 kodu. Tyto kédy byly poté podrobeny dalsi analyze a podle
pravidel zakotvené teorie sdruzeny do 9 kategorif:
1. motivace

. background sledovani

. kontext sledovani

. fokus

2

3

4

5. mira soustfedéni

6. funkeni principy — divacké zapojent
7. hodnocen{ od divakua
8. kontinualnost

9

. svét kolem Ulsce.

Motivace

Duvody ke sledovani serialu Ulice byly podobné u obou skupin, dilezité vak bylo to, ze divakim
serial pfipada jako realny, Ze si u né¢j mohou odpocinout. Televizn{ divaci udavali mezi motivy
tzv. time-siot, tedy jakysi casovy prostor, vnémz se obvykle jiz vyskytuji doma v blizkosti
televiznitho pfijimace. Pro velkou vétsinu z nich to byl jeden z primarnich davodd, pro¢ zacali
serial Ulice sledovat — byli v ¢ase mezi pul sedmou a pul osmou na misté, kde se s Uli/ setkali,
zaujala je a oni ve sledovani pokracovali. Internetovi divaci zase castéji zminovali humor. Ne vzdy
viak §lo o humor zamérny, ktery by se do Ulice cilené pokouseli vnést scendristé a herci. Slo spi§

o urcitou ,,nadstavbu®, kterou jedna respondentka pfimo pojmenovala jako posmésny nadhled:

...ja na to koukam, protoze mé to bavi ne ve smyslu, ze mé to zabavuje, ale v tom
smyslu, ze mi to pfijde prosté vtipny, obcas az i smeésny, coz ode mé teda moc neni
hezky, ale prosté ja se tim bavim, trosku to zlehcuju vsecko, urcité to nevidim jako osudy
lidi, ktery by mohly bejt realny, spi§ mi to pfijde hodné nadneseny...>

5> Vypovedi respondentt nejsou kromé kraceni upravovany.
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Tento ptipad divackého vniman{ popisuje také Ien Angova, autorka knihy Wazching Dallas, v niz
hovoii o ,,ironickém sledovani®. N¢ktefi divaci totiz pii sledovani sice zazivajf slast, ale na druhou
stranu si ze serialu vytvofi ,pfedmét posméchu® (ANG 1996: 97), coz se projevuje hlavné

pii komentovani déje ve spolecnosti dalsich divaka.

Background sledovani
Tato kategorie se snaz{ zachytit to, jakym zptsobem divaci serial sleduji a co je vede k preferovani
bud’ televizniho nebo internetového sledovani. Obé skupiny maji své specifické duvody, pro¢ si

zvolili prave sledovani v televizi nebo pfes internet.

Kontext sledovani

Televizni divaci se musi pfizpusobit casu vysilani, zatimco internetovi divaci mohou s ¢asem
sledovani nakladat podle vlastniho uvazeni. Pfesto jsem zjistila, ze néktefi internetovi divaci si
sami vytvorili urcité schéma sledovani a divaji se v pravidelny ¢as. Lze tedy fici, Ze si sami utvafeji
jisty medialni ritual, ktery neni nikym z vnéjsku fizen, ale jim vyhovuje, ze je jejich volny cas vice
strukturovan.

At uz hovofime o televiznich divacich, kteff zasedaji k obrazovkam pravidelné tderem
pul sedmé, nebo pravé o internetovych divacich, ktefi serial sleduji pravidelné v néjaky obvykly
¢as, je svym zpusobem pravidelné sledovani seridlu formou udrzovani bezpeci kazdodenniho
zivota, coz muze slouzit i jako nastroj k nastolovani a udrzovani hegemonie ve smyslu
spolec¢enského souhlasu. Televize pomaha také k vytvofeni pocitu ,,ontologického bezpeci
(GIDDENS 1990: 92). Diky své schopnosti kontinualné okupovat prostor naseho Zivota muze
dojit ke vzniku zavislosti, a to pfedevsim skrze vysilaci schéma, kterym televize usporadava své
vysilani do pravidelnych a opakujicich se celkd. Jaromir Volek oznacuje televizi jako ,,cyklicky
fenomén®, protoze jeji schéma je konstruovano na principu konzumacni pravidelnosti. Nas Zivot
by byl bez pfedvidatelnych elementt velmi komplikovany. I proto ma serialita svij nezastupitelny
vliv v ramci na$i kazdodennosti. ,,V ramci kazdého dne existuji pofady a casy, které maji svij
specialni vyznam. Tento ,posvatny‘ caso-prostor je pak pifsné stfezen a dochazi tak k poruseni
pravidelného dennfho béhu. Pifkladem jsou programy, pfi kterych se nezvedaji telefony, nevafi ¢i
nemyje nadobi” (VOLEK 1998: 30).

Pravé to jsem mohla pozorovat u nékterych respondentt z televizni skupiny. Napiiklad

Camila fika:
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[...] pustim si televizi, vezmu si néco dobryho nebo kaféo a uplné v klidku celou sleduju.
N¢, ze bych odbihala nékam, nebo u toho vafila, Zehlila. Ne!l Ja jsem pékné v klidku,
nenecham se vyrusit, nezvedam telefony, nechodim otevirat dvefte.

Naproti tomu internetovi divaci se timto nemuseji zabyvat, protoze v ptipadé vyruseni své
sledovani prosté stopnou a potom se k nému vrati.

Ritualizované chovani televiznich divakud, ktefi musi pfistoupit na to, ze pravidla v této
hte diktuje televize, vyjadfila jedna z divacek zcela pregnantné, kdyz sama oznacila své sledovani
serialu Ulice jako ,,takovej podvecerni ritual, ¢lovék navodi takovou atmosféru...* Takovyto ritual
poskytuje strukturu, ktera pfinasi pocit ulevy a jistoty v ramci v§edniho dne, protoze ritualizované
¢innosti svym opakovanim méni neznamou budoucnost v duvérné vyzkousené prostiedi.
U medialnich rituald jde potom o volbu néjakého medialniho produktu, ktery se stane soucasti
zivota, konzumace tohoto produktu je provozovana automaticky a ztraci tak vyjimecnost.
V ramci této kategorie jsem zkoumala 1 to, zda maji ob¢ divacké skupiny néjaké specifické
,»sledovaci ritualy. Ty jsou sice pro jednotlivé divaky razné, co maji ale obé skupiny spolecné, je
provazanost sledovani Ulice s konzumaci jidla.

Z internetovych divaka sleduje Ulici vétsina z nich o samoté. Maji sice potfebu sdilet své
dojmy, ale zaroven jim vyhovuje, ze se mohou divat, kdy chtéji, a byt tak pany svého casu.
Potieba sledovat s nékym neni tak silna, protoze pak by se museli podfizovat cizim potfebam
ohledné¢ mista a ¢asu sledovani. Nez aby se s nékym na sledovani domlouvali, to radéji spolecnost
ozeli. Pro néekteré z internetovych divaku je také sledovani pofadu zalezitosti znacné intimni,

nikoho u toho nechtéji mit, nebot’ spolecnost by je vyrazn¢ rusila.

Fokus

Jeden z okruht otazek se pokousel zjistit, na co se divaci v serialu soustfed’uji a zamérfuji,
pfipadné zdali zde existuji né¢jaké rozdily, podobnosti atd. Toto téma se ukazalo jako pomérné
narocné na uchopeni a vétSina respondentd méla zpocatku problém definovat to, na co se
v serialu soustfed’uji, protoze o tom nikdy pfedtim nepfemysleli. V této oblasti jsem mezi obéma
skupinami nenasla vyraznéjsi rozdily, néktef{ divaci se zaméfuji na své oblibené postavy, jini spise
na déjové linky a piibéhy, dal§i divaky zase lakaji témata. Hned nékolik divaki z internetové
skupiny odpovédélo, ze se zaméfuji na herecké vykony. Napiiklad divak Petr uvedl:

Ja se zaméfuju na to, jaké jsou vykony hercu. Tieba pfed témi tfemi lety, ja jsem mél zavedeny
sesit a do toho jsem si psal vzdycky ten herecky vykon a znamkoval jsem si to jako ve Skole.

A pravidelné jsem si tam po kazdé Ulici psaval, Zze tahle Tereza Brodska méla jednicku, pani

Maciuchova, ta to dneska méla za tfi, takze takovéhle praktiky jsem mél, kdyz jsem byl mladsi.
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U internetovych divaka se ale projevila jest¢ jedna zajimava véc, a to zaujeti seridlovou
strukturou. Napiiklad divacce Vandé se podafilo rozkryt cyklické schéma déjovych linek Ulice a
ma vypozorované, ze vétsinou od rozehrani néjaké zapletky do finale uplynou tii dily. Evidentné
se zde tedy potvrzuje to, o cem psal Terry Eagleton, Ze zdrojem slasti pfi sledovani je

porozuméni svétu serialu (viz EAGLETON 1983: 63).

Mira soustifedéni se

Z vysledku rozboru rozhovort vyplyva, ze televizni divaci sleduji pofad dvéma rozdilnymi
zpusoby: bud’ maji Ulici jako zvukovou kulisu, nebo se na sledovani naopak velmi koncentruji,
vse si udélaji dopfedu, aby je potom nic nerusilo. Internetovi divaci si naproti tomu pousti Ulici
konkrétné jiz za ucelem zamérného sledovani v jimi zvolenou chvili — maji ¢as a obvykle se silné
koncentruji. Vétsina z nich sleduje Uliez na obrazovce pocitace, u n¢hoz bud pfimo sedi nebo
lezi, monitor maji ¢asto velmi blizko u sebe a stejné tak i ovladac, kterym si mohou sledovani
sami uzpusobovat vlastnim potfebam a chutim. Z toho vyplyva i vétsi mira soustfedénosti na
sledovani (neplati to bez vyjimky — 1 néktefi internetovi divaci maji obcas Ulici jako zvukovou
kulisu, ale je jich méné, dva z deviti). Internetovi divaci si dle libosti pofad zastavuji, pasaze, které
je nebavi, pfeskakuji, vénuji pozornost déji, hereckym vykonum, struktufe, vyrobnim aspektim,
je zde pfitomno to, ze si Ulic/ zamérné poustéji. Samoziejmeé to nelze zcela zobecnovat na celou
skupinu televiznich divakd, ze by vsichni z nich sledovali ,,nepozorné nebo ,,nekoncentrované®,

ale divaci internetovi védi, pro¢ si Ulici na internetu pousti. Pokud ji cht¢ji sledovat, pak si na to

vyhradi ¢as a skutecné ji sleduji, zatimco televizni divaci u toho ¢asto provozuji dalsi aktivity.

Funk¢ni principy — divacké zapojeni

Neéktefi televizni divaci pfipoustéji, ze jim Ulice ¢as silné organizuje. Ovsem tato integrace Ulice do
programového schématu jejich volného casu také muze zpusobovat mensi ¢i vétsi obtize.
Dorothy Hobsonova ve své knize Crossroads hovoii o ,jintegraci programového schématu® do
casového rozvrhu dne (HOBSON 1982: 115). Tteba u divacky Heleny museli na pracovisti
dokonce kvuli Ulici upravit denni harmonogram:

Pracuju jako vychovatelka na internatu, kde jsou stfedoskolacky, takze schize se studentkami se
musi nacasovat tak, abych je neprudila, ¢ili dfive to byvalo v sedm hodin, ale to jde Ulice, tak
jsme to musely pfesunout na 19.30, aby se stihla popfipadé zase v osm Ordinace. Takze v tomhle
jsme se Ulici musely pfizptsobit. Kdybych jim to dala vprostfedku serialu, tak bych se se zlou

potazala.
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Pro televizni divaky, ktefi méli s integraci Ulice do programového schématu svého casového
rozvrhu potize, pfedstavuje sledovani pfes internet vyrazny ubytek stresu z toho, ze néktery dil

zmeskaji. To je pfipad byvalé televizni, dnes internetové divacky Aleny:

[-..] nejsem tak nervézni, protoze kdyz to bylo v televizi a zrovna se tam néco délo a ja
to chtéla vidét a zrovna dité potfebovalo ¢arat a manzel vecefi, tak jsem byla protivna a
fikala jsem: Pockejte! Prosté byl to konflikt toho casu, kdezto takhle je to naprosto
volny, kdykoli se k tomu mutizu vratit. Vic si to uzivam.

Dale bylo dulezité zjistit, zda internetovi divaci postupuji stejné jako televizni, tedy Ze se
divaji na jeden dil kazdy den, nebo zda preferuji sledovani kumulované. Nazorné si muzeme

<

vypomoci tim, ze divaky rozdélime na ,lovece® a ,,sbérace’. Divak ,lovec™ se snazi ,,ukofistit*
nejnovejsi dil, ktery producenti umistili na web, a obvykle nebyva ve velkém skluzu oproti
televiznim divakam. Divacka Eliska fika: ,,Ja se spise jako tésim, ze si kazdy den dam trosku.®
Naproti tomu divak ,,sbérac” zriznych davodid nema moznost nebo nechce sledovat
»nejcerstve)si dil, ale sleduje vicero dilt naraz a je si védom toho, ze mu kumulované sledovani
piinasi vétsi slast nez sledovani po jednom dilu.

Jednou z vyraznych odlisnosti oproti televiznim divakim je to, ze internetovi uzivatelé si
mohou prab¢h sledovani sami fidit a pfizpusobit vlastnim potfebam. K posunu v déji dochazi
tehdy, kdyz je d¢j rozvlacny, nema spad, nebo se zrovna tyka neoblibenych postav: |[...] jakmile se
to bude tykat baby Niklovy nebo Sasi Krastyho, coZ je tata od Frantiska, tak ty jejich repliky
ptejizdim, protoze ty lidi mé nudgj, jsou az jakoby trapny.

Internetovi divaci maji také moznost zhlédnout déj opakované — at’ uz jde o jednotlivé pasaze

nebo celé dily. Divacka Eliska to popisuje takto:

[...] parkrat se mi to stalo, Ze se mi ten dil libil, tak jsem ho vidéla dvakrat. Nepustim si
ho tieba hned, ale pustim si ho tfeba az zase za Cas, nejcastéji to jsou néjaky dily, kde je
tfeba happyend, tak jako jo.

Hodnoceni od divaka
Do této kategorie jsem zahrnula mimo jiné to, zda a do jaké miry se divaci se seridlem ztotoznuji,
zda jim postavy pfipadaji realné a zda se s nimi identifikuji. Divacka Nada dokonce hrdiny ze

serialu bere jako soucast své rodiny:
KdyZz mate ty svoje postavy, které sledujete léta, které jsou soucasti vasi rodiny, vasi

domacnosti, [...] je to tak, ze se nemusim bat, ze mi ty lidi odejdou, oni mi neumfou, oni
se mnou budou furt, tak to je hezky.

Publikum muze ziskat pocit davérné znamosti, a to také vysvétluje, pro¢ se divakim postavy
zdaji tak realné. Je to proto, ze takovato postava nema problém se pfed publikem vnitiné odhalit,

a vime toho tudiz o nf kolikrat vice nez o c¢lenech vlastni rodiny. Hobsonova tento jev oznacuje
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jako davérnost ¢i ,,intimni obeznamenost® s postavami (HOBSON 2003: 31). Pozorovani postav
zblizka je jednou z véci, které na sledovani serialu nejvice bavi Nad'u. Umoznuje ji totiz uréitou
skrytou formu voyerismu, ktery ona sama oznacuje za ,,povoleny“: M¢ tfeba bavilo fakt
pozorovat lidi, jo, ze tfeba v restauraci, 1 kdyz tam s nékym jsem, tak mé strasné bavi se rozhlizet
a jako 1 néjaky dialogy, co tam probihaji, a fikam si, co asi fesej, jaky maj mezi sebou vztahy, a

tahleta Ulice je néco, co ja vlastné muzu sledovat, aniz bych byla sledovana.

Kontinualnost
V této kategorii bylo zajimavé zjisténi, Zze si jak televizni, tak i ncktefi internetovi divaci jsou
védomi toho, Ze nemaji nad svym sledovanim absolutni moc a kontrolu. Cast z nich to vnima
pozitivné, protoze jinak by jim hrozilo ,nefizené® sledovani, kdy by travili nedmérné mnozstvi
casu sledovanim serialu. Zajimavé je, ze ncktefi internetovi divaci rozpoznali urcitou snahu
tvarct Ulice o synchronizaci déje se skute¢nym zivotem:
To si myslim, ze Zadnej seridl nema tady teda u nas, ze jakoby ty dny odpovidaj ty nasi
soucasnosti. Je Stédrej den, je Silvestr, je Valentyn, tyhlety dny anebo ptipravy na né, blizi se
Vinoce, ¢lovék doma pece a oni tam pecou taky, to myslim, ze tam jsou jakoby soubézny ty dny.
V ramci rozhovoru jsem také respondentim polozila jednu hypotetickou otazku.
Pozadala jsem je, aby si zkusili pfedstavit, Ze dostanou DVD pfehravac a spolu s nim zasobu
DVD nosicu se seridlem Ulice na nékolik let dopfedu. Chtéla jsem, aby mi popsali, jak by se
v takov¢é situaci zachovali. U nékterych divaku se vyskytovala obrana pfed podobnym zamérem,
vétsina z internetové skupiny by zustala u toho, jak serial sleduji momentalné, a az na vyjimky by
televizni divaci pfivitali, kdyby si mohli sledovani fidit sami. Vice vlastni kontroly nad sledovanim

by se ale obavala Alena, ktera to vysvétlila takto:

Takhle bych to rychle zkonzumovala, a pak bych jako nemeéla. Takze asi bych fekla, ze
nechci, no... Ulice je v tomhle trochu jako droga. Clovék by chtél a dal by si, ale vlastné
ma dobry diavody, pro¢ to neudélat. Prosté jako dobra ¢okolada. Bud’ si kazdej den dam
jeden bonbén, kdyz je sezeru vsechny, tak je mi pak z toho trochu $patné a uz Zadnej
nemam.

Svét kolem Ulice

David Buckingham ve své studii o britské soap opefe EastEnders hovoii o terminu ,,rozkos
z napeti, kdy divak spekuluje nad tim, co se stane a jak postavy s vyzrazenymi informacemi
nalozi. Divaci si podle ného pfi sledovani ani tak neuzivaji prozrazené informace a tajemstvi, ale
spis je bavi sledovat dalsi jednani postav. S timto také souvisi dalsi zaliba divaka mydlovych oper

— sdileni vlastnich pocitd a prognéza budouciho vyvoje. I to je dilezitou soucasti potéseni ze
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sdilen{ tajemstvi, ktera znaji jen vyvoleni (BUCKINGHAM 1987: 64). Vyslovené potfebu probrat
d¢j ma Camila, ktera jinak sleduje U/ sama, nepieje si byt nikym rusena, ale jakmile d¢j skonci:

[-..] to hned bézim k synovi do pokoje a ptam se ho: Videél si to, co tomu {kas?, a hned

to proberem. Anebo pak rano v praci to probiram s kolegynéma, ktery to taky sledujou.

U internetovych divaki se zase vice projevilo to, ze si méné o serialu povidaji, ale vice si

o ném zjist’ujf informace na internetu, navstévuji diskusni féra, online chaty apod.
Zavér
V ramci zakotvené teorie jsem se pokusila vytvofit dvé schémata, ktera by mohla charakterizovat
jednotlivé divacké skupiny a jejich uziti seriality na pifkladu konzumace seridlu Ulice. Skupina
televiznich divaki neni zcela homogenni a projevuji se zde vyznamné rozdily v ramci
jednotlivych divackych typa. Neéktefi divaci sleduji serial coby zvukovou kulisu k dalsim
aktivitam, jinf divaci jej sleduji s velkym zaujetim a soustfedi veskerou svou pozornost na televizni
obrazovku. Vsem televiznim divakim je ale spolecné to, Ze jejich serialita je ,,fizena™ zvnéjsku.
Serial zac¢ina v konkrétni ¢as a je na divacich, zda se této podmince pro sledovani podfidi ci

nikoliv.

e %‘?

%%f

ey,

FENOMEN MASLEDRY

sledovani Ulice
na interneta

sledovani bez
pronsSovini

pravidelnost

STRATEGE EDMANT

Naproti tomu skupinu divaka sledujicich serial pfes internet charakterizuje skutec¢nost, ze pii
serialité ,,nefizené® se divak casto dostava do mnohem silnéjs$i pozice — aktivné se serialovou
naraci naklada, a to nejen tim, ze si vybira, které dily bude sledovat, ale i tim, Ze pfeskakuje méné
zajimavé pasiaze nebo neoblibené postavy; déj si zastavuje, voli si ¢as sledovani a také se
prokazalo, ze internetovi divaci se mnohem vice zajimaji o strukturu serialu a vyrobni postupy,
vice se zaméfuji na herecké vykony a jsou v urcitych vécech pozornéjsi nez divaci televizni. Ulic
sleduji zamérné, nikoliv proto, Ze jsou v case vysilani pobliz televizoru jako néktefi televizni

divaci. Méné casto také vyuzivaji Ulici jako zvukovou kulisu.
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Ve svém pifspévku jsem se pokusila predstavit relativné novy koncept tzv. ,,fizené* a ,,nefizené*
seriality. Prvni znich je zalozen na existenci vnéjstho distributora narace, zatimco druhy
jmenovany funguje na opac¢ném principu — distributor narace chybi a divak sam rozhoduje o ¢ase
a zpusobu sledovani. V ramci téchto dvou konceptid jsem nasledné zkoumala, zda a jakym
zpusobem se uziti seriality bude odliovat. K tomu jsem vyuzila kvalitativni vyzkum a metodu
zakotvené teorie postavenou na analyze ,respondent interview*. Mnou zvolen{ respondenti
reprezentovali dvé skupiny divaka — televizni a internetové divaky oblibené ¢eské mydlové opery
Ulice. Hlavni rozdil mezi nimi spociva ve vétsi nezavislosti internetovych divaku, jejichz divacké
navyky jsou odlisné od televizni skupiny. Jsou aktivnéjsi, sleduji pofad, ktery si sami zvolili,
nesleduji tedy Ulicz kvili time-slotu, ale je zde pfitomen konkrétni zamér. Jednotlivé dily si peclivé
vybiraji, v déji preskakuji, pferusuji jej ¢i opakované sleduji. Maji mnohem vétsi kontrolu.
Televizni divaci se museji z hlediska ¢asu a periodicity pfizpusobit producentim, dé¢j obvykle
sleduji bez pferuseni, a bud se velmi silné¢ koncentruji, nebo maji Ulii naopak zapnutou jako

zvukovou kulisu.
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»Ulice Starts in a Moment...“ or Different Approaches Adopted in Controlled and Uncontrolled Seriality

The key notions of the paper are the relatively new concepts of ,,directed” and ,,undirected seriality. The former is
based on the existence of an external distributor of narrative, while the latter could be regarded as working the other
way round — there is no external distributor of narrative and it is the viewer him-/herself who is in chatge of setiality
distribution. In employing methods of qualitative research based on the so called grounded theory and respondent
interviews 1 attempted to find out whether there are any specific differences between these two types of seriality. The
respondents represented two groups — television and internet viewers of the popular Czech soap opera Ulice (The
Street). The main difference between these two groups seems to be the independence of internet viewers, who watch
the selected program not because of the time-slot but because they chose it, and who appear much more active than
the members of the other group. They can select episodes they prefer, they can make breaks during watching, skip
“boring” parts or watch repetitively due to the possibility of exercising bigger control over their watching. The
television viewers who have to adjust their schedule to the time-slot usually watch without interruption, and they

either concentrate on watching with great effort or use the soap opera to provide sound background.
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Variovani pfibéhu jako rekapitulace zkuSenosti
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Svét lidi a zvifat v ranych povidkach Josefa K. Slejhara

TOMAS HRABEC

,Bestiai ranych povidek Josefa Karla Slejhara je pomérné rozsihly a zahrnuje v sobé tvory
z vesnického i lesntho prostfedi, jako jsou kong, psi, ptaci, had ¢i srna. Povétsinou zvifata, na néz
clovek narazi kazdy den, bere je jako soucast zivota. Nechova je proto, ze je miluje, ale proto, ze
z nich chce mit uzitek. Jsou mu pomocnikem, potravou, zbozim... Nema k nim dctu a nechava
je z raznych davodu trpét. Z téchto postojii vyplyva, Ze zvifata jsou pro néj cimsi zcela
podiadnym a tuto jejich podfadnost Slejhar dale zvyraziuje riznym postizenim, napiiklad
zranénim, neduzivosti, vyhladovénim, coz je sblizuje s lidskymi postavami, stizenymi podobnym
osudem. I k handicapovanym postavam se, podobné jako ke zvifatim, lidé chovaji $patné, podle
pravidla, ze pfezit muze jen ten nejsilnéjsi. Lidska spole¢nost by se od téchto pfirozenych, byt’
zaroven velmi tvrdych zasad meéla odlisovat svymi postoji, vznikajicimi béhem dlouhého vyvoje
civilizace, ovéem humanni postoj spole¢nosti, kterou tento autor popisuje, v jeho pifbézich téméf
chybi. Slejhar nebere v dvahu, zdali je zviteci tvor zdravy, nemocny, zbidaéely nebo nadherny. At
uz je jakykoliv, jeho osud je tragicky. Vyhrocenost pfib¢hu vedouctho vzdy ke smrti je
podminéna Slejharovym filozofickjm nahledem, spocivajicim v chapani pozemského svéta jako
mista zla. Zaroven vsak Slejhar verf ve svet mysticky, ve kterém existuje pouze dobro, a tento jev
chceme ukazat na paralelismu Slejharova piistupu k postavam ¢lovéka a zvitete.

Paralelni princip je zaloZzen na podobnosti a vzajemné vyznamové spojitosti dvou raznych
jevi,, v nasem piipadé jde o paralelu lidskych postav a zvitat. Slejhar tohoto principu ve svych
ranych prézach hojné vyuziva. Jedna se o povidkové soubory Dy g prirody a spoletnosti (1894)
a Co Zivot opomiji (1895). Symptomatické jsou zejména povidky ,,Dva okamziky®, ,,Muz s psem®,
,Oba“, | Ptace”, | Kufe melancholik® Pané Vzkfiseni, ,,Vosa*“ a ,,Had".

Havran®

39 39 >3

Jak jiz bylo feceno vyse, d& mnohych Slejharovych povidek konéi smrti. V piipadé jeho
zfejmé nejznaméjsiho dila, povidky ,,Kufe melancholik®, jsou zobrazeny dvé podoby smrti,
nebot’ umira jak zvife, tak i hlavni postava, a tim zvifeci motiv nabyva mystické a symbolické

platnosti. Autor nam zde pfedstavuje kufe neduzivé a nevyvinuté:

Jen jedno kufe jako by mezi vSemi ¢inilo vyjimku. Neprospivalo, sotva stilo na nohou a
casto zustalo bezmocné lezeti na bfisku, hlavu zobackem namahaveé o zem vzpirajic.
Nebralo jaksi tcastenstvi na ruchu ostatnich, nemisilo se mezi né, nepfedhanélo se s
nimi o néjaké to zrnko, netipalo tak hlasité a vesele jako ostatni a mélo smutna, zkalena
ocinka, jimiz jaksi beznadéjné divalo se dokola. Bylo také skaredéjsim barvou i tvarem
oproti ostatnim, zkulatélym jak soudecky a zlutavym jako kanarci.

(SLEJHAR 2002: 229)

210



Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplindrni debatu. Redakce Milena Vojtkova. Praha, 2011. [online]. ©2011
http://www.ucl.cas.cz/slk/?expand=/2010/sbornik

Hlavni postava pfibéhu, malé dité, uz néjakou dobu sleduje slepi¢i rodinku na zahradé kolem
domu. Uz zde si muzeme povsimnout jisté paralely: slepice s kufaty totiz odkazuje k minulosti
ditéte, kdy bylo az do matcina umrti st’astné a spokojené. Po jeji smrti se vsak dit¢ odvraci od
svéta a zaroven i okoli se odklani od n¢j. Ve stejné dobé se kufe odlucuje od svého hejna a
dochazi k prvnimu setkani kufete s ditétem a k vytvofeni nahradniho citového vztahu. Tim, jak se
ob¢ postavy vylucuji ze své society, je napliovan i jejich osud. Jejich vztah nese pomyslné
znameni smrti.

Tuto osudovost registruje Radko Pytlik ve své knize Sedmkrit o prize (1978): ,,Drobné,
karikujici detaily, jez vychazeji z kolobéhu vSednich zazitkt a udalosti, maji pecet’ katastrofické
pfedzvésti. Dité¢ s udivem zfi, jak si otec prohlizi v zrcadle své dosud zdravé zuby, coz je
pfiznakem kruté a bezohledné zivocisné vitality. Se strachem vycit'uje ulisné chovani jedné mladé
pfibuzné, ktera se v domé stane pani a jemu krutou macechou. Je bezdéénym svédkem pozdniho
milostného vzplanuti otcova® (PYTLIK 1978: 77). Dité pfistihne svého otce pfi aktu milovani
a cela scéna mu evokuje situaci z minulosti, kdy néco podobného prozivala i jeho matka. Zatimco
pro macechu je milostny akt potéSenim, sex mezi jeho vlastni matkou a otcem byl v minulosti

dit¢tem vniman jako akt nasili, coz je umocnéno i jinou vzpominkou, ve které otec svou zenu bil:

Zhlédl tu, jak maminka bosa v koutku stala a hlavu dlani podpirajic strdceryvné Stkala a
celé jeji telo kiecovité se pfitom zmitalo; a zhlédl zaroven, jak ustrojeny, odkudsi
navrativsi otec se praveé po nf rozehnal, stréiv do ni obéma rukama.

(SLEJHAR 2002: 252)

Tento stiet by se dal pochopit jako akt spontanné projeveného nasili, kazdopadné chlapec ztraci
lasku ke svému otci a pfevladne strach z neznamého, nového clovéka. Scéna, kdy vyrusi otce s
macechou, tak vyvolava znovu dojem odporu, ktery macecha za¢ina vici nému pocit’ovat. A dité
tim naplfiuje svij osud — smrt. Pfestoze je konec tragicky, vypravec liéi scénu umirani jako navrat
k matce. Dit¢ odchazi z krutého svéta a stava se soucasti toho, co reprezentuje jeho matka: lasky,
pochopeni a dobra.

Vypravee, ktery ctenafe povidkou provazi, vyuziva rétorickou er-formu. Nejenze
konstruuje fikéni svet, ale také jej komentuje, hodnoti a soudi (DOLEZEL 1993: 45). V povidce
»Kufe melancholik® neni vypravéc soucasti fikéniho svéta, presto do piibéhu vstupuje svym
komentafem, oslovujicim hlavni postavu v pfibéhu. Svym postojem jasné zjevuje to Spatné:

Jsi tedy sam, vyhostén a zavrzen, hochu ubohy. Tam, kde jsi byval chloubou a Gtéchou

duse matefské, nedopfali ti v strastech tebou nezavinénych jiného utulku nez v kalné na

slame. Tyrali t€, rvali, posméchem zahrnovali, mofili hladem a bitim, a kdyz jsi klesl pod

tolikerymi Gtrapami, budis jejich osklivost.
(SLEJHAR 2002: 265)
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Kromé vypravéce moralizuje také samotné kufe, které béhem posledntho momentu zivota ditéte
kfici, a tim pusobi jak na ctenafe, tak zaroven na postavy v pfibéhu a jejich okoli:

Vyznél pronikavy viesk jakéhosi uzasu a hrozby, ze vSech nejsiln¢jsi. Pani napadlo, Ze to

cerné kufe je zvife tajemné, Ze jeho kiik ma véstebnou moc, ze vésti néjaké nestésti nebo

smrt.
(IBID.: 267)

Znamena to, ze kufe je jednou z postav piibéhu vnimano jako tvor s nadpfirozenymi, az
démonickymi vlastnostmi. Situace piechazi mimo zobrazovany fikéni svét, ktery Slejhar nahléda
prizmatem bidy a zla. Vedle tohoto svéta vznika svét novy, nadrealny, ktery je kvintesenci ¢istého
dobra a nadéje v lepsi existenci. To podtrhuje i samotna smrt ditéte, ktera nabyva snového

charakteru:

Povstalo décko na lizku. Vidélo v tmé a slyselo v tichu smrtelnych svych mrakot. To
byla ona, jiz vidélo a slySelo. Vztahlo rucinky do tmy, po jasném jejim zjevu z temnot
vystupyjicim vztahlo rucinky. ,,Maminkol zaseptaly mrouci rty zvukem opanovavsi
svrchované nadéje. Ticho zas; matka décko si vzala.

(IBID.: 270)

Slejhartv styl vypravéni svadi k zaméné vypravéce se samotnjm spisovatelem, oviem
takovéto ztotoznéni je obecné chybné. Podle Lubomira DoleZela je nemozné, aby se jakykoliv
autor dokazal promitnout se vsim vSudy do fikéntho svéta; nikdy nedokaze byt ,idealné
objektivni® (DOLEZEL 1993: 45). Vnimani svéta je nutné podminéno raznymi aspekty, které
autor ovlivnit nemuze, at’ je to lidska zkusenost, historické okolnosti nebo nazorové presvédceni.

U Slejharovych povidek je velmi obtizné se srovnani vypravéce a autora vyhnout, je tézké
rozeznat, kdo ke ¢tenafi vlastné promlouva. Toho si muzeme povsimnout v povidce ,,Zatisi:

Skonciti chei nasledovné: Co znadéf vSechna civilizace, jeji pokroky a parddni ziizend,

pravim, co znaci vSechna ta chlouba lidstva, jsou-li mozny vyjevy, jaké jsem prave nalezl?

Co je to vSechno!
(SLEJHAR 2002: 147)

Uvést muzeme také situaci, ve které se vypravé¢ na samotného spisovatele dokonce odvolava:
»Vy, kdoz chcete, aby vam spisovatel podaval jen rysy ladné a barvy smavé™ (IBID.: 88).
Domnénku, ze slova z konce ,,Zati${* opravdu patfi samotnému élejharovi, potvrzuje také text
»INekolik slov ku této knize® z knihy Co Zivot opomiji. Slejhar v ném interpretuje sam sebe, pfimo
promlouva ke ctenafi a vyjmenovava davody, proc pise tak, jak pise. Zaroven je, podobné jako
prvni z uvedenych piiklada, psan kurzivou. Lze to pochopit jako naznak vymezeni fikéniho
vypravéce a subjektu autora. A pravé v tomto textu nachazime také p¥icinu toho, pro¢ Slejharovy
povidky mohou u ¢tenaft vzbuzovat dojem autobiografie. Jedna se totiz o vypsani z vlastnich

myslenek, touhu po odlehceni bfemene. Zminéna arteterapie sice muze byt pfesné v intencich
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autora, Ctenaf se vSak od tohoto pokuseni ztotoznit autora a vypravéée musi oprostit. Text
»INckolik slov ku této knize* a zavér povidky ,,Zatisi* snad opravdu mizeme brat jako autenticky
projev spisovatele samotného, ostatni naznaky autobiografie uz ale musime pfiznat fikénimu
vypravect.

Kromé rétorické er-formy Slejhar vyuziva i rétorickou ich-formu, naptiklad v povidce
,»V lesni samot¢®, kde se vypravé¢ prochazi po lese a sdéluje nam své pocity, aby pak dospél

k mistu d¢je a d¢ji samotnému:

Tak vzpominam si na zacatku jara, kdy pochtizka volnou piirodou chova jesté zvlastni
kouzlo novoty po case dlouhé zimy, na ony chvile, kdy probloudiv jiz skoro cely den,
pofad nemohl jsem se nabaziti shledani se vSemi jarnimi pfateli, kteff kazdého roku
zimou nam zas unikajf.

[.]

Tak dostal jsem se do lesa, v némz razem zménila se nalada... Lec¢ za néjakou chvili pak

slaby Sustot a lehky pohyb podrostu zaujal moji pozornost. Jakys hosik osamély loudil se

pravé podle skryse mé.

(IBID.: 271 a 272)
Vypravée je v této povidce naptl neviditelny, sim ale pfiznava svou konkrétnf podobu a umisténi
v prostoru: ,,I zlakal mé pod nohama pruzny mech, jiz suchy, abych, posadiv se v blizky husty
podrost, jako ze smaragdového oblaku, jenz na zem se snesl, dival se z né¢ho v okolnf lesni svét*
(IBID.). V této poloze vysedava a ponenahlu se stava neviditelnym pozorovatelem: ,,Poklekl totiz
pravé u houstiny, v niZz jsem byl; nezhlidnuv mé vsak, jal se na néco pfi zemi bedlivé zirati
(IBID.: 273). Nezalez{ na tom, zdali v povidce opravdu existuje, nebo zda je pouhym vypravécem
bez konkrétni déjové pritomnosti. V textu stale, tak jako na zacatku, odbiha k vlastnim
myslenkam, které jsou déjem asociovany, prabézné vsak zlistava v kontaktu se samotnou déjovou
linif:

Toho jsem se nadal nejméné. Smés citi ve mné zavifila, byl to naval zna¢né trpkosti a

rozhofceni, jenz mé zaujal, a div jsem se nevzchopil. Vsak vtom jiz z mych vzpominek

jasné vynikl davny obraz détstvi, jak i ja jednou, vidév na dvofe skonavajici kufatko —

kdos nan slapl — a na jeho tryzen déle divati se nemoha, rychle vse rad¢ji jsem skonéil.
(IBID.: 275-276)

Povidek, ve kterych Slejhar udrzuje ich-formu od zac¢atku az do konce, je malo. Kromé
povidky ,,V lesni samoté” muzeme stejny postup nalézt v prézach ,,Musi se obveselovat™ a ,,Muz
s psem®. Rétoricka ich-forma se objevuje také v povidkach ,,Hodiny a ,,Mdj Stédry vecer.

Typicky je pro Slejhara ptechod z ich- do er-formy. Na pocatku nachazime reflexi situace,
ktera pusobi na samotného vypravéce, a se tato reflexe se nasledné vyvine v piibéh. Vypravéc se
pak bud’ stane soucasti piibchu, nebo ztstava jeho pozorovatelem. A nezéalezi na tom, ze ostatni

postavy jsou s vypravécem v kontaktu. Viimnéme si toho napfiklad v povidce ,,Had“, kde na
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pfitomnost vypravéce postavy samy reaguji: ,,Hosi mne zahlidli; jeden kyvl hlavou a druhy, jenz
nahodou m¢él cepici, 1 posmekl. Jinak si mne dile nev$imali a vedli stile svou® (IBID.: 33).
Vypravéc zde téméf vubec nenaznacuje, ze v téch chvilich, které popisuje, je pfitomen. Jeho
osoba je natolik odlou¢ena od déje, az se stava neviditelnym pozorovatelem. Rétoricka ich-forma
je tedy uplné potlacena a je nahrazena rétorickou er-formou. Vypravéc je v téchto povidkach stale
jesté jednou z postav déje. Slejhar jde viak v tomto sméru jesté ddl a jeho vypravéd se stava
neviditelnym nejen pro postavy v povidce, ale i v samotném textu, jak je tomu napiiklad
v povidce ,,Ukolébavka®. Pifbéh je zde rozvijen za pomoci vypravéce-postavy, ktera chodiva
kolem jednoho domu a zajima se o lidi, ktefi v ném bydli, a také o jejich osudy. Popisuje vlastni
dojmy a nasledné¢ prechazi k jejich piibéhu:
U samého meéstecka potkal jsem jeste dva muzské, kteff zdali se mné opili. Vedli zivy
rozhovor a patrné byli rozezleni, aspon jeden z nich. O cosi se hadali. Nevs§imam si
rozhovori podobnych, ale nckolik slov piivedlo mé k domnénce, ze véc je

v bezprostredn{ souvislosti s vyjevem tam v jizbé chalupy.
(IBID.: 299)

Vypravée se poté postupné vytraci a autor pfechazi do er-formy. I kdyz jde o vypravéni
z pohledu tfeti osoby, lze tvrdit, Ze stale ¢teme myslenky vypravéce, ktery tento déj zapocal,
a tento pocit nam zuastava az do konce pfibéhu, pfestoze je text koncipovan takovym zpusobem,
ze je nemozné, aby to, co nam predklada, opravdu vidél. Napfiklad na konci povidky nastava
situace, kdy se paralelné vypravi ptibéh jak umirajici Zeny, tak neslitovného manzelského paru,

ktery by se o ni mél starat:

»Hm,* povidal Jodas k zené, trochu rozpomenuv; ,,ty, méli jsme ji pfec difv n¢kam dat;
jestli to pfijde, co si pocne.” Jodaska nebyla rada tomu pfipomenutd. |...]

Posledni zoufalou silou vzepjala se Frantina, tém zevnim hrizam chtéjic uniknouti,
tomu bezednému $plichani kolem ni, tomu bahnu, co ji zalévalo, t¢ém klamim ve zraky
se ji vrhajicim s nekone¢nym oslepenim a zahubou.

(IBID.: 330)

V této pasazi prechazi Slejhar k vypraved, ktery je vievédouci — vidi a zna pocity viech. Oproti
povidkam ,,Had* a ,,Zati$i* je zde pfechod plynuly a nelze jej tak snadno posttehnout. Pro¢ vsak
doslo k takovému zdanlivé nelogickému pfechodu? Odpovéd muzeme hledat v autoreflexivni
uvaze ,,Nckolik slov ku této knize®, v niz je ¢tenafi sugerovano, ze autorovy spisovatelské ambice
nebyly nijak velké, ze pro néj bylo dulezité predevsim vypsat se z vlastnich traumat, zobrazit
pocity, které prozival. Autor zde pfiznava, ze pfi psani pro néj byla dulezitd nejenom esteticka
kvalita textu, ale 1 jeho hodnota terapeuticka. Jeho tvorba je stejné intuitivni jako chovani a pocity

postav.
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V povidce ,,Ukolébavka® muzeme tusit hranice, kde a jak k tomu dochazi. Na zacatku je
ich-forma, prostfednictvim které vypraveéc reflektuje a sdéluje své pocity. Nasledné pfechazi
k vypravéni a komentafi toho, co spatfuje. Jde o situaci, kdy nam pfedstavuje misto a postavy,
o kterych nam chce vypravét. V této chvili se stavi na hranici toho, co opravdu vidi a co tusi.
Zlom mezi ich- a er-formou tusime, kdyz zacina vypravét o zené, ktera je ustfedni postavou déje.
Pocit, ze k nam stale mluvi samotny vypravee, pretrvava, kdyz lici zivot Frantiny pfed jejim
onemocnénim. Pak vsak zacina vice uzivat dialogh a pfechazi do er-formy. Tento fakt podporuje
1 ¢asova soumérnost povidky. Zatimco subjektivni vypravéc naléza Frantinu v dobé, kdy probiha
spor o ni a jeji penize, kondi tato ¢asova rovina pravé v momentu, kdy se vraci k zivotnimu
ptibéhu Frantiny. Slejhar se poté jiz nevraci k pavodnimu vypravédi a na déjovou linii plynule
navazuje od puvodniho pifbé¢hu o Frantiné, ktery konéi jeji smrti. Nevraci se tedy ke svym
puvodnim tvaham, jako napfiklad v povidce ,,Pfed pouti marianskou®, ale ukoncuje piibc¢h
razné, bez jakéhokoliv dovysvétleni.

Slejhar vytvéii ve svjch povidkach dva svéty, k jejichz objasnéni vyuzijeme pojmoslovi
Dolezelovy teorie fikénich svéta (DOLEZEL 2003). Prvni — fikénf — svét interpretujeme podle
konceptu mimetického, v némz je fikéni svét vytvafen na zakladé skutecného prototypu. Ve
Slejharové rané préze se mimetickd sémantika neprojevuje automaticky a jeho fikéni svét
chapeme jako soubor univerzalii. Slejharovy postavy predstavuji uréity typ entity s urcitymi
vlastnostmi, které autor nachazel kolem sebe (vesnické ¢i maloméstské prostiedi, necitlivy vztah
mezi adoptovanym ditétem a jeho opatrovnikem). Josef Svatopluk Machar v knize Zapominani
a zapomennti (1929) jeho tvirdi metodu sleduje na dvou dopisech. V jednom Slejhar chvali
venkovsky, vSemu vzdaleny zivot, o Ctyfi roky pozdéji vSak pise: ,,Pry¢, pry¢ z toho vseho! Do
Vidné, do Prahy — jen pry¢ od nich® (MACHAR 1929: 196). A Machar hleda vysvétleni: ,,Co se
stalo? To, co se stavalo Slejharovi vzdy: nastéhoval se nékam, rozhlidl se — a zacal popisovat svét
a lidi kolem sebe tak, jak on vidél“ (IBID.: 196). Chapeme proto Slejhariv fikéni svét jako mimezi
sveta skutecného, ktery ovsem neni nikdy konkretizovan. Tuto teorii bychom ostatné mohli
aplikovat i na Slejharova vypravéce, kterj méa piedobraz ve spisovateli samotném.

Druhy slejharovsky svét ma transcendentni puvod; v ramci konceptu moznych svéta
podle Gottfrieda Wilhelma Leibnize takovy svét sidli ve vseveédouci bozské mysli (DOLEZEL
2003: 28). Projevuje se nejvice ve zlomovych okamzicich postav, tedy mimo jiné i ve smrti. Tento
druhy svét ma kofeny v kfest'anské mystice, Slejhar se viak ve svjch prézach jakékoliv
institucionalizaci vyhyba. Jeho Buh je pojiman velmi abstraktné a ma mnoho podob. V pfipadé
povidky ,,Kufe melancholik® je to matka, v jiném ptipadé boufe nebo jiny projev pfirody (nahlé

stmivani, rozbfesky). Pravé toto zamérné vyhybani se jakémukoliv zkonkretizovani ,,vys$§i moci‘
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ptsobi mnohem intenzivnéji a vérohodnéji. Kiest'anskd kulturni tradice je ve Slejharovych
textech pfitomna v podobé starobylych, zapomenutych artefaktd a mist, z nichz cisi
nefalSovanost a pravost. Jsou to staré zapomenuté kiize (,Havran®) nebo bozi muka, kolem
kterych prosly celé generace lid{ (,,Pfed jarmarkem®). Lidé konaji kiizové cesty, které pro né sice
uz pomalu ztraceji tradicni hodnotu, jejich odkaz ale pusobi stejné intenzivné jako dfive (,,Pfed
pouti marianskou®):

Smisily se jejich hlasy v mohutnou harmonii, jez zaléhajic v Siry bezezvuky prostor,

piibird jakési tézké, vitézici, mystické, touzné sily, jako by odjinud tajemné sbory vysin k

nf se pfidavaly [...] Vys$si hlasy vyznivaly v apénlivé narky, co hlasy muzské, dodrzujice v

hlubokych téninich jako pedalovych kadencich, podobaly se vzboufenym,

nepotlacitelnym stentum bytosti hynouci.
(SLEJHAR 2002: 335)

Tyto hodnoty si uvédomuji i postavy, které jsou s Bohem spjaty. Jejich modlitby a prosby se
odklanéji od samotné cirkevni instituce, ktera je vnimana jako formalni, neupiimna, az fale$na,
a proménuji se ve vlastn{ intenzivni duchovni potfebu.

V povidce ,,Kufe melancholik® slouzi Slejharovi paralelni princip k vyjadfeni dvou slozek
textu: vyuziva jej pfi formalni vystavbé baladicky zalozené povidky, jiz dvoji utrpeni dodava vetsi
pusobivosti. Zaroven je tato paralela prostfedkem k vytvofeni mystického, nadrealného prostiedi,
ve kterém zvifeci tvor nabyva symbolické platnosti jak pro chlapce, ktery si do n¢j promita svou
rodinu pted smrti matky, tak i poté, kdy dochazi k odlouceni chlapce od spole¢nosti. Ulohou
kufete je také burcovat, probouzet kruté lidi a pojmenovat zlo, kterého se dopoustéji.

Paralely pusobi pfedevsim jako zdvojeni pusobnosti zla, zaroven ale vytvafeji mysticky
prvek. Zvitata ve Slejharovych povidkach jsou ¢asto vykreslena hyperbolicky, jejich popis miva
casto az nadpfirozené prvky. Nejcastéji k tomu autor vyuziva jejich oci, které zafi, planou, blyskaji
se. Kromé vnéjstho efektu tim také zvifata vyjadfuji, Ze je v nich néco vice, ze se dokazou
oprostit od svych konkrétnich podob. Tento efekt se nejcastéji naplno projevuje v okamziku
smrti. Slejhar dava najevo, ze smrti nic nekonci, ze existuje dalsi svét, jejz ten pozemsky pouze
ramcuje. Vytvaii tak nejen osudovou linii pfibéhu, ale pfedklada ctenafi i vlastni pohled na svét,
ktery je v jeho pojeti obrazem zla, bidy a utrpeni. Pro samotného Slejhara je jedinou moznosti
utck z tohoto nelitostného pozemského svéta. Zvitata, ale i lidské postavy, které jsou obéti zla,
jsou odrazem jeho duse, ktera je pfitomnosti zla hluboce poznamenana. Zlo, které jeho postavy
zazivaji, je nevyhnutelnosti, ktera vede k pochopeni dobra. Slejhar nechava trpét jak lidské
postavy, tak zvifata, ktera jsou zobrazovana jako symbol nevinnosti.

Zvifecimi motivy Slejhar ukazuje, Ze zlo neni viudypfitomné, ale je pouze v lidech.
Zaroven pak vynasi nad zlem moralni soud. élejhar veti v Clovéka, vi, ze dokaze milovat, a az si
dualezitost lasky nalezit¢ uvédomi, pak zadného zla nebude. Jeho chapani skutecnosti neni naivni,
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je svédectvim o tom, ze prosel tvrdymi deziluzemi a zkouskami. Tim je jeho vira v ¢lovéka o to

silnéjsi, intimnéjsi a nefalSovana:

A zase je clovek schopen také lasky hory pfendsejici, ze ji zrovna nenf; jen v té lasce se
utvrditi nalez{ jeho srdci a svédomi. Zla pak nebude, vyrovna je laska vSelidska.
(SLEJHAR 2002: 212)
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Animal and Human World in the Early Short Stories by Josef K. Slejhar

The first part of the essay gives a survey of Slejhar's eatly fiction of which is typical the accent on the subordination
of the world of living creatures to the humans. In general, animals are subject to torture and tragic victims of human
actions. The parallel between the story of an animal and a human being is illustrated by the short story ,Kufe
melancholik® (The Melancholic Chicken) but can be observed in other Slejhars short stories as well. Such a parallel
belongs to typical tools of Slejhars narration aimed to provide a personal testimony of human experience as well as
to report on the mystic path to genuine values of humanity. The educational and spiritual intention of the author is

often displayed in narrator’s commentaries and physical presence in the fictional worlds of several short stories.
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Jensen a lilie vs. Opakem o prekot

Poetické analogie v juveniliich Josefa Kocourka a Jaromira Typlta

KATERINA MALA

Nejen literarni tvorba, ale i zivotn{ peripetie a pfed¢asna smrt Josefa Kocourka probudily svého
¢asu zvédavost zacinajictho autora Jaromira Typlta. Kocourek navic zacinal psat stejné jako Typlt
ve veku Sestnacti, sedmnacti let, ba dfive, ale tyto juvenilie se nedochovaly, protoze je autor
v sebekritickém amoku v listopadu roku 1926 spalil. Kocourka s Typltem tak poji jednak misto,
kde oba vyrustali, tedy Novopacko, jednak vstup do literatury v mladém véku. A nejen to — také
intenzita tohoto vstupu ¢i spise vpadu do literarntho svéta.

V pfipadé Jaromira Typlta Slo o povidku Nesnesitelna zdavrat. Jeji vznik je datovan rokem
1989, dokoncena vsak byla az o Sest let pozdéji, protoze s odstupem casu autor vycitil ve svém
prvnim  pokusu o zachyceni novopackého milieu povrchnost, literarni nezajimavost
a sentimentalnost (viz STEJSKAL 2009: 265). Typlt sam se o Nové Pace vyjadiil jako o ,,zivém
organismu, ktery clovéku odpovida, vede s nim rozhovor, zpochybnuje vSechny pfilis ustalené
pfedstavy a pocity® (IBID.: 2606). Definitivni a také podstatné pfepracovanou podobu ziskal az text
vydany s titulem Opakem o prekot roku 1996.

Kratce pfed tim, nez byla povidka Opakem o prekor vytisténa, dostal Typltav pritel
a vytvarnik Vit Ondracek jakousi osudovou niahodou od manzelky sochafe Ladislava Zivra
strojopis Kocourkovy prozy Jensen a lilie. O existenci textu, jejz Kocourek napsal v roce 1920, tj.
v témz roce, kdy znicil svou dosavadni tvorbu, nemél Typlt do té chvile nejmensi potuchy. A tady
se dostavame k prvni podobnosti mezi obéma autory. Text sedmnactiletého Josefa Kocourka
Jensen a lilie je zasazen do onoho ,zivouctho® mista, Nové Paky, a toto misto nemilosrdné
a ponckud deformované reflektuje. Povidka sice neni ukazkou Kocourkovy vrcholné tvorby,
zajimava vsak je pravé proto, ze v ni muzeme identifikovat fadu paralel s poetikou Jaromira
Typlta, konkrétné surrealistické rysy, hravou snovost, poetistickou blaznivost pferustajici v zavéru
az do apokalyptického padu mésta, ale 1 jistou stylistickou rozkolisanost a roztékanost.

M¢jme na paméti, ze Typlt sice text Jensen a lilie pfimo neznal, v dobé vzniku Opaken
0 prekot ovsem jiz delsi dobu tvofil pod literarnim vlivem Kocourkovym. Jensena a lilii pak v roce
1998 sam vydal s doprovodnymi ilustracemi Vita Ondracka v novopacké samizdatové edici
Pakarna. V Opakem o prekot Typlt inspiraci svym vzorem doznava uz v uvodnim mottu, které je

vynato z Kocourkovych dochovanych denika: ,,Nebesa lezi nehnutd, té¢Zkou nohu vnofuji do
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stopy toho, jenz spéchal do mésta prede mnou...“ (TYPLT 1996: 5). Typltem zvolené motto si
muzeme vylozit jako obraz osamocenosti chodce, nehybnosti a celkové staticnosti mista, které
signalizujf jeho studenou opusténost. Typlt pak v plynulé navaznosti na citat prechazi k vlastnimu
vypravéni. Ve vyprazdnénosti mista spatfuje jeho zvlastni drsnost: ,,Protoze v tomto kraji zbyva
jedina nad¢je, a sice ze se clovék nachazi tam, kde neni co hledat® (IBID.). Dava tim najevo
blizkost, spfiznénost s Kocourkem, a pokud nejde pfimo v jeho stopach, jde alespon podél nich...
Rozhodné se ale v této souvislosti neda mluvit o epigonstvi jako o opakovani a vyuzivani
Kocourkovych myslenek a literarnich postupt, kromé jiného proto, ze Typlt byl ovlivnén
i mnohymi dal$imi autory, prozitky a misty, jez pfetavil do vlastni osobité poetiky.

Vlastni text Opaken o prekot je otevien paradoxem: na zacatku autor tvrdi, Ze se nachazi na
misté, kde nenf co hledat, ale vzapéti nas provazi méstem a zahlcuje asociacemi vyvolanymi pravé
misty, osobami nebo udalostmi s Novou Pakou bezprostfedné spojenymi. A my najednou
zji$t'ujeme, Ze tento prostor neni tak prazdny, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.

Z této drobné prozy muze ctenaf vycitit Typltovu snahu o dynamické zachyceni mésta;
postava je celou dobu ,,na pochodu® a detaily jednotlivych mist snima Typltova nepokojna
literarni kamera. Veskeré déni je timto filmovym postupem pozorovano shora a jisty odstup od
vypravéného piibé¢hu vyjadfuje i uziti er-formy, pfestoze komentafe pifbc¢hu-cesty evidentné
nalezi prozivajicimu subjektu. Mohli bychom také fici, ze vypravény Typlt je prekryvan Typltem
vypravéjicim a naopak.

Vyjimecnost mista zde také potvrzuje fiktivni basnik Vénceslav Sarge, jehoz pfedobraz
tvoif realné existujici osoby, které autor spojil v jediné postavé. Je velmi pravdépodobné, ze cast
tohoto imaginarniho basnika je stvofena i z Kocourkovy literarni tkané. Se starym, opomijenym
Sargem se Typlt-chlapec osobné nikdy nesetkd a Sarge o mladikové existenci také nema ani
potuchy. Typlt nasleduje basnikovy kroky méstem, a pfestoze se k sobé obcas pfiblizi, nakonec se
stejné minou. Vyjdeme-li z pfedpokladu, ze je Kocourek skute¢né integralni soucasti fiktivntho
basnika, nalezneme zde symptomatickou paralelu mezi nasledujicim Typltem a nasledovanym

Kocourkem. Dalsim pojitkem mezi Sargem a Kocourkem je popis Sargeova fyzického vzhledu:

Sargeho zraky se totiz rozchazely, jako by jim bylo nestacilo bézné zorné pole, takze
vzdy jen jedno oko se mohlo upirat zpfima, druhym ¢ucel pfes kocku, az se posmivali:
,»prdlous pidlovokej, jak z cesty zvani, tak z cesty zahliz{.

(IBID.)

Samoziejmé muze jit o shodu nahod, ale vzpomenme na skutecnost, ze jednim z nejvyraznéjsich
a neodlucitelnych fyzickych rysa Josefa Kocourka bylo jeho vysoké celo a silné bryle, pod kterymi
se skryvaly Silhavé oci. Typltem popisované rozchazeni zrakl lze ovSem chapat 1 metaforicky:

nema snad na mysli vidéni hluboké, za takové obzory, kam jini lidé nedohlédnou?
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Dale Typlt pokracuje mystifika¢nim popisem mésta:

,»Osada lezici na packé strané, Paka, byvala po vsech smérech opa¢na,” napsal Vénceslav
Sarge vjednom ze zachovanych dopist Akademii véd, aby své etymologické vyklady
vzapétl ucinil baji, podle které je k méstu pfivricena ,,opac¢na strana skutecnosti®.
7 chmurnych obzord, jak to naztel Slejhar. Svét smutnych, jak to nazval basnik Opolsky.
Dekadenti, duchafi, surrealisté, vsichni ti blouznivci, co vzesli odsud, na nich vsech ulpél
cejch pakosti...

(IBID.: 9)

Kromé svérazné prace se skutecnymi fakty si Jaromir Typlt hraje také s dvojsmysly; pro
své niterné reflexe si vytvaii opérné body v Sargeho teorii myticnosti prostoru, aby sam mohl
Paku mytizovat. Martin C. Putna v eseji o Jaromiru Typltovi vaima Novou Paku jako sam o sobé
bezpiiznakovy prostor, do néhoz Typlt pouze promita své védomi, nebot’ ,,vychazeje ze sebe,
dochazi Typlt zase k sobé, svét je vyplnén jenom jim, nic jiného nema autenticky zivot samo od
sebe® (PUTNA 1994: 230). Putna u Typlta postrada nedostatek vnéjsich protihracu, se kterymi by
vedl dialogy, a proto dochazi k redukci ,,pfibéhu® na dusevni reflexe a popisy fyziologickych
stavi.

Martin C. Putna nejspi§ povazuje za spoluhrice pouze bytosti z masa a kosti, avsak
skute¢nym partnerem v dialogu je Typltovi pravé samotné mésto, a proto v takovém rozhovoru
pfedvidatelné dochazi k redukci na psychické stavy. Misto se subjektem komunikuje pouze
prostfednictvim jakéhosi telepatického napojeni, které presahuje az ke kolektivhimu podvédomi,
napifklad kdyz se vypravéc (Sestnactilety Typlt) rozpomene na pozar novopackého klastera
v poloviné 19. stoleti. Mysli na to, ze ,,musi v zivé paméti nosit to, co nezazil, a jesté se sam
zpovidat ze spoluviny na davném zhafstvi® (TYPLT 1996: 28). Soucasnou skutec¢nost skrze
podobné vhledy do minulosti autor deformuje i na jinych mistech. Uziva fantazijnich
surrealistickych postupt, protoze pravé v nich spatfuje nejen protéjsek realného, ale i zputsob,
jakym lze realitu dale rozvijet, rozsifovat a tim i poukazat na jeji nejasné a sporné hranice.

Dals{ takové usouvztaznéni minulosti s pfitomnosti nastava ve chvili, kdy Typltav putujici
hrdina spatfi v pifkopu zrzavy koci¢i trup a pta se kolemjdouci stafeny: ,JE KOCOUREK
NAZIVU?' A Zena Typltovi nahrava dale svou odpovédi: ,,Kerej?* (IBID.: 19). Touto otazkou-
odpoveédi je ctenafova pozornost zfetelné pfesunuta od mrtvého zvifete k ¢clovéku a vzniklou

asociaci Typlt vyuziva jako jedinecnou moznost opét vtahnout do pfibéhu Josefa Kocourka:

Jak potom nepomyslet na Kocourka z Brda nad Pakou, pfekotného psavce, se kterym
bylo zima tolika milenkdm, pfestoze tak zhnul a jesté si pfitapél vlastnimi rukopisy; po
ktizi jim ¢rtal horeénaté zaznamy a v horeckach potom i umfel. Kaslal krev.

(IBID.)

1 Typlt, ktery v textu pouzil nepravych kapitalek, hraje se ¢tenafem dalsi mystifika¢nf hru: na prvnf pohled nelze
poznat, zdali se pta na onoho kocoura v pitkopu, nebo na Kocourka s velkym K.
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Drobna proéza Josefa Kocourka Jensen a lilie je divocejsi, hravéjsi, ztfesténéjsi, a pfestoze i Typlt
pracuje se snovosti, nedosahuje Kocourkovy fantazijni nevazanosti. Z Jensena a lilie na nas dycha
dobové opojeni poetismem a avantgardou viibec, a také proto je ziejmé tento rany Kocourktv
text povazovan za jeden z téch slabsich, nevyzralych, nebot’ do znac¢né miry pfejima dobovy
avantgardni Uzus, ¢imz ziskava punc nepuvodnosti. Je vSak nutné vaimat ho v $ir§im pohledu. A¢
se vném daji pomérné dobfe vysledovat Kocourkovy dobové literarni inspirace, uz v této
povidce je rozpoznatelny jeho svérazny styl, ktery se od imaginativni snovosti postupné dobral az
k naturalistickému psani ke konci jeho zivota. Tézko spekulovat o tom, kam by se byl Kocourek
nakonec ,,dopsal®, kdyby jeho zivot neskoncil tak casné.

S Jaromirem Typltem Kocourka spojuje pfedevsim uzivani podobnych imaginativnich,
nckdy az expresionistickych postupt, s tim rozdilem, Zze Typlt ma od avantgardy a jinych sméra
historicky odstup, je seznamen s jejich pozdéjsimi mutacemi a novymi prvky, o které byly
puvodni literarni sméry béhem casu obohaceny. Kocourek naproti tomu pracoval s nécim, co
bylo pomérné nové, neohmatané, snad to ani ve své dobé nepovazoval za ,,médni, ale prost¢ jen
za puvodni.

Dal$im aspektem, ktery oba autory spojuje, je dynamika textu. Kocourek v Jensenovi a lilii
¢as ,,zhmotnuje”, tak aby zduraznil jeho rychlost a nenavratnost. Hmota tohoto casu, ktery
»wslintd vtefiny* (KOCOUREK 1998: 5), je nezadrzitelna, spécha, ale nakonec se pfece jen zastavi,

aby mohla ,,cucat ¢aj s hrsti prostitutek® (IBID.: 6). Dokonce ani para se u Kocourka nevali, ale

Josef Kocourek mél silny vztah k vytvarnému uméni, coz se odrazi i vjeho literarni
obraznosti. V Jensenovi a lilii zachycuje vytvarné vidéni, nebo pfesnéji vytvarné snéni hlavni
postavy — malife, nechava jeho mozek, aby se ,,vyvalil na paletu® (IBID.: 5), a hleda barvu duse,
kterou ovsem v obrazech nenaléza. Veskera jeho ¢innost je obalena nudou. Dusi hleda nejen
v uméni, ale také v Zenach, které jsou v celém Kocourkové dile hlavnim stimulem nejen k ¢intim,
ale 1 k zahubé. Malif v dasledku psychického pfetlaku nici svoje dilo, obrazy vyhazi z okna a ty se
rozlétnou do prostoru, do ulic, do poli. V gestu likvidace dila mizeme spatfovat ocistu autorovy
rozervané a nepokojné mysli, kterou nepochybné prosel i Kocourek pfi destrukei vlastniho dila.

Malifovo pokuseni je podnécovano Klubem vyjimecnych (mluvi se o nich i jako o Klubu
blaznt) v cele s Nihilistou. Toto uskupeni malife drazdi a provokuje, jeho clenové se v podstaté
stavajf 1 jeho muzickymi spolupracovniky, ktef{ mu maji pomoci ,hledat barvu absolutna a linii
dokonalosti (IBID.: 31). Jejich zpusob pomoci je vSak pomérné nebezpecny az destruktivni.

Nihilista je malifovym pokusitelem, jakymsi Mefistem, a pfedpovida mu bolest a utrpeni. Kazda
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rana zasazena malifi Nihilistu posiluje, ve skutecnosti ale ma byt ale toto utrpeni tvurcim
pohonem a zdrojem malifova rastu.

Piibéh je stejné jako u Typlta zasazen do Nové Paky a skute¢na mista jsou také
deformovana, i kdyz jinym zpusobem, nez jak ¢ini Typlt. Kocourek uziva dadaistickych postupt,
vytvafi nesmyslné bytosti a ze skute¢nych mist se pak stavaji neskutecné prostory. Tento postup
vsak nepozbyva ironie a humoru. V novopacké hospodé se napiiklad objevuje bily vul, jenz

vytvafi ponékud bizarni obraz:

V pravém rohu u cerného zlabu klidné slintal ohromny vl s bilou lysinou v podobé
cipaté hvézdy na cele. Val mrvil pole. Byl odén v bilou diamskou kosilku, mezi
voskovymi rohy mél napjatou anténu. Choval se pokojné a neslysné.

(IBID.: 24)

Kocourkem vyobrazena ,,surrealita” Novopacka na mnoha mistech dGtoci na maloméstactvi
mistnfho obyvatelstva. Msti se nakonec spisovatel samotnému méstu, kdyz jej na konci textu
apokalypticky smete ze svéta?

Oba texty tedy poji spolecny prostor, respektive jeho nadrealné ztvarnéni, a v neposledni
fadé nasledovani ¢i dokonce pronasledovani Muz. Tvuréi stimul je u obou autort zasadni
a pfedstavuje stfedobod tuzeb obou lyrickych subjektd, jak Typlta-mladika, tak Kocourkova
malife. Jaromir Typlt neni ovSem tak hravy, snovosti nedosahuje fazenim bizarnich obrazt
a pfedmétt, ale spi§ mystifikaci a vytvafenim dojmu tajemnosti, casto si pfitom vypomaha
zejména pronikanim védomi minulosti do védomi pifitomnosti. Pronasleduje svou mizu a kroky
imaginarnfho basnika Sargeho znéji v ulicich Nové Paky.

Oproti tomuto pojeti muzy jsou u Kocourka podnéty pro literarni tvorbu vyvolavany
v niternéjsi roviné. Z jeho emocdi je citit hlubsi protrpénost, jeho hrdina je jimi sziran a vlastné
1 poziran (hlavné v oblasti milostné). Je mucednikem a trpi za cely svét. Kocourek je na rozdil od
Typlta intuitivnéjsi, vic se zaméfuje na odraz okoli v nitru postavy.

Na tomto misté¢ je nutné jesté jednou zduraznit skutecnost, ze Typlt neni Kocourkovym
epigonem, ale je spiSe jen inspirovan jeho individualistickou nespoutanosti a snad az romantickou
rozervanosti, ktera mladého Kocourka pfivedla k pocitim spolecenské vykofenénosti. Napéti,
vychazejici z autorova nitra i vnéjsiho okoli, tak pfesahlo hranice literarntho svéta a zasahlo
1 Kocourkuv vlastni tragicky osud. Oproti nému se Jaromir Typlt odrazi pfedevs$im sam v sobé, a
pokud do tohoto odrazu zahrne vnéjsi svét, stane se tak spiSe bezdécné. V tomto svém raném

dile reflektuje primarné stavy a toky védomi, ze kterych az nasledné rekonstruuje vnéjsi svét.
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PRAMENY

KOCOUREK, Josef

1998 Jensen a lilie Nova Paka: Edice Pakéarna, bibliofilsky tisk)

TYPLT, Jaromir

1996 Opakem o prekot (Brno: Host)

LITERATURA

PUTNA, Martin C.

1994 ,,Jaromir Filip Typlt: O energii a personalismu, neboli o Jaromirovi a o mné®, in idem: My posledni kfestané.
Hnévivé eseje a vlidné kritiky (Praha: Torst), s. 228-235

STEJSKAL, Jan

2009 Novopacko. Portrét paméti a srdee (Harrachov: Jan Stejskal)

Jensen a lilie vs. Opakem o pfekot. Poetic Analogies in Juvenile Works by Josef Kocourek and Jaromir
Typlt

The paper deals with the beginnings of the literary work of two authors remoted in time but related due to their
common birthplace where they grew up, the town of Nova Paka, as well as some aspects of their artistic concept.
Both of them reflect upon the town and create its individual image in their juveniles, which display some analogies in

their style but are distinguished by the psychology of the subjects (characters and narrators) of the works.
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Cena Vladimira Macury ve studentské kategorii

Radomir D. Kokes (Masarykova univerzita, Brno, FF, Ustav filmu a audiovizualni kultury, 1. roc.
Mgr. studia): Analyzovat televizni seridlovon fikci: presun od narativnich prisobii k sémantické
makrostrukture

Cena Vladimira Macury v doktorandské kategorii

Vendula Zajickova (Ostravska univerzity, FF, Katedra ¢eské literatury, literarni védy a déjin
ument, 4. ro¢. doktorského studia): ... Zac stoji vséckna hubend moc vaseé, e nemdzete jedné dievky
Prémoci, ale ona nad vimi, cos jiej libo, pase!* (U)mucent jako pribéh. Nad podobon passio a jeho narativnini
Pproménami ve Zlaté legendé a staroleském Passiondln

Cestné uznani Vladimira Macury

Jan Kralovi¢ (Trnavska univerzita, FF, Katedra dejin a teorie umenia a architektury, 1. roc.
doktorského studia): Alenka v objati imagindcie. Poznamky k filmu Jana Svankmajera Néo z Alenky
a jeho vztab k literdrne predlobe Lewisa Carrolla

Petra Polldkova (Univerzita Karlova, Praha, FF, Ustav pro d¢jiny uméni, ukoncené Mgt.
studium): Dievia s viasmi Ziariacimi v sinecnom svite. ..

Eva Kvasnickova (Univerzita Karlova, Praha, FSV, Katedra medialnich studii, 2. ro¢. Mgr. studia:
medialni studia): ,, Za chvili mi zacindg Ulice... “ aneb rogdilné pristupy v ugivani rizené a nerizené seriality
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slovenského jazyka a literatiry)

Jitka Bazantovéa (Univerzita J. E. Purkyné, Usti nad Labem, Fakulta umén{ a designu, kuratorské
studia)

Mgr. Martin Boszorad (Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, FF, Ustav literdrnej a umeleckej
komunikacie)

PhDr. Véra Brozova (Univerzita Karlova, Praha, PedF, Katedra ceské literatury - Ustav pro
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ument)
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uméni)

Bc. Aneta Zatloukalova (Masarykova univerzita, Brno, FF, Ustav ceské literatury a knihovnictvi)
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/ Ustav pro ceskou literaturu Akademie veéd CR, v.v.i,
\ ve spolupraci s Pedagogickou fakultou Univerzity Karlovy
pofadaji ve dnech 28. a 29. dubna 2010

Studentska literarnéveédna konference

P RAH A 9. ro¢nik studentské (literarnévédné) konference

zasedaci mistnost UCL Na Florenci 3, vehod C, 3. patro

Podoby a funkce pfibéhu: pokus o interdisciplinarni debatu

stfeda 28. dubna

8.30-9.00 prezentace
9.00-9.05 zah4jeni

9.05-10.25 Jak z vypravéni vyvstava svét

Aneta Wysztygiel (Uniwersytet Warszawski, WP, Instytut Slawistyki Zachodniej i Poludniowej,
1. ro¢. doktorského studia: bohemistika)
O tom, jak teorie mimésis s teorif fikce bojuje (a nevzdava se)...

Ewelina Wilczynska (Uniwersytet A. Mickiewicza, Poznan, Wydzial Historyczny, Instytut
Wschodni, 5. ro¢.: mezinarodni vztahy)

Jeho zZivot je pohadkou o mladenci, ktery zabil draka totality. Pifb¢h a funkce legendy o Vaclavu
Havlovi v Evropé a v Cesku

Karolina Cwiek (Uniwersytet Warszawski, WP, Instytut Slawistyki Zachodniej i Potudniowej,
slawistyka, 3. ro¢. Mgr. studia)

My jsme Bozi bojovnici. Struktura romanu o husitech a jeji modifikace v Pro# vsem Aloise Jiraska
a Bogich bojovnicich Andrzeje Sapkowského

Barbora Klu¢arova — Andrea Stefancové (Presovska univerzita, FHV, Katedra knizni¢nych
a slovakistickych stadii, 2. roc. Mgr. studia: slovensky jazyk a literatira — vychova k obcianstvu)
Realizacia pribehu v slovenskej postmodernej literatare

10.25-10.55 diskuse

10.55-11.15 pfestavka

11.15-12.35 Adaptace, transformace, aktualizace...

Ivana Hostova (Presovska univerzita, FF, Katedra slovenskej literatary a lit. vedy, 1. roc.
doktorského studia)

Tvorba pribehu a pribeh tvorby alebo Ako je Avatar nakruteny podla basne Lydie Vadkerti-
-Gavornikovej Knibarova kniba
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Jan Kralovi¢ (Trnavska univerzita, FF, Katedra dejin a teorie umenia a architektiry, 1. roc.
doktorského studia)

Alenka v objati imaginacie. Poznamky k filmu Jana Svankmajera Néw 3 Alenky a jeho vzt'ah
k literarnej predlohe Lewisa Carrolla

Sidénia Semanova (Katolicka univerzita v Ruzomberku, FF, Katedra slovenského jazyka
a literatary, 3. ro¢. Be. studia: slovensky jazyka a literatara — filozofia)
Divadelna adaptacia balady Povest’

Ales Merenus (Masarykova univerzita, Brno, FF, Ustav &eské literatury a knihovnictvi, 5. roc..
doktorského studia)
Dramatizace jako druh transformace pifb¢hu

12.35-13.00 diskuse

13.00-14.30 obed

14.30-15.10 Ptibéhy o Zenach, Zenach a muZich, muZich a muzZich...

Viera Medvidova — Jakub Melnik (Univerzita Mateja Bela, Banska Bystrica, FHV, Katedra
slovenského jazyka a literatdry, 3. ro¢. Bc. studia: slovensky jazyk a literatra —
filozofia/anglistika)

»INasminkovana ideoldgia.” Esteticka hodnota tematizacie zenského sveta

Lenka Sucha (Presovska univerzita, FF, Katedra slovenskej literatiry a literarnej vedy, 2. roc.
Mgr. studia: slovensky jazyk a literatira)
Bulimia — krasa, laska, oddanost’

15.10-15.25 diskuse

15.25-15.45 pfestavka

15.45-16.45 Literatura a vytvarné uméni jako sémiotické systémy

Miroslav Hal'ak (Trnavska Univerzita, FF, Katedra dejin a tedrie umenia, 1. ro¢. Mgr. studia:
dejiny a tedria umenia)
Koherencia znakového systému vo vytvarnom a literarnom diele

Barbora Patova (Univerzita Karlova, Praha, FF, Katedra teorie kultury — Ustav pro dé&jiny umént,
1. ro¢. doktorského studia)
Moznosti a limity objektivace literarnich dél v umélecké tvorbé Féliciena Ropse

Alena Klimesova (Univerzita Palackého, Olomouc, FF, Katedra bohemistiky, 3. ro¢. Mgt. studia:
ceska filologie)
Komplementarni vztah verbality a vizuality: dukaz originalni syntézy na analyze komiksu

o Blankets“ od Craiga Thompsona

16.45-17.15 diskuse
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17.15-17.35 prestavka

17.35-18.35 Obraz jako inscenace pifibéhu

Daniela Lesova (Univerzita P. J. Safarika, Kosice, FF, Katedra slovakistiky, slovanskych filolégii
a komunikacie, 1. ro¢. doktorského studia)
Anestetika vo fotografii a v literatare

Jitka Bazantova (Univerzita J. E. Purkyné, Usti nad Labem, Fakulta uméni a designu, 2. ro¢. Mgr.
studia: kuratorska studia)
Julius Payer a Zaliv smrti

Petra Pollakova (Univerzita Karlova, Praha, FF, Ustav pro d¢jiny uméni, ukoncené Mgr. studium)
Dievca s vlasmi ziariacimi v slne¢nom svite. ..

18.35-19.05 diskuse

19.15-? spolecensky program

ctvrtek 29. dubna
9.00-10.20 Hledani kognitivniho ramce: pfib¢h

Jozef Palas¢ik (Univerzita P. J. Safarika, Kosice, FF, Katedra slovakistiky, slovanskych filologif
a komunikacie, 1. ro¢. Mgr. studia: literarna veda)
Pribeh ako prostriedok poznavania

Vendula Zajickova (Ostravska univerzity, FF, Katedra ceské literatury, literarni védy a déjin
umeni, 4. roc. doktorského studia)

5. Zac stojf vééckna hubena moc vasé, ez nemozete jedné dievky pifémoci, ale ona nad vami, cos
jiej libo, pase! (U)ymuceni jako pifbéh. Nad podobou passio a jeho narativhimi proménami ve
Zlaté legendé a staroceském Passiondlu

Robert Spotik (Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, FF, Ustav literirnej a umelecke]
komunikacie, 2. ro¢. Mgr. studia: estetika)
Pribeh ako nastroj rekonfiguracie reality

Martin Boszorad (Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, FF, Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie, 1. ro¢. doktorského studia: estetika)

Pribeh (z) Knihy, ktora sa stane. O niekol’kych ,,post’ud’och postliterarnej doby* v emblematicky
postmodernom texte

10.20-10.50 diskuse

10.50-11.10 pfestavka
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11.10-12.30 Narativni oblouk a serialita

Radomir D. Kokes (Masarykova univerzita, Brno, FF, Ustav filmu a audiovizualni kultury, Mgr.
studium)

Analyzovat televizni seridlovou fikci: pfesun od narativnich zptsobu k sémantické
makrostruktufe

Simon Dominik (Univerzita Karlova, Praha, FSV, Katedra medialnich studii, 3. ro¢. doktorského
studia: medialn{ studia)

Narativni struktura pfibéhu v televiznich serialech Jaroslava Dietla. Anticky model jako vyrazovy
prostfedek

Aneta Zatloukalova (Masarykova univerzita, Brno, FF, Ustav ceské literatury a knthovnictvi,
1. ro¢. Mgr. studia: cesky jazyk a literatura)
Specifika televizni seridlové adaptace

Eva Kvasnickova (Univerzita Karlova, Praha, FSV, Katedra medialnich studii, 2. ro¢. Mgr. studia:
medialn{ studia)
»Za chvili mi zac¢ina Ulice... aneb rozdilné pfistupy v uzivani fizené a nefizené seriality

12.30-13.00 diskuse

13.00-14.15 obed

14.15-15.15 Znak upoutavajici pozornost k sobé samému — anebo sdéleni zkuSenosti?

Tomas Koblizek (Univerzita Karlova, Praha, FF, Ustav &eské literatury a literarni veédy, 2. roc.
doktorského studia)
Hranice narativni analyzy

Tomas Hrabec (Ostravska univerzita, FF, Katedra ¢eské literatury, literarni védy a déjin ument,
3. ro¢. Mgr. studia: Cesky jazyk a literatura)
Svét lid{ a zvifat v ranych povidkach Josefa K. Slejhara

Katefina Mala (Univerzita Palackého, Olomouc, FF, Katedra bohemistiky, 2. ro¢. Mgr. studia:
ceska filologie)

Jensen a lilie vs. Opakem o pfekot. Poetickd analogie v juveniliich Josefa Kocourka
a Jaromira Typlta

15.15-15.35 diskuse

15.35-15.50 porada clent poroty
15.50 vyhlaseni Ceny Vladimira Macury, zavér konference
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