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Karel Piorecky
Promény ctenarstvi v procesu remediace

K pojmu remediace

Masivni rozsifeni internetu v druhé poloviné devadesatych let minulého stoleti
spolu s nastupem dal$ich elektronickych médii a komunikaénich technologii
podstatnou mérou promeénilo komunikaéni praxi v dennim Zivoté - ovSem také
v zivoté literatury. Teoretici médii pro tento proces razi pojmenovani reme-
diace. V jednodussich variantach tohoto konceptu (napt. u Paula Levensona)
je remediace chapana jako linearné vyvojovy teleologicky proces, v némz jsou
star$i média nahrazovadna médii novéj$imi a dokonalej$imi. Strukturované;jsi
a komplikovanéjsi pojeti remediace vypracovali Jay David Bolter a Richard Gru-
sin ve své stéle velmi vlivné praci Remediation. Understanding new media. Tito
teoretici vnimaji remediaci nikoli jako jednosmérny, ale naopak obousmérny
proces, v némz nositelem zmén nejsou pouze nova média, ale s jejich nadstupem
se nutné meéni i média stard, ktera jsou pfinucena na tyto zmény néjak odpové-
dét.! Remediaci chapou jako reprezentaci jednoho média v médiu jiném a tvrdi,
Ze remediace je urcujici charakteristikou novych médii. Star$i médium mutize
byt v novém médiu reprezentovano bez zjevné ironie a kritiky (nap#. CD-ROM
s fotografiemi ¢i texty, webové stranky které slouzi ke stahovéani obrazkt ¢i
textil). Nova média mohou byt takto priisvitng, mohou vyvolavat iluzi bezpro-
sttednosti. V jinych ptipadech se ale také mohou chovat v procesu remediace
agresivné, mohou se pokou$et stard média noveé a zdsadné pretvorit a zdiraz-
nit samu zprostfedkovanost. Tento jev nazyvaji vySe jmenovani teoretici hyper-
mediact (srov. BOLTER - GRUSIN 1999).

Pt védomi pravé nastinéné slozitosti celého procesu remediace budu
se v tomto prispévku zbyvat pouze jednou strankou onoho obousmérného
déni. A sice promeéniujici se podobou ¢tenarstvi, kterou pfinédse;ji literarni texty
publikované na internetu. Mtizeme ptredpokladat, Ze zminény proces reme-
diace m& rovnéz nemaly vliv na ¢tenatstvi texti prosttedkovanych starym
dobrym médiem, totiz knihou. Prostor, ktery mam vymezen pro tuto tvahu,
a také zatim nedostate¢nd analyza vlivu novych médii na genezi, poetiku a re-
cepci tisténé literatury mi nedovoluji pojednat zvolené téma v obou komple-
mentarnich oblastech. Nicméné je i z letmého piehledu literatury poslednich
let ziejmé, Ze napt- tisténa poezie je stale ¢astéji a stale otevienéji pod vlivem
novych médif a novych komunika¢nich technologif - objevuji se basné psané

" K tomuto pojeti vztahu novych a starych médii se priklani také Umberto Eco, kdyz piSe, ze
L,V déjinach kultury tomu nikdy nebylo tak, ze néco prosté zabilo néco jiného. Néco hluboce
zménilo néco jiného* (Eco 2000: 123).
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jako zpravy sms nebo jako e-maily, smrstuje se textova plocha basné, coz je
déano snad praveé komunikaénimi podminkami novych médii apod.

Pocatky ¢eské digitalni literatury

Zac¢nu drobnym historickym exkurzem do ned&vné minulosti. Za ptelomovy
rok, vnémz se ¢eska literatura dostava do tésnéjsiho kontaktu s novym digital-
nim médiem, tedy internetem, lze povazovat rok 1997. Jde o rok, v némz zac¢ina
fungovat prvni literarni server Pismdk, za¢ina také diskuze o vztahu literatury
a internetu, kterou zahajil Norbert Holub svym esejem ,Liternet* (Horus 1997)
a rozvinul ji predevs$im Petr Odillo Stradicky ze Strdic ve svém vystoupeni
na bitovském setkani basnikt v roce 1998. V ném vyzval basniky, aby se jako
elektroni¢ti minesengti vpravili dobyt internet, aby zacéali vyuZzivat moZnosti,
které toto nové médium poskytuje a nechali se jim inspirovat k novym zpt-
sobtim tvoteni a k novym podobam literarniho textu (srov. STRADICKY 1999a).

Tyto své plany Stradicky realizoval o rok pozdéji v projektu nazvaném Hy-
perHomer, ktery mél na principech hypertextuality, multimediality a otevie-
ného, kolektivniho autorstvi inovovat pojeti literarni struktury a predev$im
ji obohatit 0 mo#nosti nového média. Ctena¥ ma podle vize tohoto projektu
prestat byt pasivnim pfijemcem textu a stat se spoluautorem - je vyzvan, aby
tvoril sva vlastni pokra¢ovani vychoziho textu v podobé vlastnich webovych
stranek, které bude zasilat administrdtorim projektu a ti je nasledné umisti
na prislu§né misto hypertextu (viz obrazova ptiloha 1). Role ¢tenate ma byt
posilena rovnéz samotnou hypertextovosti, kterd ¢tenafri umoznuje ridit pro-
ces ¢teni nehledé k ptedem dané linearité textu, ¢ist pokazdé jinak, asocia-
tivné - tudiZ opét vnaset do procesu ¢teni vyrazny tvarei aspekt. Tento projekt
vSak nevzbudil vétsi ohlas, Zivelné kolektivni autorstvi se v jeho ramci neroz-
vinulo, ztistalo tak de facto pouze u konceptu.

Zhruba ve stejné dobé jako Stradicky zvetejnila na internetu sviij hyper-
textovy roman Mésto vytvarnice Markéta BANKOVA (1999a). Batikova na rozdil
od Stradického nepojala internet pouze jako moznost k *adé inovaci literarni
tvorby, ale zaroven jako kritiku? nového média, respektive nove se objevujiciho
fenoménu osobnich webovych stranek (homepages). Zkonstruovala fiktivni po-
stavu Rizenky Setkové, ktera je fiktivni autorkou a vypravéékou roménu a je-
také na snadnou moZznost manipulace a predstirani fale$né identity v rdmci
novych forem digitalné zprostiedkované komunikace. Vystihla a parodovala
také jejich vizualni styl (viz obrazova ptiloha 2). Vytvotila otevienou hyper-
textovou literarni strukturu, kterd mtze byt kdykoli dopltiovana a rozvijena,
byt neni budovana na principu kolektivniho autorstvi (¢tenati se mohou vy-

2 Kritické zaméreni velké ¢asti projevl digitélni literatury odpovida zjisténi Waltra J. Onga,
ze jakoukoli technologizaci slova Ize ,efektivné kritizovat za to, co se slovem provadi pouze
prostfednictvim té nejmodernéjsi technologie” (OnG 2006: 95).
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jadrovat k prec¢tenému textu, nikoli do né&j aktivné vstupovat a dotvatet jej,
coz je planem projektu HyperHomer). Na rozdil od Stradického hypertextu vy-
uzivé Bankovéa vice multimedidlnich moznosti digitalniho textu: text vstupuje
do tésnéjsiho intermedidlniho kontaktu s pocitac¢ovou grafikou, animaci a zvu-
kem. Struktura hypertextu je ale stale pomérné chuda, umoziuje ¢tenati volbu
pouze ze dvou linii (taxikai spacha zlo¢in x anebo nespach4; jde de facto o prin-
cip kinoautomatu), navstévu nékolika slepych uli¢ek a moznost Fidit si ¢teni
podle vlastni viile, tedy prechdzet mezi kapitolami v jiném neZ linearnim sledu.

Projekt Markéty Batikové vzbudil piekvapivé velky ohlas, mnohonasobné
vétsi nez Stradického HyperHomer.? Batikova se dokonce stala tvari na obélce
¢asopisu Reflex, ktery s ni pfinesl rozhovor. V ném se autorka vyjadtila o inter-
netu jako o médiu, které pro ni znamend zésadni zlom v umeélecké komunikaci.
Na internetu ocefiuje predevsim vétsi svobodu, kter4 je dana ¢étenati. Ctenat
ma podle Barikové dostat ptilezitost pohybovat se textem ,dle své vlastni viile,
nikoli pouze v piimé zavislosti na tom, co mu naordinuje spisovatel” (BANKOVA
1999b). Z tohoto (a jinych) tvrzeni je ziejmé, Ze interaktivita, k niz tihne vétsina
literarnich textt vytvatrenych pro internet, neni pouze diisledkem podlehnuti
technologickému determinismu (tedy nepsanému imperativu: Vyuzij veske-
rych technologickych moznosti média, i kdybys je ve skute¢nosti nepotiebo-
val!), ale vychéazi také z kulturni poptavky, tedy jak fika Rob Cover, z touhy
,2UZivatelt participovat na textualité textu“ (Cover 2007: 198).4

Nové inovativni postupy kompozice textu, které vytvari novou pozici pro
Ctendre, se pochopitelné nevyhnuly ani textim bdsnickym. V prostredi ¢es-
kého internetu jsou pokusy tohoto druhu pfitomny zejména na strance wwuw.
magazlin.cz, ktera je v provozu od roku 1997. Jedna se ov$em o texty, jejichz
struktura se od vychozi tisténé podoby nelisi tak zdsadné jako ve dvou zmi-
nénych hypertextovych projektech. Vétsinou se jedna o pouhé umisténi textt
do blizkosti drobnych animaci a o vyuziti barevnosti a zvukovych efektti. Tak
své piivodné kniZzné vydané texty variuje napi. Jiti Dynka (viz obrazovéa pii-
loha 3).

Digitalni poezie ve svété

Literarni tvorba inspirovand moZnostmi digitalnich médif a internetu je ovéem
co do podob i rozsahu mnohem bohatsi vné kontextu ¢eské literatury. Rad bych
upozornil na - nebojim se fict - hnuti, které se rozvinulo v zapadnich literatu-
rach a predstavuje pokrocilou formu toho, ¢ehoZ jsou texty na strance www.ma-
gazlin.cz pouze zarodkem. Ono hnuti byva ozna¢ovano nejcastéji jako digitalni

3 Nutno dodat, Ze internetovy projekt Markéty Bankové byl recipovan spiSe v kontextu
soudobého vytvarného umeéni nez literatury (srov. ZEMANEK 2007).

4 Nutno dodat, ze tento posun k interaktivité neni zdaleka jen zéleZitosti vyvoje literatury
a literarni kultury, ale je celokulturnim projevem ,zdola vyristajiciho odporu vaci textualni
kontrole, ziednodusovani a moci, jimiz disponuje informacéni pramysl“ (Cover 2007: 199).
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poezie.® Od devadesatych let se mohutné rozviji napt. v Némecku a v USA. Jedna
se de facto o obdobu, respektive remediaci experimentalni poezie, jak ji zndme
z $edesatych let 20. stoleti.® Obdobny neni pouze ptistup k jazyku, ale také
uzkd vazba na dnes uZ bohaté rozvinuty teoreticky diskurz, ktery se nad digi-
talni poezif vytvotil, podobneé jako se vytvotil o nékolik desetileti d¥ive nad poe-
zii experimentdlni. Digitalni poezie ma tzkou vazbu k vytvarnému uméni, jejim
domé&cim prostiedim je pochopitelné internet, ale cestu ke ¢tenartm si hleda
i prostiednictvim vystay, jako byla naptiklad Digitale Poesie v Berliné roku 2004.

Digitalni poezie neni pouze vysledkem hledani nové basnické estetiky, ale
je zaroven (a také diky zminénému teoretickému diskurzu) kritickou diskuzi
o tom, jak a ¢im se li$i digitalni text od textu tisténého. Pokousi se tedy naru-
it samoziejmost, s niZ pristupujeme k digitdlnim texttim, a upozornit na pod-
statné odli$nosti od textt tisténych, na odli$nosti, které by mély mit své
konsekvence vnasem recepénim a interpreta¢nim zachdzeni s digitalnimi texty.

Lze vymezit nékolik obecnych charakteristik digitalni poezie (viz téz
Brock - HEIBACH - WENZ 2004), které mohou byt pfitomny v jednom textu sou-
¢asné, nebo téZ izolované:

1. digitalni baseii se zfik4 linearity, jeji textova struktura je nelinearni nebo
multilinedrni - coZ pochopitelné zptisobuje ,amputaci® linearity &ten;

2. byva multimedialni - text neni pouhou fadou znakt, ale je animovan, je
kineticky, méa svou vlastni zvukovou rovinu a na jeho sémantice se vy-
znamné podili jeho vizualni stranka - jsou tedy pfimo aktivizovany &te-
narovy smysly, nikoli tedy pouze jeho schopnost piedstavit si smyslovy
vjem,

3. je interaktivni - umoziiuje ¢tenati aktivné zasahovat do textu, pretva-
Tet jej, respektive proptijcovat mu kone¢nou podobu - ¢tenar tedy neni
pouze ptijemcem, ale spoluautorem textu; autor se zbavuje konvenéniho
modelu kontroly nad textem a tuto kontrolu deleguje na ¢tenate (srov.
CovER 2007: 195);

4. interaktivni rovina textu v nékterych pripadech také umoziuje komuni-
kaci mezi jednotlivymi ,aktéry* textu, tedy ¢tenafti, ktefi jsou v komuni-
kacénim kontaktu prostitednictvim poditacové sité a vstupuji do interakce
se stejnym vychozim textem, spole¢né jej dotvateji a realizuji tak princip
kolektivniho psani, ktery v anglofonni teorii byva oznacovéan jako collabo-
rative writing, v némeckojazy¢né oblasti jej oznacuje termin Mitschreiben.

5 Nékdy je téz oznacovéna jako electronic poetry (e-poetry), new media poetry ¢i cyberpoetry.
Na vySsi Urovni obecnosti uzivaji teoretici tohoto hnuti zastfesujici oznaceni emergentni literatura.
5 Experimentalni uzivani pocitacd pri tvorbé basnickych textd ma své pocéatky uz na konci
padesatych let. Tehdejsi pojem strojova poezie ovsem oznacoval pokusy o automatizované
generovani basni pomoci pocitace, nikoli o tvlrcéi uziti moznosti stroje k realizaci uméleckych
zamér( autorského subjektu. Alespon tak o tomto fenoménu referuje Sriegfried J. Schmid
v pfednésce , Lyrik aus dem Computer” (SCHMIDT 1969).
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Charakteristiky digitalni poezie a jejich vliv na proménu ¢tenatstvi lze de-
monstrovat na projektech Johanese Auera, vyznamné figury némeckého digi-
talnfho uméni. Volim zdmérné priklady co nejjednodussich digitalnich basni,
u nichZ neni tieba dlouze vysvétlovat jejich konceptualni vychodisko a které
jsou relativné dobte popsatelné bez konkrétni poc¢itatové prezentace.

Auertv text konditor.htm vypada na prvni pohled jako klasicky strukturo-
vana baser o tfech slokach (predlohou byla némecka popularni pisen z dva-
catych let). Autor ovSem koncova slova ver$i, ktera jsou v lyrice vzdy znatné
vyznamove a esteticky aktivni, nestanovil pevné, ale nabidl ¢tenaii pomoci jed-
noduché roletky vzdy fadu variant zakonéeni daného verse, z nichz si mtze vy-
brat (viz obrazova piiloha 4). Jedna se o velmi jednoduchou ukazkou moznosti
aktivniho zapojeni ¢tenate do procesu geneze textu, respektive do jeho finalni
Upravy, kterd ovSem rozhoduje o jeho smyslu. Je zcela v kompetenci ¢tenéate,
zda text bude respektovat elementarni logiku, ¢i zda se proméni v surredlnou
a absurdni vizi. Text nema jednu stabilni podobu, ale velké mnozstvi variant
danych $irokym prostorem pro kombinatoriku. Mizeme se ale také ptat, zda
takovato podoba textu jesté slouzi ke ¢teni. Odpovéd bude znit nejspi$ nega-
tivné - text svou variabilitou nevyzyva ke ¢teni, ale k interakci a ke hte. Smysl
textu nevychazi z estetického ptisobeni jeho struktury na ¢tenatovo védomi,
ale z jeho orientace na aktivizaci krea¢nich schopnosti ¢tenate. Smysl se rodi
v procesualité jiného druhu nez u tisténé literatury, nikoli v procesualité re-
cepéni (dopliiovani mist nedourdenosti), ale krea¢ni (ptimé vstupovani do ja-
zykové struktury textu).’”

Jinou variantu odpovédi poskytuje teoretik Philippe Bootz, ktery razi pro
takto zrelativizovanou hranici mezi autorstvim a ¢tenai'stvim pojem zdvojené
¢tenti (dopplte Lektiire/double reading). Rozumi jim podobu recepce, v niz ¢tenat
vnim4 a ¢te jak text, ktery vidi na obrazovce, tak i svij vlastni akt ¢teni, ktery
diky interaktivité textu méni samu textovou strukturu (srov. Boorz 2004).

" Je tedy zfejmé, Zze zde mluvime o jiné podobé interakce mezi textem a ¢tenarem, nez kterou
mel na mysli Wolfgang Iser ve své knize Der Akt des Lesens. Iser svou predstavu interakce
odvozuje od faktu, Ze text disponuje prazdnymi misty (Leerstellen), ktera aktivizuji ctenarovu
predstavivost, chtéji byti doplnéna a vtahuiji tak ctenare do déni, a zaroven do skute¢nosti, Ze text
svou komplexitou a tim, co vyslovuje explicitne, branf libovolnému doplfiovani prazdnych mist,
a tak tento proces doplhovani kontroluje. V souvislosti s interakci textu a ctenare zminuje Iser
také negujici potenciél textu (Negationspotentiale), tedy jeho schopnost zpfitomriovat v mysli
Ctenafe vzpominky a zkusenosti, které nejsou zakomponovatelné do textu - i tak se generuje
pozice ¢tenére vUCi textu (srov. ISER 1994: 266). U Isera se pohybujeme v roviné mentalniho
konstruovani nevyslovené celistvosti, konstrukéni aktivita ¢tenare digitalni basné presahuje
ramec mentélnich procesd, mé zcela konkrétni a smyslové vnimatelné dopady na strukturu
Steného textu. Nejde uz pouze o interakci, ale interaktivitu, tedy imanentni viastnost textu, danou
jeho specifickymi vlastnostmi, které ¢tenafi umoziuji aktivni vstup do textové struktury. Nasemu
pohledu je blizké pojeti interakce/interaktivity, které podal Rob Cover ve studii ,Interaktivni
publikum® - Cover interaktivitou rozumi ,urcity stupef Ucasti na textu béhem aktu &teni nebo
pouziti, jez zasadné a vedomeé ovliviiuje text nebo zkusenost s jeho recepci” (Cover 2007: 196).
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Zdvojené ¢tenf umoziiuje étenafi vnimat svoji vlastni aktivitu, své akce v textu
a reakce na néj jako funkéni soucast dila, jinak *e¢eno, umozituje mu pocho-
pit, Ze jeho vlastni ¢teni je soucdsti dila. V tomto pojeti se tedy ¢tenafstvi ne-
rozpousti v autorstvi, ale naopak je podporovano sebereflexi, k niz interaktivni
text vede a stavi tak proces ¢teni nad samotny text.

To plati i pro dalsi Auertiv text nazvany ,Kill the Poem“. V pravé ¢asti obra-
zovky je umistén relativné syntakticky koherentni text pfipominajici experi-
mentdalni baseil budovanou na permuta¢nim principu. V levé ¢asti obrazovky je
graficky znazornén revolver, coZ je aktivni ovladaci prvek celé struktury - éte-
natr mtize v libovolném potadi postupné ,odsttelit” slova, ktera se opakované
vyskytuji v protilehlé textové ploge (viz obrazova piiloha 5). Cteni se tak pro-
méfiuje v postupnou destrukei textu, v niz je ¢tenaf aktivnim ucastnikem,
ktery zarovei sleduje proménujici se sémantiku postupné stéle vice porusova-
ného textu. Ctenaf tentokrat ovéem neni postaven do pozice konstrukéni, ale
spiSe destrukéni. Je zde citit i kritika namifend k samotné interaktivité, ktera
se $iff novymi digitdlnimi médii jako nepsany piikaz, snad dokonce jako jejich
paradigma. Moznost interakce s digitdlnim textem ale neni vzdy v prospéch
véci, mtze vést k destrukci smysluplné struktury a i na to chce Auer upozornit.

V projektu Textspiel Auer realizoval zcela ndzorné princip kolektivniho
psani. Vytvoril webovou stranku, na kterou umistil vychozi basnicky text, ale
zaroven ¢tenaitim poskytl moznost jednotlivé verse libovolné ménit a prida-
vat k textu ver$e vlastni (viz obrazova piiloha 6). Zde jsme uz svédky toho, jak
zanika jak Gisté ¢tenatstvi (text vyzyva ke hie a spoluautorstvi), tak autorstvi
v pivodnim smyslu slova (autorem je kolektiv, ktery zcela netizené& a neregu-
lovane vytvaii spole¢ny text). Zanika i identita dila, dilo neni fixovano v jedné
stabilizované podobé, ale je variabilni, nestalé, nepostizitelné ve svém tvaru.
Vsichni mohou v8echno - tato radikalni demokrati¢nost, kterou internetové
prosti‘edi s sebou pfinasi, je i zde podrobena kritice. Nerespektovanim tradic-
nich pozic autora a ¢tenaie dochazi k chaosu, sdéleni se rozpada ve mnohohla-
sou zmét izolovanych vypovédi, jejichz thrnny smysl je nepostizitelny. Auerova
baseri (ktera nezastira podobnost s viudypiitomnymi diskuznimi fory) ukazuje,
Ze internetova komunikace je vice hrou nez sdélovanim.

Jesté v daleko radikalné&jsi podobé upozormnuje na naprostou labilitu digital-
niho textu kompozice ,Blue Hyacinth* od Pauline Masurelové a Jima Andrewse.
V nf se ¢ty vychozi texty, odliSené ¢tyfmi odstiny modré barvy, nekontrolo-
vané misi podle toho, jak ¢tenai pohybuje mysi, respektive kurzorem po ob-
razovce (viz obrazova ptiloha 7). KaZdy, tieba i nepatrny pohyb ruky méni
strukturu textu. Text je tésné, respektive télesné propojen s ¢tenaiem. Diile-
Zitou roli v interakci s digitalni basni hraje v fadé pripadt pravé princip na-
hody - ndahodného pohybu mysi, ktery generuje text o jedine¢né, tedy ndhodné
struktuf'e. Interakce s touto digitalni basni vede ke kritické reflexi role ¢tenaie
v prostiedi interaktivniho média. Ctenat dominuje nad autorem, text nenf sta-
bilni matrice, ale proménliva struktura, o jejiZ podobé rozhoduje praveé ¢tenat,
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nikoli ptivodni autor. Umélecka reflexe zaniku ¢tenatstvi je pro digitalni poezii
jako celek charakteristickd. Umélci upozoriiuji na to, Ze autorstvi v prostiedi
interaktivnich médii pohlcuje ¢tenafstvi, a rozhodné to neni pouze pozitivhim
procesem.? Teoretici digitalni literatury pro tuto zménénou podobu &tenaie
nékdy pouZivaji oznaceni wreader, tedy neologismu, ktery vznikl kontaminaci
slov reader a writer (srov. TORRES).

Ceské literarni servery

V prostiedi ¢eského literarniho internetu se takovéto naro¢né a kritické pro-
jevy digitalni poezie zatim neobjevily. Rozvinul se ale velmi silné fenomén tzv.
literarnich servert. Ty ovéem nemaji s digitalni poezif, jak jsem ji prave popsal,
témét nic spolec¢ného.

Jedna se o webové stranky zamétené na zacinajici autory a umoznujici jim
bez jakéhokoli omezeni okamzité publikovat své literarni pokusy. Mezi nejstarsi
a nejuzivanéjsi literarni servery patii Pismdk, ktery funguje od roku 1997, v roce
1999 vstoupil do literarniho prostoru server Totem, v nasledujicich letech se ob-
jevila jesté tada dal$ich serverd, napt. LiTerra, Liter.cz, Blue World, Epika, nékteré
se také zanrové vymezuji, server Sedd volavka je napt. zaméten na #4nr haiku.

Literarni servery jsou kombinaci diskusnich fér a literarnich dilen. Jejich
prispévatel posila sviij text na server, aby dostal okamzity ohlas, kli¢ovou roli
zde hraje pravé tato komunikaéni vyména a sdileni zajmu o literarni tvorbu,
ktery udrzuje koherenci komunit vznikajicich kolem literarnich servert (viz
struktura obrazovky na serveru Totem, obrazova piiloha 8). Komunikace na li-
terdrnim serveru ma tedy komunitni charakter, uz nesleduje linearni mo-
del: autor - dilo - ¢tenéat, ale model variabilni: ten, kdo je ¢tenaiem, mtize byt
v ramci komunitniho modelu vzapéti autorem ¢i kritikem, komunikace je vice-
smeérnd, role Gcastnikd jsou proménlivé. V komunikaénim procesu uz nehraje
roli profesionalita, i roli redaktora mtZe ziskat kdokoli, kdo je pravidelnym
a aktivnim navstévnikem serveru. Méni se zde piedevsim podoba autorstvi:
plné zalezi na ptivodci textu, zda bude text zvefejnén, autorstvi se radikalné de-
mokratizuje, je odsunuta autorita a evaluaéni systém, ktery by filtroval texty,
pied jejich vstupem do literarni komunikace.® Pivodce textu je ve vét$ing pii-
padd anonymni, respektive pseudonymni (uziva tzv. nick) - to ukazuje na la-

8 Objevuji se ovéem i opacné nazory, které vychéazeji z technodeterministickych postoju.
Podle nich v digitalnim textu autor a ¢tenaf nesplyvaji, ale jsou naopak od sebe odtrzeni,
a to natolik, ze mezi nimi nemUze probihat komunikace. Pric¢inou tohoto Udajného odtrzeni
jsou technologické podminky fungovani a zprostfedkovani textu — autor nemdze védét,
jaké vlastnosti ma jeho text v hardwarovém a softwarovém prostredi, které uziva ctenar, coz
pochopitelné plati i ve sméru od ¢tenare k autorovi. Text je proto nutné jinou symbolickou
realitou pro autora a pro ¢tenare (srov. Bootz 2004: 106).

¢ Umberto Eco ve své pfednésce ,Od internetu ke Guttenbergovi“ k tomuto jevu poznamenal,
Ze v internetovém prostredi mizi klasické pojeti autorstvi a ,pocitacovou technologii vstupujeme
do éry nového samizdatu® (Eco 2000: 120n).
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bilni povahu této podoby literdrni komunikace. Vstupuji do ni autofi, kteti
nevéri v literarni kvalitu svych textd, vstupuji do vetejného prostoru, aby si
ji oveétili, aby dostali zpétnou vazbu, literarn{ komunikace zde mé povahu de
facto didaktickou - autor publikuje, aby ziskal hodnoceni, aby vstoupil do dis-
kuze. Podstatné ovsem je, Ze onou autoritou ¢&i arbitrem neni redaktor ¢i recen-
zent, ale celd komunita uzivateli daného serveru. Pro literarni servery tak plati
to, co némecky teoretik novych médii Roberto Simanowski napsal o projektech
zaloZenych na principu kolektivniho psani (Mitschreibeprojekte): kvalita textti
ve filologickém smyslu je mnohem niz$i nez jejich kvalita sociologicka (srov. St-
MANOWSKI 2004), projekty spole¢ného psani a také literarni servery maji svoji
socialni estetiku - jejich hodnota spo¢iva v socialnich vazbach, které zakladaji,
nikoli v textové imanentnich estetickych hodnotéach, tedy v estetice literarni.

Prostor pro text

0dlisna povaha ¢tenafstvi je ddna uZ organizaci prostoru, ktery je vymezen
textu na obrazovce, respektive webové strance literarniho serveru: okolo textu
je o mnoho méné prazdné plochy, nez je tomu v ti$téné sbirce poezie; text se ro-
luje, vice basni je zobrazeno najednou na téze plose.

Kniha vede k soustiedéni, web naopak k rychlému ¢teni, k tékani pozor-
nosti. Neni ze své medialni povahy mistem pozorného ¢teni, ale mistem dis-
kuze. V ptipadé literarnich servert jde spi$e o psanou mluvenost, respektive
psanou podobu literarni dilny, kde si i¢astnici piedéitaji své pokusy a navza-
jem se hodnoti.

Tristni je vztah textu a plochy na webovych strankach zamétenych na zanr
haiku, ktery ze své podstaty pravé potiebuje ono prazdné misto kolem sebe
jako materializaci ticha, které zbyva za basnickou miniaturou a je de facto
jeji soucasti (viz obrazova ptiloha 9). Web zde spoléha na zku$enost ¢tenate
s modelovou podobou ti$téné publikace téchto textovych typt. Ctenaf si ma
na zakladé své nedigitalni zku$enosti navodit virtualni piedstavu idedlniho
prostitedi pro text (tedy knihu)'® a na zakladé této piedstavy text ¢ist a interpre-
tovat - do velmi silného vztahu se zde dostava realita nového digitalniho mé-
dia a zkuSenost se starym, materidlnim médiem. A tak se vracime opét k pojmu
remediace, kterym zacal tento prispévek. Nabiz{ se tu rozliSeni, které Bolter
a Grusin pouzili pti definovani remediace. Digitalni poezie akcentuje hyper-
mediaci, tedy zdtiraziuje svoji medialni zprosttedkovanost, umoZituje mediaci
reflektovat a kriticky hodnotit. Literdrni servery naopak akcentuji iluzi bez-
prostiednosti (immediacy) - chtéji ptsobit jako zjeveni Zivota literatury a je-
jich komunikaénich procest, tvari se jako pouhy ptenos publikaéniho prostoru
do digitalniho prostiedi, ptenos, ktery zdanlivé neméni podstatu sdéleni a cha-
rakter recepce takto publikovanych textu.

© Rovnéz Walter J. Ong predpokladd, ze ,typograficky prostor existuje v lidské psyse®, diky
¢emuz podnécuje vedeckou, filozofickou a také literami predstavivost (srov. OnG 2006: 146).
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Kontextualizace

Rozdil v recepci digitalné a tiskem mediované literatury spocivé ale jesté v jed-
nom aspektu, ktery zde nebyl dosud zminén (a ktery boif iluzi bezprostiednosti
a ekvivalence literarnich servert a tisténych literarnich médii) - ve zptisobu
kontextualizace. Vychazim z néasledujiciho ptedpokladu a pochopitelné také
z osobni zkuSenosti. Neseddme si k internetu, abychom si otevieli jednu kon-
krétni webovou stranku a na ni si precetli jeden konkrétni text - tak mtize fun-
govat uzivani knih, ale uz ne hypertextova struktura tohoto digitdlniho média.
Dovolim si v této souvislosti navrhnou termin virtudlni kodex.

Podobné jako ve stiedovékych kodexech ocitaji se v prabéhu éteni textt umis-
ténych na hypertextové propojenych webovych strankach vedle sebe texty, které
spolu vyznamové nemusi viibec souviset, jejich sousedstvi je ddno pouze tech-
nickymi podminkami, tedy v pfipadé internetového hypertextu umisténim pti-
slusnych hypertextovych odkazt, které jejich sousedstvi zajistuji."* Virtudlni
kodex je, na rozdil od kodexu existujiciho fyzicky, neopakovatelny, je omezen
na jeden konkrétni akt ¢teni hypertextu, zanika v ¢ase, mtze byt zopakovan, ale
mnozstvi odkazii vyzyvajicich a ldkajicich k otevieni novych, nezndmych stra-
nek vyrazné snizuje pravdépodobnost, Ze bude zopakovan identicky. Jepi¢i Zivot
virtudlnfho kodexu ovSem nezmensuje jeho roli v procesu ¢teni na internetu.
Jde podle mého soudu o z&kladni kontextualiza¢ni princip, kterému se neleze
vyhnout a k némuz svou povahou internet ¢tenaie smétuje. Ostatné i teoretik
novych médii Lev Manovich ve své praci The Language of New Media pozname-
nava, Ze internet jakozto hypertext vede ¢tenéte od jednoho textu k dal§imu ad
infinitum (srov. MaNovich 2001: 77); a Tara McPhersonova k tomu dodava zjis-
téni, Ze tim, jak se pohybujeme v prostoru webovych stranek, tedy prostupujeme
jimi pomoci hypertextovych odkazi, vytvaiime specifické struktury a jedine¢né
cesty timto virtudlnim prostorem (srov. MCPHERSON 2006: 204).

Povaha takto utvareného kontextu je pochopitelné velmi rozriiznéna, ve-
dle sebe, respektive za sebou (ale na téze fyzické plo$e monitoru), se ocitaji
texty naprosto odliSného charakteru, konkurujici, soupetici o nutné velmi de-
centrovanou ¢tenarovu pozornost. V této souvislosti je tfeba pripomenout
tendenci webovych stranek k regulaci a usmérnéni ¢tendtova pohybu hyper-
textem - webové stranky neptindseji pouze obsah, pro ktery byly vytvoreny,
ale vétsinou také odkazy, jejichZ prostrednictvim se snaZzi ovlivnit pohyb cte-
nare virtualnim prostorem a prispét tak ke genezi kodexu, ktery by byl slozen
z text(l, jez provozovatelé piislugnych webovych stranek preferuji.

" lvan Hlavacek kodexy po obsahové strance definuje jako ,sborniky, kdy se vedle sebe objevuiji
dila s jednotici myslenkou, at uz $lo o texty pribuzného charakteru, dila jednoho autora ¢i
autorského okruhu, nebo prace bez viditelné souvislosti, ale presto spolecné provenience. Vedle
téchto dél sice sbornikovych, nicméné do znacné miry homogenniho razu se Ize Casto zejména
od konce stfedovéku setkat s konvoluty textt nejen odliSného charakteru, ale i odlisSného stafi
a vzniku, ba nékdy dokonce i formatu, které vznikaly zcela nahodné a neorganicky” (HLAVACEK
1988: 286).
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Zaveér

Mam-li na zavér shrnout zédkladni teze o proméndch ¢tenafstvi v procesu reme-
diace, musim zminit: 1. rozmyvan{ hranice mezi ¢tenafstvim a autorstvim dané
interaktivnim charakterem digitdlnfho média, ktery p¥inasi pluralizaci zdroju
autority a demokratizuje kontrolu nad textem; 2. odli$né podminky pro ¢teni
textu z obrazovky, respektive z grafického prostiedi zformovaného podle pred-
stav webového designéra, které vede k nesoustiedénosti a povrchnimu ¢tent;
3. zdsadné odlidny zptsob kontextualizace digitalnfho textu umisténého v siti
a hypertextové spojeného s témér nekoneé¢nym mnozstvim jinych textt, které
souperi o ¢tenatovu pozornost.

Prameny

AUER, Johanes

konditor.htm; http://www.netzliteratur.net/tango/konditor.htm [pfistup 29. 1. 2009]

Kill the Poem; http://www.netzliteratur.net/tango/kill/killpoem.htm [pfistup 29. 1. 2009]
Textspiel - play the poem; http://www.stuttgart.de/stadtbuecherei/tango/textspiel/
index.php3 [pfistup 29. 1. 2009]

BANKOVA, Markéta

1999a Meésto; http://mesto.avu.cz [pristup 29. 1. 2009]

1999b ,Hraju si* [rozhovor ved| Petr Volf]; Reflex X, €. 19, s. 61, téz http://mesto.avu.cz/tisk/
rozhovorreflex.html [pfistup 29. 1. 2009]

DYNKA, Jifi
Minimalini okoli mraziciho boxu; http://www.magazlin.cz/dynka/ [pfistup 29. 1. 2009]

MASUREL, Pauline - ANDREWS, Jim
Blue Hyacinth, http://collection.eliterature.org/1/works/andrews__stir_fry_texts/
bluehyacinth3.html# [pfistup 29. 1. 2009]

STRADICKY ZE STRDIC, Petr Odillo
1999a ,Prednaska s mnoha nazvy“; in M. Pluhacek (ed.): Bitov ‘98 (Brno: Petrov), s. 62-69
1999b HyperHomer; http://www.ardor.info/ [pfistup 29. 1. 2009]

LITERARNI SERVERY
www.totem.cz
Www.pismak.cz
www.literra.cz

liter.cz
www.blueworld.cz
www.epika.cz
hajku.blackhost.cz
haiku.bloguje.cz



CESKA LITERATURA 4/2010 — SYMPOZION 500

Literatura

BLOCK, Friedrich W. - HEIBACH, Christiane - WENZ, Karin

2004 ,Asthetik digitaler Poesie. Eine Einflihrun®; in F. W. Block, Ch. Heibach, K. Wenz (edd.):
pOes1s. Asthetik digitaler Poesie / The Aesthetics of Digital Poetry (Berlin: Hatje Cantz),

s. 11-36

BOLTER, Jay David - GRUSIN, Richard
1999 Remediation. Understanding New Media (Cambridge: MIT Press)

BOOTZ, Philippe
2004 ,Der/die Leser"; in F. W. Block, Ch. Heibach, K. Wenz (edd.): pOes 1s. Asthetik digitaler
Poesie / The Aesthetics of Digital Poetry (Berlin: Hatje Cantz), s. 93-120

COVER, Rob
2007 ,Inter/aktivni publikum. Interaktivni média, narativni kontrola a revize déjin publika®;
Medialni studia ll, ¢. 2, s. 195-207

ECO, Umberto
2000 ,Od internetu ke Guttenbergovi®; in idem: Mys/ a smysl; prel. Jifi Fiala a Zdenék Frybort
(Breclav: Moravia Press), s. 109-124

HLAVACEK, Ivan
1988 ,Kodikologie*, in . Hlavacek, J. KaSpar, R. Novy: Vademecum pomocnych véd
historickych (Praha: Svoboda), s. 271-303

HOLUB, Norbert
1997 ,Liternet®; Tvar VIII, &. 4,s. 1, 4

ISER, Wolfgang
1994 Der Akt des Lesens (Mnichov: W. Fink)

MANOVICH, Lev
2001 The Language of New Media (Cambridge: MIT Press)

McPHERSON, Tara
2006 ,Reload. Liveness, Mobility, and the Web*; in W. Hui Kyong Chun, T. W. Keenan (edd.):
New Media, Old Media. A History and Theory Reader (New York: Routledge), s. 199-208

ONG, Walter J.
2006 Technologizace slova. Mluvena a psana rec; prel. Petr Fantys (Praha: Karolinum)

SCHMIDT, Siegfried J.
1969 Clovék, stroj a basers; prel. Bohumila Grégerova (Liberec: Severoceské nakladatelstvi)

SIMANOWSKI, Roberto

2004 ,Tod des Autors? Tod des Lesers!”; in F. W. Block, Ch. Heibach, K. Wenz (edd.):
pOes1s. Asthetik digitaler Poesie / The Aesthetics of Digital Poetry (Berlin: Hatje Cantz),
s. 79-91



501 KAREL PIORECKY

TORRES, Rui
,Digital Poetry and Collaborative Wreadings of Literary Texts"; http://www.inter-disciplinary.
net/ci/mm/nmtc/nmtc2/torres %20paper.pdf [pfistup 25. 9. 2008]

ZEMANEK, Jifi

2007 ,0d ideologie reality k pluralitnim modeltim. Ceské uméni elektronickych médif

v devadesatych letech®; in R. Svacha, M. Platovska (edd.): D&jiny Seského vytvarného uméni
VI /2. 1958-2000 (Praha: Academia), s. 903-927

Resumé

This article considers the transformation of reading, which has taken place as a result of the
spread of the digital media, particularly the World Wide Web. Reading has assumed a com-
pletely different attitude towards writing, which, influenced by the interactive nature of the new
media, has been put on a stronger basis. The article traces the transformation of the prerequi-
sites of reading both using texts which employ the potential of digital media for literary experi-
ments and the Web publication platforms, which see the Internet as a radically democratic me-
dium for the publication of texts. In addition to these fundamental differences, both activities
share three consequences in the transformation of reading: the boundary between reading and
writing is being blurred; the placement of the text into a space modelled on the principles of
Web design is changing the technological conditions of reading it; the advent of a new way of
contextualizing a digital text placed on the Web and linked by hypertext with an almost infinite
quantity of other texts (the author proposes the term virtual codex).
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PFiloha 1: Struktura hypertextového projektu HyperHomer

010 011
popelnice sfinga

012
kosten

002
paima

005 006 013
baseri basefi smrt nenf

Priloha 2: Ukazka z hypertextového romanu Markéty Bankové Mésto
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Priloha 3: Digitalni varianta basné Jifiho Dynky Pop sex ze sbirky Minimalni okoli
mraziciho boxu

v zafi

westernové

zlatych banan(

mé blondynka pozvala na Lekesiv mejdan
rdim se!

pop 5€%

jitfni yamaho!

rdim se!

rdim se!

westernové zlaty Tcherepnindv banan
na prsu blondynky

pfi rozkosi se sifibmymi éemochy
rdim se!

chei Tcherepniniy banan!
chei Teherepninovu blondynku!

pop $€%

rdim sel chei Teherepnindv banan!
chei Tcherepninovu blondynku!
rdim sel chei Teherepnindv banan!
chei Tcherepninovu blondynku!

00p €% gop s€%

pop $€%

pop 5&%
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Priloha 4: Basen Johanese Auera konditor.htm

Priloha 5:

a

ext bulle

In einer kleinen

da sassen wir

bei Kuchen und

und das elektrische Klavier das klimpert
eine von Liebesleid und

In einer kleinen

da sassen wir

bei Kuchen und §

und das elektrische Klavier das klimpert [ESNE
eine [ESYY von Liebesleid und EIESNE:

In einer kleinen

da sassen wir

bei Kuchen un

(kleine Konditorei wegen Uberfiillung geschlossen)

nteraktivni kompozice Johanese Auera Kill the Poem (vychozi podoba)

Kill the Poem

keine faxen mit tango ist ernst kein
tango ist ernst mit faxen keine faxen
ist tango mit ernst mit tango ist emst
ohne faxen mit ernstsind faxen ohne
tango mit tango ist faxen ohne ernst
mit faxen ist ernst ohne tango ernst
ohne faxen ist kein tango faxen ohne
ernst ist tango faxen mit ernst ist ohne
tango ernst ohne faxen ist kein tango
kein emnst ist mit faxen ohne tango
keine faxen ohne ernst mit tango kein
tango mit ernst ohne faxen mit ernst
ohne tango eine faxen mit faxen ohne
tango kein ernst mit tango kein ernst
keine faxen ohne tango mit faxen ohne
ernst mit ernst keine faxen mit tango
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Priloha 6: Ukazka z kolektivniho projektu Johanese Auera Textspiel

Lesen... Tango - Tanga

'Tango - Tanga": Ein Text von , von Besuchern verandert.

Eingegeben von Johannes Auer.

string tanga stringelingeling!!

diimmer als Brot ist intensiver als rot

farin for president! @rzte an die macht

Wenn dir das Leben eine Zitrone gibt mach Fanta draus...!!!

Selbst drei meter Feldweg sagen mehr!

Fango bringt die Mango erst so richtig in Schwung
Schlag die Artze, woimmer ihr sie auch findet
gut dann eben die Feldwege

vor von war nach schon da

rifiichtiiiig

Seifenstein ... ich steck dir gleich meinen Pens rein,

Johannes Auer du scheiB Bauer

irgendwie neeee... naja Doch Bifke schwein auch du griegst ihn rein.

JAJA Kiibelkind . deine Mutter ist auf Zack die Lutscht doch jedem den
Sack.

andern

andern

[Candern |
[Céndern |
[Candern |
[Concern ]

&ndern

_éndern |
&ndern I
&ndern I
andern I
andern I
&ndern I
&ndern I
Andern I

_eéndern |
&ndern I

énder;l
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Priloha 7: Ukazka z kompozice Blue Hyacinth Pauline Masurelové a Jima Andrewse

Blue Hyacinth Stir Frys
Pauline Masurel
Jim Andrews

to sound as though I know what I'm talking about. I
don't. il i really disturbs me

on the wall of a more popular club; he checks his watch, from the moment
I walked in. th

subtle matter of class, . when she can't ga his appointme
comes. the glass in the top storey windows blows out, she waits for
weeks. ' . The crowd heaves
aside a little when someone screams for most of the afternoon. slowly,
sadly She pops it in her pocket - satisfied with the results - as she brushes
her hair.
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Priloha 8: Struktura obrazovky literarniho serveru Totem

O_Télni E Magazin
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Prihlasit
Weby Akce

Uvodem Doporucujeme Vas prostor Literatura Galerie Soutéie Forum Pokec Hry Knihy

VNIMANI
Autor: ALISSIE (staly) - publikovano 25.1. (16:53:27), v Easopise 27.1.
> Klasické verse
> Basnické slovo

> Vsehochut'
> Teorie poezie

Kdo vnima v ruchu velkomést
nendapadné vychyleni osy
kdyZ balastem cernych cest
vSem skelety

néco kosi !

istika pfisp.

Napsat do fora o>

Kdo slysi v tichu veCernim
volani hlubokého nitra

a myslenky zaplavuje dym
proc slizy

probouzeji jitra ?

Poznamky k tomuto pfispévka

Pl jiri-jirik (stéy) - 25.1. > Pro¢ ?? bo minulost je dobra jako Zebfik do "nékam"” Doporucil
ale kdyZ se v ni moc dlouho cachta3, tak tisice "proc?“Zebiik zamaskujou.

<reagovat []

ﬂ anae (staly) - 25.1. > nendpadné vychyleni osy ... a slzy pro dlewu . :-) Doporucil
S

<reagovat []

mithers (stéy) - 25.1. > To se mi moc libi. Body: 5
Doporuéil

- <reagovat []

il Calendula (Fravicziny) - 25.1. > Body: 5
<reagovat []

H Lida Stud ka (i ) -26.1.> | Iné Body: 5
g Doporugil

P <reagovat []

., GabrielRonay (stély) - 25.1. > Body: 5
Doporucil
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Priloha 9: Uk&zka organizace prostoru na webové strance zamerené na zanr haiku

Stiny bambusovych listé zametaji schody...

© RSS/XML
® vzkaz autorovi
© Ohodnotit

© Teorie

& Haiku

© Experiment/senryu
® Autoi

© Darmo-ilap

© Ignatz

© Hosté

© Vjbar

© 0 haiku...

© Rdzné

© Haiku-komentaia

18.09.2008
Haiku 4

Darmo-3lapova tvaréi dilna...

Sbaleno od vecera -
smim se kochat
Jitfenkou.

Svitani -
snih z pasticky
hazim na snih.

V zadychaném okné

srpek mésice -

tato noc!

Na stavbu krmitka
Jjsem nasel samé
ohnuté hrebiky.

Trpélivé cekam -
na tvari se mi ohri
zimni dést.

0Od dnesniho réna
mam na tkanicce
treti uzel.

Cestou k prameni
drzim opét lodku
z brezové kiry.

AZ ke kapli Na Radosti
nesu si v boté
kamen.

V rozbresku
se pohupuje
kozi bradka.

Lipova alej
koreny vyvratily
détsky nahrobek.



