Anatomicka ilustrace 5.
Barokni anatomicka vyobrazeni v 17. stoleti

Magdalena Chumchalova
, Ucim se a sam vyucuji anatomii nikoli na zdakladé knib,
nybrz na zdkladé pitev, nikoli podle poucek filozofil, nybrz podle prirody.“
(William Harvey)

Z hlediska vyvoje anatomie a jejtho formovani jako védy bylo 17. stol. ,velkym*,
nebot se popisu lidského téla vénovalo s obrovskou naruzivosti a vaznosti. Badate-
1é formulovali pravidla metodického pozorovani a experimentu, pficemz ve sva-
lech a viibec v celém lidském organismu odhalovali ,jednoduché mechanické sily,
které vladnou svétem“. Anatomie byla médni a romantickou, ale zarovenl pouze
dil¢i disciplinou v ramci jiné védy, kterou byla filozofie. Barokni duch se projevo-
val realisticky i iracionalné zaroven. Jist€ neni od véci pripomenout pomeér barok-
nich badatelti k alchymii, experimentalné odkryvajici tajemstvi hmoty, diky které
ucinila pfirodovéda velky pokrok. Vyhranéna iracionalita uméni tésné sousedila
s matematicky pojatou exaktnosti novych véd a v duchu baroknich protiklada kon-
trastovala ubohost pomijivé télesné schranky s nedosazitelnou vznesenosti Bozi.

Dfive, nez se zacneme vénovat 17. stoleti, je vSak tfeba poukazat jesté na pre-
chodné, historicky kratké (1520-1620), avsak z hlediska umélecké novosti v poji-

mani lidské figury velice vyznamné obdobi pozdni renesance — manyrismus.

Neobvykly pohled na télo
v dobé manyrismu

Ve 2. tfetiné 16. stol. se optimistické
klima raného humanismu a renesance zmé-
nilo. Do Zzivota vstoupily reformacni prou-
dy, které otfasly stiedovékym, ale i hu-
manistickym svétem predstav. Obrazovy
prostor opustil perspektivu a kult téla byl
vystfidan erotikou. Misto harmonie nastou-
pila deformace, zaliba v neobvyklosti a bi-
zarnosti. Malifi napodobujici manyru mist-
ra vrcholné renesance po svém realizovali
Diirerova slova o ,uméleckych dilech, ktera
zamérné zobrazuji Skaredé, neforemné a fan-
tastické“. Realita byla zbavovana bézné vidi-
telné podoby a dostavala podivny vzhled
(neorganické, fantasticky konstruované figu-
ry tvofené abstraktnimi liniemi).

Umélci zkouSeli témér kubisticky rozkla-
dat postavy a odkryvat jejich geometrické
osnovy. Toho dokladem jsou stereoskopic-
ké (prostorové vidéné) vize Lorenze Stoera
¢i fantazie Giovanni Bracelliho, jehoz muzi
v podobé mnohozasuvkovych sekretart,

zvonicek, brusu ¢i figury vystavéné z koso-
¢tverct nazorn€ ukazuji na jeden z bezpoc-
tu dobovych vytvarnych postupi. Soucas-
né s tim se vSak propracovavala technika
realistického portrétu a védecky precizni
kresby detaili.

Jednim z pokust o nalezeni vychodiska
z manyristické rozpolcenosti byl barokni
navrat k hierarchickému fadu a nabozen-
skym jistotam. Baroko se snazilo byt velko-
lepé a nazorné a v souladu s tim se staly
popularnimi vefejné prezentace anatomie.
Pravé tato doba dovedla do vSech dusledkt
pojeti anatomie jako divadla.

Pitva jako divadelni pfedstaveni

17. stoleti bylo zlatou dobou anatomie,
kdy se védychtivi vzdélanci schazeli, aby
zhlédli pitvy ¢lovéka a riznych exotickych
zvifat. Velmi oblibené byly zejména vefejné
prednasky s nazornymi ukazkami. V barok-
nim uméni ozil motiv smrti, ktery se spolu
se sklonem k nadsazce a divadelni afekto-
vanosti projevil v reprezentativnich vyje-
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vech z tzv. anatomickych divadel (Theatra
anatomica), viz Ziva 2006, 4: 189-192.

Podoba téchto morbidnich divadel je za-
chycena pouze v dobovych kresbach a gra-
fice (napf. médirytina Johanna Woudana
z Leydenu, viz obr. na 3. str. obalky), nebot
zadné z nich se do soucasnosti nezacho-
valo. Barokni atmosféru na ilustracich do-
kreslovaly latinské napisy na praporech
v ,rukou“ grotesknich kostlivcu, které hla-
saly v riznych podobach myslenku ,me-
mento mori“. V této souvislosti je na misté
nastinit tehdejsi pojeti smrti uz proto, ze
jeji emblémy se v obménach vyskytovaly
v celém baroknim uméni. Zatimco rene-
san¢ni Cloveék zazival smrt jako fyziologicky
akt, pricemz smrt byla vazana na osobni
Lvirtus® (tj. ctnost) a na existenci ve spoje-
ni s realnym jménem zanechanym dal$im
pokolenim, v baroku neméla smrt hranic,
byla branou absolutna. Neni proto divu, ze
pravé v mysleni baroknich filozofi a mate-
matika se poprvé objevil pojem Nekonec-
na, svéta mimo vsechno smyslové poznani.
Smrt pusobila drtivé také v podivanych
oznacovanych jako Theatrum doloris (diva-
dlo utrpeni).

Morbidni motiv smrti dosel silné ozve-
ny rovnéz v umélecké tvorivosti prostého
lidu, v kultu mucednika i askezi slouzici
k utuZeni pravidel odfikani vedoucich k co
nejintenzivnéj$imu (byt iluzivnimu) pro-
Zitku smrti. S timto bezesporu souvisi pro
nas dnes nepochopitelna oblibenost verej-
nych pitev. V nizozemském malifstvi se
v této dobé objevilo nékolik dokumentar-
nich a svym obsahem kuriéznich vyobra-
zeni (médirytin, leptd a olejomaleb) slav-
nych anatomud v okamziku konani pitvy.
Jde o typ skupinového portrétu, v némz
byla vedle 1ékafského kolegia a pitvajiciho
1ékafe zobrazovana i lezici mrtvola. Tento
obrazovy zanr se nazyva anatomie (tj. ana-
tomicka prednaska). Napf. v anatomické
poslucharné lékarské fakulty v Amsteroda-
mu dodnes visi slavny Rembrandttiv obraz
Anatomie doktora Tulpa z r. 1632, jenz
ukazuje pitvu jako symbol své doby (viz

Vlevo lehce nalrtnutd kresba perem studujici
svalovinu pokréené paze od vidmského malire
P P Rubense s typicky deformovanymi tvary
ukazujici na viiv manyrismu & Schematické
hlavy némeckého manyristy E. Schona, vpravo.
Drevorez z . 1538
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obr.). Jde o spolecny portrét amsterodam-
ského chirurgického cechu pfi soukro-
mém predvedeni pitvy ruky, kdy ho-
landsky anatom Mikula$§ Tulp (Nicolaus
Tulpius, 1593-1674) vysvétluje funkci sva-
Ia levé paze. V tomto dokumentujicim
zobrazeni se projevilo svételné pojeti na-
métu i typicky barokni Serosvit. Vyznam
studia anatomie v té dobé¢ ilustruje také
dalsi realisticky obraz z r. 1656 Hodina
anatomie doktora Deymana od jiz zminé-
ného Rembrandta Harmenszoona van Rijn
(1606-69), ktery zivé a expresivné pojed-
nava o pitvé lebky. Tyto obrazy doku-
mentujici rozvoj tzv. regionalni anatomie
zaroven ukazuji, Ze béiné rozrezavani
tkani neumoziovalo demonstraci prosto-
rové se prekryvajicich cév, nervl a Slach
najednou.

Z Holandska kolem r. 1700 pochazi véta:
,Pokud by neexistovala zidna anatomie,
urcité by ji Frederik Ruysch vymyslel.“ Ana-
tomicky preparitor a profesor anatomie
v Amsterodamu Frederik Ruysch (1638
-1731) vstoupil do historie jako prikopnik
injek¢ni metody vstfikovani roztaveného
vosku s ruznymi pfisadami do orgint
a tkani, umoznujici jejich trvalé uchovani.
Barevnym nastfikem prokazal hojnost cév
v tkanich a demonstroval usporadani vla-
seCnic vnitfnich organd. Ruysch zfizoval
skutecné kuriézni prirodovédna muzea,
v nichz sestavoval obrazce z vypreparo-
vanych casti tél, vCetné fetilnich koster
(dodnes je nékteré z nich mozno shlédnout
v petrohradské Akademii véd). Prikladem
takového originalniho ,sousosi“ mize byt
désivy nahrobek na jedné z jeho anatomic-
kych tabulek, znazornujici smutné détské
kostry placici do Satktt z membran (viz
obr.). Tyto objekty byly r. 1709 dokumen-
tovany na rytinach Cornelia Huyberse
a pouZzity jako ilustrace ke knize Thesaurus
anatomiae (Anatomicky poklad) vydané
v letech 1701-14. Tato znacné neobvykla
prace odrazi silu dobové zaliby v hrtizném
a Sokujicim.

Popisna anatomie a experiment

V 17. stol. znamenala véda néco jako sys-
tematické znalosti a jejim hlavnim cilem
bylo dozvédét se studiem ,bozské knihy
prirody“ co nejvice o Bohu. Pojem védec
se vSak zacal pouzivat teprve v poloviné
19. stol,, pricemz mnoha dila 17. stol,
v nichz spatfujeme zaklady moderni védy,
jsou plna alchymistickych a nabozenskych
koncepci. Teologie a védecka badani spolu
jako driv nerozlu¢né souvisely, prvni po-
jednani popisné anatomie vSak pochazela
ze skutecnych objektd, bez odkazu na
spisy starovékych autort. Pfi pitvach se
totiz objevovaly stile nové anatomické
struktury, o nichZ neméli ve starovéku ani
tuseni.

Novy popis lidského téla byl v podstaté
hotov na konci 16. stol., kdy se z Itilie zacal
§ifit moderni zptisob vyuky anatomie, opre-
ny o demonstraci jednotlivych organt a tka-
ni pfi pitvé. Anatomové se zamérovali na
popisy vidénych fakti, které se provérovaly
zkuSenosti a opakovanymi pokusy. Ridili se
pfi tom zasadou padovské anatomické Skoly
vychazet jen z toho, co bylo pozorovano
vlastnima ocima. AvSak ne vSichni davéro-
vali experimentdlni anatomii, takze napf.
yanglicky Hippokrates“ Thomas Sydenham
(1624-89) tvrdil, ze ,nikdo nedokize pitvat
1épe nez feznik.“
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Pramenem poznatki se stalo otvirani tél
lidskych mrtvol i zivych tél zvirat (vivisek-
ce), pfi némz se pozorovaly fyziologické
funkce. Tento postup zobrazovaly dobové
védecké ilustrace, na nichZ byly pokusy
demonstrovany vyobrazenymi postavami.
Pozdéji byly tyto figury nahrazeny pouze
konajicima rukama, aby nezmizel lidsky fak-
tor. Teprve v nasledujicich staletich se vyob-
razeni zbavilo veskeré lidské asistence. Zas-
luhu na tom mél nejen ménici se duch
doby, ale také okolnost, Ze vznikl novy zpua-
sob technického kresleni, tzv. deskriptivni
geometrie, kterou jeji tviirce Caspar Monge
(1746-1818) definoval jako ,uméni znizor-
nit na listu papiru, jenZ ma jen dvoji rozmér,
trojrozmérné predméty tak, aby je bylo
mozno presné urcCit.“ Tento stridmy a jed-
noznacny zpusob vyjadreni vizualni reality
se samozrejmé zahy zacal vyuZivat také
v zobrazovani anatomickych struktur. Exak-
tni umélecké studie hledaly jednotici prin-
cip v geometrické siti a vznikala schémata.
Matematicky koncept svéta dal idedlni
podobu novym poznatktim, viditelné a mys-
litelné se objevovalo spolecné a védecka
fakta se tak stavala novou obrazovou realii.

Vyvrcholenim védecké revoluce 17. stol.
byl vznik dvou velkych narodnich védec-
kych spolecnosti: londynské Kralovské
spolecnosti pro pokrok pfirodnich véd
r. 1662 a pafizské Akademie véd r. 1666.
V téchto a mnoha jinych spole¢nostech na
celém svété se mohli prirodovédci setka-
vat, zkoumat a kriticky hodnotit nové obje-
vy i staré teorie. Aby daly diskusim pevny
zaklad, zacaly tyto spolecnosti vydavat
odborné publikace. Vznikaly profesionalni
védecké casopisy, které si postupné ziskaly
vahu a prestiz. Dochazelo ke zpresnéni
odborného jazyka, aby bylo moZné objevy
spravné reprodukovat a pfipadné kdykoli
zopakovat. Byla také publikovana dila véno-
vana srovnavaci anatomii porovnavajici
stavbu organd u raznych zivocichu. Jednu
z prvnich monografii s mnoha ilustracemi
vydal r. 1681 pod nazvem Srovnavaci ana-
tomie zaludku a stfev anglicky anatom
Nehemiah Grew.

Pozornost anatomu se zameéfila také na
objasnéni nejméné prozkoumanych casti
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Slavny Rembrandtiiv obraz Anatomie doktora
Tulpa z r. 1632 ukazuje pitvu ruky, pri nig
holandsky anatom Mikulds Tulp vysvétluje
Sfunkeci svalii levé paze

Clovéka — mizniho a nervového systému.
Pét rozvétvenych part nerva ruky citlivé
vypreparovanych jemnym skalpelem ne-
chal vyobrazit francouzsky anatom Ray-
mond Vieussens v knize Neurographia uni-
versalis z r. 1685.

Prvni zobrazeni lymfatickych cév v utro-
bach a zaroven prvni barevné anatomické
obrazky (ru¢né kolorované dievorezy) po-
chazeji z dila profesora anatomie v Pavii
Gaspara Aselliho De lactibus sivo lacteis
venis (O mlécnicich aneb mlécnych cé-
vach) z r. 1627. Na zivém psovi Aselli
r. 1622 demonstroval Cetna bila jemna vlak-
na prochazejici vSéemi sméry (dobfe byla
vidét v pravé nakrmenych zviratech), ktera
puvodné povazoval za nervy, nicméné zahy
dosel k zavéru, ze jde o novy druh cév
a podle bilé neprihledné tekutiny, kterou
obsahuji, je nazval mlécnice. Roku 1634
vydal John Wesling, profesor anatomie
a chirurgie v Benatkich, prvni nakres lid-
skych mlécnic (tj. lymfatickych cév).

Anatomie a védecka ilustrace vzkvétala
také v italské Bologni, pro niz byl vyznam-
ny piichod Galilea Galilei (1564-1642),
ktery vnesl do lékarsko-biologickych véd
experiment. V duchu bolognské metodolo-
gie vzniklo v r. 1609 vrcholné a skvéle ilus-
trované dilo anatoma Giulia Casseria Penta-
estheseion, hoc est da quinque sensibus
liber (Pét knih o smyslech) a De vocis audi-
tusque organis (O mluvidlech a sluchovych
organech). V této skole pozorovani se vy-
znamné rozvijela i patologie.

Barokni podoba ¢lovéka,
deformace a vyraz

Na rozdil od 1ékaft, chirurgd a anatomu
se malifi zamérovali na vné€jsi plasticitu
téla. Barokni umélci davali prednost ro-
bustnéjsim modelim (na rozdil od hube-
nych gotickych a Stihlych renesancnich
typu byla statna Zena v této dob€ povazo-
vana za zdravou a schopnou rodit). Vedle
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Premiers Figure -

kreseb celé postavy perem ci Stétcem, syté
hnédou akvarelovou barvou zvanou bistr
a bélobou se malifi na tomtéz papire vrace-
li k detailtim, které opakované€ a podrobné
studovali. Zejména anatomii rukou, vnitfni
organizaci kosti, kastek, svalt a Slach muse-
li dostat do podvédomi stalym kreslenim.
Obtiznost pritom byla ve slozité a rychlé
proméné vznikajici riznym postavenim
¢lankd prsth a dlané. Ukolem umélce bylo
divakovi model presvédcivé interpretovat
a typizovat, zachytit vnitfni déni ve vyrazu
tvare, v grimase, ve vérohodné a presvédci-
vé podobé. Uméni portrétu bylo, stejné
jako dnes, uménim citlivé nadsazky. Moz-
nost svobodné vyjadrit téma nahého lidské-
ho téla vSak také souvisela s chiapanim
malifstvi jako adekvatniho ostatnim umé-
nim a védam. Zpocatku byla na aktu stu-
dovana predevsim skladba lidského té€la
a jeho anatomické zvlastnosti. Modely za-

Vlevo nahote: 17. stoleti nejen zapolalo s vi-
visekci zvitat, ale praktikovalo ji s nesmirnou
krutosti. Médirytina ukazuje pokus, pri némz
byl pes zbaven slinivky biisni a pozorovalo se,
jak dlouho bez ni prezije % Barevny dfevorez
s pronim vyobrazenim lymfatickyjch cév v iitro-
bdch ze spisu G. Aselliho De lactibus sive lactei
venis z r. 1627, vpravo & Vlevo dole drevorez
z knihy zakladatele , ovistického” uceni Reg-
niera de Graafa ukazujici priifez délohou a va-
jecniky, v nichz se vyviji lidsky zdrodek (. 1672)
¢ Vpravo dole vyobrazeni homunkula (spermie
obsahujici miniaturu dospélého dlovéka) z dila
Nicolause Hartsoekera (r. 1694)

ujimaly statické pozy a k jejich udrzeni se
uzivalo holi, zavésenych provazu a riznych
podpér (tyto pomucky jsou vidét na pra-
covnich studijnich kresbach). K zachyceni

Zleva: Obrazovd tabule s analyjzou funkci
svalii na zdkladé principu analogie s pdkami
a jednoduchymi stroji z dila De motu ani-
malium italského iatromechanika Giovanniho
Alfonsa Borellibo z . 1680 ¢ Vyjvoj kuseciho
zdrodku na médirytiné z prdce Dissertatio
Epistolica se Formatione Pulii in ovo italského
mikroskopika Marcella Malpighiho & Obrdzek
z Traité de 'Homme R. Descarta schematicky
ukazuje vztahy mezi zrakem, pohybem a my-
Slenim, které podle autora iidi podvések
mozkovy
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slozité barokné afektované pozy si malifi
pripravovali rychlé pohybové skici, v nichz
zakreslovali charakteristicka gesta. Podrob-
néjsi studie postoju figur pak provadéli
podle voskovych nebo dfevénych maneky-
na. Tyto konstruktivni studie davaly pred-
stavu o funkCni stavbé jednotlivych casti
téla a mechanice jejich pohybu. Pro potre-
bu zacinajicich malifti a sochaiti vychazely
vzorniky poloh a typu, které jim mély
urychlovat praci.

Vyznamny vlamsky malif a majitel velké
umélecké dilny Peter Paul Rubens (1577
-1640), mél vysoce senzuilni vztah k lid-
skému télu, jenz konvenoval s povznasejici
idealizaci barokniho naturalismu. Charakte-
risticka pro n¢ho byla manyra, v nizZ byla
nabubrela gesta kyprych postav skryta za
premirou ,masa“. Pro mladé umélce vydal
Rubens v Antverpach 8 anatomickych (bo-
huzel vsak ne pfili§ zdafilych) tabuli. Za-
jimava je naproti tomu jeho studie sledujici
svalovinu pokrcené paze (viz obr.). Pomér-
né lehce nacrtnuta kresba perem zdtraznu-
je pon€kud hadovité, misty deformované
tvary typické pro Rubensovu malbu.

Mikroskop, srovnavaci anatomie
a teorie preformace

Zcela novy pohled na lidské télo vsak
poskytl az mikroskop, ktery oteviel novou
epochu. Zavedeni mikroskopického zkou-
mani Galileem Galilei, ktery vylepsil mikro-
skop (vynalez Zacharia Jansena z r. 1590),
prisp€lo k mnoha objevim v histologii
a fyziologii. Béhem 17. stol. byly popsany
procesy triaveni, existence miznich cév,
funkce dychaciho systému, anatomie jater
a mozku, vyvoj embrya, ale také mikrosko-
picka struktura raznych tkani (bunky vSak
byly pouze vykladovymi pojmy, nikoli vidé-
nou skutec¢nosti).

Rané anatomické kresby zalozené na po-
znatcich z piteven se soustredily na odhale-
ni vnitfni struktury skryté pod kazi, ale
také se snazily vysvétlit, jak dany systém
funguje. Poznatky zprostredkovavaly pre-
devsim anatomické ilustrace, podnécované
rozmachem mediciny a novych chirurgic-
kych technik. Diky novym grafickym a re-
produkcénim technikam (zejména malifsky
pusobici mezzotinté, pfi niz se médéna
deska zdrsnila, aby se naslednym zhlazova-
nim zrn dosahlo mékké svételné modulace)
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Médirytina z knihy Thesaurus anatomicus
(1701) s vyobrazenim plastiky anatomickych
prepardtii (smutné détské kostry na hibitové
tvoteném rasicim kiovim z cév a kost), ze sbirky

holandského anatoma Frederika Ruysche

se zacal klast ddraz na estetické kvality ana-
tomickych ilustraci.

Zakladatelem mikroskopické anatomie
a srovnavacich metod v anatomii se stal ital-
sky badatel pusobici v Pise Marcello Mal-
pighi (1628-94), viz také Ziva 2004, 2:
92-96, a to svym dilem z r. 1661 De pul-
monibus epistolae (Listy o plicich), v némz
popsal plicni sklipky a sit krevnich vlasec-
nic. Pomoci mikroskopu ,spatfil nikoli roz-
ptylené body, nybrz souvisle probihajici
cévy.” Krev tedy podle n¢€j “proudi kfivola-
kymi cévami, aniz by se vylévala do vol-
nych prostor a je trvale uzaviena uvnitf
cév, které ji rozvadéji po celém téle“. Vedle
toho Malpighi detailné prozkoumal zlazy
lidského téla, strukturu kosti, mozku
a hmatova téliska kiZze. Pod vlivem dobo-
vych predstav byl presvédc¢en o moznosti
vysvétlit mikroskopickd pozorovani na
zakladé analogie s mechanickymi stroji:
»,Mechanismus nasich organisma tvofi stru-
ny, vlakna, nosniky, paky, proudici tekutiny,
rezervoary, kanalky, filtry, sita a jiné podob-
né soucasti. Stavbu a funkci téchto soucas-
ti Ize poznat jejich studiem za pomoci ana-
tomie, filozofie a mechaniky.“

Malpighi se snazil o soustavnéjsi mikro-
skopické poznani stavby vybranych objek-
t, mikroskop vyuzil k rozpracovani mecha-
nického modelu stavby zivého organismu.
Nepouzival tedy mikroskop nahodile jako
nizozemsky prirodovédec a slavny vyrobce
mikroskopti Antony van Leeuwenhoek
(1632-1723), viz také Ziva 2003, 4: 188
a Ziva 2004, 2: 92-96, ktery jiz r. 1682 obje-
vil histologickou strukturu pfi¢né pruhova-
nych svalti a do té doby neviditelné Cervené
krvinky.

Svymi pozorovanimi Leeuwenhoek inspi-
roval holandského anatoma zabyvajiciho se
studiem Zenskych pohlavnich organd Reg-
niera de Graafa (1641-73), jenZ r. 1672 na-
lezl u kravy poprvé vajicko savce. Popsal
zvlastni méchyrky obklopujici neoplodnéné
vajicko (Graafovy folikuly) a Zenské gonady
nazval vajecniky. Jako dikaz své domnénky;,
Ze vajicko putuje vejcovodem do délohy;,
zvertejnil obrazek z pitvy v Pafizi, na némz je
vidét prurez délohou a vajecniky, kde se od
pocatku mechanickym zvétSovanim vyviji
zarodek. Tento védec, ktery zemfel ve véku
pouhych 32 let, se stal zakladatelem ,ovis-
tického“ uceni, jeZ rozeznavalo uvnitf ne-
oplodnéného vajicka hotovou miniaturu
dospélého clovéka. Diky nepresnosti zvétso-
vacich optickych pristroji tak vznikla tzv.
teorie preformace, podle niz vajicko nebo
také spermie obsahovaly miniaturni podobu
dospélého jedince a embryonalni vyvoj se
tak jevil pouze jako zv€tSovani jednotlivych
¢asti organismu existujictho jiz ve chvili
oplodnéni. V primitivnim mikroskopu né-
kterych pozorovateli se totiz jevily jako
nepatrné lidské zarodky také spermie obje-
vené r. 1677 Leeuwenhoekovym zakem
Janem Hamem. Vznikla tak Skola tzv. ho-
munkulisti (ptivodné alchymisticky pojem
homunkulus = mikroskopicky clovicek, od
renesance se objevuje na Cetnych ilustra-
cich), ktera za zdroj zZivota povazovala sper-
mie. Témér vSichni badatelé 17. stol. byli
zastanci preformismu, s vyjimkou epigene-
tikii Reného Descarta a slavného anatoma

Ziva 5/2006

g,

Williama Harveye (1578-1657), ktery svymi
experimenty dokazoval, Ze embryo se vyviji
postupnou diferenciaci ptisobenim ,forma-
tivni“ sily. Tento védec, autor myslenky
Omne animal ex ovo (VSichni zivoc¢ichové
pochazeji z vajicka), vSak vstoupil do histo-
rie jinym, mnohem prevratnéjSim objevem.

Nova fyziologie aneb
»A prece se todi!“

W. Harvey ukazal, Ze jevy v zivych orga-
nismech je tfeba studovat experimentalné
a ze mnohé z zivotnich procest lze reduko-
vat na mechanické systémy (srdce povazo-
val za Cerpadlo a cévni systém za potrubi).
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E Ruysch pii ndzorné pitvé ditéte na olejomalbé
Johana van Necka z 1. 1683. PfibliZejici muz
vpravo predvddi détskou kostru ze slavné

Ruyschovy anatomické sbirky

Na zakladé studia asi 70 zivocCicha a lid-
ského téla dospé€l k pochopeni krevniho
obéhu (pomoci stiikacky vstrikoval zvifa-
tim do cév barviva a pozdéji je pitval,
rozrezaval jejich srdce a studoval chlopné).
Roku 1628 vydal dvoudilnou praci Exerci-
tatio anatomica de motu cordis et sanguinis
in animalibus (Anatomické pozorovani po-
hybu srdce a krve u zivocichi), za kterou
se zpocatku stal tercem posméchu (lidé si
v té dobé mysleli, Ze krev proudi sem
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a tam, asi jako priliv). V 1. ¢asti knihy doka-
zoval existenci plicniho obéhu a objasio-
val funkci srdecCnich sini a komor, ve 2.
c¢asti pak uvedl sviij objev uzavreného krev-
niho obéhu. Vlastni experiment nechal
nazorné zobrazit na ilustraci paze ukazujici
pokus se Skrtidlem postupné ve ctyfech
fazich: dvé ruce pevné podvazuji tepnu na
predlokti, ¢imz se pruatok krve zcela zasta-
vil. Poté byl podvaz mirné uvolnén, aby
sice tepenna krev mohla proudit smérem
od srdce na periferii, ale aby nebyl obno-
ven Zilni pfitok zpét smérem k srdci. Zily za
ligaturou zacaly nabihat, z cehoZ dosel Har-
vey k zavéru, Ze tepnami pritéka a zilami
odtéka tataz krev a usoudil, Ze ,krev u Zivo-
¢ichu koluje v kruhu a je ve stavu nepretr-
Zitého pohybu.“ Z toho plynula také cin-
nost srdce, ,jehoz ukolem je, aby svym
pohybem a svymi pulzacemi pohyb krve
udrzovalo.“

Ackoli Harvey vyvratil autoritativni Gale-
nav nazor, ze krev stidavé proudi z jedné
poloviny srdce do druhé zahadnymi cesta-
mi a v tkanich se ztraci, vychazel presto ze
staroveké predstavy, ze prirozeny pohyb je
v kruhu (kruhovy) a pfi diskusich o krev-
nim ob¢hu pouzival Aristotelovy pojmy
i mySlenky, protoze s nim sdilel teleologic-
ky pohled na lidsky organismus: krevni
obéh mél transportovat krev do srdce, aby
tam mohla byt ,znovuoZivena“. Objev
krevniho obéhu, k némuz Harvey dospél
naslednou aplikaci hydraulického modelu
vypracovaného Descartem na lidské télo,
byl zaroven nejdutlezitéjsim uspéchem me-
chanicistické mediciny.

Mechanicisticky model
C¢lovéka

V prostiedi kartezianského racionalismu
17. stol. se zrodila mechanicisticka véda,
ktera vykladala celou pfirodni skutec¢nost
za pomoci dvou principi: hmoty a pohybu.
Rodici se védecka metoda vyuzila oddu-
chovnéni hmoty, ¢imz byly zivé organismy
zbaveny psychickych vlastnosti i spiri-
tualnich hodnot. Jednim z nejdiskutovanéj-
Sich dusledku dualismu byla redukce Zivota
na principy mechanicismu fungujici v ne-
Zivé pfirodé. S timto smérem souvisela
i snaha francouzského filozofa Reného Des-
carta (latinsky Cartesius, 1596-1650) o vy-
svétleni nervové cinnosti na zakladé refle-
xU. Descartes propagoval nazor, ze clovék
je pouze stroj (I’homme machine) a sidlo
jeho duse (jako priusecik mezi mysli
a télem) lokalizoval do epifyzy (SiSinky),
k ¢emuz ovsm nepredlozil anatomicky du-
kaz. Na cetnych nakresech ukazoval tento
teoreticky model nemajici oporu ve sku-
tec¢nosti.

Cast zivota stravil Descartes v feznické
Ctvrti v Amsterodamu, kde se déle nez 20
let vénoval pitvani nejriznéjsich zvirat. Pfi
tom doSel k nazoru, ze Clovék se od zvifat
odlisuje nejen dusi (jejiz sidlo predpokladal
v mozku), ale predevsim myslenim (viz
jeho slavna véta: Cogito ergo sum — Mys-
lim, tedy jsem). Zivocichy pfirovnaval
k zivym strojim, jakymsi mechanickym
automatum. Prestoze Descartes varoval, ze
priroda pravdépodobné nefunguje jako
tyto modely, tvrdili pozdéji kartezianSti
(descartovsti) biologové, Ze bijeme-li psa
holi, pak zvuky, které vydava, nejsou
bolestné knuceni, ale bezdécny dusledek
hydraulickych mechanismu, z nichZ pozu-
stava jeho fyziologie. Snad pravé proto se
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Barokni lékai a badatel ve své pracovné pri
studiu anatomie. Na stole je vidét rozevieny
anatomicky atlas a bronzovy svalovec. Vsechny
obr. z archivu M. Chumchalové

v 17. stol. vivisekce zvirat zacala praktiko-
vat s takovou krutosti. Na konci tricetileté
vilky v letech 1648-49 publikoval Des-
cartes své védecké dilo La description du
corps humain (Popis lidského téla)
a v r. 1648 vyslo jeho Traité de 'Homme
(Pojednani o cClovéku), v némz na zakladé
analogie s hodinovymi stroji prosazoval
mechanické fungovani lidského téla. Na
cetnych ilustracich znazornil hustou sit
nervu spojujicich epifyzu s perifernimi
organy a na koncepci nervovych reflext
zalozil své mechanické pojeti nervového
systému. Podle této predstavy zacala vzni-
kat schematicka zobrazeni napf. nervového
a cévniho systému. Z latinského vydani
téhoz spisu z r. 1677 De homine (O ¢lo-
véku) pochazi znamy nakres reflexniho
oblouku.

Kartezianskym mechanicismem se inspi-
rovala jatromechanika, tj. 1ékarska mecha-
nika (fec. iatros = 1ékar).

Fyzikalni védy ve fyziologii
lidského téla

Dominantni symbol 17. stol. — stroj —
nasel své praktické vyjadreni ve stavbé
samopohybujicich se a hracich strojkd, jez
byly dokladem lidské zrucnosti podobné
jako lidské télo svédcilo o zruc¢nosti jeho
bozského tvirce. Malpighiho asistent
v Bologni, iatromatematik Giorgio Baglivi
(1668-1707), pfirovnaval napf. zuby k naz-
kam, hrudnik k méchu, srdce s cévami
k zavlazovacimu systému a zaludek k mly-
nu. Byl fascinovan nervovym systémem
a mikroskopicky odlisil hladké a pricné
pruhované svalstvo. Roku 1699 napsal, ze
Llidské télo funguje na zakladé cisel, vah
a mér“ a ze Buh ,navrhl nejusporadané;si
souhrn proporci lidského téla pouze na
zakladé matematiky“. Experimentovani pfi-
sp€lo k uplatnéni matematickych metod
a presnych cisel, diky ¢emuz byly spocita-
ny modelové zakonitosti priace lidskych
svalti.

Také fyziologi¢ti mechanikové, iatrome-
chanikové, prikladali pfili§ velky vyznam
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kvantifikaci: méfili latkovou vyménu a po-
pisovali pohyb Zivoc¢ichui nebo jejich orga-
nd v terminech geometrie a mechaniky.
Clen florentské Akademie pokusti Giovan-
ni Alfonso Borelli (1608-79) dusledné apli-
koval poznatky nové mechaniky a fyziky na
fyziologii. Z jeho dila De motu animalium
(O pohybu zvifat) z r. 1680 pochizi obra-
zova tabule s analyzou funkci svali na
zakladé analogie s pakami a jednoduchymi
stroji (viz obr). Zatimco v iatrofyzice
(Iékarské fyzice) bylo lidské télo povazova-
no za komplikovany stroj, v iatrochemii se
stavalo chemickou tovarnou. Oba tyto smé-
ry pfi tom nebraly v avahu nic, co nebylo
mozno zvazit ¢i zmerit.

Zavedeni prvkd mechanicismu do psy-
chologie vedlo také ke vzkfiSeni antické
fyziognomiky, podle niz bylo moZno po-
chopit charakterové a moralni kvality
jedince na zakladé analyzy jeho fyzického
vzhledu. Podle filozofa a maga Giambattis-
ty della Porta z 16. stol. byla fyziognomika
,umeéni, jak na prvni pohled rozeznat pra-
tele od nepratel“. Specifické rysy obliceje
osklivého muze byly zaroven vyrazem zlo-
¢ince a proto byla fyziognomika v 17. stol.
metodou prevence socidlnich uchylek.
Stala se tak specifikem zapadni malifské
tradice, jez se proménila v zakladni pilif
psychologicko-introspektivniho vytvarné-
ho projevu. Karteziansky malif a teoretik
Charles Le Brun vyhlasil princip, ktery se
uspéesné rozvijel v antropologii 18. stol.,
a to Ze ovalny tvar obliceje, zavisici na
mife vysokosti sklonu nosu a cela, je
priznakem ,psychické animality“ jedince.
Podle této teorie byla pozdé€ji ovialnost
oblic¢eje rozhodujicim faktorem pro hie-
rarchické clenéni lidskych ras. Z Le Bru-
nova dila pochazeji vytvarné zajimavé kii-
dové kresby muzskych hlav inspirované
velbloudem ¢i tvare porovnavané s hlava-
mi havrand, sov nebo tfeba pustika.

Pristup k anatomii v Ceskych zemich
po Bilé hot'e

V Cechach se stala centrem Ceské védec-
ké mediciny obnovena lékarska fakulta
v Praze, kterou vSak na pocatku 18. stol.
jeji profesofi kritizovali pro zanedbavani
vyuky anatomie, nekonani pitev a prilisné
teoretizovani. V této dobé u nas profesofi
anatomie prednaseli pouze z knih uznava-
nych autord, jen ojedinéle vyucovali podle
vlastnich ucebnic ¢i modernich spist
A. Vesalia. Prilezitostné se pitvalo v nemoc-
nici u milosrdnych, avsak koncem 17. stol.
pribyla k poslucharné teoretické mediciny
v Karolinu i anatomicka poslucharna, Thea-
trum anatomicum. O oziveni prazské ana-
tomie se zaslouzil zejména profesor Sebes-
tian Kristidn Zeidler (1620-89), ktery se
svym synem, medikem Bernardem Norber-
tem, provedl r. 1685 demonstracni pitvu
v nemocnici milosrdnych bratfi. O rok
pozdé€ji vydal téZ jeji popis s vyobrazenim
pod titulem Somatotomia anthropologica
(Pitva lidského téla), jez byla prvni origi-
nalni u¢ebnici na pobélohorské fakulté.

17. stol. se omezovalo na pozorovani
a popis, brzy vsak pfi dostatku novych dil-
¢ich poznatkt a pristupa zacaly vznikat
obecné hypotézy. Presné popsané a nové
objevené skutec¢nosti tak byly v nasleduji-
cim 18. stol. logickym zptisobem vysvétle-
ny a usporadany. Je proto pfirozené, ze se
tato systematizace odrazila také v novém
racionalné€jSim pojeti anatomické ilustrace.
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