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Slovnik ¢eskych basnickych knih je
opravdu abecedné fazeny literarni
lexikon, ale neni to slovnik u nas
bézného typu. Autofi, literarni
historikové Miroslav Cervenka,
Zdenék Pesat, Vladimir Macura a
Jaroslav Med, nevzali za zaklad
spisovatele s jejich biografii a
bibliografii, ale basnické knizky. Od
narodniho obrozeni, kdy vysla
nejstar$i knizka tohoto souboru,
Kollarova Slavy dcera,

a7 k roku 1945 je zahrnuto 131 knih,
které jsou nejvyznamngéj$imi
hodnotami nebo byly pro svou dobu
nejcharakteristi¢téjsi. Vedle cennych
informaci o vzniku sbirek, o jejich
podobg, o jejich autorech, smyslu

a zvladtnich hodnotach obsahuji
jednotliva hesla malé analytické
studie. Soustfeduji se také na to, co
z riznych basni a dilcich ¢asti tvofi
novy celek. Slovnik éeskych
basnickych knih tak nabizi studie

o vyznamnych dilech klasického a
moderniho basnictvi

a v chronologickém sefazeni také malé
zvladtni déjiny nasi poezie 19. a 20.
stoleti.
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UVODEM

PokouSime se o prvni &esky literdrni slovnik, jehoZ jednotkami neboli
,.hesly“ nejsou spisovatelé ani pojmy, ale literarni dila. PfitaZlivé na
tom pokusu je pro nas to, Ze sméfuje k jadru véci: v d¢tovani mezi li-
teraturou a spole¢nosti, literaturou a kulturou, literaturou a kazdo-
dennim Zivotem jsou to pravé dila, co se umélecké literatufe zapisuje
do rubriky ,,DAL. Lidé védi, Ze existuji hodnoty, s nimiZ se nemohou
setkat jinak a jinde neZ v literdrnim dile; pravé na tyto hodnoty se za-
méfuji, kdyZ berou knihu do ruky.

V novodobé poezii se s dilem jako ukontenym celkem setkdvime na
dvou Girovnich: je tu jednak baseii, jednak basnicka shirka. (Vyjimkou
jsou oviem rozsahlej$i samostatné publikované basné.) Mnoho basni
{tenafsky Zije mimo sbirku, do které je autor kdysi zafadil. Jejich
smysl je v této izolaci ponékud jiny neZ v pivodnim kontextu. To ne-
znamend, Ze je deformovany. Ustupuji historické a situaéni vztahy
basn&, zdiiraziuje se jeji platnost nad¢asova. Snadnéji probiha i Ete-
néfovo mimovolné ztotoZnéni s lyrickym mluvéim basné. Ctensf jed-
notlivé basné je orientovin spis k proZitku neZ k pochopeni poezie. Ale
i pro ného nastane okamzik, kdy sviij proZitek bude chtit prohloubit
pochopenim; tehdy se bude ohliZet po Sir$im kontextu, do kterého b4-
seii ndleZi. Jednim z jeho pomocnikii v tomto stadiu miZe byt i takova
popularizaéni pfiru¢ka, jako je slovnik basnickych kniZek.

*

Uspof4ddni sbirky bylo pro basnika pFileZitosti nejen shromdZdit,
ale i nové pretist a zhodnotit své texty, vzniklé z nejrozmanitéjsich
podnétii: pfedist a zhodnotit je tentokrit jako celek a z hlediska ko-
munikace s vefejnosti. Naléhavéji vyvstala v té chvili pfed basnikem
i tvaF pristiho ¢tendfe. Konkrétné si uvédomil, koho chee pFedevsim
oslovit a ¢eho hodla pfi té prileZitosti dosahnout. Tato hlediska nebo
aspoii nékteré z nich vyjadfil i titulem, ktery prezentuje uvadény sou-
bor jako souvisly text jednotného smyslu a zdiraziiuje pro veskeré
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Ctendfe celistvost knihy, ,,velké*“ kulturni jednotky, co do integrity
a zdvaiZnosti srovnatelné s eposem nebo romanem.

Sbirka tedy vypovidd o misté a ¢asu, vefejném misté a vefejném
&asu, v jejichZ znameni byla koncipoviana. Zaméfeni k dilu pro nds ne-
miiZe znamenat jeho umélou izolaci. V kaZdé stati se snaZzime vyznad&it
spojnice s tim, co pfedchdzelo a bude nasledovat, i s tim, jak jini, sou-
¢asni autofi reagovali na spole¢nou situaci spole¢nosti a uméni. Zfetel
k nejriznéjSim spolecenskym, politickym a kulturnim kontextiim
uplatiiujeme jak ve faktografii, tak v pasaZich vénovanych hlub$imu
smyslu dila, jeho platnosti pro lidskou a spoletenskou situaci, do které
basnik svou vypovédi zasahl nebo do niZ — i v okamZiku na$i, sou-
Casné Cetby — jesté po desetiletich a staletich zasahuje.

Shirka je také umélecky zimérnym tvarem a v tomto smyslu i sama
0 sobé je zdrojem estetickych proZitkii. M4 vlastnosti, které tkvdji
v jejim uspofadani. Hodnota a vyznam uspofddané skupiny bdsni
piedstavuje néco navic proti pouhému souétu hodnot a vyznamii viech
téchto basni vzatych v izolaci. Vyznam celistvé sbirky se obohacuje
napf. konfrontacemi basni a jejich skupin — konfrontacemi v stylové,
tematické, ideové roving. Tvar vznikly uspofid4inim mii¥e nadto pfi-
pominat ur¢ity charakteristicky druh sebrani textii (jako denik nebo
zpévnik), navozovat piedstavu ¢asové posloupnosti a tedy i déje a vy-
voje, pfindet specifické umélecké kvality typu symetrie, napéti, har-
monie, naznacovat, jak je rozflenén bdsnikiv svét. Vénujeme Easto
pozornost pravé témto kvalitam uspofadani, které délaji sbirku sbir-
kou, a také charakteristiky jednotlivych &dsti knihy chipeme jako
prispévky k predvedeni onoho &lenitého a zdroveii jednotného mikro-
kosmu, jimZ je kniha bdsni.

*

Kdyby se slovnik basnickych dél snaZil o dplnost, bylo by to nepocho-
pitelné a smé$né. Vic neZ jinde je pfi ném nezbytny vybér. SnaZime se
pfi ném postupovat tak, abychom vyjadfili néco z hierarchie hodnot
platné objektivnéji, neZ jak ji vytva¥i osobni vkus nebo okamzit4 si-
tuace. Voditka vybéru — ktery nikdy nebude moci uspokojit ani nds,
natoZ tendfe — nachdzime pfirozené ve vysledcich dosavadniho lite-
rarnéhistorického vyzkumu. Z¥etel k tomu, co bylo v minulosti a pro
minulost nejdiileZitéj8i, neni oviem jedinym kritériem naseho vybira-
ni. Zkousime zahrnout do tohoto slovniku jen to, co dnes a pro sou-
tasného milovnika poezie je (mohlo, mélo by byt) Zivé. Diivodii takové
Zivotnosti je ovSem mnoho, od tematické zajimavosti a my$lenkové
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priibojnosti pfes citovou jimavost aZ po dokonalost nebo vynalézavost
technického ztvarnéni. I kdyZ jsme nemohli ps:it o vSem, co vyhovuje
tomuto kritériu, nemusel na$ vybér byt ani zdaleka tak uzky, aby-
chom byli nuceni ddvat pfednost jen jediné z téchto hodnot, které ve
vzacnych chvilich basnictvi se spojuji v jediném vytvoru, ale ¢astéji se
spiSe rozchazeji. Pri vybéru sbirek, jimZ vénujeme staf, i pfi rozhodo-
vani o mife zastoupeni jednotlivich autorii byla nim nezbytnym
ramcem kulturné politicka orientace soucasné doby. Pfitom rozsah
svazku niam neumozZnil realizovat naSe predstavy v celé Sifi. Zvlast
neradi jsme se loudili s knizkami téch autora, ktefi tak zistali ve
slovniku nezastoupeni (J. V. Fri¢, G. Pfleger-Moravsky, F. Nechva-
tal, L. Stehlik aj.).

Vedle hodnot provéfenych ¢asem a obecné znamych se ¢as od Casu
snaZime pfedloZit Etendfi i iniciativni ndvrhy: pfipomenout néco z to-
ho, co je podle naseho ndzoru nepravem opomijeno. A tak jsme do
slovniku zafadili nékdy alespoii jedno dilo i od autorii, ktefi nestali
v Cele, ale maji sviij osobity hlas. Proto jsme nejednou ubrali jinde:
z basnikii ¢elnych a zdroveii plodnych nevdahdme zafadit misto skupi-
ny praci stylem a metodou podobnych jen jedinou reprezentujici kniZ-
ku; pouze z toho diivodu zistala stranou tak vyznamna dila jako je
Dykiiv Giuseppe Moro, Holaniiv Veter tiikralovy, Seifertovo Jablko
z klina nebo mnoha kniha Vrchlického i Zeyerova. Vénujeme jim
alespoil zminky u piibuznych zafazenych dél téhoZ autora.

Literarni druh (lyrick4 a epick4 poezie s vyjimkou dvou kniZek bés-
nickych proz psana verSem) i obdobi (od vrcholnych knih obrozenské
poezie po dila z let druhé svétové valky, pfitemZ z Kainarovy genera-
ce, ktera sva hlavni dila publikovala aZ pozdéji, je tu jediny, pfed¢asné
zemfely Jifi Orten) jsme si pro tento slovnik stanovili jak podle svého
pracovniho zaméfeni, tak ve shodé s pfedpoklddanym zdjmem Siro-
kého okruhu ¢tenafi, ktefi v uvedeném obdobi nachdzeji mnoho Zi-
vych a zarovei uZ klasickych hodnot. Zietel k bezprostiedni nalé-
havosti se musel projevit i v tom, Ze — zhruba fefeno — ¢im je ¢asové
bliZ&i obdobi, tim hojnéji je v naSich heslech zastoupeno.

Miuvime-li uz o kritériich vybéru, poznamenejme je$t, Ze nasim
pfedmétem jsou vylu¢né dila, ktera napsal a také — kromé evident-
nich pfipadii, jako jsou Nerudovy Zpévy patetni — sestavil jediny
autor. (Tituly zafazenych dél, kdekoli je o nich fe¢, vyznatujeme
VELKYM PISMEM, které tedy znamens odkaz k pFisluSnému dal-
S$imu heslu; vSechny ostatni ndzvy bdsni, sbirek, oddilii i pFisluSnych
studii pifeme kurzivou.)
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*

Jak je v soudobé popularizaci poezie vice méné béZné, potitame i my
s aktivnim, pfemySlivym, spolupracujicim ¢tenafem. Basnické dilo se
celoun svou povahou vzpira tomu, aby se jeho vniméani a pochopeni Fi-
dilo receptem. CtenaFiv pfimy a nevypotitatelny zdZitek neni nahra-
ditelny ni¢im: zejména musi byt bohatsi a vice vztaZeny k jedine¢né
Zivotni zkuSenosti neZ vypovéd literdrniho historika. Ta ziistdva leSe-
nim, pomocnym ramcem. ZkousSeli jsme psat tak, abychom &tenafi nic
nedekretovali, ale poskytovali mu kli¢e a podnéty. I dvahy, kterymi
chceme zdsadné vymezit smysl, lidské poselstvi dila, ziistavaji pokud
Ize ve sféfe moZného — tak, aby jimi bylo moZno jesté dale dispono-
vat. Jsou to ndvrhy, jejichZ realizaci, rozvedeni nebo zamitnuti pone-
chavame Ctendfi.

OkamZik vnimdni basnického dila je jeho $fastnou vteFinou: z fer-
nych znatek na papite se probouzi k Zivotu, uvoliiuje své skryté po-
tence. Stiava se uddlosti, duchovni silou, hlasem. Zkou$ime byt
v tomto rozhodujicim okamziku prospésni obéma G¢astnikiim rozho-
voru, basnikovi i jeho vnimateli. Co oklestuje a banalizuje vysledky
tohoto procesu, je velmi asto nedostatek informaci. Chceme upozor-
nit na fakta, pojmenovat véci, které pat¥i k textu dila a snadno by
mohly uniknout; proto zpravidla zahajujeme stat popisem dila tak, jak
pied nami leZi. Postupné pripojujeme fakta, ktera k textu pfimo ne-
patfi — inspiracni zdroje, souvislosti s Zivotem a ostatni vefejnou
aktivitou autorovou, vznik a promény dila (dal-li autor v nékterém
pozdéj§im vydani knize vyrazné odli$nou podobu, vZdy se tim v hesle
zabyvame a vyznaujeme to i v zahlavi hesla dvojim vro€enim), jeho
spolecensky a literdrni ohlas atd. Podle potfeby pfipomindme zacle-
néni dila do domadcich i svétovych smérii, proudii a tendenci.

Pochopeni vnitfniho bohatstvi dila je dnes ¢asto omezeno tim, Ze uz
nevime dost o riiznych zpiisobech oznafovani a sdélovini, kterych
autor uZil. Basnikovym zdkladnim ndstrojem je ndrodni jazyk, Cesti-
na, a zd4 se, ¥e zde rozumime bez potiZi; ale uZ neznalost promén ja-
zyka a pomérné rychlych posuni v rozloZeni jeho stylii (zejména pak
v riiznych vrstvich stylu basnického) znemoZiuje docenit tieba Gell-
nerovy Radosti Zivota nebo mladou tvorbu Nerudovu. Jsou zde viak
i ustdlené dorozumivaci (znakové) soustavy jiné, a také s nimi basnik
pracuje predpoklddaje, Ze ¢tend¥i je znaji a pouZiji jich p¥i Cetbé stej-
né, jako jich pfi tvorbé pouZil on. Patfi sem nap¥. obrovsky soubor
mytickych, naboZenskych, filozofickych, ideologickych p¥Fedstav
a symbolii vyrostlych v historii kultury. KdyZ basnik uvede motiv ha-
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da, je to jako by uZil jednoho z mnoha slov sloZitého prastarého jazy-
ka. Had v basni neni jen ndzvem z Zivolichopisu; vyznamy spjaté se
symbolem hada se v nasem kulturnim okruhu, ovlivnéném biblickym
podénim o ztraceném rdji, (= zdkefny nepfFitel) uplatni aspoii jako
pozadi: i kdyZ ho bdsnik tieba nakonec postavi do zcela jiného svétla,
neni to lhostejnost k tradici, ale polemika s ni.

Podobné znaky si vytvaFi a z minulosti pFizpisobuje kaZd4 doba,
u nas napriklad obrozenské vlastenectvi, a poezie je dile rozviji. Ale to
je jen jeden druh z mnoha vécnych znalosti, bez jejichZ uZiti je poezie
srozumitelnd jen nedplné. Poezie ¢asto pfedpoklada i pouceni o his-
torii, informace o star$ich uméleckych dilech, o jednou vzniklych
bésnickych tvarech a oviem o literdrnich druzich a formdch, které
pochézeji z jistého prostiedi a maji svou tradici: to vie se nardZkou
pripomind étendfi, a jsou to opét jakasi ,slova“ ddvného ,jazyka®
kultury — stejné zdvaZni nositelé vyznamu, jako to, co je v textu pii-
mo pojmenovano. Ctendfovym ikolem je, aby také z nich budoval
svou pFedstavu o obsahu dila. Podobnou roli hraji i literdrni programy
a sméry, k nimZ se basnici hldsi a jejichZ kli¢em si otviraji pfistup
k jednoté Zivota a celistvosti uméni; mezivaletné avantgardni poezii
té¥ko rozumét bez ponéti o misté, které v Nezvalové nebo Bieblové
tvorb& programové zaujimal sen a jeho sugestivni psychoanalytické
vykladaéstvi.

Takové zileZitosti do etby nevstupuji snadno; pfesto se snaZime
napomoci alespoii ndznaky. Uvést tyto stranky procesu porozuméni
do pohybu — to je podle nadeho ndzoru dileZitéjsi, neZ prosté postavit
pfed publikum hotové a jednoznacné pietteni dila, které by se o ta-
kové znalosti — pro ¢tendfe skryté — pouze samo opiralo.

*

NaSe pfirucka by se neimérné rozrostla a stylisticky rozpadla, kdy-
bychom pfi kaZzdém uZiti vysvétlovali béZné odbornéjsi terminy, bez
nichZ je fe¢ o literatufe neuskute¢nitelnd: nazvy literdarnich druhi
a smérii, slova uZivana v poetice apod. V této véci doporuéujeme &te-
nafim navazujicim prvé kontakty s poezii a jazykem jejiho popisu uz
vydané slovnikové price.

CtendF nemiiZe otekadvat, Ze si z jednotlivych hesel sloZi obraz tvor-
by pFisluSnych basnickych osobnosti. Zde uZ je nutno obritit se k li-
terdrnéhistorickym monografiim, pfehlednym statim, dosloviim atd.
Také my jsme jich pochopitelnd mnoho uZivali; patii uZ k populari-
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zalni praci, Ze Cerpa z dosavadni literatury pfedmétu a uZiva — bez
odkazii k prameniim — vSeho, nat pfisel dosavadni vyzkum pfedmétu.

*

Ve chvili, kdy se autofi pfed uzavienim rukopisu probiraji texty hesel,
vyvstava zvla$t nazorné rozmanitost, vniténi rozliSenost a mnoho-
tvarnost ¢eského basnictvi. KniZky, o nichZ piSeme, vytvafeji jedinou
souvislou tradici a vyristaji koneckoncii z téhoZ asili o humanizaci
¢lovéka prostiednictvim uméni; a pfece z kaZzdé z nich jinak zni vyzva
k odpovédnosti, osobitosti a odvaze, kterou tato poezie tak aktualné
oslovuje kohokoli z nds.

Miroslav Cervenka

Dovétek z brezna 1990. Psali jsme! tento slovnik v sedmdesatych
a ranych osmdesatych letech a r. 1983 jsme ho uzavieli s cilem za-
sahnout do tehdejsi situace. Proti oficidlnim pfiru¢kam jsme zamy-
Sleli postavit diferencovangjsi vyklad nespoutany dogmaty, upo-
zornit na basnické hodnoty vymykajici se vykladovym schématiim.
I kdyz jsme tehdy pfirozené museli poéitat s oktrojovanymi kul-
turné politickymi poméry (pro slovnik to mélo dasledky predevsim
ve vybéru hesel), podstatu naseho sdéleni to neovlivnilo. Proto
ziniciativy tehdejsiho feditele nakladatelstvi byl slovnik dan k ledu.
Teprve na jafe lofiského roku se plan jeho vydani obnovil. Bylo
vSak nutno vypustit fadu hesel kvili snizeni rozsahu, pozadované-
mu nakladatelstvim z financnich divodu; nékolik z téchto hesel lze
Cist v Ceské literatuie 37, 1989, str. 247—65.2

Dnes, kdy se se svymi texty po létech znovu setkavame v korek-
turdch, soudime, Ze slovnik muZe plnit své poslani i v novém, svo-
bodnéjsim kulturnim ovzdusi.

! Odstranéni zabran nam nyni umoZiuje pfiznat autorstvi jed-

notlivych stati. U kazdé jsou tedy pfipojeny inicialy, pficemz

mé = Miroslav Cervenka, zp = Zdenék Pesat, vim = Vladi-
mir Macura, jm = Jaroslav Med.

2 Jsouto hesla: Cimbal a husle (Heyduk, m¢&), Z doby tabort (Sta-
Sek, jm), A porta inferi (Dyk, jm), Pisné z basty (Fri¢, jm), Mod-
ry a rudy (Srdmek, vm), Koralovy nahrdelnik (Hofejsi, zp), Bé-
zici pas (Noha, m¢), Magnetova hora (Nechvatal, m¢), Domov
(Hora, m¢), Basné z koncentraéniho tabora (J. Capek, m&).
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Absolutni hrobaf - Vitézslav Nezval 1937

Bésnickou sbirku uvadi delsi basnicky autoportrét Muz ktery skld-
da z predmétit svou podobiznu, pfedznamenavajici v mnohém za-
kladni rysy jeji poetiky. Nova podoba tohoto obliben¢ho Nezvalo-
va zanru, jenz registroval veskeré autorské promény umélecké
techniky a pohledu na svét, prinasi zcela jinou autostylizaci nez byl
Podivuhodny kouzelnik nebo Akrobat (viz PANTOMIMA
a BASNE NOCI): lyricky hrdina zde uz neni ztélesnénim bésnivé
proménlivosti svéta, melancholickym hracem s jeho pfedmétnosti
— je ,,vyléCen z téchto svych télovych fantazmagorii®. Véci se
zmochuji jeho hmotné i duchovni reality, mozaikoveé skladaji jeho
nahle jakoby nesamostatné jsoucno. Pfedmétnost okolni sku-
tetnosti se dostava jednozna¢né do popredi v cyklu kratsich, ro-
bustnich, nesentimentalizovanych a vytvarné pojatych obrazii od-
dilu Vétrny miyn ( Plavba koni, Pokryvaé, Zenci). Zatimco tento
oddil zachycuje v detailnim zaznamu pfedev§im interiéry a exterié-
ry, oddil Abselutni hrobai shrnuje pét rozsihlych fantastickych
portrétii. Uvodni base, titulni skladba oddilu i celé sbirky je popi-
sem piizraku montovaného z motivi hniloby a rozkladu, ironicky
ztélesnujiciho ,,velikou budoucnost™ lidstva. V rozporu s touto po-
chmurnou vizi predvadéji ostatni basné oddilu — stejnym postu-
pem vystavby portrétu z predmétli — naopak ndpadné hyperbo-
lizované postavy z redlnych predstaviteli rozmanitych profesi
(Oraé, Kovdr, Dojeni ); bezprostiedni vSednost jejich kazdodennich
zivotnich a pracovnich ukont se pretvafi v symbol, ktery se svou
nadéasovosti diktatu smrti vymyka (Kovar jako znameni vzpoury
arevoluce, Orac oploditelstvi, Dojicka matefstvi). Jednotlivé figury
— zvlasté v piipadé Kovare a Orace, béznych postav svétovych
bajeslovi — jsou tak piimo vtazeny do sféry jakéhosi neurcitého
mytu. — Oddil Stinehry zachycuje az groteskni podobizny vSed-
nich predmétii ( Mucholapka, Civka, Sud). Silny, jakkoliv zdefor-
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movany vztah basni k reAlnym pfedmétiim se zatemiiuje v cyklu Bi-
zarni méstecko, jehoz jednotlivé casti (1—42) jsou jiz oznacovany
pouze ¢isly, a nikoliv jmennymi tituly, jez k realiim vétSinou pfimo
— byt nékdy i mystifikacné — poukazovaly. Cyklus Dekalkomanie,
ramcovany teoretickym esejem o jeho genezi, se uz opira o vyslo-
vené umélou skutecnost, o pfedmétné asociace, které vnukaji na-
hodile autorem vytvafené abstraktni obrazy (,dekalky”, vzniklé
rozemnutim kvasové kanky mezi dvéma listy papiru), kterymi je
kniha ilustrovana. Sbirku uzavira polytematicka basen Pyrenejskd
moucha apokalyptickou vizi faSistického nebezpeci; jde o bezpro-
stfedni ohlas Spanélské obcanské valky.

V duchu programoveé estetiky surrealismu oznacil Nezval pfimo
v textu hlavni smysl Absolutniho hrobafe za ,,sili o spontanni
a systematickou objektivaci a konkretizaci iracionalné subjektiv-
nich, z asociativniho automatismu prysticich obrazi“. Ve sku-
te¢nosti ,,asociativni automatismus® nemifi k subjektu, ten je tu
témér do krajnosti potlacen, zistava jen objektivni skutecnost ex-
perimentalné vynata z dialektiky subjekt-objektoveého vztahu. Jed-
notlivé pfedmétnosti bez zapojeni zkusSenosti z vnimani a poznava-
ni nahle prestavaji byt vzajemné hierarchizovany, rusi se i vnitini
hierarchie jejich jednotlivych stranek a vlastnosti, zac¢inaji zit vlast-
nim pieludnym Zivotem; jeho nezavislost podtrhuje Clenéni basné
do dlouhych volnych versi se sloZitou syntaxi, ktera béZné logické
vztahy véci znejasiuje a pomaha tak vytrhavat detail z navyklé vaz-
by k celku. Véc se tak stava nositelem spontanni aktivity, celistva
skute€nost je ve své totalité nahle nepostizitelna, celek je zastiran
svymi ¢astmi, které usiluji o autonomnost, coz vSe po strance ob-
razné vede k vyraznému uprednostnéni — jak si povs§iml Muka-
fovsky — personifikace a synekdochy. Stylovym vyrazem toho po-
tlaceni subjektu s celym komplexem socialné biologickych navyki
a zkuSenosti vnimani je popis, ktery jakkoliv je krajné objektivizo-
van a priblizen popisu odbornému, se stava zdkladnim bésnickym
prostiedkem postiZeni svéta; svét, jehoz bizarnost lze pouze pasivné
registrovat, se jevi jako hadanka. V souladu s tim take cela fada tex-
ti Absolutniho hrobate Zanrové s hadankou koketuje, nuti ¢tenare
hledat k nesrozumitelnému zapisu kli¢ v rozpoznané, racionalné
interpretované realité; takova desifrace je vsak vzdy pochybna.

Popisy, které jsou az puntickafsky presnymi zapisy vSedni sku-
teCnosti, zcela pfirozené splyvaji s popisy fantazmagorickych vizi.
Jsoucno odtrzené od poznani se totiz samo jevi jako fantazma-
gorické, piizraéné, zcela viednodenni ikony se proméfuji v ta-
jemné obrady. Stejné jako dfive v Nezvalove tvorbé (srov. SKLE-
NENY HAVELOK), tak i v Absolutnim hrobafi stoji ve stfedu
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pozornosti vSednodennost. JenZe zatimco dosud byla vytrZzenim
z vnimatelskych konvenci pfedev$im poetizovana, nyni je pravé na
prekvapivém znejasnéni banality dokladan stupeii odcizeni sku-
te¢nosti ¢lovéku. Détsky uhel pohledu, dfive jeden z hlavnich nai-
stroju poetizace, byl v této chvili zcela opustén. Skutecnost se jevi
v nejlepSim pfipadé tajemna, ohromujici, unikajici konvenénimu
smyslu; v jejim stfedu stoji prazakladni znaky, jesté téméF piirodni
(zivot, plodnost, zapas). Snad pravé v tuto stranku postoje k realité
se proménilo nezvalovsky pifiznacné okouzleni skutetnosti a jejimi
nekone¢nymi proménami. Pfedeviim je viak realita pojiméana jako
hroziva a zneklidiujici, v krajnim pfipadé pfimo nabita — napfi-
klad v titulni basni — ponurymi znamenimi, vizemi dosud nevy-
slovitelného nebezpeti; v tom se odrazela nartstajici svétova krize
na sklonku tficatych let.

V programové asti oddilu Dekalkomanie opakoval Nezval sviij
vyrok (z 2. vydani Mostu) o Absolutnim hrobafi jako ,,zacatku
druhé véty* svého dila, znamenajicim rozchod i se surrealistickymi
sbirkami Zena v mnozném cisle nebo Praha s prsty desté: jejich
kompozi¢ni princip — asociativni fazeni obrazi do Gtvaru litanie
— byl ostatné v Absolutnim hrobafi pfevedenim do oblasti poetic-
na ohyzdnosti az parodovan. Co do vnéjsiho kontextu byl Abso-
lutni hrobaf pokusem o naplnéni surrealistického programu para-
noicko-maniakalni tvorby; pfiklonem ke skupinové programové
estetice v mnohém prekrocil meze Nezvalovy poetiky osobni.
V navaznosti na doktrinu A. Bretona se pokusil o maximalni sbli-
zeni basnictvi se surrealistickym vytvarnym uménim (motivicky
i technikou rozvijel leccos z malifské tradice, k niz se surrealismus
hlésil — Chirico, Arcimboldo); inspiraci se Absolutni hrobaf pfi-
blizil basnickym popistim vlastnich obrazi Salvadora Daliho (La
femme visible, 1930). Skutenym meznikem se viak Absolutni hro-
baf nestal, coz v roviné mimoliterarni podtrhl vzapéti i Nezvalav
rozchod se surrealistickou skupinou; a tak dobova kritika oprav-
néné zdiraziovala pfedevSim ty stranky knihy, kterymi ztstal au-
tor vérny svym pocatktim. V pozdéjSich sbirkach se stopy poetiky
Absolutniho hrobafe projevily spiSe okrajové a pfehodnoceny ve
schopnosti mytizace pfedmétné skuteénosti, napf. v symbolické
postavé matky z Matky Nadéje nebo v grotesknich vizich fantomu
a piiser, reflektujicich ve sbirce PET MINUT ZA MESTEM oku-
paci Ceskoslovenska. Z dobovych reakci na Absolutniho hrobafe si
dodnes uchovéva nejvétsi cenu studie Jana Mukatovského (pozdéji
pfevzata do jeho Kapitol z &eské poetiky). vm
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Anebo je druha ze Ctyf sbirek lyrickych versu ( Vilecnd tetralogie),
jimiz V. Dyk zasahl do ceského politického vyvoje za 1. svétové
valky a které vyslovily obecné sdilenou touhu po statni samo-
statnosti, vili konkrétné pro ni pracovat a prinaset obéti. —
Uvodni oddil Predtuchy se vraci do let predvale¢nych; védomi ne-
piipravenosti naroda v obdobi velkych zkousek vede k nervozité
a obavam. Lyricky subjekt se dostava do pozice nevyslySeného
proroka, jemuz se nepodafilo rozrusit mrtvy klid narodni spo-
leCnosti  (Potulny prorok). V oddile Promenddy Diogenovy
(1914—35) se napéti stupiiuje, nebot oficialni ceska politika i nadéle
odmita boj za samostatnost. Dyk zapojeny do nelegalniho hnuti
reaguje proti politikiim, dosud v té chvili loajalnim k Rakousku
(Kruty dar; podobné protikramarovska Odpovédve sb. Lehké a téz-
ké kroky). Touha po pfekonani pocitu jediného bojovnika v zastu-
pu ustupnych je vyslovena v titulni basni oddilu. Tak jak se to vy-
pravi o legendarnim feckém filozofu Diogenovi ze Sinopy, prochazi
hrdina basné s lucernou za bilého dne po Cechach a hleda duchov-
niho bratra, kazdy vSak uhyba od boje za narodni zajmy; satirické
portréty perzifluji divody této pasivity. V dalsich basnich se rozpor
pienasi do nitra subjektu; sviij zamysleny, ale neuskute¢nény od-
chod do fad zahrani¢niho odboje si Dyk vy¢ita jako mravni selhani:
podoben hrdinovi romantického pribéhu A. v. Chamissa pry takto
wztratil svilij stin® ( Schlemihl). Spolu s Dykovou oddanosti narodni
véci se v tom projevuje pfimocary maximalismus, znemoziujici
basnikovi vzit v ivahu jiné aspekty sloZité skutenosti, nez je pred-
pokladana povinnost k narodu. — V tretim, titulnim oddilu (1915)
se poezie zapasu o narodni budoucnost konkretizuje. Dvé ¢asti bas-
né Anebo opét piedvadéji dvoji postoj k historickému déni; uhybéni
pied vlasteneckym tikolem vyplyva ze zapomenuti na narodni tra-
dice, splnéni tohoto tikolu naopak z totalniho pfipamatovani si jak
minulosti vlasti, tak i nejosobnéjsich pout vizicich ¢lovéka od dét-
stvi k domovu. Jsou tu verSe oslovujici u¢astniky zahraniéniho
odboje (Na hrob nezndmého aj.), které Dyk s nevSedni odvahou
publikoval uz r. 1915. Na zavére¢nych versich tretiho oddilu se
projevila zkusenost z vysledki protirakouské aktivity i védomi ros-
toucich narodnich sil; roztrp&eni ustupuje pfed védomim rozvijeji-
ciho se historického procesu, v némz se rodi nova epocha ( Dvé noci,
To je ta vyvolend zemé ) a na némz se subjekt u¢astni nejen vyzvami
k druhym, alei tim, Ze se sam niterné pretvari a stava se podilnikem
na kolektivnim osudu. Z tohoto hlediska Dyk nové bilancuje v je-
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diné basni zavéreéného oddilu Findle svou diivéjsi ¢innost. Staré
bolesti individualistovy byly sice nezbytné, ted vSak jsou pfekona-
ny, a bolest, zdpas i pfi§ti smir sdili uZ subjekt s celym kolektivem
(Cestou podél potoka).

Ve sbirce Anebo ziistava zakladem Dykova stylu tse¢né, lapi-
dérni vyjadfeni. Uryvkovité eliptické formulace nesméfuji k mno-
hoznac¢nosti, naznaky jsou spise prostifedkem k oklamani cenzury.
Dyk uZiva stylizovanych obratii z Zurnalistiky a esejistiky, narazek
a citatl cizi fe¢i psané i mluvené. S pomoci riznych technickych
fines sméfuji basné i jejich ¢asti k obsaznym aforistickym pointam,
které si uchovavaji smysl i mimo kontext basné. Dykiv patos je tu
patosem konfliktni Zivotni situace, nutici k osudovému rozhodo-
vani, a patosem vysledné ideje; zimérna fragmentarnost a prolinani
prvki rizného charakteru zbavuji patos rétori¢nosti, pfemistuji ho
do samomluvy nebo do bezprostfedniho rozhovoru s partnerem, at
je to pfitel, nebo nepfitel.

Radu basni sbirky se pfes cenzurni potize podafilo publikovat
v letech jejich vzniku, jiné se §ifily v opisech a pii soukromych reci-
tacich. Cela sbirka vysla jiz v radostnéjsi situaci na jare 1918 a stala
se — spolu s jinymi versi tetralogie — soucasti vlastenecké lyrické
tvorby z konce valky, spolu se Sovovymi Zpévy domova, Tomano-
vymi MESICI a fadou dalsich dél, od nichZ se Dyk odlisil politic-
kou vvhranénosti a programovosti.

Ve Valetné tetralogii predchazeji sbirku Anebo Lehké a tézké
kroky (1915); ve své pitvodni podobé vedle politickych polemik
obsahuji verSe z prvnich dnt po vypuknuti valky, zachycujici kruty
zasah mobilizace do osudu vesnickych lidi ( Pout, Piseri matky). Ve
druhém vydani (1927) autor tuto sbirku podstatné rozsifil o pred-
valecné verSe. Treti casti tetralogie je Okno (1921) soustfedujici ver-
Se z Dykova nuceného pobytu v prazském a videniském vézeni, kde
byl spolu s jinymi G¢astniky odboje internovan od listopadu 1916
do kvétna 1917. Vedle drobnych zazitka véznova viedniho dne

( Nénie za mrtvého vrabee), basnickych rekapitulaci vztahu k bliz-
kym zemfelym (Mlha na hordch) i vztahu k poezii (Zld a dobrd
pani) je tu opét fada vlasteneckych basni (slavna basen Zemé mluvi
konfrontuje ne uz vlastni a cizi politicky zamér, ale povinnost a za-
Jjem jednotlivee se staletou kontinuitou narodniho byti). — Sbirka
Posledni rok (1922) zakonéuje tetralogii ver$i psanymi v mésicich
vSeobecného ocekavani svobody; obraceji se k nejsir§im vrstvim
a mivaji podobu kupletu, proslovu, havlickovské parafraze lidové
pisné.

R. 1918 a tésné po ném prosly Dykovy valeéné verse, i kdyz do-
sud jen z mensi Gasti knizné publikované, obdobim bouflivé popu-
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larity. Jejich dosah se v3ak brzy zmensil na daleko uzsi okruh; bylo
to zplisobeno predevdim autorovym konzervativnim postojem;
také na svétové valce z odstupu vystoupily stranky, pro které Dyk
nemél smysl a které hloubgji pochopili autofi zasadniho antimili-
tarismu. F. X. Salda kritizoval celou Dykovu tvorbu pro nedosta-
tek zivotni bezprostrednosti a ideologicky apriorismus; z toho viak
vyjimal pravé vale¢nou poezii, ktera celi skutecnosti pfimo a naléza
..slovo opravdu kovové*. V dobé nového ohrozeni niroda se Dy-
kova vlastenecka tvorba znovu pronikavé aktualizovala. Po od-
stupu desetileti se stala soucasti klasického odkazu eske poezie, je
uz komentovéna s historickou objektivitou, i kdyz ma —azZna né-

ey

kolik nejznaméjsich basni — daleko k Siroké popularité. mé

Ba]ady a romance - Jan Neruda 1883

Balady a romance zahajily v nakladatelstvi E. Valecky kniZnici
Poetické besedy, kterou jeji redaktor Neruda zaloZil na podporu
plivodni epické poezie. Sbirka obsahuje osmndct basni, z toho Sest
je v titulu oznadeno jako romance a dvanact jako balada. S Zanro-
vym oznadenim viak Neruda nakladal volné, takze Casto neodpo-
vida ustalenému pojeti obou zanrti. Oproti ¢asopiseckému znéni
béasnik také toto oznaceni ménil z balady na romanci, nékteré basné
plivodné nesly oznaceni legenda a také celd sbirka se pavodné méla
jmenovat Balady, romance, legendy. Ale ani pfevaha epi¢nosti neni
v knizce absolutni: napiiklad v Romanci o Cerném jezere a v Ro-
manci o jafe 1848 pievlada lyricky prvek. Literarni historie se oviem
pokousela charakterizovat rozdily v Nerudové pojeti balady a ro-
mance. NejspiSe Ize piijmout nazor K. Polaka, Ze balada ve sbirce
piedstavuje hlavné prvek legendarni, nadpfirozeny a obecné lidsky,
zatimco romance predevsim Zivel cesky, casové aktualni a jen redl-
né determinovany. V kazdém pripadé viak zanrové kategorie i po-
kusy o jejich rozliSeni maji jen diléi vyznam pro charakteristiku za-
kladniho rdzu sbirky.

Ten mnohem vyraznéji naznacuje vstupni moto, v némz bésnik
zdtiraziiuje, 7e chee vypravovat béji a 7e pro ni voli slovo prosté, tak
jak plyne z ust lidu. Spojeni baje s prostym lidovym podanim pro-
zrazuje, ze podstatnym inspiraénim podnétem bude ve sbirce lidova
tvorba. Skuteéné také literarni historie uZ snesla fadu dokladi
o tom, ze Neruda tu folklér bohaté vyuzival, a to jak v jednotlivych
obratech (napt. vers z Balady zimni . kde ramena, tu kolena*™ je za-
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znamenan u Erbena v jeho Prostondrodnich pisnich a Fikadlech,
stejné jako vstupni ver§ Balady rajské ,.Sla Maria, §la do raje*), tak
ve vystavbeé celé basné. Napi. Balada o dusi Karla Borovského je cele
zbudovana na osnove lidové pisné Duse hiisnd a Marie Panna, za-
znamenané u Erbena i u Susila. Balada o polce zase zpracovava
motiv z lidové poezie finské, kterou Neruda poznal ze souboru
Kanteletar prostfednictvim némeckého piekladu z roku 1882.
Avsak ani v jediném pfipadé basnik nesetrval u pouhé ohlasovosti,
které se jesté blizily nékteré balady v K NIHACH VERSU. Zaroven
s pfejimanim své podnéty podstatné pfetvarel. Nazorny piiklad
podava prave Balada o dusi Karla Borovského. Lidova piseii o tom,
jak bezbozna hiiSnice dosla diky darované almuzné spaseni, do-
stava u Nerudy — pfi zachovani naivity pfedlohy ve vyrazu, ry-
mech i struktufe verS§e — novy smysl tim, Ze jde o dusi nepfitele
cirkve Havlicka, jemuz do nebe pomohla modlitba-epigram, v niz
74da Jana Nepomuckého o piimluvu za Cechy, aby jim jazyk ne-
shnil v hrobé. (Epigram Neruda cely obratné vkomponoval do bas-
né¢.) Nabozna lidova pisen se tak v Havlickové duchu proméiuje
v nenasilnou, protoze humornou, ale pfece jen zfetelnou vyzvu
k vétsi aktivité naroda v jeho politickych snahach. Pfitom Nerudo-
va balada nikde nevybocuje z Zanrové roviny dané predlohou, ne-
stava se satirou ani parodii; Jezi§ i nadale zistava laskavym Clové-
kem, ktery pfes podivnost Havlickovy modlitby pfijme jeho dusi do
nebe. V Baladach a romancich tak Neruda nejen pfejima podnéty
z lidove slovesnosti, ale zaroven je utvaii v duchu mentality soudo-
bého lidového élovéka, sblizuje je s jeho politickou a lidskou situaci.

Pfimé piejimani a pfetvafeni je oviem krajni pfipad basnikova
vztahu k folkl6rni tvorbé, kterym se lidovost Balad a romanci zda-
leka nevyterpava. Zavazngjsi je vyuzivani tradic, jimiZ se Zivila
a podnécovala lidova pfedstavivost. V tom se vSak Neruda ne-
ob_rzitil do krajiny pohadek a baji, ale k tradici v lidu tenkrat neméné
vZité, jiz také v détstvi poznal u své matky, k oblasti kiestanského
mytu. Vzniklo tak nékolik balad a legend (v kniznim vydani je Ne-
ruda viechny prekitil na balady). A opét tu basnik nezlistava
u pouhého prevypravéni legendarnich pfibéhi, nespokojuje se ani
s prostou naivitou nazoroveho svéta, z néhoz tyto legendy vznikaly;
1 ten mu poslouzil jako vychodisko ke ztvarnéni predstav soudobé-
ho Clovéka. JeZi§, Maria i svati jsou tu do znaéné miry zbaveni své-
ho bozského nimbu, pies zdzraénou moc maji své starosti nelisici se
od l{épeni prostého cloveéka a stejné tak sii pocinaji. Tak svata Pe-
tronila v Baladé mdjové vede sousedsky, v hovorovém stylu rozvi-
Jeny dialog s prosebnici o Zenicha bez ohledu na povéréivé poéinani
budouci nevésty (,,Vidis, holka, mam té rada!*, ... ,dala bych ti ka-
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marada— / ale koho dat ti, koho?) a svata Elizbéta v Baladeé rajské
je uzceld utrapena, nebot ji byl svéfen marny patronét nad vérnymi
zenami. To jsou oviem legendy-balady s jiz vyslovené humornou,
takfka causeristicky pojatou latkou. Mnohem $irsi §kala postoju
v knize pfipada postavé JeziSe. Vystupuje tu jako protagonista le-
gend, strujce 1 objekt zazraki (v Baladé horské sila détské lasky za-
hoji Kristovy rany na kfizi ve vesnickém kostelicku), jako laskavy
soudce lidskych ¢int ( Balada o dusi Karla Borovského ), ale také —
ve snu Zarlivého chasnika — jako dité, jez se liba s dévCaty ( Balada
Stédrovecerni), a jako druzny Clovék, jemuz nejsou cizi svétské ra-
dovanky (Balada o svatbé v Kanadn ). Kristus se viak také jevi jako
piedvidavy znalec spolecenskych pochodt, ktery klanéjicim se tiem
kralim pfedpovi, Ze budou patfit k jeho katantm ( Balada tFikrd-
lovd). A v nelegendarni Romanci italské o popravé mnicha, bojov-
nika za italskou republiku, je zpodoben i jako apostol svobody, nad
jehoz zastupem vlaje garibaldiovsky Cerveny prapor. Toto Siroké
rozpéti v pojeti Jezise zaroven naznacuje basnikovu citlivost, s ja-
kou udrzuje rovnovahu mezi kiestanskym mytem, jeho zlidovélou
polohou a vlastnim postojem k tomuto mytu z hlediska soudobého
¢loveka. Tato citlivost mu také nedovoluje sklouznout ani k obdivu
pro zasly svét legend, ani k jeho ironizaci, popiipadé k vysméchu.

Verse s legendarnimi naméty tvofi nejrozsahlej$i ¢ast sbirky
a takeé ji ramcuji. Vstup knihy obstarava tragicka Balada pasijovd,
v niz matefské utrpeni predstavuje nejvyssi obét, jakou je ¢lovék
schopen pfinést pro spasu lidstva, a zavér Balada o svatbé v Kanadn,
Vv niz se rovnéz ozyva predtucha matefskych utrap, ale jez cele vy-
zniva veselim velkolepé vystrojené vesnické svatby, v jejiz bujaré
sousedské naladg, na niz bere podil i Jezis; se do znaéné miry vytrici
do pozadi sam jeji zazracny zdroj — proména vody ve vino. Jestlize
ramec naznaCuje myslenkové rozpéti sbirky, pak kontrast obou
ramcovych balad prokazuje, Ze knizka sméfuje od tragickych mo-
menti k humoru a veseli. Mezi obéma slozkami ovSem existuji pre-
chody, vazné téma byva podbarveno humorem nebo alespon uza-
vieno humornou pointou. Tak na hranici obou péli se pohybuje
straSidelna Balada zimni o tiech zlosynech oZivenych ¢arodéjem
a skoncivsich po novych zlo¢inech i s nim znovu na Sibenici; iro-
nickou pointou se uzavira zcela vazna, socidlné zabarvena Balada
titkralovd, v niz basnik pristoupil k nejradikélnéj$imu pietvofeni
legendarni osnovy. :

Tak jako Neruda v Baladach a romancich udrzuje rovnovahu
mezi tradi¢nim folklorem a jeho pfetvafenim i mezi kiestanskym
mytem a vztahem soucasného ¢lovéka k nému, tak také vyvazuje
pomér mezi obecné lidskou tematikou a jeji narodni a socidlni, po-
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litickou aktualizaci. I tu existuje velké tematické rozpéti. S tragic-
kymi baladami, af uZ inspirovanymi zaZitkem (Baladou détskou
reagoval na umrti své kmotfenky, dvoumésicni dcery basnika
Adolfa Heyduka), af tradici folklorni (v Baladé staré — staré!
zpracoval namét zrazené nerovné lasky a jejich tragickych dusled-
ki1, oblibeny i u Nerudovych vrstevniki, napiiklad Halka a Hey-
duka), se poji baladicka groteska (v Romanci helgolandské, k niz
namét poskytl basnikiv pobyt na Helgolandu, Neruda vypravuje
piibéh muze, ktery ve snaze ziskat loupezi véno pro svou dceru
zplisobi bezdéky smrt svého nastévajiciho zeté) i veseld, taneCné
intonovana Balada o polce, zpracovavajici sice cizi (finsky) motiv,
ale evokujici Zivé prostfedi ceského venkova. Tady uz obecné lidské
téma pronikéd a aktualizuje prvek narodni, pojaty v duchu basni-
kovy kritické lasky k nérodu. Pravé radostné ovzdusi basnikovi
schazi v éeském Zivoté, je v ném vzacnosti a oziva vzdy jen nakratko
(Balada céeskd); a také povaha ¢eského ¢loveka je drsnd, nelehce
piistupna a Ize si ji oblibit az delSim souzitim s nim — o to jadrnéjsi
je bohaty svét prozitki, skrytych pod touto slupkou (Romance
o Karlu IV. ). Hofe naroda symbolizuje temna voda Cerného jezera,
evokujici predstavy o uk%tych tajemstvich, jez vtahuji clovéka do
svého kruhu ( Romance o Cerném jezefe). Jen jednou v novodobych
déjinach zavladl v narodé jary ruch, kdy kazdy byl ochoten nasadit
zivot ,,za narod a lidstvo celé” a kdy i panbiih s podivem konstato-
val, Ze ,.koneé¢né lidmi tedy!” (Romance o jare 1848 ). Tak obrazy
deského Zivota a povahy plynule prechazeji v aktualni basnikovo
politické vyznani: vedle Romance o jafe 1848 je ulozeno i v Romanci
italské a v legendarni Baladé tFikrdlové a Baladé o dusi Karla Bo-
rovského. 1 v epice, jez se méla programoveé stat protivahou subjek-
tivismu poezie, si tedy Neruda nasel prostor pro vyjadieni osobniho
postoje; vyslovil ho nejen skryté tam, kde podava obrazy trpici
matefské lasky (Balada paSijovad), kde laskyplné kresli svét ditéte
( Balada horskda, Balada détskd), ale i v roviné narodni a politické.

Rovnovahu mezi tradici a jeji novodobou aktualizaci udrzuje
basnik i ve tvaru svych basni. I tu tradice znamena v duchu mota
predeviim pusobeni lidoveé slovesnosti. Nejvice se ji Neruda pridr-
Zuje v humorné zpracovanych legendarnich piibézich. Popévkova
a ojedinéle i fikankova forma tu slouzi k podtrzeni naivity lidového
zékladu, ale také k zvyraznéni kontrastu mezi utvarem legendy
a jejim travestickym, humornym zpracovanim. Také nékteré ba-
lady maji sviij zaklad ve folklorni tradici, kterou sleduji v roviné
zanrové i predstavové. Dovadéji jen principy této baladiky jejimi
vlastnimi prostfedky v novy, moderni basnicky tvar (citlivé vkom-
ponovani nadpfirozené bytosti Smrtky v Baladé détské do jinak ci-
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vilni intimni tragédie a tim zdliraznéni jeji baladiénosti; eliptické
vyjadreni déje zachyceného jen nékolika emblémy v Baladé staré —
staré!: ,Rukama lomila, po bfehu chodila, / na kdmen poklekla,
dceru porodila* aj.). Uspornost vyrazu a sevienost déje pak Neruda
uplatiiuje i v basnich, které jiz nevychazeji z folklorni osnovy, ale
v feCi autorské a zejména v promluvach postav té# z lakonické
péadnosti lidového mluveného projevu (napt. Romance helgoland-
skd).

Avsak tak jako Neruda nechapal spojeni baje s lidovym proje-
vem jako pouhy ohlas, tak i tvar jeho basni nelze vysvétlit jen tra-
diénimi vlivy folkléru, dokonce ani kdyz zapoéteme pusobeni
umélé poezie z folkloru Cerpajici, napiiklad prostiednictvim Erbe-
novy KYTICE. Vedle popévkové formy a baladické eliptiénosti se
ve sbirce rozviji i osobité, Siroce epicky rozlozeny vypravny styl
prostoupeny monology a dialogy ( Romance o Karlu IV.) s prvky
hovorové mluvy a obecné &estiny, které tentokrat poukazuiji jiz ze-
teln€ k méstskému lidovému prostiedi Balada tFikrdlovd). V ramci
tohoto stylu se uplatfiuje i popisna drobnokresba, ulpivajici natolik
na detailech, Ze pozastira i vlastni epickou osnovu basné ( Balada
o polce, Balada o svathé v Kanadn). A koneéné ve sbirce naléza své
misto také lyricky prvek reflexe, misici se s popisem a vytvafejici
teprve prostor pro odkryti moznych epickych baladickych tajem-
stvi (Romance o Cerném jezere) i rétoricky patos lyriky politické,
prostoupené exklamacemi a hesly ( Romance o jare 1848). 1 tato
tvarova riiznorodost pfispiva ke klasickému vyvazeni sbirky, v niz
se Neruda ptiklonil k epickym ttvariim se starou tradici, aby znovu
obnazil Zivouci zdroje lidové slovesnosti a kiestanského mytu
a ozivil tak predstavovy svét svého détstvi. Ale obratil se k nim také
proto, aby prostfednictvim v lidu hluboce zakofenénych predstav
projevil sviij vztah k soudobému narodnimu Zivotu, vyslovil své
krédo demokrata a bojovnika za lidsky pokrok, v n&jz neochvéjné
veril. zp

Basné - Adolf Heyduk 1859

Ve své prvotiné se jeden z Celnych basniki majové druziny a oddany
pfitel Nerudiv Adolf Heyduk pridrzel obvyklého tehdy vzoru
basnické sbirky jako vybéru riiznorodé tvorby za uréité obdobi (zde
Je to Heydukova mladistva produkce let padesatych), roztiidéné
podle literarnich druhii do nékolika cykli. Heydukovy Bésné ob-
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sahuji dva lyrické cykly, soubor drobné epiky a jednu samostatnou
del3f epickou baser.

Prvni oddil nazvany Cigdnské melodie ma 57 Cisel, ktera z dvoj-
nasobného snad poctu vybral Jan Neruda. Podnétem k Heydukovu
intenzivnimu z4jmu o cikany byla podle jeho vzpominek navstéva
u bratra na Slovensku; pojeti postavy cikana je vSak formovano
predeviim pulstoletou tradici evropské romantiky, zahdjenou uz
u Geibela, pokracujici Puskinem a Lenauem, u nas Machovym ro-
manem Cikdni, Nerudovym Divokym zvukem aj. Pro romantiky
byla postava cikdna jednim z fady prostfedki k tomu, aby své
idealni hodnoty Zivotni — nespoutanou, vzpurng stieZzenou svobo-
du a tésné souziti s ptirodou — predvedli jako néco realné existuji-
ciho v konkrétni lidské bytosti a zivotnim zpusobu. Nachézeli tu
prilezitost k rozvinuti estetiky kontrastu mezi drsnym a primitiv-
nim zevnéjskem ¢lovéka i jeho vydédénectvim spolecenskym, a bo-
hatym, odstinénym Zivotem citu a idealt v jeho nitru. Davali zde
prichod zalibé v exotickych narodech a zivotnich prostedich, ve-
deni potiebou sahnout pro inspiraci mimo anticko-kiestanskou li-
nii evropské kultury, k cizim, pouze tusenym svétiim tradic a myta.
Do cikana si promitali kult erotické va$né a touhu po tempera-
mentnim a zaroven détinsky naivnim vztahu k elementarnim ra-
dostem i obdiv k uméni bezprostiedné tryskajicimu z nezkrotného
srdce (cikdnska hudba), a ovSem i demokratické piesvédéeni
o rovnosti viech lidskych bytosti bez ohledu na jejich rasu a socialni
postaveni. Viechny tyto rysy uplatnuje Heyduk ve svém cyklu;
zduraznil pritom ve stopach Machovych i trpky rub cikanovy
volnosti — jeho bezdomovi a elegicky stesk po ztracené vlasti, kte-
rou je podle dobovych iluzornich predstav Egypt. Zaroven v duchu
vlastni zkuSenosti umistil svého cikana do ramce slovenské horské
prirody nebo do madarské pusty a do jeho osudt promit! vasnivy
odpor proti uherskym magnatim. Tragika cikant se mu vepsala do
mytického protikladu dvou fek, Dunaje a Nilu; je to zaroven pro-
tiklad mezi zemi kazdodenniho Zivofeni a zemi mrtvych pfedkd,
prapuvodni kolébky a budouciho hrobu. V kratkych, zhusténych
a zaroven melodickych bésnich Cigdnskych melodii je fiktivnim
mluvéim vzdy cikan sam (v nekolika pripadech téz cikanska zena),
ktery jakoby prostfedky svého vlastniho uméni, totiz svou pisni,
dava pruchod citovym reakcim na konkrétni situace a poodhaluje
ulomky bohatych niternych prozitkt. Ciganské melodie tedy patii
k zanru objektivni lyriky, ¢asto nazyvanému basnictvim role. Ci-
kanského ducha v roviné stylové reprezentuji predevsim uryvkovité
zablesky metaforické obraznosti a vasnivého sarkasmu, které se
mzikové vynofuji z ver§ii obecné folkloristického typu. Tradiéni
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melodicky tvar se témito zablesky komplikuje a obohacuje, aniz by
byla narusena jeho celistvost a spontannost. Heyduk mohl mit
ovsem jenom mlhavé ponéti o slovesnosti cikani, Fidil se soudobou
vzdélaneckou predstavou; jeho texty zdroven pronikavé ovlivnila
lidova pisen ceska a slovenska. Evropskému obecenstvu, které se
s Cigdnskymi melodiemi seznamovalo v ¢etnych zhudebnénich
(Dvofak, Bendl a mnoho jinych), to oviem nebranilo brat Heydu-
kovy texty za autentické projevy cikanske, zvlasté kdyz v cizich edi-
cich hudebnin s versi pfelozenymi do ném¢éiny nebo angli¢tiny ne-
bylo ani uvadéno autorovo jméno. — Na sviij mladistvy cyklus
navazal Heyduk v poloviné sedmdesatych let, v dobé svého ozive-
ného zajmu o Slovensko Novymi Cigdnskymi melodiemi (knizné az
1897), které jsou temperamentnéjsi, pestiejsi, ale zaroven i vice li-
terarni nez soubor prvni.

Druhy lyricky cyklus Heydukovy prvotiny je nazvan Pisné a &ita
25 kratkych melodickych bésni. Je to vyluéné eroticka poezie, ktera
od milostnych vyznani brzy piechazi k tesknoté. Oproti Cigdnskym
melodiim je tu Heyduk konven¢néjsi. Vyuziva i takovych ustale-
nych znaku erotické komunikace jako je kvétomluva. Pfiklon k li-
dové pisni znamena pfitom pro Heyduka néco jiného nez pro
ohlasové autory — spiSe nez o malebnost mu jde o maximailni
zjednoduseni literarné kultivovaného tvaru a o zkratku; zachvévy
a sotva znatelnd vyboceni z prizraéné melodie naznacuji daleko-
sahlé konflikty citd vzajemné protikladnych. U Heyduka se tu do
milostného zaniceni vzdy misi stesk, zklaméni, bolest z rozchodu,
ale i tyto prozitky jsou zna¢né pfizplisobeny dobovému typu. Ob-
jevuje se i naznak pozdné romantického rozervanectvi a motiv
puklého srdce, opét ve zmékéené, sentimentalizované podobé.

V tietim oddilu nazvaném Smisené bdsné kromé nékolika vy-
znani (vlasti, rodi¢im, pfatelim) nachazime drobnou epiku, pie-
devsim balady, jejichz hrdinové pochazeji z lidového vesnického
prostiedi; do jejich osudi zasahuje nasili, zrada, pomsta a smrt.
Milostné zklamani je tu ¢asto divodem k dobrovolnému rozchodu
se zivotem. Vesnicti mladenci Heydukovi— podobné jako v ranych
baladiach majovel viibec — maji silné literarni romantické rysy.
Vice nez Halek usiluje Heyduk o lehkost, zpévnost, folklérni ton.
Disharmonické a tragické baladické prvky jsou uvedeny tak, aby
motivy, které je vyznacuji, se svym stylovym zabarvenim co nejmé-
né vymykaly pisnovému charakteru basné; jsou to naznaky, jejich
vyklad, kontrastujici s melodickou lehkosti versu, si musi doplnit
¢tenaf. Heydukova epika v ramci baladické tvorby majoven pred-
stavuje krajni piiklon k vzoru lidové pisné a za¢lefiuje se do tradice
Erbenovy a zejména Celakovského (s jehoZ slavnou, namétové
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shodnou baladou Toman a lesni panna se Heyduk pokousi soutézit
pohadkou Lesni Zena).

Nejrozsahlejsi vytvor této pisnové epiky, RiiZe povdzskd, tvoti ve
sbirce samostatny zdvérecny oddil. Heyduk do ného vlozil sviij sen
o absolutné harmonickych, nezkalenych vztazich ptivodniho lid-
ského spolecenstvi. Jeho hrdinové jsou bez zakolisani fizeni ve svém
jednani jen nejuslechtilej$imi pohnutkami. Dva mladici, chudy
vesniCan a hradni pan, tu soutézi o lasku prosté slovenské divky
(zvané Ruzi povazskou), a kdyz ta da pfednost chudému, pan jim
vénuje své hrady a statky. Sdm bloudi svétem a aZ ve stafi se vraci
umiit mezi prateli, jimz sebezapiravé postoupil viechno Zivotni
Stésti. Také zde je epika silné lyrizovana, mj. i kratkymi lyrickymi
uvedenimi na zacatku kazdého zpévu. Vyznam RitZe povdiské za-
lezi v tom, Ze je to prvni delsi epika Heydukova, zejména viak
v tom, Ze basnikova pozornost se tu poprvé obraci k Slovensku.
Pravé s timto okouzlenim podtatranskou zemi souvisi i jedno-
stranna idylicnost basné, kterou Neruda oznaéil za pieslazenou:
rodi se mytus Slovenska jako pastoralniho kraje, nepostizeného
rozpory moderniho Zivota. Diferencovanéjsi pristup ke Slovensku
nalezl Heyduk az ve své pozdéjsi tvorbé, zejména ve sbirce Cimbadl
a husle (1876), ktera se snazi spojit obraz slovenského Zivota v jeho
8ifi a jimavosti s aktualnimi politickymi a narodné obrannymi cili.

Teprve zahranicni ohlas Cigdnskych melodii pfinesl Heydukové
prvotiné uznani i doma. Piivodné byla sbirka spolu s tvorbou Hey-
dukovych druht piijata kritikou se znaénym chladem. Pravdépo-
dobné to byla i jedna z pfi¢in, pro¢ s pokratovanim své lyriky (ve
dvou svazcich Basni I, v nichZ nejvyznamnéjsi jsou basnické za-
znamy z cesty do Italie pod titulem JiZni zvuky) ptiSel Heyduk a7z
v poloviné let Sedesatych. — Pfi zafazeni do spisil podrobil autor
sbirku zna¢nym stylistickym zménam, v nichZ technické zb&hlosti,
v mezidobi ziskané, uzil k vytvofeni plynulejsi, ale také konvené-
néjsi verze; v detailech pozménil — vypusténim nékolika &isel
a zaClenénim jinych — i sestavu své prvotiny. mé

1841

Jedina Jablonského basnickéa sbirka shrnuje jeho lyrickou a epic-
kou tvorbu z let 1835—1841; je dedikovdna ,Tobg, vlasti mal!*.
Prvni dva oddily sbirky pfedstavuji dvé typické bachorkové epické
skladby, napsané v sentimentalistickém duchu. Prva z nich, T¥

Basné - Boleslav Jablonsky
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zlaté vlasy, parafrazuje znamy pohadkovy motiv o trech zlatych
vlasech déda Vievéda, premistujic jej do slovanské prehistorie, kde
krasny jinoch Vojmir, ,jeden to ze lvi Geskych™, premiize svymi
ctnostmi a virou viechny pohadkové nastrahy a ziské lasku cizi
knézny Rudmilovny. Druhé ze skladeb, Ldsky boj, s podtitulem
,obraz z ¢asti pohansko-kiestanskych®, ma obdobné tematické
zamétenti; také zde je hlavnim tématem laska. Vasnivy milostny cit
kiestanského rytife k pohanské divee vak nemuze dojit naplnéni,
protoze rytit by musil opustit svou viru a vlast, a proto radéji kruté
hyne i se svou milenkou v plamenech pohanské hranice. Obétuje
lasku ctnosti, ktera jedina vitézi nade viim, protoze je klicem k vé¢-
né spase v raji, v némz oba znovu naleznou svou lasku i $tésti. Obé
tyto epické skladby (prvni mé 7 zpévii, druha 5 zpévii) jsou pfi-
zna¢nym dokladem snahy sentimentalistické poezie spojovat ro-
manticko-exotické téma s vyraznym etickym poslanim.

Tieti oddil sbirky, nazvany Pisné milosti, predstavuje oprav-
dovosti lyrického prozitku nesporny vrchol Jablonského basnické
tvorby. Dvoudilny cyklus dvaceti basni z let 1836—1837 vyrostl
z basnikova hluboce prozivaného osobniho konfliktu mezi pro-
buzenou laskou k Zené a knézskym poslanim. V roce 1836 se Ja-
blonsky seznamil s Marii Pospisilovou, sestrou nakladatele Jana
Hostivita Pospisila; velmi zahy se tento vztah zménil v obapolnou
lasku, ktera skondéila za necely rok (1837) basnikovym odchodem
do klastera premonstrat na Strahové. Tento bolestny rozchod je
zakladnim inspiraénim zdrojem Pisni milosti, z jeho prozitku i na-
bozenské sublimace vyristd drama celého basnického cyklu.
V prvni desitce basni autor opévuje milovanou bytost, proméiuje ji
v duchu dantovského platonismu v Angelinu, v nedostupny mi-
lostny idol. Angelina ztélesfiuje basnikovi svét i vlast (,,Vlast a Ty,
ctna deero éeska! / jedind jste moje slast*), v ni chee milovat kazdy
strom i kamen, ona jedina je schopna naplnit jeho zivot Stéstim
(.,Duse tvoje nebe jesti jasné, / na némz slunce Ziti mého zafi*). Jeji
krasu, odlesk raje, nemiize popsat jinak nez v serafickych obrazech
(fiadra — labuté, rty — rize apod.). V Angeliné dala pfiroda a vlast
basnikovi ten nejkrasnéjsi kvét; o to bolestnéjsi a krutéjsi je rozchod
s milovanou bytosti, ktery musi basnik pifinést jako obét svého
knézského poslani. Loudeni, jeho smutek i nadéjeplné vyusténi, je
zakladnim tématem druhé desitky basni. Basnik si je uz védom ne-
splnitelnosti svého milostného snu (Casto je zde laska pfirovnavana
k poupéti, které se nemohlo rozvinout), zna ,,bozi iradek™ a po-
drobuje se mu, vi, Ze ,,0¢i nesmi zaplakati / iista nesmi Zalovati®, ale
celd jeho bytost se brani ztraté té, ktera mu byla v§im. Bolest se vté-
luje do rokokové ozdobnych obrazu (,,Ach, vy §ipy Amorovy! /
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Kdo popise mdlymi slovy / boly vami zplozené!*) i do baroknich
predstav o hrobé jako svatebnim loZzi, ale basnicky nejsilnéji se
projevuje upiimnou a hlubokou citovosti ve vasnivé subjektivnich
versich, kde basnik hofekuje nad ztracenou laskou (,,Ona Zije, Ona
pla¢ miij zna; / avSak pro mé, pro mé potéseni — /jiz Ji neni!*) Zcela
vromantickych intencich si basnik bere za svédka svého milostného
hofe piirodu, promitd do ni své pocity a nalady a vede s ni vzruseny
dialog o smyslu své lasky. V posledni tretiné cyklu pak nastava po-
znenahla proména; basnik se smifuje s osudem (,,nebe proménilo
osud muj*), romanticka vzpoura smysli je pfemozena platénskou
moudrosti o vé¢né lasce, ktera nezahyne, kdyz svou ¢asnost obéto-
vala rajské vécnosti. Basnik sviij milostny vztah sublimuje nabo-
zenskym prozitkem, umistuje jej do nebeské fise, kde mu Angelina
zzivotiuje predstavu vlasti a posléze splyva s ,,andélskou Razi*,
Pannou Marii, zastitou vsech lasce vérnych srdci. Rozpor mezi
touhou a skutecnosti, kterd nedovolila jeji naplnéni, je preklenut
vidinou nebeského raje, mistem vécného shledani v plnosti, jak to
basnikovi dosvéd¢uji v zavéreéné basni cyklu i Abelard s Heloisou,
jedna z nejoblibengjsich mileneckych dvojic sentimentalistické
poezie.

Pisné milosti maji pevnou kompozici, ktera z nich ¢ini myslen-
kové gradovany a uceleny basnicky cyklus. Také vystavba jednot-
livych basni svéd¢i o Jablonského basnickém nadani; basnik ¢asto
a s citem pouziva anafor (,,Jak tézko jesti rizi v maji... jak téZko jest
slaviku v hdji... jak tézko jest i srdce v téle) a eufonicky obménuje
slova, aby prohloubil emocionalni uéinnost svych versa. Tyto po-
stupy spolu s prolindnim nabozenské a erotické symboliky ukazuji
na spojitost Jablonského poezie s barokni basnickou tvorbou (ze-
jména s lidovou naboZenskou pisni) i na inspirativni vliv biblické
Pisné pisni. Prolinani milostnych a vlasteneckych citii stavi Jab-
lonského lyriku do blizkosti Kollarovy SLAVY DCERY:; ale svou
romanticky zjitfenou emocionalitou i volbou jazykovych a meta-
forickych prostiedkt maji Pisné milosti jesté blize k machovsky ro-
mantickému typu poezie a predstavuji jednu z nejryzejSich hodnot
Ceské milostné lyriky prvni poloviny 19. stoleti.

Ctvrty oddil sbirky je podobné jako Pisn& milosti uzavienym cel-
kem devatenacti basni a ma nazev Moudrost otcovskd. (V dalsich
vydanich Basni dal autor tomuto oddilu nazev Salomon a stile jej
roziitoval; v druhém vydani uz obsahoval 70 &isel a v dalsich edi-
cich se ustalil na poctu 110 &isel.) V tomto souboru didaktické po-
ezie predstupuje pied &tendfe basnik-knéz, oddany zak a vyznavaé
osvicenskych ideji Bernarda Bolzana. Basnik téméi v kazdé basni
provazi ,syna“ velebnym ,,chramem pfirody*, zakladnim jevi§tém
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osvicenského teismu, z jejiz vesmirné harmonie pak odvozuje za-
kladni principy kiestanské mravnosti a humanity. Ve v pfirodé je
pro Jablonského toliko podobenstvim, odleskem boZich zaméri,
jez muze pochopit pouze ¢lovék ,,osviceny* moudrosti a touzici po
pravdé. A je-li zakladnim principem takto vnimané pfirody har-
monie, v fadu lidské aktivity je jim viile k ctnosti, ktera smifuje ne-
smifené a ktera vede ¢lovéka k lasce k Bohu, lidem i vlasti. (,,Ctnost
jest anjel, jehoz krase / nic nemuze se vyrovnati / ...Ctnost jest krasy
tak mohouci, / Ze ji musi rozum ctiti, / Ze ji musi srdce tlouci, / Ze ji
musi ville — chtiti!*) I kdyz Jablonsky spojuje v bolzanovském du-
chu sviij kiestansky humanismus s vlasteneckymi idejemi a osvi-
censky podtrhuje vyznam vzdélani pro ¢lovéka, je jeho interpretace
bolzanovskych podnéti dosti jednostranna; zcela opomiji socialni
aspekty Bolzanova uceni i jeho cirkevné antidogmatické postoje.
Proto je jeho didakticka poezie, i pfes basnikovo upfimné vlas-
tenectvi a lidskost, az pfili§ prodchnuta konzervativnim duchem
a oslavou zlaté stredni cesty. Tato mySlenkova nevybojnost a kon-
zervatismus pak ovlivnily i uméleckou hodnotu jeho didaktickych
ver$il; naboZensky kazatel Casto zvitézil nad basnikem. proto ve
versich nalézime mnoho obecné tezovitosti a suchoparného po-
ucovani, jako by jejich autorem ani nebyl basnik Pisni milosti.

Posledni oddil sbirky Bdsné drobné (lyrika z let 1835—1840)
predstavuje soubor sentimentalistické poezie tradi¢niho typu.
Znélky a ohlasové pisné se stfidaji s typickymi deklamovankami
urenymi k recitaci ve vlastenecké spolecnosti. Vie je zde pro-
dchnuto idylicky biedermeierovskym vlastenectvim, které chapalo
narod jako nepolitické rodinné spolecenstvi, v némz jsou vsichni
spojeni bratrskou laskou. A Zije-li narodni spolecenstvi ve svornosti
a lasce, je duvod k radostnému zpévu (,,Cesky sobé zazpivati, /
Ceské vino piti, / ¢eské divky celovati, Cechy vroucné milovati — /
to jest Cechem byti.*), jimz lze nejlépe slouzit vlasti, proto je v této
Jablonského poezii tolik chval na ¢eskou pisen jako vyraz narod-
niho ducha (,,Dokud &esky zpév nezhyne, / nezhynou téz Cecho-
vel®).

Poezie B. Jablonského je jak ideové, tak svymi vyrazovymi pro-
stiedky jednim z vrcholi ¢eského obrozeneckého sentimentalismu.
Zejména Pisnémi milosti, vrcholnym vzepétim své tvorby, se Jab-
lonsky pfiblizil k machovsky romantickému pojeti poezie jako
osobitého vyrazu basnické individuality. 1 kdyZ Jablonsky kromé
svych Basni nevydal Zadnou dalsi sbirku a omezoval se pouze na
¢asopisecké publikovani prilezitostnych versi, udrzela si jeho po-
ezie po znacné dlouhou dobu nesmirnou ¢étenafskou oblibu; néko-
lik generaci zapliiovalo jeho versi své pamatniky a recitovalo je pii
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kazdé prilezitosti. Teprve umélecka generace 90. let piehodnotila
dosavadni az nekriticky vztah k Jablonskému a dala mu odpovi-
dajici misto na horizontu ¢eské obrozenecké poezie Ctyficatych let.

Jjm

Basné noci - Vitézslav Nezval 1930

Sbirka — vénovana pamatce Otokara Bieziny, ktery nedlouho
pied jejim vydanim zemiel — vznikla seskupenim basnickych skla-
deb nestejné délky i nestejné doby vzniku (1922—1929; dodatetné
byl piifazen i Signdl ¢asu zroku 1931, prevzaty ze SKLENENEHO
HAVELOKU), z nichZ nékteré zde byly uvefejnény poprve, jiné se
objevily vnovém vydani. Kompozice sbirky neni chronologicka: na
pocatek jsou umistény dvé basné z roku 1929, Dedikace a Noci. Prv-
ni z nich, basnicky nekrolog s podtitulem Smutec¢ni hrana za Oto-
kara Bfezinu, svym zvucnym alexandrinem s vnitfnimi rymy a po-
kusem o piehodnoceni basnivé hodnoty symbolu (motivy Modré
Katedraly, Krale, svatého Gralu) se piihlasila k vidci osobnosti
ceského symbolismu. Druha v tomtéz duchu predjala zakladni
princip vystavby celé sbirky podvojnym obrazem noci jako nutné-
ho ¢lanku v nekone¢ném fetézci vznikani a zanikani, Do tohoto
kontextu — zcela odlisného od hravosti PANTOMIMY, kde se
knizné objevila poprvé — vstupuje skladba Podivuhodny kouzelnik,
vénovana Jifimu Mahenovi a ¢lenéna do sedmi zpévu s kratkym
Predzpévem. Ta jeSté téma promény — za pomoci odkazu k antic-
kému idedlu (hexametr, ovidiovské téma metamorfoz) konfronto-
vanému s nepfiznivé pocitovanym asketismem ¢eské narodni po-
vahy — spojuje pfedevsim se zakladnimi principy moderni tvorby
stejné jako se spolecenskym idedlem revoluéniho pretvoreni sku-
te€nosti. Piesto jiz zde bylo téma noci pootevieno, a to rozhodlo
o pfefazeni skladby. (Pozdéji, v predmluvé k druhému vydani Mos-
tu, Nezval ostatné piimo oznalil Podivuhodného kouzelnika za
definici ,temnych stavii mysli“.) Dalsi poéma, trojdilnd basen
Akrobat (s castmi Slavnost — Vyzndni a tieti s ndzvem litulnim) je
yénové na Vladislavu Vancurovi, v jehoz Rozmarném lété obdobné
Jako uNezvala pada pii produkci kouzelnik a akrobat — Arnostek.
Pfibéh akrobata — sam Nezval ho oznatil jako symbolicky — je
podobenstvim o osudu poezie v modernim svété, korigujicim
v omnoha ohledech vychozi euforii raného poetismu. Skladba —
dimyslné komponovana — vychazi osobité z podnétu Apollinai-
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rova Pisma, v ustiedni autostylizaci moderniho basnika prekona-
vajictho obrovské vzdalenosti prostoru i Casu (,kracel po lané
z madridské katedraly / pres Rim Pafiz Prahu az na Sibif / kde pry
mél zasazeti do ledu / Cervenou ruzi Evropy k Zluté razi Asie...*”),
ale i v jeji silné vazbé na slozku autobiografickou. Basen je nepfi-
mou polemikou s tradici evropské poezie — iniciativu v budovani
celistvého tvaru synteticky uchopujiciho osud jedince i svéta oka-
zale predava lyrickym prostredkiim, obraznosti a asociaci jako jeji
organizaéni sile. Ve skladbé Edison psané rozlehlym Sestistopym
trochejem se basnik konfrontuje uz s konkrétni postavou americ-
kého vynalezce Thomase Alvy Edisona (1847—1931), klade si nad
jeho osudem otazky smyslu lidského Zivota, prace a tviirciho ¢inu.
— Téma noci, jimz vrcholi Akrobat a které je jedinou ¢asovou di-
menzi Edisona, je znovu nastoleno v romaneskni, fantazmagoricke
skladbé Silvestrovskd noc, psané v pravidelnych ctyfversich, v nichz
se basnik na samém prahu roku setkava s hrozivym preludem smrti
a uvédomuje si tragickou tizi vlastni vyluénosti jako toho, kdo vi
.ze¢ kazdym dechem umira”. Sbirku uzavira basen Nezndma ze
Seiny (1929), elegie nad neznamou utonulou divkou.

Basné noci maji cyklickou stavbu pripominajici sonatovou for-
mu (expozice, provedeni, repriza). Uvodni basné jsou tésné spojeny
s basnémi zavéru (télo mrtvého basnika — t€lo mrtve utonulé div-
ky, priivod kolem basnikovy rakve — pohfebni priivod pradlenek).
Takeé vsechny jednotlivé basné se cyklicky uzaviraji novym, pie-
hodnocenym opakovanim uvodniho tématu (zejména v piipadé
Edisona Nezval na sonatovou konstrukci vyslovné upozornil).
Tento na prvni pohled pouze kompoziéni kruh je v dile neobycejné
zvyznamneén, je ztvarnénim ustfedniho tématu sbirky, kolobéhu zi-
vota a smrti. Cela skladba neni vénovana pamatce Otokara Breziny
jen nahodou, pfistupuje k tématu, které avantgarda let dvacatych
vlastné odsunula ze zorného pole a jez bylo pfiznacné pro hlavni
proud symbolisticke lyriky obecné a pro poezii Bfezinovu zvlaste:
tajemstvi zivota a smrti. Povédomi symbolisticke tradice je tu —
oviem uz ve zcela jinych souvislostech — ozivovano i volbou bas-
nickych prostredkii, rymovou technikou, obraznosti (,,tvé hasiSové
bradavky ¢ni do prorockych vizi®) a kone¢né i pfimymi aluzemi
k prvnimu basniku ,,noci*, Karlu Hynku Machovi (citaty ,.dobrou
noc™, ,stiny modra nebe). Tim viim, stejné jako faktem, Ze
cyklicka stavba soucasné odkazuje i k formalni struktufe mytu, je
védomi soucasného basnika vytrzeno z hranic nové, moderni sen-
zibility a odhaluje v sob¢ archetypy vééného problému clovéka ve
svéte€. Proto je tu moderni estetickd zkuSenost prostoupena cetnymi
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prvky z literdrni i pfedliterarni tradice, nasava tfist legend a baji.
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Sama ustfedni autostylizace basnika jako Podivuhodného kouzel-
nika a Akrobata kladouciho si kardinalni otazky smyslu existence
je napojena na myticky predobraz zrozeni, smrti a nového zrozeni,
v nadf kultufe oziveny kfestanstvim: je konfrontovana s mytickym
osudem Krista, pfijima jeho atributy, ale je i polemikou s nimi.
V souvislosti celé skladby se stava dovr$enim obou téchto autosty-
lizaci obraz basnika-tviirce z rodu Edisonova, ktery napliuje svij
osud tviréi praci a piekondva tak chmurnou perspektivu nevy-
hnutelného konce pfitakanim nekone¢nému proudu Zzivota.
V mnohém je tak Basnémi noci rozbijen pomérné uzky nazor
avantgardy s piili§ uméle vymezenou oblasti poeti¢na a s odmita-
nim filozofické reflexe v poezii. Oziveni otazky lidské tragiky jako
problému, ktery nelze pominout, pootevielo cestu k hlubsimu po-
stizeni skutecnosti, ale souéasné zproblematizovalo i ptivodné ne-
problémové pojeti basnického subjektu; ten se znovu stava nena-
hraditelnym nositelem vyluéného basnického udélu, obraceny ke
viem, ale zlstavajici osamocen ve svém tvir¢im zapase.

V tomto smyslu sbirka doslova (a nejen datem vydani) uzaviela
poetisticka dvacita léta. Stala se jednim z projevi pichodnocovani
poetistického vychodiska, ke kterému od druhé poloviny dvaca-
tych let dochazi (Zavadova PANYCHIDA, Halasova SEPIE,
Seifertiiv Postovni holub aj.). Svou tvarovou disciplinou, vyuzitim
tradiénich basnickych ttvaril jako nositeli nové estetiky sbirka
pronikla do povédomi neéekané velkého okruhu ¢tenat (jen v roce
1930 méla dvé vydani) a ziskala je pro postupy moderni poezie.

vm

Cesta pésky - Vilém Zavada 1937

Ve &tyfech nepojmenovanych oddilech obsahuje sbirka kromé in-
timnich a reflexivnich basni predeviim pfirodni lyriku. Je tu v prve
fadé (v ivodnim oddilu) novy, z dosavadnich Zavadovych zpraco-
vani této tematiky umélecky nejintenzivnéjsi cyklus versi o rodném
Ostravsku, pojatém jako dramatickd krajina v situaci krajniho
ohroZeni, zni¢ena tézbou a priimyslem, sdilejici se svymi obyvateli
tvrdy osud vykofistovani, boje o chléb, pracovniho vypéti. Piemé-
ny kraje vyvolané ¢innosti Sachet a vysokych peci se jevi jako geo-
logické procesy — jako vybuchy sopek a piesuny zemské kiiry; ces-
ta ke skalnimu podlozi je viak i cestou k lidskému srdci, rozpjatému
mezi virou a beznadgji (basné Ostrava, Rodny kraj, Marnotratny
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kraj aj.). Vznikl tak — v navazani na nékteré symbolistické verse
Bezrucovy — novy typ ptirodni lyriky, pfedjimajici dnes tak zZjev-
nou a aktualni ekologickou problematiku. Tyto verfe sméiuji
k monumentalizaci, k obrazu souhrnnému a typizujicimu; nejde
vsak jen o zachyceni obecnych kontur kraje, ale i o jeho d&jiny, vy-
voj minuly i budouci jako vysledek stfetdni protichtidnych sil. —
Protikladem téchto scenérii je Zavadovi venkovska krajina v nej-
prudsim zaru léta a zrani (4. oddil), biovana sriicim sluncem. (Za-
vada tu tentokrat ma na mysli spiSe krajinny typ nez urcity region:
basen JiZni krajina ma jihoslovanskou inspiraci.) Zazitek lehkosti
a jasu méni piirodni obraz v symbol duchovniho vzepéti — vzletu
vzhiiru, a zdrovei vasnivého obéti zemé. Zavada tu vytvaii kladny
protip6l cynismu a vyprahlosti, které pro ného vzdy byly nejzretel-
n€j$imi pfiznaky prokleti moderniho &lovéka (viz SIRENA). Ve své
extaticnosti maji tedy tyto verSe i vjznam moralni. — Totéz plati
o intimni a milostné poezii druhého a tietiho oddilu, ktera evokuje
— podobné jako v prvotiné PANYCHIDA — okamziky ticha
a zdanlivého klidu, v nichZ se soustfeduje intenzita Zivota jako
v piipominkach ztraceného réje. Je to pravé sila a bezelstnost cito-
vého proZitku, co udrzuje ¢lovéka vzpiimeného (baseit Trn).

Lyrika Cesty péSky zahajuje novou etapu Zavadova basnického
stylu. Spolu s orientaci na kladny pél moralniho hodnoceni a sou-
stfedénim k jadru prozitku jsou potlaceny rétorické prvky i popisné
hromadéni soubéznych predstav. Zavada vyvodil dusledky z ohla-
su své SIRENY a tvoii ted lyriku opro§ténou, koncentrovanou,
vyuzivajici paddné a mySlenkové nosné metafory; poslani ver$t je
casto shrnuto v lapidarnich gnémickych vyrocich. Tézisté umélec-
kého vyrovnavani se se skuteénosti se pfesouva do aktu pojmeno-
vani. Basné jsou soustiedény k uzlovym bodiim poci tovych a mys-
lenkovych zvratl, k vyostfeni konfliktd protikladnych principt.
Piechody a vyplné jsou vypustény. Tim piipomina lyrika Cesty
pésky soudobou Halasovu sbirku DOKORAN, ale oba basnici
v dobé svého dozrani jdou uz vlastnimi cestami.

Nejvyznamnéjsi soucasti sbirky je rozsahla titulni basefi zafazena
jako samostatny paty oddil. Programaticky obraz p&i cesty jednak
naznacuje pfilnuti k tomu, co je v podminkéch spoledenské krize
(jde jak o civiliza&ni krizi, tak o krizi politickou v piedvecer valky)
trvale a spolehlive lidské, jednak zdtiraziiuje spoledenstvi s prosty-
mi lidmi. Pracujici lid je apostrofovan jako udrzovatel Zivota, darce
chleba; také basnikiiv subjekt mé na tom sviij podil, nebof je to-
muto chlebu ,,Zarem a kvasem®. Nasleduje mnohovrstevny obraz
zemé pojaté jako rodny kraj (tentokrat bez pramyslovych atributi,
ve své zeméd€lské a horské podobg), jako éeska zemé v konkrétni
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historické situaci faSistického thoieni, a E(orl'cct:lné i jako onto-
logicky princip machovské zeme-njlali'{y. v rac}e Jlm}avych_ obr'fizu
zemeé znenahla piibyva konflikta, basmkova,h(‘:lrkost jemotivovana
socialni nespravedlnosti i obecné lidskym u_de}em trpiciho a smr-
telného ¢loveka. Basnicky subjekt viak usiluje o zahrnuti vsech
téchto rozpornych a hodnotové protikladnych aspeif tu zemée do Je-
diného dramatického prozitku. Vraci se motiv nocni cesty po vsich
se zastavkami ve venkovskych hosptidkach a obnovuje se téma
prostého lidu, vidéného nyni pfedevsim v perspektivé ceske histo-
rie a tradice, vitézstvi a porazek, z nich vzdy dokazal povstat a roz-
kvést. Jeho aktivita, staleti citového prozivani, touhy a légky,‘pro—
stupuji zemi: vytvari se jakysi obrécen)'f’ m;’ztusv—_ jcsthie: jinde
Zavada svou geologickou obraznosti pripodobnuje spolecvefnsky
motivované procesy procesum pi‘irodnin_l, zde je na(_)pak prlrod_a
prostupovana principem lidskym a historickym ‘(,.ém'h{‘oudy neli-
bané snem v rodném kraji nesmirném...*). Na §irsi scéné takto po-
jaté se nové rozehrava i drama basnického subjektu, ktqr)’! odvrhlv.uf?:
tizivy zal, chee zpivat divéru i ranami a pozvedat zemi k'naplncm
svého snu. V basni Cesta pésky se prostupuje individualni a ko]ck~
tivni subjekt; moralni poselstvi je sdélovano velice kpn@(rétni'mx__
zaroven vSak v obecném Ceském povédomi zakotvenymi motivy.
Tak fadou rysu predjima tato basen z r. 1937 o rok pozdéjsi vinu
demokratické bojovné poezie z obdobi Mnichova.

Jak svédci casopisecké otisky jednotlivych basni, prosel jejich
text pfi pfipravé kniZzniho vydani cetnymi zménami; dnvrﬁf_)val se
v nich vyvoj ke zkratce a piesnosti. Pozdéji uz autor text knihy ne-
ménil. Kritika prijala Cestu pésky jednoznacné kladné. Dalsi
vydani se vSak pfekvapivé uskutecnilo az v r. 1961. me

Confiteor...- Josef Svatopluk Machar 1887

Macharova prvni sbirka, jejiz titul ironicky narazi na konfesi, né:
bozenské vyznani viry, je vénovana J. Arbesovi, spisovateli, k_tery
pry autora presvédcil o tom, ze basnicke svédectvi o vlastnim nitru,
o sobé samém jako clovéku stoji za to vydat na vefejnost. Sklada se
ze tfi zanrové odlisnych oddilt, pricemz obsahuje hlavné subjek-
tivni lyriku. O jejim obsahu vypovida tivodni autorovo krédo, ver-
Sovany Vstupni dialog, polemicky rozhovor basnika s obcanem.
Basnik v ném odmita tvofit verse, jez by silily narod v jeho zapase,
ozivovaly dédictvi predki, slouzily jako didakticky radce a ucitel
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ctnosti a cudnosti. Proti témto narokiim obcana vyzdvihuje basnik
poezii jako zrcadlo a soudce doby i ¢lovéka. Na diikaz své od-
lisnosti Machar hned v prvnim oddile knihy, nazvaném Kapitoly
z mého romdnu, rozviji az s bezohlednou otevienosti a s jistou dav-
kou védomé provokace soudoby, iidajné sviij vlastni milostny pfi-
béh od prvnich nesmélych za¢atkl pii seznameni na plese, pies
prvni schiizky a pfisahy vérnosti az k rozchodu, kdy mila dala
pirednost spole¢enskému postaveni a vdala se za jiného. Roztaro-
vani z této zrady pfivadi mladého muze rekapitulujiciho svou ero-
tickou zkuSenost k tvrdym vypadiim vii¢i vladnouci moralce a na-
konec ke staviim rezignace a skepse. Jedinou titéchou mu zistava
védomi, Ze ani mild neni $tastna, ze pozvolna ztraci své puvaby a ze
se ¢asem proméni v nervozni matronu, Jiz nazev oddilu naznacuje,
7e Machar jej komponoval jako skloubeny celek epizujiciho razu,
v némZ jednotlivé ,.kapitoly® (basné) skladaji takika plynuly dgj.
Sam Machar o ném hovofil jako o romanu ver§em vypravovaném
lyrickou mozaikou. Sméfovani k epicnosti podporuje i vypraveéci,
mluvni raz basni. Tento roman autor piedklada jako autenticky
ptibéh vlastniho Zivota, jenz viak zaroven nabyva socidlni ty-
pi¢nosti. Je naziran vyluéné z muzského thlu, coz také umoziuje
deziluzivni, usvédéujici ton vypravéni, které spolu se sny a zanice-
nim milujicich se partnert predvadi hned i drsny rub milostného
citu. Lyricky subjekt se pfitom stylizuje do podoby piislusnika mir-
né cynické a znudéné méstské mladeze, ktera se vysmiva romantic-
kym rekiim typu Romea nebo Leandra, které neni nic svaté (véetné
narodem uctivané Kollarovy SLAVY DCERY a Celakovského
Riize stolisté) a ktera, rozCarovana, prestava duverovat svétu.
Druhy oddil Harmonie tvofi jakousi oddechovou cast sbirky
svymi piirodnimi venkovskymi naladami, sentimentalné idylicky-
mi a elegickymi Zanry i licenim novych milostnych dobrodruzstvi,
jez maji dat zapomnéni na velké zivotni zklamani. Oddil uzavira
tragikomicky vlastni nekrolog, ktery basnik postupné vklada do
st celému sboru svych nékdejsich milenek, zcela ve stylu jednoho
z velkych Macharovych vzori, némeckého basnika H. Heina.
Teprve tieti ¢ast sbirky Disonance poodhaluje $irsi motivaci bas-
nikovy skepse, zdtivodiiované zprvu jen milostnou deziluzi. V plné
§ifi se v ném totiZ rozevira rozpor mezi idealy a skutecnosti. Machar
ho tedi tak, e se zfika dosavadnich ideala spole¢nosti i basnické
tvorby (ve znamych Slokdch polemickych ironizuje napf. vznosné
patetickou basnickou mluvu svych soucasnikii a priznava se, Ze ja-
ko impuls k vlastni tvorbé mu slouzi nenavist a vztek) a ocita se
osamély a bez viry uprostied spole¢nosti. Deziluze je pfitom povy-
$ena na basnikuv jediny zorny uhel. Dusledkem je vyrazna promeé-
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na dosavadnich spoleéenskych hodnot. Mnoha z nich ztraci svou
diivéjsi nedotknutelnost, je radikalné odpatetizovana a pomoci
ironie i zbavovana svého vyznamu. A naopak fada dosud bezvy-
znamnych jevi, dosud povazovanych Casto za negativni, nabyva
nové, byt stfidmé vazené ceny. Vztahuje se to i na samotné pojeti
milostného vztahu, ale deziluze, jez z ného vyplyva, rozifuje se na
celou spole¢nost, v niz panuje pokrytectvi, nasili a zviile. Machar se
ve své spolecenské kritice nezastavuje ani pred naboZenstvim a bo-
hem, jehoz lici jako zlovolného, zpupného despotu (basen Credo),
ani pred lidem, v némZ shledava jen hficku v rukou mocnych (basei
Nad déjinami).

Jsme tedy v Confiteoru... svédky vyhranéné kritické negace
hodnot vladnouci spolecnosti, rozchodu s jejimi ideély i s dosavad-
ni basnickou tvorbou. Confiteor... se stal prvnim dilem na sklonku
stoleti, v némz se v basnické podobé vyhranil individualisticky
vztah ke spole€nosti. Sbirka se stala piedzvésti tvorby nové bas-
nické generace, ktera v Cele s kritikem F. X. Saldou v prudkych
srazkach s konzervativni Zurnalistikou, literarni kritikou i predsta-
viteli starStho uméleckého nazoru si tehdy vybojovavala pravo na
vlastni nekonformni postoj ke spolecnosti i na vlastni pojeti lite-
rarni tvorby.

AvSak Confiteor... zasahl do vyvoje eské poezie nejen svou ne-
gaci a kritikou. Jejich nasledky se promitly i do tvaru téchto versi.
Diraz na vécnost, pfedmétnost sdéleni vedl k vyraznému odpate-
tizovani obrazu skute¢nosti, k oZiveni vyznamové stranky verse a
k celkovému zprozai¢téni basnického vyrazu. Projevilo se to zvlaste
uQIatnénim hovorového ténu ve vétsiné basni, potlacenim obraz-
neho vyjadfovani i zjednoduSenim verse (oslabeni tlohy vétné in-
tonace, Casté uZziti otfelych, ale zvukové vyraznych rymi). Tuto
prozaizaci, potlaceni vétSiny dosavadnich prostiedkl poetizace
Machar kompenzoval neviednim citovym zabarvenim verSe po-
moci ironie a sarkasmu, vtipnym vyostienim pointy, uzitim smys-
lové sytych, vyznamové jednoznaénych a tieba i modnich slov
ozngéujicich nejviednéjsi predméty (parazol, cigaro, citrén) i cel-
kovym zkonkrétnénim basnickych pfedstav. Chee-li naptiklad vy-
Jz_idht stesk po domovu, ktery pravé proziva pfitel pobyvajici v ci-
zing, vybavuje se mu jedno namésti ve vlasti, kde ,,kdyz kraj veerni
se hali vmlzné stiny, / jde §tihla bruneta pfi zafi svitilen.... A itam,
k(}c chee zachytit jen uréitou pfirodni naladu, doslova ji sklada
ztady detailti a drobnych dé&ji, které do této nalady vnaseji pohyb,
ne—h_ pfimo dramati¢nost: ,,Od stromu k stromu rozpjata jsou kola,
/ vnichz pavouk vrazdi chyceny rod musi, / kol bzu&i hmyz a ze sné-
tiptak vold*“. V§im tim Machar podstatné proménil situaci soudobé
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poezie. Spolu s ranymi versi A. Sovy z jeho Realistickych slok i ze
sbirek piirodnich nalad, v nichZ se hlasil uz o slovo impresionismus,
prispél k tomu, Ze Ceské poezie té doby se ve svych pokrogilejich
dilech rychleji yymafiovala ze sugestivniho vlivu poetiky lumiroved
a ruchovet (J. Vrchlicky, Sv. Cech); ve zfetelném kontaktu s Neru-
dou pak Machar zaloZil tradici realistického verse, na niz kratce
nato navazali basnici F. Gellner, V. Dyk a castecné i P. Bezrug,
a brzy i cela $kola literarnich epigonii. Vyrazny byl i vliv Macharo-
vy rané lyriky na myslenkovy i citovy postoj mladeze z konce sto-
leti.

Polemickym a kritickym tonem, poetikou a téz dalsimi milost-
nymi osudy vypravéce Kapitol z mého romdnu navazuji na Macha-
riv ver§ovany piibéh az k $tastné svatbé i dalsi dvé sbirky Bez ndzvu
(1889) a Tveti kniha lyriky (1892), které ve druhém vydani vytvofily
s Confiteorem... tfidilny celek (Confiteor... I—III). Autobio-
graficka historie z prvni knihy v nich pokracuje, dalo by se fici, ro-
manem psychologickym, v némz milostny cit i spoleCnost jsou
podrobeny dal$im viestrannym analyzam; v nich se jeSté dale
utvrzuje zivotni deziluze hrdiny a zaroven vypravéte Macharova
romanu. Basnik také viechny tfi sbirky jako celek uz od zacatku
komponoval a samostatnymi tituly je opatfil jen na pfani naklada-
tele F. Simacka, ,ktery nechtél mit z ohledd kSeftovnich stejné
nazvy u ¢lovéka, ktery teprv zacind™, zp

Ceské krakovacky - Josef J. Langer 1835

Padesat Sest drobnych lyrickych basni se hlasi k tvaru polské li-
dové pisné, jak ho k nam uvedl Frantisek Ladislav Celakovsky ve
svych Slovanskych ndrodnich pisnich, interpretuje ho viak jako pi-
seit o dvou &tyiverSovych celcich psanych tfistopym trochejem,
obvykle s preryvanym rymem. Prvnich Sest krakovacki (opatie-
nych poznamkou ,,narodni*) je také piimo — byt s drobnymi ob-
ménami (od jazykovych az po pieskupeni slok) —z Celakovského
sbirky prevzato; v predmluvé Langer uvadi, Ze jde o podobu, v niz
krakovacky 7iji na vlasteneckych merendach v jeho okoli. Zbyvajici
krakovacky s charakteristickymi motivy a pfimo citovanymi jazy-
kovymi obraty lidové poezie jsou vyhradné milostnymi basnémi;
citova vroucnost erotického vyznani je v nich nejcastéji podbarvena
steskem, zklaméanim a zoufalstvim. Laska jakozto jediné téma cyk-
lu se jevi hodnotou nejvyssi, a vlastné jedinou hodnotou schopnou
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oteviit lyrickému hrdinovi sbirky cestu ke $tésti a lidské sebereali-
zaci; pfitom viak ziistava idedlem pouze vysnénym a neuskutecni-
telnym. Od prvnich versi je charakterizovana jako vzdélena (,,dusi
mam v ciziné / a doma jen télo*, VII—VIII, ,,za patym lesem [ a za
tfeti fekou*, XLIV), jako nedosazitelna (,,Ach, jiz ja vim dobfe, / Ze
nebude moje*, XXX), zapirana (,,Slzy, moje slzy, / nekalte mi oko,
/ radéj se ukrejte / v srdei prehluboko®, XVIII), narazejici na ne-
prizen sveéta a lidi (,,ach, lid¢, zIi lide! / odpust vam to nebe, / 7e jste
dvé srdécka / odtrhli od sebe®, XVI). V realu se mezi milence stavi
hranice prostorova nebo ¢asova (XXIV), mistem setkani milenci se
stale vyrazn&ji stava sen (,,JiZ na ni nemyslim, / jiZ si ji nevSimam —
/ ale ve snu, ve snu / pfedce ji objimam™, XVI; podobné i XLIX)
a smrt. Cyklus, ktery po¢ina (po prologu z Celakovského) basnémi
s konkrétnimi nazvuky basnikovych rtznych tragickych lasek —
platonicky vzyvané hrabénky Sternberkové, Eleonory Pabickové,
jez se odstéhovala do Chotébofe, a kone¢né ,,rybarky* krakovac-
ki, Marinky haltyfovic — se tak uzavira motivy skonu, jediného
léku na bolest Zivota. Tato temna, tragickd nota prevazuje pak
i v dovétku k Ceskym krakovackam ((%asto s nimi take spojova-
nym), v 19 krakovaccich dalsich oznacenych titulem Hrabénce***
na pamdtku, vnichZ vysnénou laskou milovana $lechti¢na ztélesnila
pevny bod, k némuz se viluzi vzpinal cit, ale jenZ v skuteéném Zivoté
zustal osudové neuchopitelny.

Na rozdil od Celakovského OHLASU PISNI CESKYCH (Lan-
ger jeho poetiku odmital piimo programové) neusiluje Langer
o basnické postizeni ,,ducha narodni poezie“. Proti Celakovského
v jadru imitaéni technice Zanrové rozmanitosti folkloru je Langriv
cyklus okazale jednostrunny, opira se o zfetézeni basni jediného
drobného lyrického Zanru, navic otiténého (pfes tivodni polské
moto ,,Kto nie umie wzdychac, mitos¢ go nauczy™) od jakychkoliv
stop narodni — v tomto pfipadé polské — specifiky. Jednoduchy
popévek (u Celakovského sméfovalo kazdé Ctyfversi k samo-
statnosti, Langer vytvofil svou strofu krakovacki spojenim obou
Ctyfversi) se hodil pravé svou nezatizenosti vnéj§imi kontextovymi
vazbami, ale i tvarovou snadnosti k vyjadfeni jednoduchého, au-
tentickcho a subjektivné zabarveného prozitku. Proti ohlasové ob-
jektivni, osobné nezainteresované konstrukci ve stylu lidové pisné
Je s folklérem navazovan styk vlastné samym typem tvorby opira-
Jieim se o improvizaci (nékteré krakovacky pfimo poukazuji
k prostrfzdi vlasteneckych merend, na nichz byly zpivany k tanci —
osloveni hudebnikt apod.). V ivodu Langer vyslovné oznagoval
k{‘akovééky za vyraz ,citu okamzitého®, za ,,plody libého okamze-
ni*. Snadnost a nenucenost tvaru odpovidala sou¢asné i dobovému
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kultu prostoty, jednoduchosti, ale i pospolitosti a upifimnosti, ktery
poznamenaval zivotni styl i sentiment mladé vlastenecké generace
a vytvarel protéjsek prudkého a vasnivého romantického gesta.
Langrovy krakovacky jako by tak staly na priseciku obou téchto
protikladnych poloh dobového vyrazu, jehoZ polarita poznamena-
vala nejednoznaény raz ceské ,,vysoké” romantické poezie. V jed-
noduchém tvaru improvizovaného a obménovatelného popévku
naSel Langer prostor pro vysloveni vlastni vnitini tragiky; ro-
manticky proZitek rozporu nedostiznych idealti a skuteénosti se
piitom promital s osobni naléhavosti do lehké, zpévné formy, pi-
vodné spjaté s vyslovenim prozitka radostnych. V Langrové Zivoté

nakonec vyustil tento konflikt ve vaZznou duSevni chorobu.
Ceské krakovacky vznikaly v Bohdanéi, v basnikové rodidti, kam
byl Langer nucen odejit z Prahy na natlak svého otce, bohdanec-
ského méstského diichodniho; divodem odchodu byla i nemoznost
dalii redaktorské prace po skandéalu kolem zvefejnéni jeho basné
Ceské lesy s utajenymi narodné obrannymi projevy. K prvnimu
zvetejnéni krakovacki — jak dosvédcuji pamétnici— dochézelo na
maloméstskych balech. Jejich lyricky hrdina je tak rozpjat mezi
tradi¢ni postavou lidového zpévaka a moderni romanticky roze-
klanou osobnost. Cyklus Ceskych krakovacki v bieznu 1835 Lan-
er odeslal prostfednictvim nakladatele PospiSila do Casopisu
%eského muzea, kde jesté téhoz roku vysly (samostatny otisk, ktery
Langer na nakladateli zadal, se neuskutecnil). Krakovacky Hra-

bénce*** na pamdtku vyily tiskem roku 1844 opét v CCM.
v

Dédiv odkaz - Adolf Heyduk 1879

Nejoblibengjsi z Heydukovych epickych basni, vénovana basniko-
vu ,,druhému otci®, fediteli piseckého gymnazia a piirodopisci Janu
Krejéimu, méa Sest zpévi a dozpév. Jeji déj vychazi z folklorniho
pohadkového tématu o neiispé$ném piesazeni Zenské nadpfirozené
bytosti do svéta lidi; na rozdil napi. od Dvorakovy-Kvapilovy Ru-
salky traktuje toto téma z hlediska muze a clovéka. — Nepojme-
novany hrdina, vesnicky mladenec, se pfi ve¢ernich tancich pod li-
pou sbliZi s neznamou krasnou divkou, ktera pfichazi odkudsi z le-
st. Kdy# ji baby usvédéi jako lesni zenu, divka prcha. Hoch jimarné
hled4 po lesich a pak bloudi svétem jako potulny hudebnik; hraje na
housle zdédéné po dédovi, s nimz prozil své détstvi. V jarnich hvoz-
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dech, za noci se k nému jeho milovana pfece jen vrati. Za tii roky ma
skondit jeji stoleté zakleti do podoby lesni zinky. Hospodafi spolu
jako manzelé v lesnim hradku, kouzlo divozenky propujcuje polim
i dobytku mimofddnou plodnost. Tésné pfed ukonéenim kletby
7ena v muzové nepiitomnosti nafidi pokosit nezralé obili ohroZené
boufi. Vracejici se manzel ji ve zlosti udefi hrsti klast, tim porusi
podminku zlomeni kletby a pani se musi na dalich sto let vratit me-
zi divozenky. Strasna boufe postihne kraj, ale pfed¢asné sklizené
obili zazrakem dozrdlo a hospodar znovu bohatne; nepfinasi mu to
vSak utéchu, a kdyz je jeho statek znien poZarem, putuje znovu se
svymi houslemi svétem naiikaje pro svou milovanou a marné ji vo-
laje zpét. Spatii ji uz viak jen ve snu; ona pritom ocaruje jeho hous-
le, takZe hoch se stane proslulym umélcem. Jeho hra zuslechfuje
lidi, dokonce panstvo zbavuje pychy a krale obraci k spravedlnosti.
Hudebnik vSak uZ nikdy neni tasten a az do poetické smrti — na-
jdou ho uprostfed lest a s houslemi v naru¢i — hleda svou lasku.

Nejprostsi poslani pfibéhu tlumoéi hned po prvnim divéiné zmi-
zeni vloZzena pisefl, v niZ je v fadé paralelnich pfirovnani poetizo-
vana pfedstava o prchavosti §tésti; zpiva ji hlavni hrdina a s piibé-
hem je spjata na zakladé vécné spojitosti, jeji obecnd platnost je
vSak vyzdviZena novou citaci v samém zavéru basné. (Piseni byla
mnohokrat publikovana o sobé a jako souéast $kolni vyuky se
vnovéjsi dobé stala nejznaméjsim Heydukovym textem.) — Druhy,
ndrocnéjsi vyklad, zaloZeny na principu alegorie, je vysloven v pii-
mé autorské vypovédi v dozpévu skladby; hovoii se zde o krase,
ktera zklamana zmatenym lidskym Zivotem se uchylila do pfirody:
puvabny smutek a malebné gesto alegorizované krasy (,,Tam hlavu
v rucky opfenou touzebné v dalku se divas“) se spojuji s citovosti
prostého popévku, ktery pro zpévaka je zdrojem blaha: zde uz pa-
ralela s pfedchozim piibéhem pfestava (jeho hrdina se piece blaha
nf:dohré] a nedozpival), misto vykladu nachazime sebevyraz bas-
nikova potéSeni nad ukonéenym dilem a jeho radostnych zazitkd
z Pésnické tvorby vitbec. — Vyklad (sdilel ho a na jednotlivé faze
d&je ve své recenzi rozepsal Jan Neruda) je vSak jen ¢asti — oviem
podstatnou a stale pfipominanou — obrazu ztriceného a nezdafile
obnovovaného kontaktu mezi ¢lovékem a piirodou, tedy jednoho
Z nesCetnékrat se vracejicich archetypickych témat, které se takto
vi€lilo i do pohadky Heydukovy. Prostfednictvim pohadkovych
mo[wji a pohadkového ovzdusi se v Dédové odkazu uplatiiuji —
V znacné literarni podobé — mytické prvky, které svou KYTICI
4 svym pojetim pohadky tak zdiraznil velky vzor Heydukovy ge-
nerace K. J. Erben. (Patfi k nim i magické vlivy hrdinky na trodu,
coz prostou divoZzenku méni v rolnické boZzstvo.) Pfiroda neni jen
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atocistém: viestranné zasahuje do Zivota pohadkového hrdiny
a vychézeji zni i hrozby a osudové tidery. Je oviem i mistem setkani
s nadpfirozenym svétem, spojnici mezi svétem zivych a mrtvych
(v pohadkovém lese navstévuje ve snu hrdinu i zesnuly déd). Pod-
minky trvalého pfechodu mezi svéty vSak presahuji lidské
schopnosti; pfi ztizeni pohadkového ukolu (pfed dovrsenim usili
o zrudeni kletby) dava piiroda své zivly k dispozici nepratelskym
nadpfirozenym silam.

Zliterarnéni mytickych prvka, jejich podfizenost cisté poetickym
cilim se v Dédové odkazu projevuje piedevsim v tom, Ze d&j neni
dovrSen, usti v lyricky stav. Usko¢na dvojznacnost, ambivalence
pfirody jen dale stupfuje jeji mamivou pfitazlivost, ktera je v basni
zpfitomnéna dlouhymi pasazemi lyrickych liceni. Srovnani s kte-
roukoli basni KYTICE nazorné ukazuje, jak daleko se ¢eska poezie
dostala od epické zakonnosti Erbenova pojeti mytu. U Heyduka
vladne nalada, citovy stav a jeho rezonance v piirodnich motivech
(pfevzatych z literarni tradice i pfimo odpozorovanych). Ve shodé
s lyrismem je koncipovan i hrdina basné, ktery je snilkem pozdniho
romantismu, neschopnym ¢inu, opakujicim gesto nenaplnéné tou-
hy. Tuto mez pfekonava jen svym uménim, které ve své vrcholné
podobé je syntézou celé Zivotni zkuSenosti, okouzleni i zalu, pod-
védomych stop détstvi i dospélosti, ziskti i ztrat. Tyto slozky uméni
jsou naznaceny v nékolika silnych strofach na zacatku 5. zpévu,
z nichz Jan Neruda, prizpusobuje je ponékud svému vlastnimu ob-
razu, vycetl poznani o lidském zivoté, ,.ktery vinami svymi poetou
zatoCiv pfivadi kazdého k tomu, aby vyhledal zas jen spasu ve
vlastni individualité své a tim se stal opét celym*. Zminéné misto
vSak prece jen vyzniva ve smyslu romantického stesku po ztrace-
ném raji. po mladi lidstva; vysloveni tohoto stesku je Heydukovi
obsahem umélecké vypovédi. Kouzelny dar, jehoz se mladenci do-
stalo, se nestava nastrojem k dosazeni jeho cilii (v tom se Heyduk
odchyluje nejen od mytu, ale i od schématu klasické lidové pohad-
ky) a jeho zuSlechtujici ptisobeni na mravni a socidlni postoj poslu-
chaci (pierody panu a kralu k milosrdenstvi a svobodomyslnosti)
ma zcela utopicky charakter: jeho liceni ztistava nejnaivnéjsim mis-
tem celé basné.

Lyricky dojem posiluje také lehky rytmus zpévného daktylotro-
chejského verSe, uspofadaného v celé basni jednotné do osmiver-
Sovych slok s pferyvanym rymem. Vétna stavba se pfitom beze
zbytku kryje s verSovym a strofickym ¢lenénim (zakladni vétny ce-
lek odpovida dvojversi, po ctvrtém verSi sloky je silnéjsi predél a na
konci osmiversi zavazny konec véty a predél tematicky), coz doda-
va skladbé skoro pisiovy charakter. Timto splynutim vétné into-
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nace s rytmem se Dédtiv odkaz hlési ke stylu majovské generace,
k jejimz pfislusnikim Heyduk patfi, i kdyZz téma zdroji kréasy a zanr
poetické bachorky do jisté miry pfivadi na mysl i soudobou a poz-
dé&jsi tvorbu Sv. Cecha a J. Vrchlického. Velky diraz na melodic-
nost souvisi ovéem i s hudbou jako jednim z ustfednich motivi
skladby; hudba v podobé vzpominky na détské pokusy s houslemi
byla podle pozdniho autorova vypravéni i prvotnim inspiracnim
jadrem basné.

Dédiiv odkaz je jedinou rozsahlou pohadkou (mensi pohadkové
pribéhy jsou soustiedény ve sbirkach Na prdstkdach, 1884, Na éerné
hodince, 1900 aj., spjatych tésné se svétem lidového vypravéni)
v bohaté, mnoha sméry se rozbihajici a pomérné brzy zapomenuté
epické tvorbé svého autora; byla zahdjena uz Rizi povdzskou (viz
BASNE) a pokragovala zejména idylickymi ,.,obrazky* a ,.kresba-
mi* ze Sumavy a Pootavi (napi. Béla, 1882, Drevorubec, 1888)
a nejmené zivotnymi skladbami s historickou tematikou (mj. by-
ronsky Milota,1875, Piseni o bitvé u Kressenbrunnu, 1877, ve stylu
epiky z Rukopisu kralovédvorského, a Mahomed, 1888, vyuzivajici
prvku jihoslovanského lidového eposu).

Vedle novych a novych vydani az hluboko do pocatku naseho
stoleti svéd¢i o oblibé Dédova odkazu i jeho dvoji zpracovani
operni: J. R. Rozko3ného (pod titulem Cerné jezero) a V. Novaka

(pod piivodnim nazvem, 1925). mé

Devata vina - Viktor Dyk 1930

Nazev posledni sbirky V. Dyka se vaze ke staré namornické povésti
o devaté ving, ktera je ze viech nejnic¢ivéjsi a ohrozené lodi prinasi
zkazu. I pii désivosti tohoto symbolu vSak smrt a napjaté ¢ekani na
smrt vede tentokrat u Dyka spise do poloh Zivotni moudrosti, témér
k smiflivému, i kdyZ naprosto ne pasivnimu piijeti neodvratného
osudu (uvodni basen Soumrak u moie). — Tézisté sbirky je v re-
flexivnim a intimné vzpominkovém prvnim oddilu. Myslenka na
smrt je tu neustale pritomna; ¢lovek ji hledi vstiic s vaznosti a bez
hriizy. Neni pro ného literarni poetickou predstavou jako v Dyko-
vych mladistvych knihdch, a neni ovSem ani spjata s hrdinskou obé-
ti pro narodni véc jako ve sbirkach valeénych (viz ANEBO), kde se
se smrti basnik poprvé hloubéji vyrovnal; nyni ma konkrétni
a osobni podobu, ztélesiiujic se jednak ve vzpomince na zemfelé,
Jjednak v pomysleni na vlastni prosty a civilni skon. V této podobé
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pobizi smrt k jasnéj$imu a zaujatéj§imu zhodnoceni pfitomnych
iztracenych darti Zivota a posiluje v subjektu potiebu komunikace
s lidmi — komunikace bez Dykova obvyklého nedtvérivého stie-
hu. Rada basni je vzpominkou na neddvno zemfelou basnikovu
matku a na vlastni détstvi, které bylo i matéinym mladim. Ze stiid-
mych vécnych detailti a z citovanych slov pfimé feéi, jaka si v roz-
hovoru vyméiuji jen lidé navzajem si nejblizsi, tu vznika ovzdusi
vielé intimity, z néhoz organicky vyvstava metafyzické poznani
nebo mordlni praktické vybidnuti k laskavym vztahtim mezi lidmi
(Neobratné ruce, RoZdalovice, Stfevicky s naléhavym motivem
smrti nahle konkretizované pii nalezeni boti¢ek po zemielém star-
$im bratrovi). Vzpominka na zemielé a pomysleni na smrt prosvita
i ze zprihlednénych obzorti Dykovych krajin; védom{ smrti je z ni-
tra rozechviva, aniz by rozrusovalo jejich smiflivou naladu. Dyk tu
zdafile navazuje na klasickou pfirodné meditativni lyriku Goetho-
vu a Morikovu. Objevuje se maxima ,,pronést jeseni chladnou sviij
tsmév majovy“ — vyraz potieby vytvaret dila laskava, obricens
k lidem, posilujici, kterd by zpusobila, Ze Slovék zanecha po sobé
Jasnou pamatku (basen Listopadovym krajem). Tak se nyni basni-
kovi jevi i Zivotni tikol poutnika Mora z Dykovy epické skladby
Guiseppe Moro (1911), pivodné hrdiny vykupujiciho plnénim nad-
osobniho poslani sviij vypjaty individualismus (baseni Posledni).
Dykovo piiznacné ostfe vyznacené a navzijem se nekryjici vétné
arytmické Clenéni (s kratkymi vétami a strojové pravidelnymi versi)
je v posledni sbirce zmékéeno lehkymi stylistickymi ndznaky pisné
a melodiCnosti zaloZzenou na vybéru lyricky naladovych a citové
rozechvélych slov.

Druhy oddil sbirky je slozen z ver$ portrétujicich tvofivé
osobnosti Ceské kultury: Jaroslava Vrchlického, Aloise Jiraska (dvé
basng, ob¢ zdliraznujici Jiraskovo sepéti s Dykovym milovanym kr-
konosskym krajem), Bozenu Némcovou, Otokara Bfezinu (také
dve basn€ — PFi zpravé o smrti bdsnikové hovori o ztajeném Dykové
bratrstvi s hluboce mu vzdalenym a protichiidnym basnikem; Kraj
basnikitv zachycuje Biezinu v krajing jeho dlouholetého sidla, Ja-
roméfic n. Rokytnou), literarniho historika Arne Novaka. Dalsi
basné pripominaji Dykovy nékdejsi piatele Arno§ta Prochazku
a basnika Josefa Holého, a také francouzského béasnika Alfréda de
Musseta aj. V postavach ¢eskych spisovateld se konkretizuje Dy-
kova koncepce néroda jako kontinuity kulturni tradice, jednoty 7i-
vych, mrtvych i nenarozenych. — Verse inspirované Dykovym
vlastenectvim, které tu dostava kladny obsah téasti na velkém dile
tvorby a obhajoby hodnot, tvofi tfeti oddil. Ten je zahajen rozsah-
lou basni o Janu Amosu Komenském ( Vecer vyhnancirv); v basni
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List z kroniky jsou (jako uz v predchozim oddilu) citovany i vlas-
tenecké verie Nerudovy (Dyk pfipomina, jak v obdobi skleslosti
a politickych pordzek narodniho hnuti zaznéla Nerudova basei Jen
ddl). Oslavna basen je vénovana pamatce vitézného francouzského
marsala ze svétové valky F. Foche, jina opét neznamym padlym le-
gionaiim. Vyznamnéj§i vSak jsou verSe, v nichZz autor s virou
a obavami medituje o budoucnosti Cech, zemé &ekajicich, nena-
plnénych a vZdy znovu ohrozovanych moznosti.

Po poklesu basnické intenzity Dykovych versi v pokusech
o drobnou epiku a objektivni lyriku dvacatych let (napt. Domy,
1926) znamena Devata vlna nové umélecké vzepéti i novy Dykuv
kontakt s 8irSim okruhem ¢tenafi, jimz se Dykovo basnické dilo
odcizovalo mj. i konzervativni Zurnalistickou a politickou autoro-
vou &innosti v fadach narodné demokratické strany. Devatou vinu
ocenil i F. X. Salda, ktery ze svych daleko progresivnéjsich pozic
usvédéoval Dykiv nacionalismus z nedostatku konkrétnosti a
z lhostejnosti k lidu. Salda ukazal, jak ,,o¢istny pohled smrti** do-
vadi basnika k tomu, co mu bylo dosud dano jen vyjimecné —
k plnému proziti a splynuti se silnym okamzikem zivota.

Dykova smrt pfisla pouhy rok po vydani sbirky, a protoze to na-
hodou skute¢né byla smrt ve vinach, vrhla na posledni Dykovu
knihu matouci pfisvit, jako by v ni bylo vysloveno ,,tuseni®, pfed-
povéd vlastniho osudu. Pro plnohodnotné vniméni sbirky je oviem
nutno takovych predstav se zbavit: v textu Devaté viny nejde tolik
o bezprostiedni blizkost smrti jako o budovani zivotniho postoje
umérného véku, o hledani zptisobu, jak prozit podzim Zivota; ob-
dobi, jez podle basnikova poselstvi pravé pro svou orientaci k smrti
se ma naplnit pochopenim pro druhé, moudrosti, otevienosti k nej-
ruznéjsim hodnotam Zivotnim. mé

Dokofan - FrantiSek Halas 1936, 1946

Sbirka v pozdéjsich vydanich vénovana K. Tomanovi je rozdélena
do dvou oddilq, které nejsou obsahové ostie odlieny; v prvém pfe-
vlada reflexivni a spolecenskd, v druhém pfirodni lyrika. V obou
jsou vSak reflexivni basné, které stale znovu kladou otizku po
smyslu poezie jak pro vysloveni zakladnich konstant lidského osu-
du, tak pro praxi zapasu o spravedlivéjsi svét. Konfliktni situace
v socidlni struktufe i politickém déni poloviny tiicatych let (nastup
faSismu, hnuti lidovych front) stavi basnika — dosud prevazné za-
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ujatého nadcasovymi tématy — pfed nutnost zmén v dosavadni
orientaci tvorby. Basnicka posedlost, v niz se ozyva elementarni
vykiik lidstvi, ma nyni vést (basen Poezie) k .troufalému® pted-
znamenavani budoucich osudii spolecnosti, k zpévu o ..dnech
sladnoucich svitdnim*™ jesté predtim, nez se vynofi ve skutecnosti
samé¢. Jde o vyzvu k organickému vyvoji basnické metody vyuziva-
jicimu vieho plodného z minulych fazi tvorby: je to pravé ,,posed-
lost®, rozpoutana fantazie, co podle této basné umoZziuje poezii
dohlédnout pres hranice daného. Zapocala tedy vnitini prestavba
Halasovy poezie, ktera spéje k tomu, aby vyslovila revolu¢ni postoj,
aniz by ustoupila od svych bytostnych prozitkt a témat. Tak ero-
ticky zazitek se objevuje nahle ve své socialni typi¢nosti, okle§tén
bidou, kterd nedovoluje, aby se z lasky zrodilo dité (Milenci).
V basnich nové hodnoticich Machovo dédictvi se ukazuje — po-
dobné jako v MACHOVSKYCH VARIACICH J. Hory — sepéti
intenzivniho prozivani nicoty a smrti s revolu¢nim bojem na bari-
kadach. Temnoty jsou vyzvou k bojové pohotovosti duse, plameny
noci z ni stiraji rez a zbavuji ji strachu ( Vecer ). V tomto ovzdusi se
stupnuje intelektualni vyostieni Halasovych basni: slovo se stava
wjilcem myslenky®, nema byt uz jen nastrojem sebevyjadreni, ale
i pomocnikem pii hledani pravdy. Tlak socialni skutecnosti se
v mnohych basnich projevuje alespon jako zdrsnéni hlasu, vybico-
vani metafyzické zizné, stupiiovani vasnivého postoje k nadcaso-
vym otazkam. Tak posileni plebejsky vzpurnych tént v Halasové
poezii znamena dokonce pro nékteré basné zuzeni jejich pifimého
spolecenského dosahu, jakousi svéhlavou zahryzlost do kosti nico-
ty. To je pripad rozlehlejSi basné Nikde, ktera — v podivnych me-
taforach plnych nové tvofenych slov a slovnich spojeni nesenych
spiSe eufonickymi (nebo lépe kakofonickymi) spojitostmi nez jed-
notou vyznamovou — piivalem expresivnich vyraza zahrnuje ne-
gativni pfedstavu danou titulnim pojmenovanim. Pfiznacna pro
Nikde je litanicka forma, tj. mnohonasobné obrazné pojmenovani
téhoz abstraktniho pojmu s gestem vzyvani néteho vzneSencho.
Tento vyznam litanie je zaroven bran vazné a zaroven travestovan;
submisivnost (pocit podfizenosti) vici nicoté je zpochybnéna pravé
vybusnou energii neologismi a metafor. Pojmenovaci aktivita
mluvéiho by pfi skuteéném zboznéni osloveného ,,Nikde* byla ne-
nalezita, jejim vysledkem je to, Ze do adorace pronikaji provokace
anadavky. Za vybitovanou energii téchto apostrof vycifujeme stej-
nou nezkrotnou odvahu, jaka formovala i Halasovy obrazy socidl-
ni revolty. (Litanie vyuzil Halas je3té napf. v basnich Had a Zena.)

Do prebudovani Halasovy tvirdi metody zasahuje touha bez-
prostfedné reagovat na spoletenskou potiebu, pocit povinnosti
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ucastnit se verSem zapasu proletariatu, ktery — politickym zacle-
nénim i Zivotni zkuSenosti — byl také zapasem basnikovym. Bo-
jovny ver§ ve shodé s dosavadnimi Halasovymi nazory se stale jevi
jako malo udinnd, rezavéjici zbroj, ale v utrpeni chudych se ozyva
vidi poezii, orientované ke krase, nevyslovena vycitka (Zbroj sta-
rou...). Voluntaristicky zni program odosobnéni, hledani ikrytu
v zastupech po porazkach v osamélém stietani s temnotou ( Ferse
— Vyprahly Zizni hnévu). Replikou na takové zaméry je vzapéti
pocit odevzdanosti snim a ,spodnim cernym fekam® stranou
udalosti ( Priznani). — Cely prvni oddil Dokofan je tedy bojiStém
a vnitini polemikou, v niz se navzajem potird mnoho stanovisek
a jez v obecné roviné€ zustava nerozhodnuta. Jinak vsak je tomu
v aktualné orientované tvorbé z poloviny tficatych let; do 1. vydani
Dokofan z ni kromé vasnivého osloveni romanticky vidéného re-
volué¢niho proletare (Chudému) pronikl ohlas nestastného povsta-
ni videfiského proletariatu (Videri 1934); stav ozbrojeného po-
vstani se jevi jako situace pravého zivota, ve které ¢in nahradil mar-
na slova. V dobé vydani Dokofan vznikly basné inspirované
ozbrojenym bojem na obranu demokracie proti fasistickému po-
vstani generala Franka ve Spanélsku. (Halas se spisovatelskou de-
legaci tehdy bojujici Spanélsko navstivil a poté vyvijel jemu na po-
moc Sirokou verejnou aktivitu.) Tyto basné zafazené do povalec-
ného vydani Dokofan patii k vrcholim politické poezie meziva-
lecné republiky. Hrdina basné Don Quijot bojujici, kdysi predobraz
blouznivého idealismu, pod tlakem socialni zkuSenosti piechazi
k bojové akci. V basnich MiFte a Prvni mdj ve Spanélsku se formuje
styl pozdgjSich idernych basni z TORZA NADEJE: zaméfeni na
hlasity recita¢ni projev, stiidani realného detailu a citované hovo-
rové piimé feci s panoramaticky vidouci, syntetizujici metaforou,
pripominky motivii z kulturni minulosti jako argumenti na pod-
poru soucasného zapasu.

Druhy oddil Dokofan obsahuje vedle reflexivnich versu fadu
basni prirodnich. Nékteré uvizly v abstraktnosti jen intelektualné
komponovaného ptdorysu. v jinych viak se zfetelné rysuji poCatky
konkrétniho, barvitého stylu z pozdéjsich dél (Casy, LADENI)
hojné vyuzivajicich malebnych slov pro oznaceni piirodnich realif;
Znovu se ozyva téma krajiny détstvi kolem Kunstatu. K pfisti tvor-
bé také ukazuji verSe blizké détské predstavivosti (Malé radosti).
K vrcholim Halasovy pfirodni poezie patii Podzim, v némz ve
spojeni jimavého smyslového obrazu a hudebnosti s reflexi oziva
a je prehodnocovano Halasovo téma osamocenosti: podzimni
tesknota je pretvofena v symbol lidské chudoby a probouzi pocit
ucastné sounalezitosti, touhy pfekonat bazen z druhych, zptistup-
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nit se jim, stat se vnimavym k ostatnim lidem. Silnéj§i potieba
kontaktu se projevuje i oprosténim basné, jez jako pratelské oslo-
veni se stava pristupnou vsem.

Z mnoha hledisek je tedy Dokofan v tvorbé svého autora knihou
prechodu, vyostfeni niternych rozport, zesilené myslenkové akti-
vity. Sbirka neni ovSem vyznamna jen tim, co pfedznamenala, ale
svymi vlastnimi hodnotami, které spolutvofily obraz ceské poezie
hranéné osobni a skupinové programy byly docelovany, prohlu-
bovany kritérii pravdivosti a spoleCenského dosahu, otvirany
smérem k objektivni skutecnosti v celé jeji slozitosti. mc

Duch a svét - Jaroslav Vrchlicky 1878

Duch a svét predstavuje prvni svazek basnikova rozsahlého cyklu
epicko-reflexivni historické poezie nazvancho Zlomky epopeje,
jenz mél nastinit duchovni vyvoj lidstva od nejstarsich dob az po
soucasnost. Cyklus je vybudovan na tfech zanrové odlisnych ty-
pech basnickych knih. K prvnimu patfi sbirky, v nichz epicke his-
torické motivy zvyraziuje zesileny prvek reflexe (Duch a svét, Sfinx,
1883, Dédictvi Tantalovo, 1888, Brevii moderniho clovéka, 1892,
Skvrny na slunci, 1897). Tyto sbirky vytvareji predeviim myslen-
kovou osnovu cyklu. Druhy typ reprezentuje drobnéjsi epika, ktera
historickymi obrazy konkretizuje ideovou koncepci cyklu vytvare-
nou prvni fadou (Staré zvésti, 1883, Perspektivy, 1884, ZLOMKY
EPOPEIJE, 1886, Fresky a gobeliny, 1891, Nové zlomky epopeje,
1895, Bozi a lidé, 1899, Votivni desky, 1902, Epizody, 1904). Treti
typ predstavuji obsahlé samostatné epické nebo epicko-reflexivni
skladby (Hilarion, 1882, Twardowski, 1885, Bar Kochba, 1897, Pi-
sen o Vineté, 1906). K nim se fadi i dva svazky Mynz (1879), z nichz
prvni piinasi ¢eské legendarni latky, a také sbirka Selské balady
(1885) s tematikou revolucniho selstvi, ktera ovSem je uzce spjata
1 s Vrchlického vlasteneckou a politickou poezii.

Myslenka cyklu se zrodila za Vrchlického vychovatelského pii-
sobeni v Italii a souvisi s tehdej$im basnikovym intenzivnim stu-
diem romdanskych literatur. Zvlasté ve francouzské poezii existuji
po celé 19. stoleti pokusy o basnické ztvarnéni vyvoje lidstva
(V. Hugo, Leconte de Lisle aj.). O poslani cyklu se Vrchlicky ob-
§irnéji rozepsal roku 1875 v jednom ze svych dopist z Italie: chce
viem svym sbirkdm vtisknout jednotny cil, ukazat ¢lovéka v jeho
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déjinném vyvoji, piicem? historie, filozofie, dogma i legenda, na-
bozenstvi i povéra by tvorily jediny Fetéz tohoto rozvoje. Je si vé-
dom, Ze zachyti jen zlomky; proto se hodla soustiedit hlavné na
etické jadro clovéka, které by postihl myslenkové, formou moderni
reflexe. Zaroven se pfiznava, ze tento ¢lovék bude pod riznymi
maskami on sam se svymi soudobymi snahami, tuzbami a zapasy.
Jestlize prvni impulsy k této lidské epopeji nabidla francouzska
literatura, pak ideovou osnovu prvnim svazkiim dala moderni véda
se svym historismem podloZzenym vyvojovymi teoriemi a Darwi-
novym uc¢enim. Tato véda se hlasila k pfesvédceni o postupném
zdokonalovani lidstva, o jeho stalém priblizovani se idealim svo-
body, humanity a spole¢enského pokroku. Konkrétni podobu této
ideové osnové vSak v souhlasu s nacrtnutym planem z italského
dopisu dala autorova subjektivita, ktera sice v prvnich svazcich se
o tuto osnovu opirala, ale postupné, jak se ménil autoriiv vztah
k soucasnosti, si ji podfizovala, vtiskujic ji rysy okamzitého basni-
kova citového naladéni. A tak po dlouha léta vznikajici cyklus
neustale kolisa mezi virou v lepsi pfisti a skeptickym vztahem
k perspektivam lidstva, mezi oslavou idealt, poezie, lasky a krasy
a uto¢nou kritikou spole¢nosti. Pfitom jako celek se nefidi jednot-
nym kompozi¢nim planem, jednotliva obdobi lidského vyvoje se
v dalsich sbirkach opakuji, méni se jen jejich pojeti podle toho, nac¢
v dané chvili basnikova subjektivita kladla nejvétsi duraz.
Sbirka Duch a svét je zasvécena pamatce basnikova otce. Obsa-
huje Prolog a Epilog a mezi nimi ¢tyii tematicky a ¢asové rozlisené
oddily: 1. Ohlasy pravéku, 2. Helénské motivy, 3. Osm legend stre-
dovékych, 4. Problémy. Jako vstupni svazek cyklu ma knizka vse-
chny rysy pocate¢niho zaujeti optimisticky naziranymi perspekti-
vami lidstva. Je v ni patrny mladistvy elan basnika, ktery v plné
diivére ve vlastni sily se neleka sebenaroénéjsich ukolii. Zato sbirce
zcela schazi vlastni d&jinny vyvojovy zfetel, a to pfesto, Ze je pre-
vazné obracena do minulosti lidstva, Ze pfinasi i obrazy konkrét-
nich historickych udalosti a ze se v jeji kompozici uplatiiuje d€jinna
chronologie (od vzniku svéta pies staré Recko k stfedovéku). Kni-
ha tedy neobsahuje historickou epiku v plném slova smyslu; misto
ni tu pfevazuje reflexe a s ni basnick4 fantazie. Reflexivni charakter
sbirky ostatné naznaCuje uz moto k Prologu, prevzaté z V. Huga
(-Clovék nuti sfingu, by mu drZela lampu*) i sém Prolog s titulem
Vékové, v némz pred bohem defiluji véky s fadou nezodpovézenych
otazek po svém smyslu; i basnik se tu pfiznava ke kli¢icim pochyb-
nostem o své dobg, ale také ke svému optimistickému poslani: ,, Bud
lidstva vesny skfivankem, ¢ pisni!* Uz z Prologu je tedy ziejmé, 7e
basnikovy perspektivy nemaji charakter predem dané teze, Ze je



48 Duch a svét — Jaroslav Vrchlicky

autor vydobyva na tajemné sfinze, uprostred meditaci nad zahada-
mi lidského byti i existence svéta.

Zvlast vyrazné se symbioza moderni reflexe s basnickou fantazii
uplatiuje v prvnim oddile Ohlasy pravéku, ktery zpracovava latky
Starého zakona od vzniku svéta. A zatimco reflexe tu vede k mo-
hutnym kosmogonickym vizim, basnicka fantazie sprada myty,
které po svém modifikuji biblické pfibéhy. Dochazi tak k podivu-
hodné smési poznatkl védy (obraz vzniku svéta — basen Stvoieni,
liceni geologickych vrstev Zemé v stejnojmenné basni) s autorovou
mytotvornou aktivitou, kterd napfiklad pfiméje andéla obdivovat
Zemi a s nechuti se vracet do raje ( Andél), zrozeni Evy proménuje
v oslavu Zenstvi a zdroje poezie ( Prvni bith), 1i¢i, jak se v bratro-
vrahovi probudilo svédomi ( Prvni obér); nakonec basnik oslovuje
a oslavuje jako integrujici a stabilizujici spolecenskou silu, plod
lidského ducha, samotny mytus: ,,dej silu mdlym a slabym téchu, /
neb lidstvo Zije, dokud baj!* (Mytus).

V druhém oddile nazvaném Helénské motivy vystupuje jesté vy-
raznéji do popfedi autorova subjektivita. Projevuje se tu totiz
mnohem zieteln€ji nez v predchazejicim oddile basnikiiv vlastni
nazorovy svét. V antickém Recku Vrchlicky shledava ideal, matku
umeni i ziti, zlatou dobu a mladi lidstva, cas, kdy ¢lovek zil v sou-
ladu s pfirodnimi zivly a kdy si stvofil i bohy jako symboly své sily.
Toto Recko je proto cele svétem baji. Z historickych postav se tu
objevuje jedina — basnik Hésiodos, a to zase jen proto, Ze v basni
Theogonia vytvoril soustavu feckvch bohu ( Hesiod). Vrchlického
reflexe nyni sméruji k apotedze tohoto idealu, zatimco zaujeti my-
tem konstruuje epicka podobenstvi k oslavé harmonie, lasky, Zeny,
krasy a poezie (Akteon, Psyché a satyr, Kentaur). 1 v nasledujicim
oddile je sttedovéky mnich unesen krasou antické sochy nahé zeny
(Socha). Poezie se tu stava také dédicem davnych mytu, které vy-
tlacila véda hledajic pravdu, a tak .ted jen v pisni mluvi bah!“
( Pythie).

Konecné ve treti casti knihy s titulem Osm legend stiedovékych se
basnikiv nazorovy svét projevuje takika nezavisle na zvolené his-
torické dobé. Utvar legendy je tu opét jen mytus pojmenovany stie-
dovékou terminologii, nebof pravé ve stfedovéku nasla legenda
svij vznik i nejveétsi rozsifeni. S vlastni legendou nema tato epika
vétSinou nic spole¢ného, at uz v ni vystupuji historickeé postavy (Cid
v socialné ladéné basni Klasy chudych odmita pii navratu z vitéz-
ného tazeni jet pies pole chudych, a¢ tim riskuje pad do propasti), at
postavy mytické, ojedinéle i oboji najednou (Dante a Ahasver jako
vyhnanci z Florencie v basni Dva vyhnanci). Dokonce sem zablou-
dilailyrika. kdyz Ahasver apostrofuje $tastnou matku Zemi (Jarni
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zpév Ahasvera). Pro poznani basnikovy evolucionistické viry maji
vyznam basné Legenda o Antikristu a Na prahu rdje. V prvni pred-
stavuje Antikrist vé¢né neukojeného ducha clovéka, jenZ vitézi nad
tmou a podmaiuje si pfirodu, jehoZz vlasti je cely vesmir a jenZ
vzlétne i k nebi. V druhé pak bith nezatrati clovéka odvrhujictho na
cesté za pravdou ,,staré bludné baje* i ,,hnusné okovy™. Byfi ,strhal
s nebe hvézdy i zofi vychodni®, buith zahrne ho laskou, nebof ,,jen
laskou trva bozstvi, jen laskou Zije svét!™.

Posledni oddil Problémy zavadi &tenafe uz zcela mimo historii
i epiku do oblasti reflexe. Nejde tu pfitom o myslenkové shrnuti
piedchazejicich oddila; Vrchlicky se tu vyznava ze svych ryze sou-
¢asnych dusevnich zapasi, rozpori a kolisani. Nékolikrat s tictou
a pokorou stoji pfed velebnosti pfirody, v niz v duchu panteistic-
kého uéeni naléza vtéleného boha, ale zaroven objevuje s Darwi-
nem, Ze jeji klid je klamny, Ze i v ni probiha kruté boj o Zivot (Nad
mocdlem ). Vidi, Ze zemé nemuZe uzivit chudého, a klade si otazku,
jak skonéi tento boj o Zivot, zda predstava ,,7e Stastnéjsi kdys prijde
pokoleni* neni pouhym snem ( Posledni klas). Zmita se v hofi, kdyz
pozoruje, jak kejklif vyuziva vlastniho ditéte k riskantnim vystou-
penim v honbé za skromnym vydélkem (Dité kejklifovo), tvafi
v tvar prirode si klade otazku, co je a kam spéje clovék, Nakonec
vSak viechny tyto pochybnosti pfeklenuje optimistické piesvédceni
o nesmrtelnosti Zivota, jenz vitézné odola i kosmickym katastrofam
(cyklus znélek Zvony vederni); stejné tak i clovék povstane jako Fe-
nix vzdy znovu nezkruSen k novému Zivotu ( Fénix ). Svou viru bés-
nik opira o génie, titany lidského rodu, ktefi nedbajice pohrdani
a posméchu jdou stale vpred za svou myslenkou. A tak i Epilog
(s titulem Nezndmym bohiim a podtitulem Hymna budoucich po-
koleni) muze vyznit v hluboké pfesvédceni o sile lidského ducha,
ktery v harmonii s pfirodou odhali viechna tajemstvi clovéka, Ze-
mé i kosmu.

Sbirka Duch a svét znamenda vyvrcholeni Vrchlického raného
tvir¢iho obdobi. Autor se v ni piedstavil jako univerzalni tvirce,
jenz po majovcich vnasi zcela nové rysy do vyvoje Ceské poezie:
reflexivnost, vyznacujici se pronikavosti otazek i §ifi zabéru, tvurci
fantazii, ktera si privlastiiuje a po svém pretvaii historické déje i tra-
di¢ni myty, a kone¢né i nové pojeti basnika jako véStce a zaroven
i soudce lidstva, ktery v kontaktu s evropskou poezii a modernim
myslenim pfekonava obzory poezie ziZené na sluzbu narodnim
zajmum a ktery v poezii shledava nejvyssi hodnoty, povznasejici
¢lovéka nad vsednost a utrapy kazdodenniho Zivota. Vytvofil si
také osobity styl: rozvétvenou vétnou periodu, bohaté clenénou
vétnymi zavislostmi a provazenou Cetnymi parentezemi a inverze-
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mi, vers s pravidelnym metrem (zpravidla jambicky vzestupnym),
jehoz strojova pravidelnost je oZivena intonaéni rozriiznénosti §i-
roce rozvitych vét plnych zvolani, otazek a apostrof. Tento zvukoveé
bohaty vers spolu s basnickou obraznosti, kterd hromadénim ob-
razii zmnozuje basnikovu predstavu a jez neustale kumuluje slova
stejného nebo piibuzného vyznamu (,,Cos rovno vzteku, posméchu
a hnévu / mu spélo tvari, prelétlo mu tahy*), vytvaii Vrchlického
svébytny, vzletné pateticky rétoricky styl, v némz nositelem vyzna-
mu se stavaji zpravidla obsahlejsi slovni celky (véta), a to na tkor
vyznamove nosnosti jednotlivého slova. Tento styl obohacuje i fa-
da zvlastnich prostredki, zduraziujicich svébytnost basnického
Jjazyka: neologismy (Carolet), kraceni slov (vie kroky misto viechny
kroky) nebo naopak jejich slozeniny, zvlasté u adjektiv (svétlovin-
ny, mlhotkany, tmavorasny), nadmérna frekvence apostrofickych
citoslovel, vokalizace neznélych predlozek aj. Nékteré z nich maji
raz pouhych licenci a Vrchlicky je uplatiiuje v zdjmu dodrzovani
pravidelného metra; predevsim vsak se tyto poetismy stavaji sou-
Casti osobitého projevu, kterym se poeticky jazyk vyrazné odlisuje
od jazyka bézné komunikace.

[ tu se jiz také projevuje zajem o rozmanité strofické tvary sveé-
tové poezie. Vedle lyrickych soneti se ve shirce objevuje i slozity
utvar Spencerovy stance, jez je uzivana hlavné v epice; je pojmeno-
vana podle anglickcho basnika 16. stoleti, ktery obménil ptivodni
stanci italského ptivodu. Tvori ji devét jambickych versi (osm péti-
stopych a zavérecny Sestistopy alexandrin) rymovanych ababbebee
{ Dva hlasy ).

Duch a svét se radi k tém svazkiim epopejniho souboru, v nichz
reflexe prevazuje nad epickymi slozkami a stava se pateii celé knihy.
Kosmickou poezif provazenou presvédcenim o schopnosti lidského
poznani proniknout k zdhadam vesmiru souzni s Nerudovymi
PISNEMI KOSMICK YMI, vydanymi v témZe roce jako Duch
a svét; navazuje zaroven na tradici zaloZenou v ¢eské poezii K. H.
Machou. Sbirka vysla uprostfed probihajicich bojit o charakter
Vrchlického poezie, které konzervativni kruhy kolem ¢asopisu
Osvéta vycitaly zalibu v cizich latkach a nezajem o potieby narod-
niho zdpasu. Sama se predmeétem polemik nestala, presto pravé nad
ni se Jan Neruda jednoznacné vyslovil k probihajicimu sporu:
.,Basnik péje to, co mu dusi roznitilo, a p&je-li to krasné, umélecky,
¢ini tak vzdy a vzdy na veliky prospéch ¢eského ducha, ¢eského pi-
semnictvi vitbec. Tot je stanovisko a vyznam moderni poezie &eské,
Jjak jsme ji zahajili v letech padesatych, stanovisko viech modernich
narodi, a jen ten muze byt proti volnosti my3lenek, kohoz kruh
myslenkovy je vibec obmezen.* zp
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Elegie - Jifi Orten 1946

P4t4 Ortenova basnicka sbirka byla usporadana tésné pied basni-
kovou smrti v krutych podminkach okupované zemé, z cenzurnich
diivodil viak mohla vyjit az po druhé svétové valce.

Shirka je souborem deviti elegii (elegie je v modernich evrop-
skych literaturach basen smutecniho ladéni, kontemplace nad smrti
¢lovéka, zanikem hodnot apod.), v nichz basnik resumuje sviij do-
savadni zivot a louéi se se viim, co tvorilo jeho mladi, predevsim
s laskou a s naivnf virou, Ze snadno najde smysl svého zivota. Prvni
dvé elegie, promitajici se na horizontu ztracené lasky, .jez nasla
svého Kaina®, jsou naplnény pocitem nendvratnosti. Ve plyne
a pomiji (., Vratte se véci, jeZ jste poméhaly nésti kfiz dne... Tézitka
moje, vratte se mi zase. Tézké je nemit vas, vy urcité a pevné®), jen
smrt a zemé je vé¢na. Basnik, napinany uzkosti mezi Zivotem a ne-
bytim, prijima smrt jako poznanou nutnost, protoze svou existenci
pocituje jako vinu. Ale jeho srdce, jeho mladost nechce jesté , uvitat
hrob®, protoze je zde jesté ,milenka zemé*, kterd mu vychazi vstfic
svym jarem. Orten ji v machovsky uzkostném zpévu zakliné (,,0 ze-
mé... Krasna, Hluboka a Pevna*™), mytizuje ji jako jedinou milen-
ku, jako jedinou stalost v plynoucim case.

V tieti elegii uz mizi napéti mezi basnikovou touhou a ztracenou
laskou, misto toho vchazi viudypfitomna uzkost a klade otazky.
Byla-li smrt ptijata jako vykoupeni za naSe viny, zrazuje-li i laska
(,,A ani lasky neni! Divky spi na lozich a jejich loze 1zou!") a zlo se
nam vitézné sméje do o¢i — je zivot snad jen absurdnim snem? Na-
vzdory této absurdité jej viak basnik pfijima, protoze je zde stale
jesté tvorba, kterd dava moZnost pfeziti. V zavérecné casti Treti
nalézame alegorii o prevoznikovi, kterou muzeme chapat jako vy-
zvu ke vzpoure proti smrti tvorbou: ,,Cosi je pred tebou. Je pozdé
umirati. Rozvédky obzoru fikaji, ze jde den.”

Pred dalekou cestou, ktera basnika cekd, je nutné se rozloucit se
Stastnou dobou détstvi a mladi, kdy ,,mali byli jsme i pro nejmensi
rakev“, V elegickém tonu loucenti ( Ctvrtd, Pdtd) sklada Orten s ne-
obytejnou citlivosti pro vystizny detail jakousi kaleidoskopickou
mozaiku §tastnych okamzikti détstvi, které se mu jevi z ,,prot&jsi
strany* Zivota jako raj. Zachycuje 1 své prvni kroky v Praze, kde po-
zndaval ,vratkost svéta®, jehoz je ,.chorym ditétem*. Chce se opfit
0 ,,n€Zné rameno véci* a vola na pomoc slova, aby mu vratila mi-
zejici jistotu détstvi. Orten si viak uvédomuje, Ze tento raj je nena-
vratné ztracen, a proto — chce-li zlstat prav svému tdélu, jehoz
tragiku piijal — musi své détstvi a mladi sublimovat v dile jako sen;
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jen tak nebude porusena celistva piisnost basnikovy cesty vpfied,
»aZ za smrt*.

Po dvou predchozich elegiich, v nichZ basnik proputoval
v lyricky podmanivych asociacich $tastny prostor détstvi a mladi,
shrnuje nyni Orten své poznani do alegorie o cirkusovém ponikovi
(Sestd), ktery nezna odpovéd na otazku pro&?, ale vi, 7e musi slouzit
dal, protoZe je tim, co déla. Tato existencialni alegorie o sisyfovské
absurdité lidského udélu je jakymsi pfedznamenanim Ortenova
nejvyssitho mravné filozofického vzepéti, jimz je nesporné Sedmad.
Tato elegie, napsana formou dopisu Kariné (danské spisovatelce
Karin Michaelisové, autorce romanu o erotickém Zivoté starnouci
zeny Nebezpecny vék), jiz se basnik zpovida ze svych lasek, je
vrcholem jeho sebepfetvateni. V otazkéach, pfipominajicich Machu
pravé tak jako barokniho B. Bridela, fesi Orten sviij vztah k nabo-
zenskému transcendentnu, aby posléze Boha poprel, navzdory
samote, ktera po jeho padu zapliuje svét. Basnik dochazi k pozna-
ni: Zivot je absurdni sen (,,nemél se mi vSak zdat, kdyz jsem se ne-
probudil®), proto v ném Buih nema misto. V tomto vyprazdnéném
svéte je vSe ovladano narcisovskym paradoxem; kazdy objekt na-
venek zaméfené touhy ¢i chténi mizi jako prelud, jakmile je na do-
sah. Vychodisko vSak neni ani v zahledéni do vlastniho nitra: sub-
jekt touzi spatfit sebe sama v zrcadle ciziho védomi. V melodi¢nosti
Ortenovych alexandrinti i v osloveni Kariny rozeznavame touhu po
druhém ¢loveéku, po porozuméni, jehoz se mluvéi Sedmé vasnivé
dozaduje.

Po metafyzickém vzepéti a dramatické konfliktnosti predchozi
elegie nasleduje Osmad; je psana tseéné strohym verSem a pfinasi
jakési vyrovnani a usmifeni. Orten pfijal smrt jako paradoxni zro-
zeni, jimZ se vchazi do ,,snéného svéta™, jehoz jedinou realitou je
tvorba, poezie, basnikovo nové transcendentno. Byla-li smrt tvor-
bou integrovana do zivota, muze se basnik rozlouéit s minulosti,
aniz by ji ztracel. Ona Zije a bude zit dal v jeho dile. Proto je Devitd,
jiz se uzavira Ortentv elegicky cyklus, pisni louceni a dikii za vie, co
bylo a ¢im basnik zil. Podmanivym pasmem lyrickych enumeraci
opévuje Orten vSechny krasy, radosti i zaly, které mu Zivot dal,
a ,,odchazi nyni ze svych elegii®, protoze ,,ted ona (smrt) chopila se
zezla a jala se nas Zivot formovati®. Navzdory tomuto poznani viak
basnik nerezignuje, chce svou pisni prolamovil tucho uz do konce
(-Jsme snih, kdyZz ml¢ime” — to je vychozi motiv Devdté), protoze
to je jedina svoboda, jezZ mu zbyla v hrizném svété nesvobody. Tato
vira v osvobodivou moc poezie je zaroveii i virou v nepremozitel-
nost lidského ducha; v tom je zdkladni mravni poselstvi Ortenova
basnického dila, jeho Oda na radost, jiz vrcholi a konéi jeho
tragicky pfervany basnicky vyvoj.
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Do prevazné lyrické struktury Ortenovy poezie, zalozené dosud
na monologickém vyslovovani pocitu lyrického subjektu, vnaseji
Elegie prvek dé&jovosti. Realita, ktera byla dfive ¢asto zniteriovana
a7 k sentimentu (zna¢ny vliv mél na Ortena v tomto sméru fran-
couzsky basnik F. Jammes), je v Elegiich zabirana v mnohem vétsi
§ifi. Jak je vnimana i drsna protikladnost reality, Ortenova poezie
se dynamizuje; alegorie a riizné epické vsuvky vytvafeji jakousi
vnitini dramatizujici polemiku s plynulym pasmem lyrickych aso-
ciaci. Vpadem epické vécnosti a predmétnosti do lyrické struktury
Ortenovy poezie se také rozsirily basnikovy vyrazové moznosti,
vybér slov a motivii. A navic tento vpad umoznil Ortenovi jisté
osvobozeni z mnohdy az piili§ svidného melodického stereotypu
jeho poetiky. Zaroven v téchto vnitinich promeénach Ortenovy
poezie nalézame i diikaz usilovného hledani vychodiska, jez by bas-
nikovi dalo moznost vélenit své subjektivni existencialni drama do
objektivnich spolecenskych souvislosti. Realizaci téchto tendenci
viak znemoznila basnikova smrt. Jjm

Golgata -

Josef Svatopluk Machar 1901, 1904

Golgata predstavuje nejpestiejsi Macharovu sbirku; ve svém dru-
hém, definitivnim vydani obsahuje politickou lyriku, lyriku socidl-
ni, naladovou a reflexivni, elegii i epigram, Zalm i traktat, dale
drobnou i vétsi epiku, romanci a legendu i blasfemicky pamflet.
Jadro sbirky tvofi historicka poezie, k niz se Machar uchyluje, aby
prostrednictvim motivil z minulosti v podobé alegorii nebo sym-
bol vyslovil — stejné jako ve své lyrice — sviij vyhranény osobni
soud o soudobém svété. Jednota basnikova nazoru je také jedinym
tmelem celé té ruznorodé smési. Basné ruznych Zzanru a styli jsou
nadto tematicky soustfedény ke dvéma zakladnim okruhum. Ho-
vofi o tom i basnikova prozaicka uvodni glosa: ,,Blih — ndboZen-
stvi— knézi, vlast — vlastenectvi — vlastenci, nekonstruoval jsem
sice z téchto pojmi pfitomnou knihu, ale ex post vidim, Ze ta kon-
strukce v ni jest. Jiné basné... jsou pfidany jako ornamentalni vy-
pli.*

Ve shodé s tim obsahuje sbirka skute¢né tii samostatné oddily
nazvané Ornamenty I, I1, I1. V prvém z nich pfevazuje subjektivni
lyrika; teskné podzimni piirodni nalady koresponduiji s duSevnim
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stavem lyrického subjektu, s jeho nostalgii a rezignaci, ktera sice
ma iryze osobni zabarveni (rozpor idealu mladi s tim, co z nich zby-
lo), ale vyvéra zaroven z kritické nespokojenosti se soudobym
umeénim i spolecnosti: spolecnost je ironizovana parodii didaktic-
kého nabadani k moudrému a spofadanému zivotu. — Druhy oddil
Ornamenti pfinasi naproti tomu malo soudrznou smés basnickych
vizi, ponorti do lidské psychiky (pfibéh o snadném probuzeni
dravéich pudii v Clovéku se zolovskym nazvem La béte humaine
= Lidska bestie) apod.; jsou tu i parodickeé stylizace na zptsob
starobylé rytifské romance a pastyiské idyly ve slohu osmnactého
stoleti (Z dob Werther's Leiden— v titulu s narazkou na slavné dilo
J. W. Goetha, s nimz ma jinak basen velice malo spole¢ného). —
Svymi hodnotami nejvice nesouroda je pak tieti fada Ornamentit:
vedle pronikavé aktualizace moudrosti, Zivotni distance a stoické
pevnosti Valeria Asiatica (postava z Tacita), jez patfi ke stézejnim
dilim Macharovy historické poezie, a vedle mohutné socialni vize
V noci prvniho mdje, v niz verbir Bida predvadi Smrti své regimenty
mrtvych délniki, je tu i apokryfni legenda o Josefu Péstounovi,
konvencni folkloristicka romance z tficetileté valky i sarkasticky
vano¢ni pamflet na viru v Krista a lep$i posmrtny Zivot.

Basnikiv vztah k naboZenstvi se ustaluje v zakladni pfesvédceni,
nejlépe vyjadiené v promluvé Satana k JeZiSovi v titulni basni Na
Golgaté: Kristova obét nic nezménila na fadu svéta, zrodila jen no-
va krveproliti, nova otroctvi a nové zlociny, hromadéne ted v jeho
jménu. Proto se basnik odvraci od nabozenstvi a vita kazdy projev
neviry zmocnujici se po staletich znovu svéta; proto takeé v zavére¢-

" né basni celé sbirky kiisi Fimského cisare Juliana Apostatu, odpad-
lika od kfestanské viry: ,,Vstan, trin tviyj je zvracen, fise rozmetana
— [ v8ak bratry najde§!" V protinabozenském duchu tvoti Machar
téz nckolik nepfili§ zdafenych humorné satirickych vizi o konci
Satana a konci papezstvi. Zaroven vsak v kontinuité zapasu
o spravedlnost spatfuje — neméné provokativné — souvislost mezi
JeziSovou obéti a soudobymi popravami francouzskych anarchisti
Ravachola, Vaillanta a Henryho (basen Vize).

Zavazngjsi a také basnicky vyraznéjsi postaveni zaujima v Gol-
gaté Macharuv vztah k vlasti a vlastenectvi. Projevem jeho kritic-
kého poméru k soucasné politické praxi pfedstavitelii naroda je
nékolik otevienych i alegoricky zasifrovanych invektiv. Machar je
presvédCen, Ze ve vlastenectvi, jak je v soucasnosti politicky poji-
méno, se cele projevuje egoismus vladnoucich tiid, a v disledku
toho se vlastenectvi stava zastérkou pro domovnické sluzby panu-
Jici Vidni; aby tento pojem znovu nabyl své hodnoty, je tfeba po-
stavit Sibenice pro ,,pul milionu vlasteneckych hrdel, téch fvoucich
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vlasteneckych hrdel™ (Pisen rodinnd). V protikladu k vladnoucimu
nacionalismu basnik spojuje narodni otazku s problematikou so-
cialni; délnické hnuti podle odvazné Macharovy teze pravem dava
sbohem vlasti, ,staré zlé maceSe”, ktera se ,.zhlizi v opici lasce |
v lotrech svych, sobcich a darebech™; basnik sam pak proti tomu
individualisticky vyhlaSuje: .ma vlast jest jen ve mné“.

Otazky nabozenstvi, vlasti a vlastenectvi i subjektivni lyrika Gol-
gaty predstavuji mySlenkové uzrani tematiky, ktera se ozyvala
1v dl"ivéj§1' Macharové tvorbé. Pro Machara typicka jeiforma této
poezie, ktera klade dtiraz na stiidmou vécnost (predmelnost) sdé-
leni, popiipadé jeho satirické zvyraznéni, a nejvice se koncentruje
do stroze retorické podoby traktatu, zalmu nebo modlitby.

Novou slozkou Macharovy tvorby se v Golgaté stava epicka,
lyrickoepicka a reflexivni poezie s naméty z déjin; jsou ji vénovany
zejména oddily Bith a krdl a Saskova tragédie. Patii sem nékolik
portrétu déjinnych postav podavanych obvykle ve védomém roz-
poru s jejich dosavadnim konvencnim obrazem a priblizovanych
Ctenafi zvnitiku zachycenim jejich zptisobu mysleni, kterym ostfe
kontrastuji se svym okolim a dobou. Zvlast patrné je to na antic-
kych hrdinech Dioklecianovi, Valeriu Asiaticovi, Julidanu Aposta-
tovi a Neronovi (v jehoz krutém Silenstvi objevuje Machar basni-
ka-dekadenta, Baudelairova pradéda, jemuz umdlena doba stravila
dusi) a pak na postavach biblickych (kralové David a Salamoun).
Vsude tu voli Machar vyrazné individuality uchovavajici si odstup
od své spolecnosti a v tom smyslu vytvafi i analogie své vlastni
distance od soudobych ¢eskych poméri. Jeho basnické usili — pfi
zamérné jednoduchosti stylistickych i rytmickych prostredkii— se
soustieduje k prohloubeni psychologické charakteristiky, a to mj.
v souhlasu se soudobymi védeckymi piredstavami o mnohorozmeér-
né, vnitiné zvrstvené a rozporné lidské osobnosti. Protikladem
téchto vice méné obdivnych portrétu je trojdilny cyklus Ferdinan-
dus 11, kde spolu s podlosti a pokrytectvim Machar naopak zdi-
raziiuje lidskou primérnost bélohorského vitéze, a pak portrét
Napoleontiv: v basni je mu vysloveno sarkastické podékovani, ze
navratil lidstvo bohu, prelatiim i krali a ze mu poustél tak dlouho
zilou, az mu obnovil skdlopevné zdravi, kterym se dodnes miizeme
pysnit. (Dalsi historické basné jsou vénovany fiktivnim postavam
matek Jana Husa a Jana Zizky, a také cisati Josefu II, ktery mezi
zemielymi vladci jediny vyvolava zichvat vasnivé lasky v désivé
krvavé zenské postave, alegorii francouzské revoluce).

Zde popsana definitivni podoba Golgaty, jak ji zname z druhého
vydani, vznikla ze dvou sbirek: z prvniho vydani Golgaty a z knihy
versi stroze nazvané /893—1896. Tuto sbirku autor pozdéji zrusil
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a hlavné jeji historickou poezii zafadil do druhého vydani Golgaty.
(Zbytek s nékterymi novymi basnémi a s nékolika &isly z puvodni
Golgaty vytvoril pak sbirku Péle-méle.) Touto genezi si lze také
vysvétlit velkou ruznorodost definitivni Golgaty. Nejednotnost
sbirky je dana i tim, Ze vznikala ve tfech zcela odlisnych po sobé na-
sledujicich situacich: v dobé nejvétsich autorovych nadéji na uspéch
reformniho literarniho i spoletenského hnuti, tj. bezprostiedné
kolem manifestu Ceské moderny, a pak v dobé autorova hlubokeé-
ho pesimismu po rychlém rozpadu tohoto uméleckého seskupeni,
od néhoz si Machar sliboval vSestrannou obrodu kulturné politic-
kych pomért. Vedle toho je v Golgaté zastoupeno i obdobi nového
vnitiniho vyrovnani, provazené az aristokratickymi individualis-
tickymi gesty — tento rozchod s tradicni kolektivitou narodniho
hnuti znamenal pro Machara i sblizeni s hnutim délnickym. Néko-
lik basni zachycuje tedy i tento postoj, pro ktery byl Machar kriti-
kou napadan, Ze se podbizi socialni demokracii. Odtud i vzajemna
protikladnost mezi riznymi ¢asovymi versi (soustfedénymi prede-
v§im v oddilu Casové glosy): Moderni, Pirdti nebo Solus sibi jsou
plny sebevédomi a pychy na mnozstvi nepratel; v jinych (Dohorelo,
dohorelo..., Elegie o uméni aj. z oddilu Ornamenty I) se ozyvaji tony
rezignace a skepse; a konecné jsou tu i verse, které ve shodé se sou-
dobymi neorenesancnimi tendencemi volaji po harmonii a jasu
v uméni. Riznorodost Golgaty neprameni tedy jen z bohatstvi
druhii, Zanri a forem, ale také z proménujiciho se basnikova mys-
lenkového svéta; sbirka se stava takfka autentickym souhrnem
dokladii o jeho nejosobnéjsich stanoviscich a nazorech. Kritika ji
chapala jako ideové vyusténi a vyhroceni basnikovy dosavadni
tvorby; zaroven v jeji historické poezii pravem shledavala vykroce-
ni za novymi umeéleckymi cili. Historicka tematika pozdéji u Ma-
chara zcela prevladla v obsahlém basnickém cyklu Svédomim vékit.

zp

Had na snéhu - Bohuslav Reynek 1924

Sbirka zahrnuje — kromé tvodniho epigrafu — 37 basni v proze
a zavéretnou basen verSovanou. (Jeden z prozaickych textd spon-
tanné do versu prechazi.) Pfi jednotné, piisobivé a intenzivni styli-
zaci jsou zanrové zaklady téchto basni rozmanité: jsou tu denikové
zaznamy prozitkii v realnych citovych a krajinnych situacich;
vzpominky z venkovského détstvi; komentované zivotni piibéhy
nerealnych postav; uryvkovité zaznamy snii; bajky a vize vztahujici
se k riznym mistiim, situacim a kulturnim tradicim; a nejhustgji
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vyjevy a déje ze Star¢ho i Nového zakona s odvaznymi interpre-
tacemi a kombinacemi motivii biblického podani. Nehledé na oje-
dinélé lyrické basné, pfipominajici autorovu soudobou tvorbu
versovanou (viz RTY A ZUBY), tihne vétsina textu k epicnosti,
k podani déjii a vyjevii pfevazné nadrealného, mytického typu.

Cela tvorba B. Reynka od mladistvych Zizni (z let 1912—1916)
az po Odlet viastovek z pocatku let sedmdesatych je ideové uréena
vielou kfestanskou virou svého autora. Ménici se osobni a spole-
censké situace a zprvu i kontakty se soudobymi literarnimi proudy
vyzdvihuji viak pro Reynka rtizné stranky kfestanstvi a davaji mu
zaujimat i rizny vztah k Pismu. Sbirka Had na snéhu spada do
obdobi, kdy Reynek, stale jesté pod mocnym dojmem kolektivni
zkusenosti z valecného kataklysmatu, Cerpal inspiraci z némeckych
expresionistickych autorti (mnohé z nich v Cele s G. Traklem také
prekladal). Valka a jeji expresionisticky ohlas prudce zatemnily
basnikovo vidéni svéta. Sny o raji, pfiznacné pro jeho ranou tvorbu,
jsou smeteny vizi svéta jako rejdisté pekelnych sil. Jestlize tivodni
text (po vykladu bizarniho titulu sbirky) oznacuje symbolického
hada za chiméru, pouhy stin oproti neznicitelnému Zenstvi pramati
Evy, vyvraceji to v dal$im textu mnohonasobné obrazy vitézné
tanciciho hada a dokonce zemé zcela hady ovladnuté a vieho jiného
Zivota hadimi ustknutimi zbavené. Ze jde o svého druhu utkvélou
piedstavu svédéi fakt, Ze do hadi se tu Reynkovi fantaskné pievté-
luje nocni krajina a nebe (b. Zdnik). Tyz symbol dabelského ne-
pritele vévodi kulisam exotického pralesa nebo denikovému zi-
znamu nedélnitho odpoledne (b. Odpiildne bez data), kde civilni
motivy jako dechova hudba nebo erny lem smuteéniho oznameni
se opét prevraceji v hady, nemluvé o psu u boudy, ktery se uz rov-
nou stava dablem s chresticim fetézem.

Ostatné ani Zenstvi, v postavé Evy v tivodnim textu tak pevné,
neni pred touto agresi pekla uchranéno. Nékdy se Zena jevi jako
svod hfichu, pfinejmensim je dvojznaéna, iisko&na, hroziva i ve své
pritaZlivosti (b. Setkdni, kde mezi pohledy na télo Zidovky ve vliaku
se misi reminiscence na surovosti, pichané na ptacich a zelvach,
a kde mluv¢i v duchu Zenu uipénlivé prosi, aby skryla své piivaby
a ponechala jen ruce, symboly Stvofeni). RiZovym hadem se v cito-
vaném Odpilldni bez data stava i zesnuld nékdejsi milenka a $ikmé
kozi (=dabelské) o¢i mé i divéi postava vidéna ve snu. Expresivni
stylizace sexuality jako Eehosi bésovského pronasleduje autora i ve
sféfe svatého: v Detailu z umuceni je Kristus na kiizi drazdén prou-
dy krve, které stékaji po jeho téle ,.jako dlouhé, tlusté vlasy lehtajici
na plodnou rozko$* a vize jde jesté dal, az k cikanskému tanci di-
vokych myslenek Syna boziho.
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Je to jen jeden z mnoha pfikladi toho, jak silné ovlivnil expre-
sionismus Reynkovo zachazeni s biblickymi motivy. Plati to uz
o jejich vybéru — v centru jsou temné naméty, jejichz drsnost je ma-
ximalné zesilena, jako potopa, zkaza Sodomy. egyptské zajeti (ne-
kolik biblickych versu o tézké praci v bazinach dava v basni Kraj
tizkosti podnét k vybi¢ované vizi utrpeni, jez lidem pusobi cela kra-
jina, v Cele se svymi zvifaty, zménéna k dablovu obrazu; jakasi pa-
ralela je i ve vidéni soudobych civilnich lesnich praci v b. Ostny
v zdvoji), babylonska véz a nejCetnéji Golgata. Biblické motivy jsou
zaroven s nesmirnou odvahou a vynalézavosti experimentalné
a apokryficky pfejinacovany a uvadény do neslychanych vztahu.
Pribéhy Pisma se stavaji materidlem subjektivni myticke tvofivosti.
Napt. ve Snu o Gelgaté se vytvaii svérazna kosmogonie od potopy
po soucasnost (s identifikaci Krista s opilym Noem), v Babylonu
dochazi k mnohonasobnému zoomorfnimu pfepodstatiovani ba-
bylonské véze, ktera je nakonec rozmetana zasahem Ducha sv., jenz
polyglotismem apostoli zazehnava kletbu starozakonniho zméteni
jazykti. — Reynktiv mytologismus pokracuje v kombinacich
biblickych motivii s podanimi jiné provenience (napf. velké postavy
Pisma jsou vidény ve stylu feckych titanu. Smrt Mojzisova aj.)
a konecné vubec ve vizich, kde kiestanstvi poskytuje jen nékteré
jednajici postavy (Legenda s krutym piibéhem dusSe. jez je spiSe
antickou Psyché, beranka a vlka), nebo kde kulturni zdroje jsou uz
vyluéné mimokfestanske: je to napf. apostrofa pohansky oznacené
smrti v Morané, slunce nazyvané modlou a ztélesnované kohoutem
(Kohout a den) aj.; zdrojem motivli a pfedmétem narazek muze byt
1 profanni bajka nebo pohadka, mj. pri fantaskni interpretaci pfi-
rodnich scén a udalosti. V Dobyvatelich vytvari Reynek zcela vlast-
ni vizi bez viditelnych vzori, jde o jakousi konkvistu. jejiz prota-
goniste, kdyz byli zamifili lukem na slunce, oslepnou a potaceji se
pralesem ovladanym brutalnimi zvifecimi bytostmi.

Reynkovo zaméreni na slunecni kult mozna souvisi s charakte-
ristickym motivem Hada na snéhu, jimz je vidéni (event. i prevra-
cené vidéni nebo oslepnuti) a dale i zvidavost, vasen poznani. Ob-
jevuje se nejen v souvislosti s Lotovou zenou (b. Solny sloup), kde je
snad nasnadé a kde rovnice vidéni = poznani je vyjadiena i parale-
lou s poznavsi Evou, ale i v kontextech piekvapivéjsich; v apokryfni
verzi podobenstvi o Milosrdném Samaritanu, jehoz hrdina je
identifikovan s modernim francouzskym basnikem Apollinairem,
je Samaritdnova pomoc ranénému motivovana nikoli soucitem, ale
hledaéstvim, hladem poznani, pro ktery jsou ¢erné a Cervené rany
pritazlivé jako smysiné projevy tajemstvi. A na opa¢ném konci sbir-
ky basen Lazarové predvadi archetypickou postavu clovéka s lac-
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nyma ocima, pro néhoz touha védét a schopnost vidét se v proti-
kladu k Samaritanovi stava prokletim, zdrojem neskonalé sou-
strasti s ostie rozeznavanou nedokonalosti stvofeného svéta; kdyz
umfe, stanou se z jeho o¢i proroci, karatelé a odhalovatelé zlotadu.
Vedle bizarni mytotvorné predstavivosti je ziejmé zdrojem to-
hoto tématu autorova osobni zkusenost. Reynkliv vytvarny talent
realizovany i ve vynikajicim grafickém dile se od po¢atku jeho tvor-
by basnické prosazuje pravé vizualnosti — intenzivnim vyuZzitim
osamostatnénych tematizovanych barev a geometricky ornamen-
talnich linii. Tyto prvky nemaji jen zobrazovaci tlohu, jsou voleny
velice rafinovang, tvofi spolu s metaforikou zamérné rozbujelou
vrstvu, strhavajici k sobé samotucelnou pozornost étenafe a vyvo-
lavajici svérazné estetické zazitky. Zvyraznéné barvy a tvary maji
zaroven potencidlni znakovou, ba symbolickou platnost. Spoluvy-
tvareji smysl obrazu svymi kontrasty (emblematicka bél a nach
ptaka, zlut dablovych obojzivelnikli v Pozndmce o potopé) a bohaté
rozvinutymi Skdlami (bila — zelena — olivova — zlatd — opélova
— modra — rySava — fialové zthana — &erna v Pisni mrazu).
V poezii dvacdtych let byl Reynek za prevahy avantgardy jak
svym ndbozenstvim, tak svym nazorem uméleckym relativné izo-
lovan. Hlubsi kontakty mél s uzkym, neméné izolovanym krouz-
kem katolickych literarnich pracovnikii, na realizaci jejich pri-
kopnickych kulturnich programu se podilel (J. Florian). Jeho
tvorba a samorostld osobnost pfitahovala Josefa Capka, jehoz
préza Lelio vyrostla té7 z expresionismu; Capek vynikajicimi
linoryty ilustroval Reynkovu predchozi knihu basni v préze Rybi
Supiny (1922). Plvodni tvorba B. Reynka a pfedevsim jeho pfe-
klady poezie Traklovy sehraly vyzna¢nou roli pfi Halasové a Za-
vadové vyvoji od poetismu k samostatné rané tvorbé tragického
vidéni ve sbirkich KOHOUT PLASISMRT a SIRENA a podobné
1 v pocateich tvorby Zahradnickovy (Pokuseni smrti). Z omezeni
na tizky okruh nevyvedla Reynkovu poezii ani povale¢n4 Iéta; vét-
Sina tvorby z let 1945—55 sméla byt publikovana dokonce az kon-
cem let Sedesatych. Nové potlaceni naboZensky inspirované poezie
pak prolomily jen exilové edice, z nichZ nejvyznamnéjsi je dplny
soubor dila ve dvou svazcich (Londyn 1986). Teprve sou¢asnost
vytvaii predpoklady pro piiblizeni velkého, umléovaného, sobé
i gvé vife vérného basnika $ir§im étenaiskym vrstvim. Do této sou-
vislosti patii i nové samostatné vydani sbirky Had na snéhu.  m¢
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Hotka jadra - Jaroslav Vrchlicky 1889

Lyricka sbirka vénovana priteli profesoru Vaclayu Gasztowttovi,
tlumoéniku polskych basniku do francouzstiny, v upominku na
Vrchlického pobyt mezi pafizskymi Poléky roku 1882 pfinasi verSe
z let 1879—1889, ojedinéle vsak jesté starsi. Jiz jeji titul a pak auto-
rovo vstupni prohlaseni, nahrazujici tradi¢ni moto, naznacuji jeji
zékladni ladéni. Autor v ném oslovuje Ctenafe a vyzyva je, aby se
nedivili jejim hofkym ténum: ,,michala ji pfiroda i osud — a lidé
tam sladkosti nepfidali. Sbirka tak zahajuje fadu basnikovych ly-
rickych knih z prvni poloviny devadesatych let, v nichz postupné
dochazi ke zvratu od milostného opojeni k my3lenkam o pomiji-
vosti vSeho Stésti, od sebevédomych gest plnych tviiréiho elanu
k pochybidm o smyslu vlastni prace, od optimistickych perspektiv
a viry v lepsi budoucnost ke skepsi a pocitiim odcizeni se spo-
leCnosti, ktera nedovede ocenit idealni snaZeni a tviiréi vznéty.
Knizka vSak vznikala vice neZ deset let, coZ znamena, 7e do ni bas-
nik shromazdil verSe melancholického ladéni z delsiho Easového
useku, zatimeo téhoz roku vydané sbirky Motyli vsech barev a Dni
a noci v podstaté ze stejného ¢asu koncentruji verse, v nichz se jesté
obrazi ona k slunnym strankam Zivota obracena basnikova tvar.
Protikladnost nalad ve sbirkéch stejného data svédéi pak o tom, ze
proména Vrchlického vztahu ke svétu a k soudobému déni nariis-
tala pozvolna, Ze nebyla vysledkem jediného prudkého narazu, za
jaky se nékdy vydaval rozvrat basnikova manZelstvi.

Sbirka ma ¢lenéni typické pro Vrchlického soubory versi. Po
Prologu nasleduji ¢tyfi oddily Z pFirody, Z ldasky, Z uméni a Ze 7i-
vota, jez zavrSuje Epilog. V prvnim oddile pievazuje nad licenim
krajiny reflexe. Jen poskrovnu se vyskytuje ¢ira piirodni nalada,
napf. v basni Krajina, jez dokonale vystihuje podzimni atmosféru
s pomoci civilniho, zamérné nevyrazného vyznéni; tento postup se
plné uplatnil az v basnické generaci devadesatych let: ,,U potoka
v tichu ku mésici kravy / zvedaji zrak tmavy, smutny, pfemitavy.”
Jinak i do téchto naladovych versu pronika jisty rusivy prvek, sice
neurCity, presto viak nedovolujici se upnout k prosté impresi. Tak
v basni Tucha obraz neznamé podzimni krajiny pozastira jakysi
tajemny pocit: ,,Cos piiSerného skvi se stinem / a zase laka napolo,
/jak druhdy davno v téle jiném / bych byval el tu okolo.” Podobné
znovu navstiveny zamecky park, pfipominajici minulé milostné
chvile, vyvolava v basnikové dusi podivné predtuchy (Reminiscen-
ce). Prevazné vSak popisy podzimni a zimni krajiny slouzi k para-
lelnim Givaham ani ne Ctyficetiletého basnika o podzimu Zivota,
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o ztraceném mladi, o drahocennosti kazdého okamziku, k ivaham
spojenym s litosti nad tim, jak neSetrné se s ¢asem zachazelo v dobé
mladosti. Neni v tom je$té bolest trpiciho ¢lovéka jako v basnikové
lyrice z devadesatych let, nicméné jiz zde vladne stesk a rezignace.
To plati i o téch versich pfirodni lyriky, kde se basnik uchyloval
k ustilenym versovym a strofickym utvarum piejatym ze staré
poezie francouzské (rondd, villonska balada) a asijské (malajsky
pantum). Z nich Balada za odchdzejici mladosti je cele vystavéna na
vyctu projevu mladi, jimz je tieba dat sbohem. I tento enumeraéni
patos, jeden z vyraznych znakli moderni poezie, plné rozvinuly na-
sledujici basnické generace.

Obdobné rezignované ladéni ma i druhy oddil Z ldsky. Také tady
reflexe prostupuje portréty zen a divek, podavané nékdy i s nabé-
hem k zanrové kresbé (Chvile sentimentdlini), také tu zvlasté do
portréti mladych Zen pronika stesk nad promarnénou a nenavrat-
nou minulosti; o lasce se mluvi v minulém ¢ase. A tam, kde se ob-
Jjevuji intimnéjsi vyznavacské milostné toény, provazi je opét cosi
neurcité rusivého, prvek disharmonie stézi popsatelny, ale piesto
intenzivné pocitovany, tak jako uprostied nejkrasnéjiiho jara zebe
ve skalach snih (Largo). Tento pocit je pak i objektivovan v ne-
osobnim piibéhu zdanlivé §tastného manzelstvi (Stin) i v podobg
monologu Shakespearovy postavy z Othella, Desdemony, ve stej-
nojmenné basni. Dokonce tu padne i kritické a sebekritické slovo
na adresu pysnych muzu, ktefi se citi pany ziti a bojovniky lidskosti,
a pfitom srdce Zeny §lapou v blato (Netopyr). A jesté jednou stran-
kou je tento oddil pozoruhodny: tesknou lyriku tu provazi vyrazna
hudebnost verSe a ojedinéle také nezvykly slovnik (asfodely, vizio-
ny), rysy, jez jsou piiznatné piedeviim pro pozdéjsi dekadentni
poezii.

Tteti oddil Z uméni prozrazuje jednu z pficin basnikovy postupné
nazorové promény. Zahajuji ho sice verSe patfici k vrcholim
Vrchlického meditativni lyriky, v nichZ basnik na zakladé analogii
s pfirodou v melancholickém ténu uvazuje o poslani uméni, o sobg,
o svych tviir¢ich moznostech, snahach i perspektivach a v jedné ze
slavnych basni si také klade otdzku, kterd z jeho pisni trvale obohati
lidstvo (Rdd védél bych...). Postupné vsak tato reflexivni slozka
slabne a ke slovu se dostava fejetonni polemicky Zanr, signalizujici
narustajici nedorozuméni se spolecnosti i s jejim mladym uménim.
Svétem vlddne nevdék, krasa se uplatni, jen kdyz je odéna v cetkach
mody, ptirozeny divéi plivab, ktery by v antice inspiroval k obdivu
a tvarcimu zaujeti umélee a filozofy, je pfehlizen tupym davem
a stava se predmétem zisku nebo chtite. Piesvéd&eni o Zivoto-
darnosti poezie musi basnik skryvat hluboko ve svém nitru, a pfi-
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tom rezignované pritakat sloviim literarniho znalce o tom, Ze po-
ezie se jiz vyzila. 1 ji zaplavuji nejriznéjsi hloupa hesla, vie se Zene za
modernosti. Pfestoze se v knihach basnik( staré §koly shledavaji
.samé moly*, i ve versich mladych ,,v spousté kalu, rmutu, Spiny /
zamazana bez pficiny / skvi se rybka — idedl!” (Romance o mo-
dernosti). Pocit outsiderstvi, odcizeni mezi autorem a spoletnosti
vytsfuje dokonce v rezignaci na tvorbu, pied niz basnik dava
prednost prostému Zivotu (Chei Zit!). Hned vzapéti vSak, jako uz
tolikrat predtim i potom, basnik své rozhodnuti rusi. Tak jako
strom nemiize piestat kvést jen proto, ze ma dost nepfizné pocasi,
tak i basnik musi prese vSe dal tvofit (Musi). Zustane jen zavist
k akrobatovi, ktery, kdyz ho jeho uméni omrzi, mize razem skon-
covat se zivotem, zatimco bdsniky jejich uméni jen zvolna Skrti
(Akrobat).

Jestlize v tfetim oddile jesté polemicky temperament a obc¢asna
ironie nadlehéovaly zatrpkly ton ver$i, pak v posledni ¢asti Ze Zi-
vota propuka basnikav pesimismus naplno. Vraci se stesk nad mrt-
vym promarnénym mladim a stale silnéji se ozyva memento smrti,
ohlasujici se i nékolika epitafy; predeviim vsak se basnikovi za¢ina
véechno déni jevit jako jediny klam. Tento stav nazorné ilustruje
lod' Zora, vzbuzujici svym jménem ty nejuslechtilejsi pfedstavy; ty
se viak zahy rozplynou, kdyz se objevi, Ze je to lod pirati (Zora).
Basnika rmouti zlomyslnost, dési ho lidska bida a do krajnosti roz-
hoféuji zkousky novych zbrani, zatimco apostolové lidstva kazi
o miru a humanité (basen Kii, zafazena az do 2. vydani sbirky).
A tak jediné, co ziistava, jsou chiméry, preludy, iluze; udrzuji lidi pfi
7ivoté na pokraji krateru (Preludy) a i basnik se k nim utika ve své
beznadéji (Chiméry). Tentokrat mu vychodisko nenabidne ani
vlastni tvorba, z niZ pocituje unavu, ani voluntaristicky imperativ,
rezignujici na véechno kromeé lasky: ,,Nic platno / a hled pouze mi-
lovat!“. Shirka se uzavira Epilogem, v némz se autor obraci ke svym
budoucim ¢tenafim s otazkou, zda s porozuménim basnikovu
snazeni a jeho idealim také pochopi vSechno to, co basnika depta-
lo. Jejich podiv nad zlobou doby bude také jedinou autorovou po-
mstou.

Hotka jadra se fadi k tém malo Vrchlického kniham, v nichz
7ivotni skepse prostoupila viechny tematické oblasti jeho versi.
Svédéi o basnikové citlivosti, s jakou reagoval na nepfizen doby, ale
také o jeho tviiréim typu, jemuz mnohem vice prospiva vnitini ne-
klid subjektivniho lyrika, zbavujiciho se v osobné vypjaté chvili v8i
rétorické zdobnosti, nez sebejisty patos vyrovnaného bésnika-
-véstce. Nebot pravé ztrata viech jistot podnitila tu verSe, jez spolu
s OKNY V BOURI z devadesatych let a pozdnim STROMEM Z1-
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VOTA patii k nejvyznamnéjsim projeviim Vrchlického lyriky. Na-
vic v této sbirce basnik predjal mnohé z postupt, které pln& rozvi-
nula a jako znaky své tvorby konstituovala aZ nasledujici generace
devadesatych let. Ziistane paradoxem, Ze k tomu doslo v dobg, kdy
se qucvi]y prvni naznaky nesouladu mezi basnikem a touto gene-
raci. zp

Host do domu - Jifi Wolker 1921

Prvoting, Jjedna ze dvou basnickych knizek predéasné zesnulého
autora, je rozdé€lena do tif ¢asti. Prvni z nich, charakteristicky na-
zvana Chlapec, shrnuje basné s ndpadnou autostylizaci basnika
jako nejmensiho z nejmensich, nejpokornéjsiho z pokornych,
~chlapectka bosého®. Autostylizace vélefiuje i fadu autobiogra-
fickych momenta (odchod do Prahy na studia, stesk po domové, po
matcee), ale pfetvari je v obecnou historii chlapcova seznamovani se
se. _svét:em_. s ,kamenim®. Détsky pohled skute¢nost zdtvériuje,
objevuje basnivost obycejnych véci (Kamna, Postovni schrcinka)
a obyt':_ejn)"ch slov. Chlapcova vyprava do svéta (do ,,ciziho mésta*)
Je spojena s hleddnim mista mezi lidmi (Zné), s predstavou nové
usporadanych mezilidskych a vlastng jiz socidlnich vztaht, k jejichz
etice odkazuje i naivisticky zdivérnéla nabozenska motivika v ob-
razech panaboha chodiciho na nav§tévu k lidem a Panny Marie
utésujici rozbolavélé chlapcovo srdce (Zebrdci, zvukové blizkymi
tl,lu]y spojena dvojice basni Hdj a Hoj! aj.). Kiestansky stylizovana
laska jako mravni princip vnuceny skuteénosti ovliviiuje i cudnou
milostnou lyriku (K svdtku mé milé) a vypravy do svéta obraci zpét
k loyit?nén:lu raji srdee, ,,do nizké svétnicky, ktera zavira se / nad
starymi znamymi vécmi** (Okno). — Druhy oddil UkFizované srdce,
uvedeny stejnojmennou basni, pfinasi lyriku socialni bidy a utrpeni
s pfiznacnou scenérii predmésti, lacinych hoteldi, kaséren, véznic
(bas}eﬁAV ¢ézen, vénovana piiteli uvéznénému v souvislosti s prosin-
covymi boufemi 1920) atd.; najdeme tu i poezii solidarity a vzpoury
(Qtfiz'dénf}, Hotky ton pak poznamenava i poezii milostnou. —
waé‘re(:n)'a titulni oddil Host do domu (opét uvedeny programovou
b'flsm_ s_lffmi nazvem) je poezii narovnani se svétem. Harmoniza¢-
nim usilim se pfiblizuje ¢asti prvni, ale lyricky hrdina uz pozbyva
vyrazné détské stylizace: vyznava se z lasky k tomuto svétu (Véci) ve
viech podobach, dobyva zrno Zivotniho kladu i z nejtragictéjsich
stranek Zivota — i sama smrt se stiva prostou souéasti Zivota —
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,.Smrt jsou jenom bila bozi muka / na rozcesti, v poli* (Smrt), ,,Na
této zemi neni smrti, — / jsou jenom stafi a mladi* (HFbitov). —
V dalSich vydénich byla jako Ctvrta Cast a ideovy dovétek prvotiny
podle autorova idajného pfani piifazovana skladba Svaty Kope-
dek, basen ve volném rymovaném versi kolisajici svou délkou mezi
12—25 slabikami a tematicky soustfedéna k jednomu dni proZité-
mu v rodinném letnim sidle na Svatém Kopecku. Basnik sem pfi-
jizdi .,z daleké Prahy a rodného Prostéjova“ k lozi nemocné ba-
bicky, stravi den hovorem s ni, prochazkou v lese, kde potka pritele
Karla Snajdra, navstévuje jiného piitele, prochazi se po navsi a lo-
$ovské silnici a znovu se louéi a ziistava sam ve své svétnici, ale pfece
spojen tisicerymi pouty s prateli, ktefi ,.jdou za hlasem zvonu okusit
se mnou §tésti vieho, a skrze né i se viemi ostatnimi. Zaznam —
plny konkrétnich fakt, mistnich i zivotnich realii — zdanlivé viedni
a nepoeticky se stava podobenstvim o nalezeném vychodisku a do-
vrieném poznani. Lyricky hrdina je tu uz pfiznacné oznacovan jako
..dospély chlapec, student a socialista®, véfici ve ,,veliké Rusko™
a ,stateéného Lenina®. Oziejmuje si pevné své vztahy ke svétu
a prekonava vychozi insitni naivismus svého pohledu na svét
(,.spravedlivou silu, détské oti a jazyky ohnivé dej nam viem / af to,
v co véfime dnes, téz zitra provedem!*) jednoznacné a konkrétné
proklamovanym socialistickym idedlem.

Vyraznou trojélennou kompozici sbirky sam Wolker interpreto-
val jako jakousi tematickou triadu: ,,chlapecké” vidéni svéta je vy-
stiidano v antitezi tématem lyrického hrdiny kfizovaného a muce-
ného svétem, zavér je syntézou, prolnutim chlapce s ukfizovanym,
vykoupenim bolesti svéta nalezenou zivotni jistotou. Soubor lyric-
kych basni je tak vnitiné propojen vyhranénou myslenkovou
osnovou: hrdina si osvojuje svét, stietava se s nim, je jim zrafiovan
a soucasné si ho pietvaii k obrazu svému. Hrdinova vyprava
z uzavieného prostoru do ,Zelezného svéta™, svéta ,kameni®,
,,mésta* je pohybem jen na prvni pohled odstiedivym. Sméfovani
vné se prekryva dostfedivym sméfovanim k hodnotam srdce, chla-
pec je zasvécovan — stava se muzem; ,,raj srdce”, nevidouci a ne-
védouci, neteény, se méni v srdce jako nastroj ovladnuti sku-
teénosti. Soutasné viak je zasvécovan i svét, méni se ve svét polid-
§tény. Proti jeho abstraktni univerzalité je kladen svét duvérné
znamych predmétl (,,Miluji véci, ml¢enlivé soudruhy®), proti jeho
nekoneénosti je kladena zdrobnélost, blizkost, proti jeho necit-
livosti skutecnost proteplena laskou a sentimentem téméf barvo-
tiskovym. Vsechno kolem lyrického hrdiny je zintimfiovano, pred-
métna slozitost a nepiehlednost skuteénosti je zpiehlednéna nejen
volbou prostych a jednoduchych slov (sam pojmenovaci akt se
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stava basnickym postupem vyclenujicim z obecné reality prosté
a vlidné ,,véci*), ale i jejich pomérné nerozsahlym rejstiikem, pfi-
roda se domestikuje, mizi predély mezi basnikem a ostatnimi (,,ci-
tim, ze jsem: klas v fadé, pismeno, vykiiénik!™), i v milostné poezii
prevazuje nad erotikou pocit blizkosti a sounalezitosti.

Knizka vznikala od jara 1920 do léta 1921 s piedbéznym nazvem
Rdj srdce, ktery Jifi Wolker vymeénil s pfitelem Zdenkem Kalistou
za planovany titul jeho prvotiny Host do domu (podle napisu na
domé na Riegrové nabrezi, kde byvala kavarna Riviéra). V ffjnu
1920 poslal Wolker rukopis redaktoru Janu Vrbovi do Beniskova
nakladatelstvi v Plzni, na konci dubna 1921 bylo odeslano defini-
tivni znéni. Knizka vysla v nakladu 1000 vytiskt (a za minimalni
honoraf 180 K&). Okamzité vzbudila necekany ohlas, 1 kdyz z po-
¢atku rozporny. Cast kritiky piikladala na sbirku méFitka tradiéni
poetiky (Pujmanova vytykala improvizovanost, Arne Novak pri-
mitivismus, lyrické zvatlani bez pevného uméleckého tvaru), ale
fada recenzenti (Hora, Karel Capek aj.) projevila smysl pro novy
zjev v Ceské lyrice. Z generacnich vrstevniku vytkl J. Seifert Wolk-
rové prvotiné nedostatek tendenc¢nosti a komunistické discipliny
(dostalo se mu za to obdobné negativniho ocenéni vlastni prvotiny
ze strany J. Wolkra, jenz ho obvinil zkomunistického verSovani bez
promysleného etického tvaru), jako vyznaény generacni pocin oce-
nil Hosta do domu A. M. Pisa.

Dodatecné é'a ko ¢tvrta cast pripojeny Svary Kopecek vysel popr-
vé v Easopise Cerven 20. 5. 1921 (jeho napsani se stalo jednim z pod-
néti Wolkrova rozchodu se Zdenkem Kalistou, ktery Wolkra ob-
vinil z plagiace vlastniho rukopisu).

Poéma byla jednim z prvnich pokusu o ovladnuti apollinairovské
polytematické basné a o jeji pfehodnoceni, stala tak na pocatku
zanru tzv. .pasma” (podle Apollinairovy basné Pdasmo, Zone)
v ceské poezii 20. a 30. let. Kritika si v§imla i §irS§iho mezinarodniho
kontextu Wolkrovy poezie (némecky expresionismus, francouzsky
unanimismus, zvlasté Duhamel a Vildrac), jakkoliv misty az pfece-
nila jeho pusobnost. V kazdém piipadé Wolkrova prvotina tésné
souvisela s generacni poetikou (primitivismus a naivita lyrického
hrdiny, ndboZenska obraznost jako vyraz ovlidnuti svéta a jeho
socidlnich rozport laskou a srdcem) postupné se formujici v tomto
celoevropském kontextu a u nas realizovanou téz napk. v Seifertové
MESTE V SLZACH, PiSové NESROZUMITELNEM SVATEM,
Kalistoveé Rdji srdce aj. — Svaty Kopedek viak soucasné jiz napo-
vidal Wolkriv rozchod s vlastnim postojem chlapectvi a otviral ces-
tu k proletafské poezii jeho TEZKE HODINY. Vydani této druhé
sbirky a brzka autorova smrt zpétné aktualizovaly hodnoty basni-
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kova nerozsahlého dila a soustfedily také znovu pozornost k jeho
kniZce prvni, ktera se stala vzapéti hodnotou klasickou. vm

Hradni véz - Vilém Zavada 1940

Ctvrta Zavadova sbirka pochazi z let 1937—39. 1 kdyz jsou tu i jed-
notlivé piimé ohlasy soudobych historickych zvratii, reaguje na né
Zéavada predevsim stalym posilovanim humanitniho zaméfeni své
poezie. Projevuje se to uz v piirodni lyrice (1. oddil), kde krajinné
scenérie basnik predvadi piedevim v jejich ptisobeni na lidské nit-
ro. V basnich na &étyfi roéni obdobi (Zimni, Jarni atd.) je zemé
dramaticky rozepjata mezi peklem a rajem. Vyhnanstvi z raje je
podnétem k sounalezitosti mezi lidmi i mezi lidmi a krajem (baseii
Uhelny kraj, kde ve snovém prepodstatnéni se rajem jevi druho-
horni pralesy a ostravské uhli tedy jeho poziistatkem).

Pravdépodobné nejzdvaznéjsi umélecky prinos Hradni véze
predstavuji verse 2. oddilu. Jsou tu objektivné pojaté obrazy lid-
skych postav ve vyhranéné citové situaci, ktera v lyrickém subjektu
vyvolava to nejvielejsi pochopeni, spoluciténi, obavy a néhu
(Sedmndctileti, Pasacka aj.). Zdrojem hofe, $tésti a touhy je tu
eroticka laska prozivana s otevienosti a intenzitou, s onou zhavosti
duse, v niz Zavada vidi vychodisko z blazeovanosti, ktera je mu
prokletim moderniho &lovéka. Oddil vrcholi v monumentélnich
a zaroven néznych obrazech Zeny matky, jejiZ sila i tragika je v se-
péti s bezprostiedni, vécnou intimitou soukromého Zivota, zatimco
muz a syn jsou rozbéhnuti za chimérami, do Sirého svéta (Matka).
Jako darkyné ditéte a lasky (baseii Suspiria) nezasazena vse zpo-
chybniujicim racionalismem znamena Zena nejen princip uchovani,
ale i perspektivu obnoveného lidstvi. Vers téchto basni je preryvany
a plny zamlk, pficemz vysledkem je spis nézné zajikani nez drsnost.
I zde sméfuje Zavada k pevnym aforistickym formulacim, ty vSak
vychazeji Casto z denni intimni zkusenosti a z pfepodstatnéni ho-
vorové mluvy (,,Pro¢ jen tfisetky z prsti / jsem vam vydirala? / Trn
chiméry z vas vytrhnout™).

V 3. oddilu je nékolik alegorii poezie, schopné ndznakem odka-
zovat k tajemstvim 7iti a plnit lidsky posilujici a tvofivé poslani; Pi-
seit kamenika pfedznamenava uz nasledujici sbirku velke prestavby
lidského nitra Povstdni z mrivych (1946). — 4. oddil kromé basni
dramaticky vyslovujicich postaveni duse v po¢inajici valetné kata-
strofé (mezi nimi PokuSeni na pousti je bolestnou apostrofou vlasti
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po mnichovském oklesténi) se vraci i k chmurnému zobrazeni od-
lidsténého velkomésta s pfiznaénym motivem zatraceni; oproti ob-
dobnym basnim SIRENY stavi viak nyni Zavada své ver$e na pri-
znacénych, lakonicky pojmenovanych predmétnych detailech
a proti lhostejnosti oteviené klade moralni pozadavek vzajemného
porozumeni a lasky prostych lidi (Slepd ulice). Apelativni, k ¢ino-
rodosti vyzyvajici otaznik pripisuje basnik i k pfedstavé pfistich Zi-
votnich forem, k nimz lidstvo sméfuje nechavajic za sebou ztraceny
rdj i peklo minulosti. — 5. oddil soustfeduje nékolik basni s tema-
tikou smrti jako podnécovatelky vasnivého pfilnuti k zivotu. Basen
Andél posledniho soudu byla vylozena jako jinotaj situace kultury
v okupované zemi, kde ,,slovo* svobody nemtize byt vysloveno, ale
vtéluje se do piistich spolecenskych pievratti. — Rozsahla Medita-
ce zafazend jako samostatny 6. oddil pokracuje v myslenkovém
usili reflexivnich versu predchoziho oddilu; je to zamysleni nad
kladnou tulohou bolesti v lidském Zivoté.

V Ceské poezii z konce mezivalecné republiky a pocatku okupace
zaujima Zavadova Hradni véz osobité postaveni. Na rozdil od
ostatnich autort dochazi u Zavady ke zcela nevyraznym tematic-
kym a zanrovym posuntim. Jednotliva témata piredchozi Zavadovy
tvorby viak ziskdvaji nové osvétleni. Dramaticka problematika
lidské duse a zemé je nyni traktovana tak, ze verse dostavaji povahu
vyzvy a posily. Metafory, a viibec zptisob, jakym jsou pfedkladana
nadcasova témata (vyhnani z raje, zemé, matka, laska, bolest) zis-
kavaji oporu v kolektivné sdilenych a tradici posvécenych piedsta-
vach. Také obecné aforistické formulace, které shrnuji smysl jed-
notlivych basni, maji nejednou podobu obecné srozumitelnych vy-
rokt lidové moudrosti (,Je zZivot bez lasky jak zemé bez nebe®).

V Hradni vézi se dovr§uje, co zacalo uZ v pfedchozi CESTE
PESKY: problematika lidské existence i jeji tragiky se nerozehrava
jen na scéné palCivé osobni zainteresovanosti individua; Zavada ji
zaclenuje do ramce zkuSenosti pfirozeného Zivota, na kterém se vsi-
chni podilime; tak jeji intenzivni pocitovani, subjektivni vybicova-
na starost o dusi, nevede k vylucnosti a osamoceni, ale naopak
podnécuje soudrznost s druhymi. V ovzdusi mravni tvofivosti ko-
lektivu i bolest, zoufalstvi a smrt dostavaji pozitivni poslani ve
spolecném usili o zrod piistich Gtvard Zivotnich.

Okupacéni poméry omezily S§ifi kritického ohlasu sbirky
1 moznosti jeji interpretace; presto jesté mohli J. Hora a A. M. Pisa
prijit se svym vykladem a kladnym hodnocenim. Siroké vrstyy Gte-
nail poezie za okupace spontinné pochopily posilujici poslani
knihy, kterd byla znovu vydavana i v dob& povaleéné. mé
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Svou basnickou prvotinu vydal Horejsi v pétatficeti letech. Latku
ke sbirce mu poskytly dva zakladni prozitky, které také ¢lenf knizku
do dvou oddili: udél velkomestskeho Eloveka a valka. Jako celek
je patrné nejstar$i oddil druhy, nazvany Z vojny. Obsahuje vcr_ée:
v nichZ se basnikova osobni zkusenost vtéluje bud do vyznani stejné
postizenych, do kolektivniho my vojaki, anebo pfinasi u,konkrel:
nosti svych detailt tfeba 1 osobné neprozité, ale mnohokrat o§0bfle
prociténé monologické zpovédi: pésaka, ranéného a dokonce i més-
ta odsouzeného k vale¢né zkaze nebo vanocniho stromku — opét
jen podobenstvi odvedeného vojaka —, ktery musi zemfit, aby, byl
oslaven Jezis. V obou pripadech se nad témito momenty z valky
vznasi atmosféra zmaru, ktera vsak zaroven rozsifuje obzor posti-
Zenych, probouzi védomi, Ze ,,v§ude jsou tvrdé moz_oly na tvrdé
dlani®, stejné milovani i umirani, ze ,,Jsme lidé, jsme lidé. / Jsme na
svété sami. / Jen my jsme s nami.” , |
Neni pochyb, Ze pravé intenzivni valetna zkusenost utvatela ba}as-
niklv socialné vzruseny postoj v prvnim oddile s titulem totoZnym
s ndzvem sbirky. V téchto prevazné povalecnych verSich se Hoiej-
Siho ustfednim tématem stava velkomésto a jeho kontrasty. Pi:ed-
stavuje mu dramaticky, vnitiné rozporny socialni fakt: je to misto
lidské samoty a odcizeni uprostied tisict lidi, déjisté hazardmc}‘l
dobrodruzstvi bohatych, semenisté lidskych nesvari a nepratelstvi,
smrtelné plenici duse lidi, ¢inici z nich Zivé automaty; ]i_dé jsou tu
galejniky a otroky préce spoutanymi okovy kaidodeonmch stereo-
typl. Ale mésto je i mistem, kde Ize na chvili za zvuki hudby z na-
meésti dezertovat ze skutecnosti, stat se soucasti , lidskeho lesa™,
v némz nestésti dava na okamzik vzkvést ,,kvétiné lidského souru-
Censtvi”; kde ,.drahého basnika tvai* dava procitit lidske teplo
(v basni vénované P. Kfickovi) nebo kde duha nad domy rozqunt?
i v dusi chvili pohody. Pfedevsim vsak tvrdost mésta se preléva
v tvrdost ¢lovéka a zene ho do boje. Milenci se tu proménuji v déti
revoluce, ktera je nadéji vsech (socialni stranku milostného vztahu
rozvinul Hoiejsi ve sbirce Kordlovy nahrdelnik, 1923); z psanct se
stavaji hrobafi svéta penéz. Velkomésto tak neni jen produktem

osaméni, ale zaroven 1 prostredim sdruZujicim k vzpoufe, prostre-
dim, kde se nejlépe dafi socialnimu vzdoru. Ve zkratce koncentro-
vané do mohutné alegorie vypovida o tom basen Pavouci mésta,
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kde mésto se proméiuje v gigantickou pavuéinu plnou likadel, vy-
savajici mozky, ale kde také mouchy se rozpomenou na ..pisnicku
nezakonnych ¢inti** a proméni se v obrovskou mstici ruku revolué-
niho aktu. Toto dvoji vidéni velkomésta je provazeno rezignujicim
vztahem k pfirodé. ktera sice je schopna na chvili okouzlit, ale
nemizZe nabidnout trvalé vykoupeni. Predevsim k méstu patfi i od-
osobnéni a odsobe¢téni milostného citu i souciténi se socialné
deptanymi, jejichZz osud basnik podava v jednotlivych Zinrovych
vyjevech, kratkych seéndch, koncentrujicich co nejvice z napéti
moderniho Zivota.

Oddil koneéné dopliiuji verse vénované velkym mrtvym; asi nej-
starsi basen sbirky U hrobu Oscara Wilda (vysla 1911) a dal§{ Ver-
lainiy pomnik v Lucemburské zahradé, prozrazuji basnikovy inspi-
raéni zdroje: nepochybné basnicky prozité, ale nezvefejnéné pl-
vodni symbolisticko-dekadentni vychodisko. Z ného ve sbirce zii-
stalo jen symbolické traktovani lidskych hodnot jako viry, nadéje,
lasky, prace s velkymi pismeny, obménéné citaty a parafraze obecné
uzivanych vyroki, soustfedéné do podoby hutnych sentenci
(,,Prach mésta jsi, v ten se obratis*; ,, Zivota bido, ty nejsi dédicna!®,
coZ je zaroven citace titulu prvni Sramkovy sbirky, aj.) a kone&né
i nenavistng, takika vizionafské obrazy svéta kapitalu, pfipomina-
Jici Sovovy ttocné verse vrcholného symbolistického obdobi z de-
vadesatych let. Toto symbolisticko-dekadentni vychodisko oviem
v Hoftejsiho prvotiné pieklenul dalii vyvoj literatury, zejména pii-
sobeni unanimismu, patrné v basnich jako Hudba na ndmésti nebo
Uraz na ulici, zachycujici zrod kolektivniho mysleni a citéni v na-
hodné shroméazdéném davu jesté pied chvili osamélych jedincii,
a zejména vliv verhaerenovského a neumannovského civilismu,
ktery sice basnika rovnéz pripoutal k velkoméstské scenérii, ale je-
hoZz obdiv pro krasu technickych zdzraki pod vlivem valky u Ho-
fejSiho vystiidal odpor. Piedvaletné moderné viak za mnoho vdéei
Hofejsiho rymovany a nerymovany volny ver§ ve své plasticité
a intonaéni vyraznosti, uchylujici se nékdy i k enumeraénimu pa-
tosu. Usporna hutnost pfiblizuje naopak mnohé basné Hudby na
namésti Karlu Tomanovi, ke kterému Hofejsi nejvice pilnul.

V nejobecnéjsi roviné prinasi sbirka Hudba na namésti zcela
konkrétni napéti dvou svétii: odpuzujici reality, v ni? pomijivé
okamziky uspokojeni a snad i §tésti lze dosahnout jen dezerci od
skutecnosti nebo s nasazenim bryli mament, a svéta touhy, snu, kte-
rym se realita poméiuje, snu zdanlivé vzdaleného, takika nedosa-
zitelného, ale koneckoncii uskute¢nitelného, jakmile clovek dojde
k poznini, Ze neni na svété sim a e Zivota bida neni dédiéna. Toto
poznani prostupuje — se zietelné mravné tvofivym cilem a se zi-
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mérem aktivné zaplisobit na &tenafe ve sméru rozvijejiciho se revo-
luéniho hnuti — takika viechny basné sbirky. Vyvstdva bezpro-
stiedng, bez rétoriky a sentimentu, z Kresby Fivotnich vyjevi, bas-
nickych alegorit, konfesi i z mistrnych stylizaci piimé hovorové feci
méstského lidového mluvéiho, které jsou velkym Hofejsiho obje-
vem pro ¢eskou moderni poezii. Raﬁi také sbirku Hudba na na-
mésti (spolus Horovym PRACUJICIM DNEM zr. 1920) k prvnim
projeviim proletafské poezie, ktera po svétové valce po nékolik let
uréovala vyvoj ceského basnictvi. Také Hofejsiho verSe razily cestu
nejmladsi basnické generaci dvacétych let, ktera basnika jen o malo
pozdéji v Gsili o proletaFskou poezii nasledovala a kterd, a¢ o mno-
ho mladsi, pfijala i Hofejsiho tvorbu (podobné jako v proze dilo
Viadislava Vanéury) jako nejvlastnéjsi soucast svého tvirciho usili.

zp

Hvézdna tuldctvi - Jaroslav Bednar 1930

Bésnick4 skladba epického razu o jedenacti zpévech, vénovana pa-
matce pani B&ly Wirthové-Bednafové (manzelce autorova bratra,
kterou i basnik kdysi miloval) a uvedena motem z G. de Nervala
,.sen jedruhy zivot“, je snovou rekapitulaci basnikova dosavadniho
sivota. Uprostied noci, kdy ,,pla¢ desté po stromech / mé vyklepa-
val rytmy* a kdy ,,piilnoci bez hvézd feka sténala v zavoji mlh*, se
basnik oddava snéni, v némz se mu vynotuji vzpominky na klicové
okamziky jeho Zivota. Znovu pied nim vyvstava neklidné mladi
naplnéné tuldctvim, jez splacel neuspéchy v praktickém Zivoté: ve
$kole (,,A nékdo musi vzdat se studii, / mit nezakonné mravy, [ aby
k sntim dosel hvézdnym tulictvim / své nepokojné hlavy™) i v lasce.
Piipomina si svou Zivotni volbu, zaméstnani lékarnika, které vzné-
cuje fantazii, sblizuje basnika s davnymi alchymisty i astrology.
Basnik evokuje prostfednictvim jedl z riiznych kongin zemekoule
predstavy vzdalenych svétii (,,Herby, zahadné sfingy a mrtvé kveéti-
ny! / Na vsech dilech svéta kvetla vami zem. / Do smutnych zasuvek
uzavirame vas s povzdechem: / Vaseho svéta vidéti svéty!”) a za-
chycuje snové charakteristiky téchto exotickych jedl (opium, lau-
danum, meconium, atropin, kokain, kurare, hasis). Do proudu
evokaci tajemnych Fi8f snii, fantazie a exotiky nahle vstupuje bas-
nikova nejmocnéj§i vzpominka na ,hotka, uboha a trpna léta! /
Nejhroznéjsi chvile, o nichZ vim*, na prvni svétovou valku, kterou
Bednaf prozil na italské fronté. Basnikovy valetné verse se neboufi,
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neprotestuji, neobvinuji, i valka je v téchto reminiscencich zbavena
syrové konkrétnosti, piekryta nanosem pociti, které predevsim
zistaly: bolest, védomi viny, bezmocnost tvafi v tvar krutosti smrti
a nade vSim hluboky soucit s lidskym utrpenim, ktery dava trpné
plakat ,,véem o¢im lidskym a zvifecim®, ba i ,,0¢im hvézd“. Navrat
z valky je pak spojen se smrti prvni lasky i s manzelstvim, ale rany
utrzené ve valce i v lasce zustavaji. (,,Srovnavam zase herbar milo-
vany: / Rana— laska. Rana — valka. / Tfidim své rany.*) Valka se
pozdgji znovu vynoruje v podobé padlych basnikt véetné enume-
racniho defilé versi, které nenapsali; vraci se také obraz mrtvé prvni
lasky. V té chvili se poezie, ¢as a zejména piiroda stavaji hojivymi
léky, jez podobné jako diive jedy jsou ve sbirce zastoupeny cha-
Faktcristikami 1éc¢ivych bylin. Radostnéjsi tony louceni se smutkem
jsou vsak vykupovany samotou — basnik se vraci ke svym retor-
tam, do jejichz obsaht si promita ,,malé i velké tragiky* lidskych
osu‘dﬁ az nichZ tézi poznani, Ze ,,nejvétsi jedy, nejvetsi basné / jsou
véci nejprostsi.” Zavér skladby tvofi basen Sklenény svét uvedena
motem z Danta. Tak jako Dante se vyznava, Ze ,,ze svych vesel uci-
nil jsem kfidla pro svij let Sileny®, i lyricky subjekt nad svym mi-
kroskopem proziva snova dobrodruzstvi ,,noveé mystiky*, nalézaje
v kriipéji rosy ,.zivotu bilion™ i pfitomnost boha.

Déjovou osnovu skladby tvofi tedy chronologie basnikova zivo-
ta v podobé pasma vzpominek. Tim, Ze jednotlivé zpévy se vice
soustfeduji na vyjadieni pociti a duSevnich stavii nez na vlastni
udél_osti', a také tim, Ze jsou prostoupeny snovosti, proménuji se
v !yr;ckel utvary; tato lyricnost je jesté zduraznéna gnémicky sevie-
nymi, eliptickymi versi, jez vice utajuji nez prozrazuji a jez pracuji
s naznakem. V tomto typu lyrické vystavby skladby, kterou déjova
osnova ;abarvu;e epickymi prvky, se nejzietelnéji projevil vliv po-
lyt_emat:cké Apollinairovy poezie; Bednatovy tematické jednotky
nejsou viak tak mnohoznacné a riizné ¢asové a prostorové roviny
se takv svobodné nestiidaji jako v Pasmu. Soudasné v neustilém
pl:c_)r)neﬁova:mi skutecnosti v sen a v peludné vidiny, a oviem i ve vy-
uziti t?fektu spojenych s jedy, bylinami a jejich viinémi je mozné
shleqavat pusobeni poezie Ch. Baudelaira, z jehoz Malych bdsni
v proze ostatné Bednaf voli i moto k jedné ¢asti svého finalniho je-
dendctého zpévu.

_Vztah skute¢nosti a snu tvofi zikladni rozpéti skladby. Toto roz-
peti végk_ nema charakter konfliktu, jenZ by vedl k negaci sku-
tecnosti, jak to zname napf. zromantismu; konfrontace skute¢nosti
asnu nedsti ani v kritiku nepfijatelné skutecnosti, ani ve vyzvu k vy-
tvoreni nove skute¢nosti podle obrazu snu, jak tomu bylo zejména
v proletaiskeé poezii. Sen se stava skuteénym druhym Zivotem, jenz
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umociiuje i obohacuje zivot bdély a realny, napliuje ho vzrusenim;
zaroven podnécuje basnikovu fantazii a vytvari predpoklady pro
lyrizaci celé skladby.

Skladba Hvézdna tulactvi je Bednafovym nejzralejSim basnic-
kym dilem. Svym charakterem zivotni rekapitulace se v ¢eské poezii
ocita v blizkosti souc¢asné vzniklych a obdobné koncipovanych
skladeb J. Hory (Deset let) a K. Biebla (NOVY IKAROS). Po-
dobné jako ony i tato knizka vstrebava do sebe zkuSenost moderni
svétove poezie i zkuSenost poslednich let vyvoje ceské basnické
tvorby. Jestlize svym soucitnym personifikujicim vztahem k vécem
a zvlasté k piirodé i skrytym humanistickym patosem souvisi s tésné
poviletnou poezii tehdejstho mladi zdavérnujiciho a polidstujictho
svét a jestlize pasazemi s prevahou asociativni obraznosti (nejvice
v sugestivnich charakteristikach jedu a lécivych bylin) navazuje na
poetismus, pak prolinanim skute¢nosti a snu, uvoliiujicim neziidka
i mechanismy podvédomi, pfedjima — alespon v ceskem méfitku

— poezil nadrealistickou. Zaroven viak elegické tony, stavy me-
lanchaolie nad prozitym i intenzivni pocity uplyvajiciho ¢asu prova-
zené motivy smrti dosveédcuji, Ze skladba se véleniuje v onen proud
ceské basnické tvorby, ktery pravé tehdy — v protikladu ke kolek-
tivismu a optimismu dvacatych let — prostiednictvim novych na-
vrati k prozitku valky stavél do popiedi tragické momenty v zivoté
jednotlivee i spole¢nosti. Pfitom — pfes viechny literarni podnéty
kultivujici Bednafovu poezii — i tato sbirka, pravé tak jako cela
Bednatova basnicka tvorba, si zachovala od vech téchto tendenci
zietelny odstup, zistala neredukovatelna na kteroukoli z nich; lite-
rarni podnéty vesly do skladby jen jako zobecnélé znaky moderni
poezie. Snad pravé pro svou nezafaditelnost zustala Bednafova
sbirka nepravem mimo soubor nejcastéji komentovanych vytvort
mezivalecné poezie a informace o ni se nedostala k velkému poétu
Ctendait. Zménit tento nepriznivy stav se nejvice snazil basnik
F. Hrubin, ktery dobfe rozeznal originalitu, osobitou obsaznost
a pusobivost této knizky. zp

Chuda rodina z Hefmané - Jan Carek 1924

Druha Carkova sbirka vnesla do mladé poezie dvacatych let, inspi-
rujici se prevazné méstskym prostedim, zcela novou a zaroven
tradicni tematickou oblast: napln sbirky tvofi obrazy ze Zivota
rodné vesnice, jeji rolnické i femeslnické prace, dale hluboké ro-
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dinné svazky a vztah k domovu a jihoceskému kraji. Vedle toho sem
zaléhaji jesté ohlasy svétove valky; nikoliv vSak v podobeé vlastnich
basnikovych bezprostfednich zazitki, jak tomu bylo v prvotiné
Vojna(1920), ale jako bolestné rany zasazené zivotu rodné vsi. Nyni
valku evokuji predevsim hroby na hefmanském hibitove ( Vojdk ze
Sedlisté ) a obsahly seznam padlych, na které se marné ceka, ale je-
Jichz smrt nemuze zastavit béh Zivota na vesnici ( Ve valee padli).

Carkova Herman, to je predevsim svét tvrdé a imorné préce, jez
se stava zdrojem uspokojeni i trvalych jistot, k nimz se basnik neu-
stale vraci ze svého vyhnanstvi ve mésté a jez ho posiluji ve chvilich
tizivych pocitli vykofenénosti. Je to do zna¢né miry do sebe uza-
vieny svét, v némz vladne prirodné pojimany a s pokorou piijimany
kolobéh Zivota a smrti, svét ponofeny do nabozenské viry, ale také
svét starych pohanskych povér; pritom vzdy svét chudoby a odfi-
kani. Tu vSude, v primych autorskych vyznanich, ve vyjevech ze 7i-
vota vesnicanu i v liceni odvékych pracovnich a Zivotnich ikont je
patrné basnikovo citové spfiznéni s délnym clovékem i radost
z hodnot, jez vytvali svou neunavnou praci.

Hefman je vSak take basnikiiv domov, ktery mu bez prestani pii-
pomind, odkud vySel, ktery mu dava az fyzicky procitit sepéti s pu-
dou; v neposledni fadé je to i misto, kde ziji rodice a kam se ¢as od
gasu vraci celd do svéta rozptylena rodina. V Carkovi je pevné za-
kofenén pocit rodinné sounalezitosti. Zahloubavia se do rodokme-
nu rodiny, sleduje jeji osudy, tési se z chvil, kdy je pohromadé. I tu
pojitkem se stava rodna chalupa, ptida a predevsim uctivany stfed
celé rodiny, matka, jiz basnik vénoval hned nékolik jimavych basni
drsne synovske lasky (Maminka, Chuda rodina, Télo mé matky
aj.). Pojitkem je viak i chudoba, a tu rodina v Carkové podani pie-
kracuje pokrevni svazky, zahrnuje nejdfive viechny chudé ze vsi
a pak v stale SirSich kruzich chudé ..v celych jiznich Cechach a z celé
zeme, [ a nejen z této zeme, ale ze vsech zemi, / nebof my jsme rodina
viudypiitomna, nepotlacena hranicemi, / my vSichni chudi a zdep-
tani / jsme bratfi a sestry rodiny chudé v Hefmani*. A jak se rozsi-
fuje basniktuv rodinny kruh, tak i jeho vztah k domovu nakonec
obsahne cel¢ jizni Cechy, jejichz basnickou apostrofou se sbirka
uzavira (Jizni Cechy).

Pies mimofadnou citovou ticast, ktera prostupuje Carkiiv obraz
domova, je jeho poezii cizi idealizace venkova i deklarativnost. Sil-
ny patos, ktery presto vystupuje z této poezie, ma zaklady v duvérné
znalosti lidi a jejich pracovnich ukoni; basnik pfimo zaplavuje své
verse mnozstvim vécnych, zivotni konkrétnosti az pfesycenych,
pfitom prevazné drsnych detailt z vesnického Zivota, hromadi je
vedle sebe a vytvaii z nich Casto v jediném spontinnim proudu
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soufadného vyctu celou basen. Chce-li napiiklad naznaéit krutost
svétové vélky, ucini tak takika jen suchym seznamem padlych;
chee-li se vyznat z lasky k jiznim Cecham, naplni obsdhlou basefi
strohym vyctem pfirodnich detaili, pracovnich tkonti a drsnych
vyjevii z nelehkého Zivota piného dfiny, utrap a nestésti. Tento
enumeracni patos nasycujici se predmétnosti vesnické reality je také
jednim z nejvyraznéjsich zdroju basnikova lyrismu. Jeho kofeny
dosahuji k tradici naivnich malifi, které dés z prazdna nuti kupit
jeden detail na druhy, bez mezer pokryt celou plochu obrazu; za-
roven predstavova naivita téchto enumeraci, vtiskujici basnikovu
rymovanému volnému versi prvky védomého primitivismu, uka-
zuje obecné k tradicim lidového umeéni, zejména dievoryti.

A& Carkova poezie se utvatela mimo hlavni literdrni centra dva-
catych let, pravé tato naivita a prvky primitivismu v jejim ztvarnéni
basnika sblizuji s tou ¢ésti mladé basnické generace, ktera v naiv-
nim malifstvi celnika Rousseaua nalézala inspiracni podnéty pro
svou tvorbu a v okouzleni prostotou vSednich véci shledavala zdroj
nove poeti¢nosti (J. Seifert, F. Némec, J. Fri¢ aj.). Zaroven vyrazny
socialni a protivaleény akcent sbirky i jeji ztotoznéni se svétem
chudych piifadily Carkovo rané dilo do blizkosti poezie proletai-
ské (ta byla oviem orientovana k méstu a primyslovému proleta-
riatu), ktera v prvni poloviné dvacatych let tvofila pfevladajici ten-
denci v proudu basnické tvorby.

Sbirka Chuda rodina z Hefmané méla sviij krajové i socialné vy-
hranény ¢tenarsky okruh a dockala se nékolikerého vydani. To
bylo podnétem k proménam textu. Ve tfetim vydanizr. 1935 basnik
zhutnil jeji verSe a zaroven, ziejmé v souladu s dobovou normou,
ktera se jiz znacné vzdalila naivismu poéatku dvacatych let, silné
oslabil prvky jejtho primitivniho vyjadreni. V novém vydani z r.
1952 pak nékteré z téchto Uprav znovu zrudil a vracel text
k plvodnimu znéni. zp

Italie - Josef Hora 1925

Tematicky jednotna sbirka Cerpa své naméty z autorovy turistické
cesty do Italie v 1été 1924. Jednotlivé zastavky tohoto putovani jsou
podnétem basni vénovanych Terstu, Benatkam, Florencii a zejmé-
na Rimu, z ného? basnika nejvice zaujaly pamétky antické (basné
Forum Romanum, Koloseum, Panteon); celé basné nebo jednotlivé
kulturné historické reminiscence se tykaji Botticelliho, Savonaroly,

Italie — Josef Hora 75

Boccaccia, Michelangela aj. V basni Janovan splyvaji Marco Polo
s hlavnim hrdinou Kolumbem ve va$nivou postavu mofeplavce
hnaného #izni po objevech a dalkach. Pii exkursech do d€jin a tra-
dic navétivené zemé se objevuje dobovy motiv prolinani antického
a kfestanského mytu: oba se vepsaly do mentality italského Elové-
ka, oba se staly i vyrazem jeho podiizenosti moci— pro rcvo!uf{:né
smy3lejictho Horu proto mezi nimi neni podstatnél}o _rozdilu‘
V patetické konfrontaci minulosti s pfitomnosti polemizuje prql'e-‘
taisky basnik s legendou ,,vétného mésta™ poukazem na trvajici
nadvladu vojenského, césarského a knéZského panstva a trvajici
porobu divného i moderniho proletariatu (Roma in aeternum il
Naproti tomu je v monumentalni stylizaci oslavena tvofivost pra-
cujiciho Elovéka, zivitele a udrzovatele svéta (Klasy a ryby aj.). Ho-
riiv demokraticky postoj se projevuje i ostrymi vypady proti viadé
fasismu (basef StraZ, v prvnich vydanich s titulem Mussolini).

Nejzavaznéjsim cizokrajnym pfirodnim motivem, ktery je s vel-
kou vynalézavosti a metaforickou energii opétovné exponovan, je
teplé jizni mofte. Hora je predvadi v nejriznéjsich podobach, pie-
devsim viak rozvinéné vétrem, tiiStici odrazy véci a svétel i jas
prudkého slunce. V dosahu mofe a slunce véci, dychtivé, barvité
a nové vidéné, ztriceji tizi i ostré kontury, vini se, odhmotnuji. Vy-
pracovava se tu nova basnicka technika, a spolu s ni se formuje
i stanovisko, které nelze prevést na vychozi jeho podnét, tj. na si-
tuaci turisty letmo shlédnuvsiho a vzapéti ztracejiciho predméty ci-
ziho svéta: piipravuje se tu noeticka poloha Horovy poezie, ktera se
vyhranila v nasledujici sbirce STRUNY VE VETRU — pohled na
rozvlnény hmotny svét neustale vznikajici a zanikajici v proudu
¢asu. Tato dynamickéa koncepce samého vnimani svéta ma v Italii
sviij predpoklad v prudkém rozhofeni dychtivych smysli a sviij
predobraz motivovany déjinami kultury: ,jizni* lidsky typ, bez-
prostiedné a odevzdané, s Zivou citlivosti vnimajici smyslovou po-
dobu véci, je tu stavén do protikladu s Clovékem ,,severnim®, plnym
otazek a reflexi, touZicim po nalezeni hlubsiho smyslu jevil (basen
Anzio aj.). Uvedené rozdvojeni neni jen piedvedeno, ale zaroven
ipfekonano. Umélecky nejpritbojnéjsi basné sbirky vesmés smétuji
od rozitépeni skuteCnosti, ostrého a zabstraktiiujiciho rozliSeni
mezi subjektem a objektem (Easto signalizovaného piivalem ota-
zek) k sjednoceni obou pdlii. Predmétna realita se rozechviva pro-
Zitkem, je prostoupena subjektivitou. Na druhé strané subjekt po-
jima do sebe nové prozivanou zkuSenost z vnéjsiho svéta a pod jejim
vlivem se proménuje. Takové texty tedy nedavaji za pravdu jediné-
mu z ¢lent antiteze subjekt-objekt, ale poukazuji k vySsi roviné
basnicky sjednocené zkusenosti.
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5 Sbirka Itéli_t? munohostranné presahuje béznou, jen tematicky za-
Jimavou poezii cestovnich dojmil. Hora v ni novym uméleckym ¢&i-
nem reaguje na sloZitou situaci v poloviné dvacatych let. kdy i pro
n_ehp se vycerpaly zdroje proletaiské tvorby. Aniz opusiil svilj so-
c:al_ighck}’! postoj, vyrazné zkonkrétiiuje své vidéni a obraci se od
socidlnich reflexi k senzualismu svych mladych versii (spolu s nimi

napf. se sbirkou Strom v kvétu, zatadil autor v rozvrhu sebran}'fch’
Spl%l?l Italii do jednoho svazku, vydavatelem pak pojmenovaného
Korist smystiy). Italie zaroven svym stylem pfedznamenava pozdéjsi
Hm:cwu !Ivorb'u prostoupenou problematikou plynouciho &asu.
V nékterych basnich vyuziva k vytvoreni svépravné umélecké kon-
strukce a k snovému piepodstatnéni reality basnickych postupt
souq]obe.ho poetismu, zejména volného asociativniho sdruzovini
vzd‘alepych predstav: vliv avantgardy se tu projevuje i v jistém vy-
leh¢eni, spontaneité, odvratu od rétoriky a dokonce i v nazvucich
humor}l, u Hory jinak velice vzacného. Na rozdil od poetistl a
Vv oteviené polemice s nimi v§ak Hora neodmit4 hlubsi reflexi
o Qroblgmazicc lidského osudu a duchovniho Zivota. V Italii je zfej-
ma také souvislost s tradiénimi lyrickymi tvary, zejména s poezi
Karla Tomana; Tomanovu soucasné vznikajicimu STOLETEMU

KAI:ENDARI se sbirka bliZi i tematikou cesty do stfedomoiske
zeme. — Ze_ soudobych kritikd prijali [talii s vysoce kladnym hod-

nocenim nejen osobnosti Horovi blizké (F. X. Salda, A. M. Piza)
ale i ,ncytcf'i z mluvéich avantgardy (B. Véclavek). Dnes je sbirke;
pokladana za jedno z vrcholnych dél svého autora. zejména pro
smyslovou intenzitu a nesmirnou ivost svého vidéni. mé

Jan houslista - Josef Hora 1939

Jan houslista je lyrickoepicka skladba s Jednoduchou déjovou
osnovou: Jan, talentovany esky virtuos, se vystéhoval do Ameriky
a nalezl tam §fastné manZelstvi, umélecké Uspéchy a slavu. Kdyz
viak quovi a dela bilanci dosavadniho Zivota, zjistuje, 7e zustal
vV novém _domové cizincem a nepronikl ani k dusi zemfelé zeny
Rozho'd uje se k navratu. Ve vzpominkach pied nim vyvstava ven-
kovvs}ce detstvi jako Cas bezprostiedniho kontaktu se svétem. Znovu
proz:v;i’ klitové Zivotni okamziky, a tato introspekce mu pomah4
k poznani, 7e Igoneényln cilem Zivotniho Gsili neni pro umélce do-
konce ani zdafily tvardi ¢in, pokud se jeho uméni nestane nastrojem
komunikace s lidmi, sdélenim sdilené lasky k tém, kdo mu naslou-
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chaji. Teprve v ,,echu srdci™ je proces tvorby dovrien. Umélec muze
byt $tasten teprve tehdy, promluvi-li k nejbliz§im lidem ve své vlasti.
V Americe Jan pocitil, Ze pro bohaté je jeho hra jen artistickou pro-
dukei, drazdidlem nervi, vybocenim z nudy; nadSeni chdpajicich
délnickych posluchac¢t mu znovu pfipomina domov. Po navratu, a¢
od kolegii nijak nadsené nevitan, dospiva k piesvédceni, ze svou
hrou napliuje vyznamné spolecenské poslani. Dech rodné zemé
obnovuje v jeho hie zivé spojeni s naléhavymi city a prozitky, neklid
a napétl. — Ve skladbé se prolinaji dva vudéi motivy: domov
a umeni. K nim se vazou cetné lyrické reflexivni odbocky. Navrat
domu znamend také obnovu tésného vztahu k nejbliz§im lidem,
k zemfelé matce, uciteli, davné piitelkyni, k domu a podfipské kra-
jiné. Casto zde mluvi autor sim za sebe: vyrovnava se se svymi
uspéchy a omyly, se zklamanimi a bolestmi, pfipomina si davnou
socialni viru mladi a objevuje v sobé silu véfit v budoucnost. Do-
spiva k pojeti uméni jako obnovitele kladnych Zivotnich sil; uméni
spoluvytvafi a utvrzuje zivotni fad a ucastni se na jeho promeéné.
S timto védomim Jan pohliZi i na pesimismus své zestarlé pritelky-
né, ktera sklicena smrti manzelovou a synovou se upina k nadpo-
zemskym utécham. Jan nachazi misto v tomto zZivoté: uméni noveé
zhodnocené a zaclenéné staci dat jeho zivotu smysl. — S tématem
cesty k vife v nadosobni tikol uméni souvisi $irSi moralné spolecen-
ské téma — vazanost kazdeho ¢lovéka k rodneé zemi, vzdjemna
podminénost svobody jedince a svobody jeho naroda. Tato ideova
linie byla posilovana konkrétni politickou situaci, ktera ve skladbe
nasla organicky vyraz: Hora psal basen ve chvili politického tipad-
ku po Mnichové a bieznové okupaci a do téze situace se ze svéta do
vlasti vratil i jeho hrdina. Tak jako pied celym narodem, i pred Ja-
nem houslistou vyvstava zdchovny vyznam Ceské kulturni a umé-
lecké tradice, ktera se oviem v dané situaci naprosto nejevi jako
muzeum dovrSenych vytvort, ale jako Ziva a zavazna vyzva k po-
kracovani, pozadavek reilného ¢inu. Moralni pfikaz vérnosti do-
movu neznamena omezeni osobnosti. Domov, ktery je zevnitr
ohroZen temnymi silami (odraz situace v pomnichovskeé republice),
je mistem, kde se mohou rozvinout a pred clovékem rozevrit za-
vratné moznosti seberealizace. Pro Horu to znamena i navrat
k staré vite, ze predevsim prosti lidé, délnici, svou samoziejmou
svézesti a bezprostiednosti a svym pravidelnym pracovnim rytmem
udrzuji stabilitu zivota. — V knize se vraceji motivy z celé dosa-
vadni Horovy tvorby (Praha, domov, krajina, pfisna ¢eska histo-
rie). Basen usti ve viru, Ze neni jiné véénosti nez prosté zit, byt, pra-
covat, pfijmout smrt ve jménu dalstho pokracovani Zivota. V této
kontinuité je i piislib narodni budoucnosti. V pojeti naroda jako zi-
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vého procesu a kultury jako aktivni slozky narodniho byti je Jan
houslista pokraCovanim basné Zpév rodné zemi a celé predchozi
sbirky Domov. Je to poezie, v niZ neni zidné hranice mezi bezpro-
stfedni reakcei na €asové podnéty a tvorbou kladouci si nejslozitéjsi

tkoly umélecké a ideové.

Lyrickoepické forma umoznila Horovi vyjadfit postaveni naro-
da i jednotlivee ve chvilich krize jak monumentalnimi tahy, tak
v jemnych odstinech a zachvévech prozitku. V hojnych reflexivnich
pasazich se objevuji metafyzickd témata, ktera autora vzruovala
v celé dosavadni tvorbé. Pomijivost véci, lidi a vztahti neni diivo-
dem k tomu, aby v nich byly spatfovany pouhé obéti nicoty. Ped-
stava plynouciho ¢asu, ktera ve sbirkach tticatych let Horovi zab-
straktnéla, se znovu konkretizuje: mezi riiznymi typy plynouciho
Casu vystupuje nyni ¢as historicky, ktery svou tvofivou spoluticasti
na lidskych vécech se podoba bratrskému ¢asu Horovych STRUN
VE VETRU; je prozivan celym narodnim spoleéenstvim, je mistem
setkdni mrtvych, Zivych a nenarozenych. V krutém d&jinném oka-
mZiku vyzbrojuje clovéka zkuSenosti staleti. Hortiv ¢as se otvira
k budoucnosti vidéné zcela konkrétné jako hlou¢ek déti naslou-
chajicich Janové hudbé. Pokorna sluzba dennimu tkolu se stava
prilezitosti ke spojeni okamzitého s vé&nym.

Skladba je komponovana s pouZitim hudebniho principu vra-
cejicich se, prolinajicich a obméhovanych motivii. D&ova linie
a obraz postav tvofi chvili osu sdéleni, chvili ustupuje zcela do po-
zadi. Pfedobraz této kompozice, kterd je romantického pivodu,
poznal Hora divérné v Puskinové Eugenu Onéginovi, romanu ve
verSich, jehoZ vynikajici pfeklad pravé dokonéil (1938). Ve stopach
Puskinovych smétuje Hora k formélni ucelenosti a jednoté; baser je
pravidelné ¢lenéna do Sedesiti slozité stavénych a naroéné rymo-
vanych dvanactiverSovych slok, koncipovanych specialné pro tuto
skladbu. Ke klasické dokonalosti je tu doveden Ctyfstopy jamb.
K rozmanitosti pfispivaji eufonické sestavy hlasek, které obvykle
upozoriiuji na mySlenkové zavazna mista, a stale se proméfiujici
vztah mezi stavbou sloky a vétnymi i tematickymi predély.

Stejné jako ostatni basnicka dila vyrovnavajici se s narodni tra-
gédif Mnichova a konce republiky (Halasovo TORZO NADEJE,
Seifertova sbirka ZHASNEPTE SVETLA, Holanovo Zd#i 1938 aj.)
si jesté Jan houslista, dokonéeny az v prvnim roce okupace, stacil
najit cestu k ¢etnym tenaftim, ktefi byli skladbou nesmirné zaujati;
nez bylo dalsi vydavani nemozné, dosahla jesté péti vydani. Také po
valce byla kniha opétné samostatné vydavana. — Ve své dobé byla
Horova skladba také dilezitym meznikem v procesu oziveni
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epicnosti v modernim ¢eském bdsnictvi; v tom na m narvézal ze-
jména Holantv PRVNI TESTAMENT (a dal3i epické skJadb;i
téhoz autora), po valce F. Hrubin aj. mc

Jaro, sbohem. Basné, verSe, fikanky -
Jaroslav Seifert 1937, 1942, 1946

Prvni vydani sbirky (jez byla dotvorena az ve vydanich dalsich) ote-
vird baseni Pozdrav Karlu Tomanovi, kterého autor oslovuje jako
svého basnika®™ (Tomanovi sbirka byla a po vSechna sva vydani
také zustala vénovana). Piestoze jesté nevykrystalizovalo pozdéjsi
¢lenéni na oddily, urcité kompozi¢ni schéma se tu piece jen vytvari.
Do uvodu se dostaly predevsim basné s jarnimi motivy (Jarni den,
Piseri v dubnu, Tanec pod kvetoucimi stromy aj.) a basné odvijejici
téma probuzeni prirody smérem k blizkému tematickému okruhu
lasky ( Piseri s refrénem), détstvi jako ,.jara™ lidského Zivota ( Ro-
binson Crusoe); patii sem konecné i basné programové nastolujici
otazky poetiky (Komediantsky viiz, Kohouti sonet) s priznaénym
obrazem poezie zustavajici ,,na zemi“. V druhé ¢asti knihy se oe-
kavane sméfovani ,.k zimé" uplatiuje jiz meéné vyrazné, mimo ba-
seit Cesky betlém je téma zimy evokovano spi$e nepiimo, skryto za
kormutlivé obrazy starnuti a smrti v cyklu dedikac¢nich basni a bas-
nickych nekrologii Frafiu Sramkovi, J. Palivcovi, F. X. Saldovi,
Josefu Pekatovi, herci Ferdinandu Hartovi. Na druhé strané, a opét
metaforicky, se téma ,,zimy" v podtextu ozyva v publicistické lyrice
reflektujici celkové ,,ochlazeni” dobové evropské atmosféry jiz
takika na prahu valky — moskevské procesy (Puskinitv pomnik
v Moskvé), obéanska valka ve Spanélsku ( Vrazdéni, Spanélské vi-
nice ), nastup domaci reakce (Na Vikdrce). Sbirku uzavira basen
A pak mam strach..., v niz se autor konfrontuje melancholickou
a moudrou ironii s legendarnim vyrokem smrtelné ranéného A. S.
Puskina.

Pocinaje druhym vydanim se tvar sbirky zna¢né proménil: byl
vypustén podtitul, shirka byla podstatné rozsifena a rozdélena do
Sesti (od vydani 1946 dokonce do osmi) oddili. Prvni ¢ast tvofi tex-
ty zanrové se hlasici k pisnim ( Piseri o pruhovanych pefindch, Piseri
o ndmornickych snech, Maminéina piseri). Druhy cyklus obsahuje
vétSinu basni znamych jiz z prvniho vydani a soustieduje se k te-
matickému okruhu vychodiska sbirky (détstvi, liska, poetika), treti
¢ast pfinasi nové Malou romanci o Ctiradovi a Sdrce a Malou ro-
manci o knizeti Oldiichovi a jeho BoZené, Etvrta Cast Dvandct pan-
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toumii o ldsce. Pata ¢ast, opét vyuzivajici textt z prvniho vydani, se
na pozadi evokace tématu jara soustfeduje k obecnéjsimu postizeni
existencialni problematiky (zivot — smrt) a shrnuje i basné s praz-
skymi motivy ( Valdstejnska zahrada), Sesty oddil prejima ze sbirky
Zhasnéte svétla cyklus mésicu s basni Rok. Pozdéji pripojeny sedmy
oddil obsahuje Jarni rondd samostatné vydané v roce 1945 s titulem
Devét rondo, posledni osmy cyklus je sestaven opét pievazné z no-
vych verSu a vraci se k intimité vzpominek a vyznani.

Roc¢ni cyklus, ktery tvofi kompozicni podlozi sbirky, je realizo-
van az napadné netplné, zcela jsou potlaceny motivy jednoznaéné
Lletni® a celd osnova stoji vlastné na konfrontaci ,jara™ a ,,zimy™;
jaro je dokonce od pocatku nahlizeno jakoby zpétné, prostrednic-
tvim zkuSenosti zimy. Obdobné i v milostné poezii je pfirozeny pii-
tomny ¢as prozitku prekryvan vlastné navzdory druhovym moz-
nostem lyriky minulym Casem dosaZzeného poznani: osvobozujici
a krisivy milostny cit, vzdy znovu vracejici ¢lovéka k pocatkiim, se
prostupuje s védomim starnuti a spéni k smrti. Smrt pfitom neni
predstavena v metafyzické podobé, v tehdejsi lyrice ¢asto vyvola-
vané, ale jako soucast lidského Zivota (a pfitom jako deziluzivni sila
v ném). Z tohoto hlediska nabyvaji hlubsiho smyslu na prvni po-
hled konvenéni prilezitostné basné k jubilejim ¢i tmrtim, které se
stavaji versi konkrétniho souciténi basnika s ostatnimi lidmi. Vibec
jecela sbirka — jak napovida i podtitul prvniho vydani — pokusem
o rehabilitaci prilezitostné poezie jako takove. Na rubu louceni
s jarem je totiz pritomno analogicke téma .louceni s poezii™ (jak
ostatné naznacila i programova Seifertova stat Shohem, poezie, vy-
dani sbirky doprovazejici). Zbavovani se iluze jara a mladi je pro-
vazeno i odmitnutim iluze o samospasitelnosti velké poezie. V tom
je ostatné pokracovani davné — i Seifertovy — avantgardni pred-
stavy o poezii, ktera by nebyla uménim. Proti romantické vizi
poezie s velkym P je kladena polemicky ..poezie pro rotacky™, pro-
klamativné se hlasici k pisni, popévku, fikance, k publicistice, ne-
usilujici o vécnost a podrobujici se bez tragického gesta prostému
ramci lidského zivota, jimz je zrozeni a smrt. Rehabilitace prilezi-
tostné poezie pro Seiferta znovu utvrzuje polrcbu pt fiklonu k Ne-
rudovi PROSTYCH MOTIVU a k tomanovské pisni. Dovriuje se
tak vyvoj Seifertova verse k typickému intonatné zklidnélému me-
lodickému. pravidelné rymovanému tvaru (nejcastdji Styfversi).
Tento proces je doprovazen nejen priklonem k hovorovosti jak ve
slovniku, tak v syntaxi, ale predevsim sblizenim lyrické vypovédi
s vypravénim; lyricka situace je uvedena v epickém ramci a s éaso-
vym odstupem, tedy Casto v perspektivé vzpominky.

V roviné tematické dochézi i k novému zhodnoceni . prostoty*
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jako hodnoty ve své elementarnosti jediné autentické (v basni
U praiskeé Lorety zurazena kridla dovoluji sose vzlétnout apod.).
A tak dostava louceni s minulem i velice konkrétni podobu spole-
¢enskou: podobu louceni se starymi iluzemi, jejichz klamnost po-
odhaluje vyhrocujici se svétovy konflikt, a hledani hodnot novych.
S politickou poezii se tak bezprostiedné vazou basné, které nacha-
zeji v situaci evropské kulturni krize hrdinu, jenz je nositelem této
prazakladni prostoty a ktery je oznacovan programové jednodu-
chym socialnim pfiznakem: ,.chudi* (Cesky betlém, SkldFi). Sou-
casné také konfrontace historického vyvoje, spéjiciho linearné
k tusen¢ katastrofé, s pfirodnim cyklem, jdkkoll nepo;;manym
idylicky, sama o sobé nesla zietelné znameni viry, Ze ..zima* nemuze
byt trvalym stavem.

Od samého pocatku byla sbirka Jaro, sbohem pojata jako ote-
viena sbirka: i po piestavbach v roce 1942 a 1946 se neustale (jak-
koli jiz méné podstatné) proménovala a definitivni podobu nabyla
az teprve v Seifertové novém projektu spisu v roce 1985. Nékteré
basné v prubéhu promén prechazely do jinych sbirek (zejména
basnické dedikace a nekrology do knizky Ruka a plamen), jiné opét
z jinych sbirek prechazely sem (zejména ze sbirek Zpivano do
rotacky a Zhasnéte svétla a téz ze Seifertova valeéného vyboru versu
Jablon se strunami pavucin), vesly sem i mensi cykly vydané pavod-
né samostatné bibliofilsky.

Pfes tuto svoji vnéjs$i neukoncenost patii Jaro, sbohem svym
vznikem predevS§im do sklonku tficatych let, kdy v ¢eské poezii
postupne silila tendence k oprosténi basnického prozitku a jazyka
a k navazani tésn€jSiho styku se skutecnosti a ¢tenafem (Hortv
Domov, Nezvalova Matka Nadéje, Zavadova CESTA PESKY).
U Seiferta tento vyvoj navazal pomérné plynule na davny piiklon
k pisni a jejim vyrazovym moZnostem a pokracoval versi bezpro-
stfedni citové reakce na udalosti roku 1938 (ZHASNETE SVET-
LA) i ptilnuti k staletym hodnotam vlasti (Kamenny most). Za
okupace se v krajné oklesténych kulturnich podminkéach sbirka
(oblibena a dvakrat vydana) stala jednou z moralnich opor naroda.

vin
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JeSté jednou se vratime - Antonin Sova
1900, 1912

V definitivnim usporadani zr. 1912 je sbirka Jesté jednou se vratime
tematicky i stylové jednotnd, obsahuje pfirodni a intimni lyriku,
napsanou z vétsi &asti v devadesatych letech. V pfirodni lyrice
tvodniho titulniho oddilu pokracuje a vrcholi obdobna tvorba fa-
dy pfedchozich Sovovych sbirek (Z mého kraje, Soucit i vzdor aj.).
Hlavnim pfedmétem zobrazeni je tu opét odlehla kopcovita krajina
autorova détstvi na pomezi Cgeskomoravské vyso¢iny a Jiznich
Cech; pro basnicky subjekt je mistem klidu, tlevy a oprosténi, za-
roven se viak stava podnétem k aktivizaci smysll jemné vnimaji-
cich barvy, zvuky a viiné, ¢i spiSe jejich jedinecné, asové i mistné
individualizované odstiny a kombinace. Soudoby vyvoj Sovovy ly-
riky k symbolismu a k zachyceni skrytych psychickych stavi
a procesu se projevil stupfiovanou diferenciaci v obrazu krajiny,
ktery se impresionisticky rozechviva (velka pozornost je vénovana
zejména svétlu s jeho barevnymi odrazy a prchavym odstupfiova-
nim intenzity), vylehéuje a otvira subjektivnimu citovému proziva-
ni. I ve svém souznéni se subjektem se viak pfiroda nepojima jako
odraz nebo symbol dusevnich stavii: ma svou vlastni rozmanitost,
a je-li podobna ¢lovéku, pak nesmirnou sloZitosti a rozliSenosti
svych podob, ne tim, Ze by prejimala obsahy jeho proZitki. V kon-
frontaci s bohatstvim pfirodnich situaci se naopak teprve pin€ in-
dividualizuje nalada subjektu, ktera, pokud je vyslovena piimo,
vystupuje spiSe v obecnych obrysech. Mezi ¢lovékem a prirodou se
rozviji jakysi tichy dialog rovnopravnych partnerd, ktery nevylu-
¢uje ani nesouhlas nalad. Subjekt pfinasi oviem s sebou svou so-
cialni ,,méstskou* zkuenost (reprezentovanou ve sbirce i nékolika
realistickymi basnémi); ta je mu sice popudem, aby se do piirody
utikal, zaroven mu vSak nikdy nedovoli v ni plné zakotvit.
Obdobné diferencovany obraz kraje je obvykle aktivni slozkou
i v basnich oddilt erotické lyriky Samota milencii a Na rozchodu
smldadim. 1 zde je piiroda— a v prvnim z téchto oddilt take laska —
zdrojem harmonickych a uklidnujicich tonti ( Largo dlouhych vece-
ri1). Prozitek milenecké dvojice, v niz oslovena Zena vzdy ma svij
hlas, svou samostatnost stanovisek a citovych reakei, je vSak indi-
vidualizovin a dramatizovan neklidem, védomim pomijivosti
a prozité nebo odekavané deziluze. Nebot jen v iluzi a snu dospivaji
intimni touhy subjektu spontanniho naplnéni: ve skute¢ném zivoté
je naplnéni mozné jen na zakladé usili, prekonavéani vnitinich
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i vnéjsich zabran. Milostny cit miize byt méné nez piiroda utocis-
tém, pritomnost druhého v samoté je potencidlnim zdrojem neladu.
V poslednim oddilu (a stejné i v dialogu Zasnény flirt, zatazeném
jako samostatny oddil) uZ deziluze, spjata s ubytkem Zivotnich sil
a podzimem pfirody, zcela pfevlada; ani zde to v3ak nic neméni na
vielosti, na citovém rozechvéni a vnitini opravdovosti muzova
hlasu. Erotika ve sbirce Jesté jednou se vratime vyslovila tedy in-
timni prozitky moderniho subjektu v jejich nezavislosti na odo-
sobfiujicich prozitkovych konvencich, s jejich snivosti a vnitini ne-
jistotou, a nepodlehla pfitom dobovym dekadentnim naladam
a stylizacim. Jeji dramati¢nost vychazi z nitra clovéka; nebézi v ni
jen o zachyceni okamzitych stavi, poukazuje se k predpokladim
a perspektivam milostného vztahu, jehoz protagonisté maji uz za
sebou sviij ,,piibéh”, své zazemi citového a nazorového zrani i kul-
tivace, sviij zapas o osobity postoj k zakladnim Zivotnim otazkam.
V téchto procesech chvile basné je vyslednici i bodem obratu. Slo-
Zité prozitky Sova svira a sjednocuje citlivé vyvazenym a vzdy nové
koncipovanym basnickym tvarem, ktery v protikladu k rozechvé-
lym sloviim basné sugeruje oprosténi, neproblematické uchvaceni
Zivotem: v tvaru svych basni je Sova odevzdan citu jako nepochyb-
né hodnoté. V tom ma zavaznou tlohu hudebnost verSe, zalozena
¢asto na drazdivém opakovani hlasek i slov a na vynalézavych
konfiguracich rymu a refrént (napf. basen Kdo vdm tak zcuchal
tmavé vlasy o vztazich dvou lidi, jejichz lasky se navzdjem minuly).
Z hudby se také rodi i védomé iluzivni, polopohadkové obrazy vy-
snénych bytosti, symboly sebezapominavého utonuti subjektu
v prchavém a redlné nedosazitelném milostném okouzleni ( Prin-
cezna Lyoleja).

K jednotnému ladéni definitivniho vydani z r. 1912 jako sbirky
pl':irodm' a intimni lyriky dospéla kniha teprve po zasadnich zmé-
nach. V 1. vydani z r. 1900 bylo podstatné méné (o 58 &isel, z nichZ
néktera byla napsana i v mezidobi 1900—1912) milostnych a pfi-
rodnich basni; viechny kromé samostatného Zasnéného flirtu byly
zafazeny v jediném, titulnim oddilu. Vedle toho viak 1. vydani Jesté
Jednou se vratime obsahovalo Zanrem i poslanim zcela odlisné od-
dily Vyboufené smutky II, Ndaérty k Vybourenym smutkiim a scénu
Mecends; to vie Sova ve Spisech zatadil do rozsifené podoby VY-
BOURENYCH SMUTKU. Dile byl v 1. vydani oddil Udoli No-
vého Krdlovstvi se samostatnou rozsahlou basni Prichod prorokii, a
ty v definitivnich spisech tvoii samostatnou sbirku. Tyto verse
piedstavuji novy postoj v socialné reflexivni Sovové tvorbe, odlisny
od pfedchozich VYBOURENYCH SMUTKU. Spoletenska re-
volta tu ztraci utocné asketicky raz a spojuje se s pozitivnim vzta-



84 Jesté jednu se vritime — Antonin Sova

hem k prostym a zakladnim zivotnim hodnotam; odmitani soudo-
bych spolecenskych pomeért nachazi protéjsek v odvazné vizi spra-
vedlivéjsiho usporadani svéta v utopickém Novém Kralovstvi (na-
pf. v basni KdyZ viddla duse). Basnicky subjekt hledi s duvérou
vstiic nasilnym socialnim ptevratim, které nastoli novy svét ( Ano,
s divokou a vyskajici radosti), trebaze ho tvrdé znepokojuji nebez-
peci obsazena v mozné neshodé mezi idealistickymi hlasateli hu-
manity a zastupy strzenymi potfebou pomsty a hmotného blaho-
bytu ( PFichod prorokii). Sovuy idealisticky socialismus se projevuje
v tom, ze rozhodujici role pfi pfeméné svéta je pfipsana obrodé
duchovni a mravni. Podobné jako u Bieziny, rust socialniho opti-
mismu se i zde opira o silici utopické prvky v Sovoveé ndzorovém
vychodisku. Kolektivistické monumentalni vize, ¢asto s epickym
zabarvenim, postavy proroki i Siroky daktylsky rytmovany volny
ver§ zatazuji Udoli Nového Krdlovstvi mezi basné vrcholného ob-
dobi ceského symbolismu, podobné jako Brezinovy RUCE a Neu-
manniv SEN O ZASTUPU ZOUFAIJICICH. Sova navézal na
tuto linii své tvorby jesté ve sbirce Dobrodruzstvi odvahy (1906),
ve které —vkontaktus bouflivym socialnim dénim pocatku stoleti
— vyuziva symbolistické metody v aktualné politickych a socialné
kritickych verSich, zejména vSak v uhrnnych spolecensko-filo-
zofickych meditacich o bolestech a perspektivach moderniho své-
ta. Rétoricka vymluvnost této sbirky vyplyva z jejiho spolecen-
sko-mesianistického zaméfeni. — Impresionisticka a hudebni
lyrika ostatnich oddilt sbirky Jesté jednou se vratime nema v So-
vové generaci piimé obdoby, je blizka spiSe pozdgjsi tvorbé Sram-
kové a Tomanove; Sova"sém na ni bezprostfedné navazal sbirkou
LYRIKA LASKY A ZIVOTA. mé
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Titul druhé sbirky J. V. Sladka se odvolava na jeden z ¢astych mo-
tivi jeho prvotiny Bdsné (1875), kde jiskieni na moiské hlading je
realnym vjemem z autorovy mladistvé cesty do Spojenych statt; bez
této souvislosti se v ¢ele druhé sbirky stava spis metaforou lyrické
basné, pojaté jako zablesk jasu na rozvinéné hladiné Zivota, na po-
vrchu jeho temnych hlubin.

Sbirka vénovana autorovym rodicim ma pét nepojmenovanych
oddilii, z toho ¢tyfi lyrické. Intimni lyrika je tésn€ spjata s udalostmi
basnikova Zivota: jedendct mésict po snatku, kterému predchazelo
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dlouhé ekéni, zemfiela roku 1874 Sladkova prvni zena Emilie pfi
neifastném porodu; nasledovala léta bolesti nasobené vycitkami,
nebot vztah s Emilii nebyl vZdy harmonicky. V roce 1878 se basnik
seznamil s Marii Veselou, ktera se o rok pozdéji stala jeho druhou
Zenou.

Réz prvnich dvou oddila je urCen Zzalem po skonu Emilie.
V obecnych konfesich Zivotniho nazoru (1. oddil) se k vSudypfi-
tomnému védomi smrti, krutych zasahu nicoty proti bezbranné
krase a mladi (napf. v heinovské a nerudovske stylizaci spanélského
tématu Doria Inez) a k vyostfenym konfrontacim jarni piirody
a lidské melancholie pfipojuje i skeptické hodnoceni lidského zi-
vota a jeho moznosti. Hofe vraci lyrického mluvéiho k motiviim
puklého srdee a k romantickym postavam, jako je bludny rytif,
symbol vééného neklidu, nebo bledy panos, ktery jako u Machy
rozmlouva s panem o ztraceném $tésti a je pritahovan pomyslenim
na sebevrazdu. K romantickym osamélciim a cizinctim pfifazuje
Sladek i svého generac¢niho druha, autora dobrodruznych historic-
kych romanu, ktery zemfel na Kavkaze jako dobrovolnik ruskeé
armady pfi tazeni proti Turkum ( Pamdrice Bohumila Havlasy). Ve
verSich Cerpajicich z niternéjSich zdrojii se prosazuje vyrovnany
a osobity postoj, bolest ztraci nadvladu uz proto, Ze je jasné a la-
konicky pojmenovana. V prvnim oddilu tivodni basen Prislo ke
mneé ziti vyslovuje odhodlani prijimat zivot v dramatické rozpor-
nosti jeho sladkych, hotkych a bolestnych stranek. MuZna vielost,
7al nepodvracejici zaklady osobnosti jsou urcujicimi prozitky in-
timnéjsiho druhého oddilu, ktery se zcela soustieduje k elegiim za
zemfelou. Také zde pevny lyricky tvar pusobi jako nastroj k ovlad-
nuti hofe, zaclenéni bolesti do vystavby novych a ryzich hodnot 7i-
votnich. Sevienost a kompozi¢ni uzavienost utvarii pfipominaji-
cich umélou piseii nebo nahrobni népis odpovida Sladkovu jiz zde
dozravajicimu pojeti lyriky jako souhrnu z Zivotni latky (ne tedy
zachyceni okamzitého dusevniho stavu). To nebrani v uziti indivi-
dualizovanych, jemné odstinénych motivli nejen pii zobrazeni pii-
rodnich scenérii, ale zejména pii naznaceni procesi psychickych:
patii sem jednak vy¢itava pripominka nedorozuméni v mladém
manzelstvi (basen Andante inspirovana motivem z Beethovena),
Jednak teskné zaznamenané védomi zapominani: mrtva se s uply-
vanim Casu stiva blednoucim obrazem (,,Dnes jesté vzpominam,
vSak v mlhach hyne / tva podoba...*).— Na zakladé obdoby nalad
zapada do druhého oddilu i balada Stievicky s erbenovskym na-
métem o Stédrovecerni v&stbé odchodu z domova, ktery vsak ne-
znamena siatek, ale smrt. Proti zobrazenym vaznym udalostem tu
v kontrastu stoji mluvni styl plny zdrobnélin a skoro taneéni uvol-
nény daktylsky rytmus.
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Pro nejlepsi basné Sladkovy vlastenecke lyriky, soustiedéné do
tretiho oddilu, je pfiznacné zintimnéni obecnych prozitki. I v pa-
tetickych vyznanich (napf. tivodni basefi Cechy!) najdeme kompo-
ziéné zavazné momenty oprosténé citovosti, kde standardni téma je
razem vztazeno k niternosti mluvéiho. (Tim spiSe to ovsem plati
o vielém poslani Jaroslavu Vrchlickému, které vedle bézného arze-
nalu oslavnych versu klade nejintimnéjsi pratelské vyrazy.) V po-
dobném sméru piisobi i rytmy a intonace spjaté s lidovou pisni.
Bolestné pochybnosti v dobach netlspéchti narodniho hnuti se
projevily v trpitelském tonu mnoha versu, napi. ve Znélkdch véno-
vanych Janu Nerudovi, které svym naptl mytickym, napil alego-
rickym vyslovenim narodniho osudu stoji mezi SLAVY DCEROU
a ZPEVY PATECNIMI. Ale Sladkova muZnost a sevienost jeho
vyjadfovani se i v tomto zanru prosadily v podobé padnych aforis-
tickych formulaci narodniho programu, pojatych zna¢né radikalné
(,JJe proti nam, kdo neni s nami*). Obnova slovanského citéni
v dobé rusko-turecké valky se promita do patetickych vyzev Blize
k sobé! a KupFedu!. Ke zkuSenosti z americké cesty se vraci epicky
vyjev Vystéhovalci (v definitivnim vydani vhodné presunuty do Bds-
ni).

Bez pfimého vztahu k vlastenecké tematice je osobni svétonazo-
rova konfese v basni NevéFim, ktera ve vymluvnych deklamacnich
verSich vyslovuje distanci od oficialniho naboZenstvi, §lechtického
panstva, pokryteckych hlasateld humanity a od soudobé poziti-
vistické védy: klade proti nim intimné pojaté tradicni hodnoty, kte-
ré Sladek spojoval piedevsim s venkovskym lidem — praci, mys-
lenkové usili, pravdivost, lasku.

Epika obsaZené ve ¢tvrtém oddilu je Zinrové znacné riznoroda
a veelku malo vyznamna. Héalkovské balady se stiidaji se Zanrovym
zobrazenim pfiznaénych vesnickych postav (Fardf z Podhofe, Stary
kantor) v zabavném tonu. List z kroniky 19. véku predstavuje zaji-
mavy pokus o zurnalistickou epiku na aktualni téma se socidlnim
obsahem a protiaristokratickym ostnem, bez opory v tradici se vak
syrovou latku nepodafilo ztvarnit; Sladek v definitivnim vydani
basen vyradil. V basni Z dob roboty se poprvé vynofuje postava
sedlaka, pozdéji pro Sladka tak dilezitd (viz SELSKE PISNE
A CESKE ZNELKY). Prvni vyznamnéjsi soubor epickych texti
nachazime v8ak az v nasledujici sbirce Svétlou stopou, kde Sladek
v kontaktu s dobové slavnym viktorianskym béasnikem A. Tenny-
sonem a poucen zkuSenosti svého pritele Julia Zeyera dospiva
v cyklu Idyl k samostatné podobé verSované povidky (4nna Po-
tockd aj.).

Zavéretnym oddilem se sbirka vraci na nejvlastnéjsi Sladkovo

Jiskry na mofi — Josef Viclay Slidek 87

pole, k intimni lyrice. Tentokrat jsou to verSe inspirované novou
laskou a manZelstvim. Obnova zivotnich perspektiv a dusevni po-
hoda vyplyvajici z porozuméni s druhou lidskou bytosti pfinaseji
rozjasnéni nalad a zarove i pfevahu pisfiovych versi ve stylu mi-
lostné romance. Nedochazi pfitom k ochuzeni, i zde vstupuje do
jediného zvrstveného prozitku nékolikery cit; milostné uchvaceni
a idyla jsou predvedeny jako vysledek mravniho usilovani, zbyvaji
i vzpominky obou partneril na jejich pfedchozi hluboce zasahujici
vztahy, na stara okouzleni, zklamani i zoufalstvi. V tomto zvrstveni
citu, ktery je v cele slozZitosti zahrnut do pruzracné¢ho, pevného
tvaru a vnitiné ho rozechviva, jsou rozvinuty podnéty z lyriky Ne-
rudovy. Vznikd rovnopravna protivaha druhého velkého lyrika
doby Jaroslava Vrchlického a zaroven je pfedznamenana tvorba
modernich basnikl typu Tomanova. Podobné jako Neruda a To-
man rozehral i Sladek napéti mezi celistvou, harmonickou, na-
mnoze pisnovou melodii rytmickych celki (vers, sloka) a zvuko-
vym obrysem jednotlivého slova, které se hledi osamostatnit a vy-
trhnout z jednotné zvukové linie. Oproti Nerudovi, ktery zduraznil
samostatnost slova, usiluje Sladek o vyrovnanost a dava veétsi vahu
sjednocujici melodii verSe a véty. Nikdy v tom vSak nejde tak daleko
jako jeho soucasnici Vrchlicky a Cech; slovo neni u Sladka vybira-
no tak, aby bez zadrhnuti zapadlo do §ir§iho kontextu. V daném
obdobi to vedlo k tomu, Ze Sladek zistaval ve stinu svych soucas-
nikt. Nebyl s to rozvinout jejich rétoricky patos, branila mu v tom
jakasi ,.zajikavost“ (jak to pozd&ji nazval J. B. Capek), ktera oviem
jest i organickym piiznakem odstinéného, niternéjStho zptsobu
prozivani. Pozdéji se pravé tyto rysy staly predpokladem vysokého
hodnoceni Sladkovy tvorby a zdrojem jejich novych aktualizaci.

V literarnim Zivoté doby byla oviem Sladkova tvorba pfijimana
pfedevéim v kontextu poezie Vrchlického a Zeyerovy. V letech
vzniku Jisker na mofi se dokonce centrem této formujici se skoly
stal pravé Sladek, nebot se ujal casopisu Lumir, kde pak po dvé de-
setileti publikoval prace svych druhi a jejich nasledovnikii a kde
hajil program svétove orientovaného bésnictvi proti konzervativni
kritice pozadujici omezeni na doméci, ryze ceskou inspiraci. S obé-
ma jmenovanymi basniky uzaviel v této dobé i vielé osobni pratel-
stvi. (Spolu s uvedenymi ver$i Vrchlickému je v Jiskrach na mofi
i basen Juliu Zeyerovi, opét zaloZena na intimnich motivech a vdé¢-
né piipominajici moralni oporu v dobé, kdy kruta Zivotni ztrata
znamenala i ohrozeni Sladkovych moZnosti tviréich.)

V druhém, definitivnim vydani vyfadil Sladek z Jisker na mofi
sedm basni a jiné dvé pfipojil. Textové upravy jsou vyraznéjsi jen
u nékolika basni (zejména zmirnéni utonosti basné NevéFim).

mc



88 Kameni, pfichazis... — Vladimir Holan
Kameni, pfichazis... -
Vladimir Holan 1937

Pata sbirka Vladimira Holana stavi pred ctenare i vykladace zcela
neobvyklé problémy, nebot bézi 0 mimofadné tézko srozumitelné
lyrické texty. K ver§iim s pfirodnimi a erotickymi tématy se tu pfi-
pojuji ¢etné antické motivy (Umirajici Sapfé) a vubec motivy kul-
turné historické (napf. Rukopis pripomina velkého némeckého
basnika Hélderlina v dobé jeho silenstvi); obvykle predstavuji 1 pri-
spévek k nejbohatéji propracovanému namétovému okruhu sbirky
— k reflexim o smyslu a charakteru basnictvi a umeéni vibec (Tan-
¢ici jinoch aj.). V souvislostech osudii ducha a kultury vystupuji
basné na smrt vyznacnych evropskych, u nas malo znamych
osobnosti, jmenovité francouzskeho basnika René Crevela (ktery
spachal sebevrazdu po svém rozchodu se surrealistickou skupinou)
a ruské revolucni novinaiky Larisy Rejsnerové zemfelé na prahu
spolecnosti, o kterou zapasila. — Konkrétni vécné a prozitkové
motivy jsou v Holanovych basnich podrobeny vsestranné umélecké
transformaci, jejiz hlavni metodou je ,abstraktni” obraznost;
basnického pojmenovani tu neni vyuzito k nazornéj$simu nebo ci-
tové sugestivnéj§imu podani véci, pocitu, nybrz k jejich pretvoieni
a piehodnoceni. Proto také metafora neni kontrolovana vztahy, jez
je mozno nalézt v hmotné skutecnosti nebo v lidské psychice, svoji
motivaci nachazi predevsim v obecném sdélovacim systému, v ja-
zyce. Slova a jejich vyznamy jsou uvadény takrka zkusmo do vse-
moznych vztahu, jak jen je umoznuje a Casto piimo inspiruje gra-
matika, a vysledny vyznam takto vzniklych kombinaci uz nelze
pfimo spojit s jakymkoli prvkem jevové nebo psychické skuteCnos-
ti, je to néco predem neodhadnutelného, co vyslo z experimentu bez
predchoziho koncipovani a usili o vystiznost. Pfesto se tento zne-
pokojivy, unikajici vysledny vyznam neziika moznosti, aby byl né-
jak uchopen a interpretovan, pojat jako podnét k prozitku ukry-
tych stranek, nebo dokonce zakonitosti byti, lidského ducha, snu
a tvorby. Tak z tvuré¢iho usili obraceného predevsim k vnitinim
zdrojiim jazyka se formuje relativné samostatny basnicky svét, —
Vedle metafory jsou nastrojem této basnické metody napf. rafi-
nované opisy (perifraze), v nichz redalna véc nebo déj se rozplyvaji
v siti odhmotiujicich predstav, které nahrazuji pfimé pojmenovani
zdanlivou pfemirou slov; tak svitani po probdéné noci je napsano
-takto: ,,Kolikrat ranni usvit tvého zneklidnéni, nenavidén / linou
v zrcadle kouzla, zlatil zmala / ithlavni hromnice mé nespavosti...*
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Vyznamy jednotlivych slov se v takovych spojenich rozmyvaji
a znejasiuji. U Holana jsou ovem casté i paradoxni \_*ﬁroky, kfie se
jednotlivé kontrastujici a vyvracejici se vyznamy vza’u_emné zvyraz-
fiuji a ¢ini jednoznaénymi. — V3echny tyto stylistické procesy maji
obdobu i videové vystavbé basni. V celé fadé Holanovych texti je
sugerovana piitomnost skrytého svéta Cisté duchovosti, snad piimo
svéta platénskych ideji rozkladajiciho se nad svétem pozemskym.
Aviak jen méné pozorna Cetba piestava na tomto zjiSténi. Tento
spiritualni svét byl vytvoifen basnikem ne jako sobéstatna existence,
ale jako protivaha realné zkuSenosti, kterou ma do basné dosadit
Etenaf: ten je také k této akei drazdivé nevyrovnanou a mezerovitou
vyznamovou vystavbou basni systematicky podnécovan. —
Umélecka stylizace Holanovych basni nepostupuje pouze jedinym
smérem, k abstraktni dokonalosti ¢istého tvaru dovrSujiciho pre-
konani skuteénosti hrdinskym spiritualismem: vedle tohoto ,.apo-
linského™ principu je tu i opaéna moznost, smér ,.doli*, do hlubin,
k tajemstvi zemé, télesnosti a mytu, v duchu tragického principu
dionyského*. Jedna z klicovych basni sbirky to vyslovuje progra-
mové piipominkou antického mytického obra, nepfemozitelného,
dokud se dotykal zemé, a véStkyné tézici ,,vyroky bozské®” .z par
zemé&* (delfska véstkyné byla ke svému vésteckému Silenstvi pod-
nécovana sirnymi vypary; basen se jmenuje Antaios).
Konfrontace spiritualniho svéta s hmotou zivota ma ve sbirce
Kameni, pfichazis... je$té jiny pramen, a to je soucasna evropska
realita spolecenska. Z jeji napjaté atmosféry v druhé poloviné tii-
catych let vychazi motiv stisnénosti, tlaku, napéti, motiv tvrdého
predmétu ohrozujiciho ¢lovéka v jeho télesnosti (kamen v titulu
sbirky; motiv trpknouctho slova v tivodni basni se statecnou maxi-
mou ,,Netisnén, neproplynes / z osudu do osudu, z vékl do veki*;
tvrdé narazy vécnosti v basni tésné pied zavérem, kde je sbirka vy-
mezena jako kniha ,,napéti a tlaku™). Také Holanovi — jako Ho-
rovi nebo Halasovi — se prototypem basnika zapasiciho s tlakem
metafyzicna i déjin a v tragédii své porazky otvirajictho nové cesty
basnictvi stava K. H. Macha (basen K. H. M.). — Spolecenska si-
tuace pfinasi do sbirky i nékolik basni na aktualni témata; jsou tu
vyrazy solidarity se §panélskou republikou napadenou frankistic-
kymi povstalci (basen Spanélskym délnikiim se sugestivni vyzvou
k odolnosti vi¢i tlaku piesily ,.kdo za plod mél vas, tvrdé jadro
citi“; dvojdilny Madrid oslavujici obrance mésta v souvislostech
mytického hrdinstvi). Evropa 1936 usvédcuje disledky nezameést-
nanosti. Basen Sousedé s odvolanim na Tacitovu Germanii se své-
razné vyporadava s fasistickym vyvojem v souc¢asném Némecku;
fasismus je Holanovi volbou ,,pfedtasnych®, uspéchanych, fale$né
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jednostrannych feseni nedbajicich o sloZitost skute¢nosti a mno-
horozmérnost ¢lovéka. Protikladny motiv plodného vahani, ne-
rozhodnutosti dovolujici disponovat vlastnim duchem a byt ote-
vien budoucnosti patfi k charakteristickym prvkim Holanova
postoje.

Motivy kontaktu a stfetnuti s drsnou skute¢nosti odlisuji sbirku
Kameni, pfichazis... v ramci ,hermetické® (,skryté” obsahem
a zasvécenecky vylucné formou) lyriky prvniho Holanova obdobi,
jez v této knizce dospiva k svému vrcholu. — V soudobém &eském
basnictvi ma Holanova lyrika, sméfujici k zduchovnéni spiSe cestou
absolutni jazykové tvorby nez s oporou jakékoli ideologie (véetné
nabozenstvi), jen vzdalené pfibuzné. Jesté nejspi§ je mozno vidét
v jejim sousedstvi Halasovo DOKORAN, které podobné reaguje
na napjatou spolecenskou situaci myslenkovym vyostfenim; jista
podoba je i v mobilizaci jazykovych moZnosti. Holan se méné neZ
Halas opira o novoty v oblasti slovaiku a vice o bohaté rozvinutou
a odstinénou vétnou stavbu, uzitou jako generator necekanych vy-
znamovych konstrukei. Pro kontext celé rané Holanovy tvorby je
nejvyznamnéjsi ta vétev evropské lyriky, jejimZ vychodiskem bylo
dilo francouzského symbolisty St. Mallarméa a jeho pokracovatele
P. Valéryho (timto rodokmenem se Holanovi u nas blizi formalngjsi
a metafyzicky méné vybojna tvorba J. Palivce); pro Holana byl z ni
pravdépodobné nejaktualnéjsi velky némecky basnik prazského
plvodu R. M. Rilke, jehoZ Holan i pfekladal. (Na priizkum dosud
¢eka predpoklad Holanova vztahu k nékterym soudobym basni-
kiim ruskym, zejm. k B. Pasternakovi.)

Sirsiho ohlasu &tenafského dospély az pozdéjsi Holanovy sklad-
by; cesta k nim by ovSem byla bez lyriky typu sbirky Kameni, pi-
chazis... nemyslitelna. Ta zlstava omezena na tizky okruh milov-
nikd poezie, ktefi jsou natolik zb&hlymi Etenafi, aby mohli ocenit
odvahu, ktera az k prasknuti napina strunu moZnosti jazyka ve

snaze piimét ho, aby vyslovil nehmatatelné. mé

Karolinska epopeja - Julius Zeyer 1896

Karolinskd epopeja, vytvofena v letech 1887—1894, obsahuje &tyfi
rozsahlé epické skladby: Pohddku o Karlu Velikém (Zeyer ji vénoval
polskému slavistovi Bronistawu Grabowskému), Romdn o ¢tyfech
synech Ajmonovych (vénovan Zdené Braunerové), Pisesi o Rolandu
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a Pisert o korunovani krdle Lovise (vénovana némecké prekladatel-
ce teské poezie O. Malybrokové-Stielerové). Zakladnim Zeyero-
vym inspiratnim vzorem byly starofrancouzské narodni zpévy
z 11.—13. stoleti, tzv. chansons de geste — pisné oslavujici hrdinské
skutky rytifi z kruhu Karla Velikého. Ustiedni postavou viech étyf
skladeb je cisaf Karel Veliky (742—814), zosobnéna idea vitéziciho
kiesfanstvi, jeho me¢ i §tit. Zeyer sleduje své starobylé piedlohy
i v tom, Zze panovnikovo postaveni v epopeji chape jako nadlidsky
neotiesitelné: je nejen vladcem a hlavou veskerého zapadniho kfes-
tanstvi, ale je i charismatickym prostfednikem mezi lidmi a Bohem;
nepodrobuje si svét pro sebe, ale pro vétsi slivu samého Boha.
Odlesk této Karlovy velikosti pak dopada na cely svét téchto
hrdinskych zpévii— vsichni Karlovi paladini jsou ovladani vili po
velikosti, jejich ¢iny i vasné mohou byt dobré nebo zlé, ale nikdy se
neutdpéji v malosti, vzdy davaji v sazku svoje Zivoty. A protoze je
zakladnim tématem epopeje boj, at uz je to Karlovo Spanélské ta-
Zeni proti Saracénuim, v némz zahyne jeho nejmilejsi paladin Ro-
land, nebo pokofeni vzpurnych vazall, prokazuji tito hrdinové
svou velikost vétSinou v boji. Velikost ¢ind a vasni tyto postavy
monumentalizuje a pfetvafi je v jednorozmérné nadcasové typy.
Stateény Roland je ztélesnénim rytifskych ctnosti, na svoji milova-
nou a krasnou Aldinu musi zapomenout pro rytifskou Cest, va-
zalskou vérnost a slavu Franku: takové je zakladni rytifské krédo.
Olivier, Rolandiiv nejvérnéjsi pritel, musi absolutnost svého pra-
telstvi zpecetit smrti po Rolandové boku; zradce Ganelon, ktery
vydal Rolanda nepfiteli, pfijima rozsudek smrti z Karlovy ruky
jako vykoupeni, protoze jeho nenavist vii¢i Rolandovi uz dosla
naplnéni; Ajmontv syn Renald, jeden z hlavnich hrdini Romdnu
o ¢tyfech synech Ajmonovych, zosobnuje hrdost svobodného vaza-
la, ktery stoji tteba sam proti celému svétu, je hotov ke kazdeé obéti,
ale nemize se ziici své hrdosti. Svét téchto bajnych hrdini je plny
barev a lesku; obrazy hodovnich sini vyzdobenych s kralovskou
nadherou a tajuplnych hradii uprostied lest se stfidaji s dramatic-
kymi popisy nescetnych bitev, kde bojuji rytifi pod vlajicimi ko-
rouhvemi za svoji est a slavu Frank. A tato bitevni viava, v niz se
utvareji déjiny, se neustale prolina s milostnymi pfibéhy, v nichz
rytifi dokazuji svou velikost i v lasce k zené, symbolu nebeské Cis-
toty, citové vielosti a rajského, inspirujiciho ptivabu.

J. Zeyer vnimal starofrancouzské chansons de geste jako idedlni
obraz feudalni rytitské epochy, tak jak si jej transformovala lidova
tradice, ktera povysila Karla Velikého na symbol této epochy a zté-
lesnéni jeji ideje ,,gesta Dei per Francos* (,,Ciny boZi skrze Fran-
ky*). Basnik pfistupoval k chansons de geste obdobné jako k mytu
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(zejména ve VYSEHRADU), v ném? vid&l ,,vyraz lidové duse na-
roda®; proto také Zeyer v pfedmluvé ke Karolinské epopeji nevahal
oznacit lid za jediného tviirce této hrdinské epiky (,,Lid je prosté
jako matka zemé, vSe, co roste, vyroste pouze z ni a vie se k ni zase
vraci.”) a lidu také svoji epiku vénoval (v predmluvé k Romdnu
o ¢tyfech synech Ajmonovych napsal zaroveii s vénovinim Z. Brau-
nerové: ,,Napsal jsem tuto basei pro Vas a pro éesky lid, pro Vas
proto, ze jste poeta, a pro Cesky lid z tohotéz divodu. Lid jako dité
zlistava vzdy poetou™.). I kdyz Zeyer staré texty karlovského cyklu
nepiedkladal ¢tenafi jako pieklad, ale parafrazoval je, pfistupoval
k jejich prepisu velmi citlivé, pfidrzuje se zakladni d&jové i ideové
osnovy originalu. Ve své basnické parafrazi predevsim oslabil po-
pisnou vrstvu eposu, zejména zkratil neobycejné podrobné popisy
bojii a zjemnil jejich plivodni az naturalistickou drsnost. (Zeyer na
to sim upozornil étenafe v pfedmluvé k Pisni o Rolandu.) Naproti
tomu prohloubil subjektivné psychologicky rozmér textli rozvije-
nim mnoha milostnych motivi, jejichZ romantickd zjemnélost je
dosti vzdalena drsné primocarému naturelu autentickych rolan-
dovskych rytifii. Karlovo vasnivé milostné vyznani ,Raj bez ni
peklem byl by nejhlubsim* ma mnohem bliZe ke kurtoazni milostné
lyrice nez k piivodnim chansons de geste. Zeyer byl také obdivova-
telem zaniklé keltské kultury a vyznavacem fantasknich piedstav
o ni, které se Siroce rozvinuly v zapadni kultufe 19. stoleti; keltské
prvky silné ovlivnily bretonsky cyklus chansons de geste (o krali
ArtuSovi a jeho rytifich), ktery se oproti cyklu karlovskému vy-
znacoval hlub$im smyslem pro niterny zivot hrdind i silnym zauje-
tim pro pohadkové snové déje. Zeyera pii parafrazovani karlovské
hrdinské epiky ovliviiovaly i piibéhy bretonského cyklu; Pohddku
o Karlu Velikém napsal ostatné piimo v Bretani a ze svého okouz-
leni dédvnou keltsko-bretonskou kulturou se vyznal i v jeji pred-
mluve.

Celd Karolinska epopeja je psana, tak jako pfevazna vétsina
Zeyerovy basnické epiky, plynulym, az monoténnim blankversem
(nerymovany pétistopy jamb). Monoténie rytmu je ozivena nesou-
hlasem verSového a vétného ¢lenéni (pfesahy vétnych celkii z verse
do verse, Casté ukonCovani vét uvniti verse), a tedy zesilenym a di-
ferencovanym uplatnénim vétné intonace. Zeyer se pii svém bas-
nickém parafrdzovani piidrzoval nejen zakladni d&ové osnovy
originali, ale snazil se zachovat i kompoziéni postupy chansons de
geste. Proto v textu panuje paratakticky fad: jedna epizoda nasle-
duje za druhou, jejich rozpornost neni objasfiovana, véci jsou pre-
dem dany stejné jako spolecenska hierarchie postav. Dgj se ¢asto
rozviji jako v pohadce opakovanim, bohaté je vyuzivan d&jovy pa-
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ralelismus; jedna d&jova linie vstupuje do jiné, napf. tak, Ze néktera
z postav prerusi hlavni linii déje vypravénim svého vlastniho pfibe-
hu, ktery predstavuje rozsahlou samostatnou odbocku, coz zpo-
maluje celkovy dé&jovy spad. Ve vlozenych vypravénich pfitom
mluvéi neni odliSen jazykem, hovofi stejné jako autor pfi tlumo€eni
hlavni dé&jové linie. Hrdinové nemohou samostatné rozhodovat
o svych &inech, dodrzuji pouze piedem dany kodex rytifského mo-
ralniho jednani. Dramati¢nost jejich niterného Zivota prameni ze
situaci, v nichz se jednotlivé piikazy jejich kodexu dostavaji do
konfliktu (napt. mezi vérnosti krali na jedné strané a osobni hrdosti
nebo intimnimi vztahy na strané druhé). Zeyer si byl piirozené vé-
dom odlidnosti historického Karla Velikého od jeho legendarniho
obrazu v chansons de geste, kde se zménil z dobyvatele v prototyp
krestanského rytife. Basnik, jak to sim uvadi v prologu knihy, ne-
chtél oslavovat ,,polobarbarského imperatora® Karla Velikého, ale
chtél skrze jeho typ, zidealizovany lidovou tradici, znovu vytvofit
vysnény svét velkych ¢int a nadosobnich idealu.

V podstaté celé Zeyerovo dilo, nejen Karolinska epopeja, je neu-
stalou romantickou konfrontaci basnikova snu o velikosti s més-
tackou malosti doby; proto Zeyer nemohl nevnimat stfedovék —
tak jak jej zobrazovalo stfedovéké basnictvi — jinak nez jako dobu
.velké sily, duSevniho jasu a ohné promethejského™ a stavét ho do
ostrého protikladu k soucasnosti. Pod timto zornym uhlem vidél
basnik feudalni rytife jako zosobnéni vsech ctnosti, jako lidi, pro
né7 méla jesté vérnost, Cest a vira hodnotu kategorického imperati-
vu; proto také v predmluvé ostie odsoudil soudoby pozitivisticky
pohled na stredovék a vyslovil domnénku, Ze v Pisni o Rolandu je
mnohem vice z ducha Francie nez v Zoloveé romanu Zemé. Zobra-
zenim téchto pfikladnych typu chtél Zeyer dat svému lidu vzory
velkych éinii a citi1, jaké nenachazel v soudobé spolecnosti; vyslovil
to velmi pfimocafe v dedikaci Pisné o Rolandu, kterou vénoval
..véem pravym, silnym a odhodlanym muztim tohoto sice krasného,
ale a7 béda v barinach kantorstvi, advokatstvi a Sosactvi tonouciho
kralovstvi“. V této konfrontaci soucasné malosti s velikosti davné
minulosti tkvi zakladni aktualizacni vyznam Karolinské epopeje,
v niz basnik neunika pied skutecnosti, ale chce o ni vyslovit v his-
torické alegorii kriticky soud. 1 kdyz je Zeyerova tvorba svou me-
lancholickou aristokrati¢nosti, romantizujicim pohledem na mi-
nulost i vybérem postav v jistém smyslu vyluéné a odliSovala se od
ostatni soudobé literatury, jeji vyuzivani historickych latek k obra-
né humanistické evropské tradice ji pevné vélefiovalo do lumirov-
ského basnického kontextu, stavélo ji do blizkosti takovych basni-
ckych dél J. Vrchlického, jako byly Myty (1879) nebo Nové zlomky
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epopeje (1895). Také tim, ze zpfistupfiovala eské literatuie nové
a dosud neznamé kulturni podnéty (v predmluvé ke Karolinské
epopeji Cteme: ,,...je nadi povinnosti navazovat viechny svazky,
které nas pojily vzdy s kulturou vieevropskou a jez prefaty byly,
kdyZ nas do hrobu kladli“), napliiovala jeden ze zakladnich lumi-
rovskych postulatii, pozitivné ovliviiujicich vyvoj &eské litera-
tury v posledni tietiné 19. stoleti, Jjm

Klekdni - Jan Opolsky 1900

Klekani je druhou ze tii basnickych sbirek, jez napsal J. Opolsky na
prelomu 19. a 20. stoleti a jimiZ vstoupil do literatury jako basnik
symbolistné dekadentniho ladéni. Cela tato sbirka je prodchnuta
tizivou melancholii, smutkem a naladami beziitd§ného zmaru,
z nichz neni uniku. Ve vétsiné basni, zcela v intencich dekadentni
poetiky, aktivita lyrického subjektu ustupuje pred odevzdanosti
neurcitym nostalgickym néaladam, jimiZ demonstruje basnik mar-
nost kazdé touhy (basné Hnév, Melancholie aj.). Scenérii téchto
impresi netvofi konkrétni pfirodni realita, ale jakasi neskute¢na
,»bezlidnatd zemé* a ,morézni krajina®, v niz se pohybuji lidé po-
dobni stinim a romantickym pfeludiim, ktefi Ziji jediné ve snech.
O¢ nudngjsi a ,,mdlobn&jsi* se jevi basnikovi Zivot, o to v&tsi vy-
znam piiklada snu, do néhoZz promita svou touhu po sile a &inu.
(,,Jen ve snu chvi se barva krasné vlajky“ — basefi Za lodi. ) Hraje-li
u symbolistné dekadentnich basnikli obecné sen velmi diileZitou
roli a je-li vzdy viceméné vyrazem melancholie a inikem pied sku-
tecnosti, u Opolského je jeho funkce je§té zvyraznéna tim, 7e se do
snil promitd i ona romantické bizarni realita, velmi ¢asta kulisa de-
kadentni tvorby. Basnik touzici po vyluénosti a exoti¢nosti hleda
nejkuridznéjsi a nejbizarnéjsi motivy, jimiz by vyjadil své sny i své
opovrzeni viCi Sedivé méstacké spolecnosti. Ceskd dekadentni
poezie vyuzivala v tomto smyslu velmi asto osobité pojatych mo-
tivi z antiky a stredovéku (J. Karasek, K. Hlavagek). J. Opolsky se
antickych redlif jen letmo dotkne, pfiemz voli motiv fecky (basefi
Akropolis), zatimco dekadenty tolik obdivovany Rim zcela opomi-
ji; naproti tomu bohaté vyuziva sttedovékem zabarvenych pohad-
kovych a romanesknich motivii (loupeZnici, kralové, rytifi, hvozdy
plné vlkodlakd apod.). Navic pak Opolsky svoji touhu po exo-
ticnosti jesté€ dopliuje africkymi a podobnymi motivy (Nubianky,
tygfi, sloni apod.), coZ jen podtrhuje bizarné dekadentni charakter
jeho obraznosti.
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Exotiénost viech téchto motivua ma v podstaté jedinou funkci:
stat v opozici viiéi soudobé spolecnosti, jevici se basnikovi jako zté-
lesnéni bezbarvé prostfednosti, pokrytectvi a nudy. Lyricky subjekt
zaujima k sou¢asnému svétu postoj pohrdavé aristokratické ironie,
ménici se ob¢as aZ ve vysméiny sarkasmus. (,,Mé rodné mésto ...
Ninive, plné hnusnych stonozek, / az v hlubinach se za t& hanbi
duse*.) Toto pohrdéni se objevuje v nejriiznéjsich prevlecich a sty-
lizacich — jednou je to don Quijote, uvédomujici si ironickou pro-
meénu svych iluzi, které se staly obéti zivotni banality a chudoby,
takze z nich ze viech vytrvaly pouze vétrné mlyny ¢néjici nad kraji-
nou (baseni Quijote); podruhé Noe, ktery pfi pohledu na zem po
potopé, nasaklou silou z tisicti mrtvych, vola po novém stvo?eni
bytosti schopnych této sily vyuzit (basei Noe); potieti pak Gulliver
sméjici se ubohosti mocnych (basen Dvé pohddky). Dekadentni bas-
nik se sice méstakovi vysmiva a pohrda jim, ale nerevoltuje, protoze
a priori vi, Ze viechno je marnost a ,,plynouci dym*®.

Toto programové zdiiraznéni marnosti ma pro symbolistné de-
kadeniniho basnika pfimo noeticky vyznam. Absolutizuje se bas-
nici subjekt (,,zrak svétu vzat, do hlubin vnitra civi* — basen Ryb-
nik bravny); vie mimo tento subjekt, tedy objektivni realita, je pou-
hou piekazkou & tihou, zabrafiujici tviiréimu duchu v rozletu.
Proto je skuteénost tak &asto vnimana pouze pod jedinym zornym
thlem — a tim je hnus, rozpad a tleni. Také Opolského pritahuje
svétélkujici zafeni hniloby. Opolského piitakani baudelairovské
krase ohavného a Casta pfitomnost az naturalistickych detailt jej
ptivedla bezmala az k jakeési fascinaci rozpadem, piipominajici po-
zd&j3i expresionistickou poezii typu Georga Trakla. V tom je také
jista Opolského osobitost v kontextu Eeské symbolistné dekadentni

oezie.
% Klekani spolu s basnickou prvotinou Svér smutnych (1899) a se
sbirkou Jedy a léky (1901) tvoii basnicky triptych, jimz Opolsky
zaujal pevné misto v eské symbolistné dekadentni poezii. Ve své
tvorbé dovedl Opolsky zdafile postihnout neurcitost nostalgickych
nalad, atmosféru uvadéani i smutek rozpadu a tleni. Zménil-li vSak
téma svych basni a objevil-li se v nich epicky prvek, velmi ¢asto pak
upadal do rozvlaéné popisnosti (napf. v basnich Zvifdtka a Pe-
troviti a Probuzeni). Svym basnickym naturelem, zejména hu-
debnosti svého verSe, mél J. Opolsky mnohem blize ke K. Hlavac-
kovi (napi. baseii Na Griegitv Eroticon ma typicky hlavackovské
ladéni — viz POZDE K RANU, MSTIVA KANTILENA) nez
kJ. Karaskovi. Klekani spolu s dal$imi dvéma béasnickymi sbirka-
mi z pielomu 19. a 20. stoleti tvoii patrné vrchol Opolského lite-
rarni tvorby, ktera zlstala i ve svém dalsim vyvoji (J. Opolsky
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publikoval celkem 11 basnickych sbirek a 16 knih drobnych proéz)
zcela poplatna atmosfére devadesatych let minulého stoleti. Tim
ztratila pozdéji kontakt s organickym vyvojem Ceské literatury
a byla vnimana viceméné jako pouhy archaicky pozistatek pie-
konanych tvircich tendenci a snah. Jjm

Kniha lesii, vod a strani -
Stanislav K. Neumann 1914

Jedna z nejvyznamnéjsich knih St. K. Neumanna je rozsahlym, te-
maticky jednotnym cyklem piirodni lyriky. Jeho dgjistém je kop-
covity kraj velkych lesti pobliz Brna, protékany fekou Svitavou.
Pfilnuti k predmétu zobrazeni, konkrétné k pfirodnimu kolob&hu,
ktery si sém urCuje i zptisob svého ztvarnéni, je naznaceno v kom-
pozici sbirky: basné jsou fazeny podle posloupnosti obdobi roku.
Sbirka pocina barevné rozzafenym podzimem, jehoz obrazy jsou
zvlast zpusobilé sugerovat vychozi pocit okouzleni krasou a ve-
lebnosti ptirody (Obét podékovaci, Se sloZenymi vesly s motem
z H. von Hofmannsthala), pokracuje pies nehybné, do ticha vno-
fené zimni scenérie vyzyvajici k zamysleni a pfes zvuéné, vétrem
a proudénim vod rozhybané zabery jara ( V den vétrny) k létu, kdy
se pfiroda udery slune¢niho svitu a pfivaly vegetace energicky
zmocnuje ¢lovéka ( Poledne v seci); v zavéru nékolik basni z ¢asné-
ho podzimu naznacuje iluzivnost snu o plném splynuti s piirodou
(Stesk na konci léta). — Naladéni subjektu tu ozvuéné harmonuje
srazem okamzité piirodni scenérie, ale pfiroda pro Neumanna neni
zaminkou k vytvareni paralel mezi stavem duse a hmotnym svétem.
Sbirka obsahuje — a v tom je jeji hlavni novatorsky piinos — pie-
devsim konkrétni zaznamy jedine¢nych piirodnich vyjevii; vyuziva
piitom bohatého slovniku, v némz se objevuji pojmenovani zvitat,
rostlin a terénnich utvart, pfesné odstinéné nazvy pro barevné
viemy a celé barevné stupnice. K postizeni piirodnich déni uziva
Neumann i obraznych pojmenovani; pfi srovnani s Elovékem
a predméty lidské civilizace jde Neumannovi spise o jemné vystizeni
krajiny nez o jeji personifikaci. Zaméienim k jedine¢nému okamzi-
ku a zivou vnimavosti pro zrakové dojmy pfipominaji mnohé basné
impresionistické obrazy. Neumann zaroven ukazuje stavy kraje
jako vysledky pfedchozich a vychodiska nasledujicich procest,
vybira rozhodujici situace pfirodniho déni a tak asto dochazi az
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k obrazu typickému a monumentalnimu. Upfeni pozornosti k de-
tailiim a znalost prirodnich realii nevedou k popisnosti a k potla-
eni basnického subjektu, nebot vypovidaji o jeho mocném zaujeti
piirodou a manifestuji jeho smyslové bezprostiedni prlstup ke
skutecnosti bez predsudki a pfedem pfijatych schémat vniméni
a hodnoceni. Subjekt byva v basnich predmétné zobrazen v podobg
velmi blizké skute¢nému tehdej§imu Neumannovi: volnému litera-
tovi, ktery si blahopieje, 7e vyvazl zkavaren a redakei, z nervozniho
méstského a bohémského Zivotniho stylu (basehi Autoportrét
v cervau); Elovék se tu snaZi co nejtésnéji splynout s novym prirod-
nim prostiedim, které se pfed nim otevielo jako zdroj netuSenych
moznosti, prozitkii, poznani, tviiréich podnéti, svét plny jemnych
rozliSeni, oblast tajemnych a vyznamnych udélosti. Kromé toho je
viak pfiroda i jakymsi argumentem pro materialistickv nazor, kon-
trastem spiritualistického popieni hmoty a télesnosti (protinabo-
Zenska basen Strasidla v kraji aj.); piiroda vyzyva k svobodnému
Zivotu, v némz osobnost dozrava — podobné jako ptaci, zvéf
a stromy — podle svého vlastniho uréeni a zaroven ve shodeé se za-
konitostmi byti. Socialni poméry v modernim meésté se na tomto
pozadi jevi jako nesmyslny chaos: radikalni odstup od soudobé
spole¢nosti i jeji kritika se tak prolinaji s prvky programoveé izolace
od spolecenského déni. Také pristi revolucni spolecenské zmény
vidi Neumann jako piiklon k pfirodnimu fddu. Tento postoj byl
naivni, rozporny a Neumann ho zanedlouho opustil, postacil viak
jako vychodisko umeélecky silné syntézy. Ve sbirce vystupuje i pfi-
mo v ¢astych reflexivnich pasazich a v programatickych basnich
( Vstupni modlitha): ve sporu se soudobymi vladnoucimi ideolo-
giemi, predevsim s kfestanstvim, tu basnik opétovné vyznava bez-
prostiedni pristup ke smyslové dané skutecnosti v jeji okamzité
podobg, ke ,,vtefiné", kterou ma ¢lovék pochopit a proZit co nejdi-
ferencovangji. Tento nazor ma pro Neumanna i jasné moralni du-
sledky: je to pozadavek vérnosti zemi. Vedle patetickych apostrof
(n€kdy polemicky citujicich a parafrazujicich kfestanské modlitby,
napi. Jarni zvéstovani) a vroucich, stylové ¢asto spise tradi¢nich
citovych vyznani, maji velky vyznam pro vysloveni tohoto postoje
naznaky mytu zemé opirajiciho se ne o ideologii, ale o pfepodstat-
néni skutecnosti pomoci jak moderni metafory a symbolu, tak po-
hadkové predstavivosti lidové (Zpév zemé). Ale intelektualni,
ideové analyticka povaha autorova talentu se ve vétsiné basni ne-
zapre; jevi se napf. v uziti ¢etnych — zvlasté cizich — slov ze sou-
dobé esejistiky a Zurnalistiky. Ve sbirce zanechaly stopy i Siroké
autorovy kulturni zaliby, napf. zajem o Japonsko a jeho vytvarné
uméni. (Basen Vzpominka v den Sery na motiv ze slavného japon-
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ského autora dfevofezti Utamara je blizk4 fadé dalsich Neuman-
novych obrazli mytickych, historickych i soudobych Zenskych po-
stav z riznych svétadild; tyto basné vznikajici soucasné s Knihou
lesti, vod a strani shrnul pozdéji Neumann do sbirky Bohyné, svétice
a zeny.)

Nejvetsi Cast Knihy lest, vod a strani byla napsina v letech
1908—12. V 2. vyd. autor doplnil nékolik basni. Sbirka znamenala
pro autora velkou basnickou obnovu, piekonani nékolikaleté kri-
ze, pod jejimz tlakem Neumann déaval pfed poezii prednost zurna-
listice. Po¢atkem stoleti uz nebylo mozné pokracovat v patetické
symbolistické tvorb& prvniho Neumannova tviiréiho obdobi (viz
SEN O ZASTUPU ZOUFAJICICH) a nové cesty bylo nutno
dlouho a svizelné hledat. Naznaky obrody se projevily v pfirodni
a intimni lyrice sbirky Hrst kvétii z riiznych sezon (1906).

V dobé vzniku Knihy lesti, vod a stréni bydlil autor v Bilovicich
u Brna a externé spolupracoval s Lidovymi novinami, kam psal et-
né fejetony s prirodni, uméleckou i kulturné politickou tematikou
(kniha S méstem za zady 1922, 1923); tyto fejetony jsou i pro dnes-
niho ¢tenafe cennym komentaiem ke Knize lest, vod a strani, vy-
znacuji §irsi nazorovy a spolecensky kontext, z néhoz rostla, odra-
Zeji i Neumanniiv rozchod s anarchistickym hnutim a jeho i nadale
trvajici kriticky, radikalné nonkonformni postoj k soucasné spo-
leCnosti. V dobé vydani sbirky mél Neumann nejblize k predvaleéné
literarni a vytvarné moderné kolem Almanachu na rok 1914, jejiz
dilo versi svych NOVYCH ZPEVU a svymi publicistickymi proje-
vy vyrazné spolutvofil; K. Capek napsal k 1. vydani Knihy lest, vod
a strani predmluvu, J. Capek ji pozdé&ji ilustroval. Umeélecky je viak
sbirka nejblize vrcholnym dilim Neumannovych vrstevniki, kteii
se v téze dob€ obraceli od subjektivni lyriky k zobrazeni §irsi pred-
métné skuteCnosti a bohaté pfitom vyuzivali pfirodni tematiky,
usilujice jeSte zietelnéji nez Neumann o vytvofeni moderniho mytu
basnicky zt€lesitujiciho splynuti zemé a Elovéka (Tomanovy SLU-
NECNI HODINY, Sramkiv SPLAV).

Kniha lest, vod a strani patfi k ¢tenafsky nejoblibenéjsim dilim
svého autora, Casto reeditovanym. Sam autor od dvacatych let se
k této sbirce stavél kriticky, nebot se obaval, ze kviili ni bude ozna-
Covan ndlepkou ,naturisty”, idylického basnika piirodnich obraz-
ki; proto daval prednost experimentélni tvorbé svych NOVYCH
ZPEVU a v nedokoncenych Pameétech provedl kritiku jejich ideo-
vych vychodisek. Ve své pozdni pfirodni lyrice (Srdce a mracna,
Zamoftend léta aj.) pfesto s prospéchem vyuziva jejich uméleckych
postupt. mé
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Druha Nerudova basnicka sbirka ma reprezentovat — jak vyplyva
z tivodniho Proslovu k pryvnimu vydani — kriticky vybor z veSkeré
basnikovy verSované tvorby padesatych a Sedesatych let, véetné

mnohostranné kacéfované™ prvotiny Hrbitovni kviti. Kniha je vé-
novina priteli Karlu Sladkovskému, barikadniku z roku 1848 a Ne-
rudovu novinafskému spolupracovniku. Zahrnuje dvé basnikova
tviréi obdobi. Za prvé je to udobi tzv. rozervanectvi, charakterizo-
vaného také podle Nerudou ¢asto uzivaného dobového obra}zu
jako poezie puklého srdce. Vznik této poezie spada do padcsétych
let, do doby utlaku za bachovského absolutismu; jejim piedstavi-
telem je kromé nékolika epickych basni pfedeviim Hrbitovni kviti
a zakladnim znakem pocit svétobolu, vyplyvajici z vlastniho pro-
7itku lidské bidy, z poznani socialnich protikladn, z nichz doba neni
s to nabidnout neiluzivni vychodisko. Citlivé prozivani téchto pro-
tikladi uvrhuje basnika do pysné osamélosti a pesimismu, vyvola-
va v ném provokativni vzdornou negaci. Druhé Nerudovo tvirdi
obdobi, spadajici v podstaté do ¢asu novych, realnéjsich spole-
&enskych perspektiv po padu absolutismu, predstavuje postupné
prekonavani této negace, nebot doba uz umoziuje pfimou spole-
¢enskou aktivitu. V jejim ramci také Nerudovy demokratické idea-
ly, vedouci dfive k rozervanectvi, mohly najit pozitivni basnické
vyjadfeni.

Svij vybor vsak Neruda nerozélenil podle casové naslednosti
dvou tvirc¢ich obdobi, nybrz — v souladu s dobovymi zvyklostmi
— podle vzitych druhii a zanri. Knihy versa tak vlastné vytvareji
tii ucelené, relativné samostatné, navzajem vsak nazorové sklou-
bené sbirky. Prvni nese titul Kniha ver§i vypravnych, druha Kniha
verSit lyrickych a smiSenych, treti Kniha versit éasovych a prilezitych.

Tematicky i zanrové riznoroda epika prvni knihy sméfuje pfe-
vazné ke zduraznéni tragickych momenti lidského Zivota. Tomu
také odpovida nejéastéji uzity utvar balady. Baladinost zabarvuje
i zpracovani nékterych cizokrajnych latek (skotska balada vedle
indické legendy, arabské morality a severské baje). Alesponi ba-
ladicky pfisvit provazi Nerudovy rozsahlejsi skladby, lyrickoepické
povidky Divoky zvuk a O Simonu Lomnickém. A& se svym zpraco-
vanim vyrazn¢ odliguji — prvni oslavujici nespoutanost cikanského
Zivota se vyznacuje vzrusenymi romantickymi vyjevy a popisy pri-
rody i divokych ¢ardasovych melodii, druh4 je skoro bez déje a pre-
vladaji v ni reflexe o smyslu Zivota — existuje mezi nimi vnitini
spojitost. Zaroven koresponduiji i s ostatni Nerudovou poezii ro-
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zervanectvi. Obé totiz stylizuji osudy historickych postav umélct
a zaroven Zzivotnich ztroskotanct. Prvni je inspirovana osudem
madarského houslisty éeského plivodu Antonina Cermaka, vyni-
kajictho interpreta cikanskych pisni, ktery z neoslysené lasky zesi-
lel, druha uvadi na scénu ceského basnika z prelomu 16. a 17. sto-
leti, katolika, ktery se pridal k povstani ¢eskych stavii a po jejich
porazce se znovu vratil k vitéziim, ale ani to ho nezachranilo pred
smrti v naprosté bidé. Podle Nerudovy verze je oba teprve prikofi
achudoba pfivedly k vrcholnym vykontum. Aby zduraznil, Ze lidsky
vyzralé uméni muze vytvorit jen ten, kdo procitil ponizeni a socialni
vzdor, Neruda pozménil houslistiv Zivotni pfibéh. V Simonu
Lomnickém pak tuto socidlni motivaci provazii osten viiéi sluzebné
pisni, kterd ,,sotvaze tu vznika, / juz peklu nesmiru jest zapsana®;
proto také pfichdzi za ni odplata: , Trest stejny, jednomu-li pisefi
slouz, / & éasu svému zalibit se touzi.*

Nejvyraznéji oviem tragické rysy Zivota vystupuji do popredi
v baladach. I Nerudu fascinovala Erbenova KYTICE, i on proto
Casto saha k tradici folklérni balady. Ale jen ojedinéle se v ni vy-
skytuje erbenovska osudovost v podobg trestu ptichazejiciho vza-
péti po provinéni (Rubds§, Jenik). Pouze v jediné baladé se také
objevuje bajna bytost, vodnik, a to jen jako zaminka k rozvinuti
mravniho konfliktu mezi pfirozenym mateiskym citem a boZim
imperativem, s feSenim protikladnym Erbenovu Vodniku ( Matka).
Jinak i v téchto ohlasovych baladach tragické okamziky vyplyvaji
zrealného Zivota, ktery je zmaren milostnou zradou (Jenik ), pied-
¢asnou smrti (Mrtva nevésta) nebo lehkomyslnosti (Jako do sko-
ku), jak je to bézné v romantické tradici, ale uz také socialnimi po-
méry (Skocme hochu!). Spolu s témito vice ¢ méné ohlasy folklérni
baladiCnosti vznikaly i dal3i balady, v nichz inspirace folklérem
a Erbenem je také patrnd, ale jez se jiz zcela odpoutavaji od tradié-
nich ohlasovych motivli. Charakterizuje je minimum vnéjiho
vzrusivého déje, zato jsou plné vnitiniho napéti. Jejich civilngjsimu,
realistickému razu s kritickym zaostfenim odpovida i zkratkovité
sevieny déj, sméfujici k vyostiené pointé. Motivace jejich niternéj-
§ich konflikth tkvi vesmés v oblasti socialni, af uz pfic¢inou tragic-
kych déjii je hmotna bida, nebo srazka konvence s pfirozenym po-
jetim Zivota. Nouze nuti jediného Zivitele matky dat se na vojnu
s nadgji, ze osamélé Zeny se lidé spise ujmou ( Dobrovolnik ), nouze
dostava padlou divku pted soud (Slamény vinek) a nouze vede
upracovaného starce, na néhoz rodina v honbé za chlebem nema
¢as, do utulku pro chudé (Pred fortnou Milosrdnych). Socialné
motivovana drsnost lidské povahy urcuje také jednani mladého
hospodare, ktery otci zhotovuje dfevénou misu, aby nerozbijel tie-
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soucima se rukama nadobi (Dédova misa). A na druhé strané nut-
nost zachovavat dané konvence ponechava profesionalni ismév na
tvafi tanecnice i ve chvili, kdy se na jeviSti zhrouti inavou ( PFi ba-
letu), a vyvolava vnitfni konflikt v mladé jeptiSce, jejiz modlitba
k Panné Marii tsti v upénlivou prosbu: ,,Tys milovati mohla sama
boha, / nech milovat mne aspoii clovéka!*. Basné tohoto typu pre-
tvateji tradiéni Zanr balady v tom nejpodstatnéjsim: jako hybné sily
déni misto nevyzpytatelné sily osudu nebo hry ndhod vystupuji
v nich dramatické konflikty vytézené z realného Zivota.

Vedle folklérnich a socialnich balad se v prvni, epické Casti sbir-
sky vyskytuje ojedinéle jesté tieti typ baladiCnosti, jenZ je pozoru-
hodny tim, Ze se v ném uplatiuje Nerudiiv specificky humor,
v tomto stadiu silné poznamenany ironii a sarkasmem. V Posledni
baladé z roku dva tisice a jesté nékolik je sarkasticky osten zaostien
opét socialné, mifi na $lechtu, jiz Neruda prorokuje vymfeni v mo-
derni spoleénosti; jeji posledni potomek spacha posledni kradez na
svéte, a je proto odsouzen k vyprasku holi, trestu, jimz kdysi feu-
dalové postihovali neposlu$né sedldky. V téchto baladéch (napi.
jesté v humornych ver$ich O tfech kolech) ironie dosud nezastiela
jejich v jadru rozmarny raz. Do Knihy versit vipravnych vak Neru-
da zafadili étyfi basné ze Hfbitovniho kviti, v nichz basniktiv humor
se jevi v ponékud jiné roli: tragicky pfibéh sevieny do maximalni
zkratky kratkého verse s popévkové veselou intonaci je tradovan
lehkovaznym ténem, prechazejicim az v kruty sarkasmus. Napéti
tragi¢na a komiéna, jeZ tak vznika, nabyva znacné naléhavosti, jez
zvyraziuje nejen piibéh sam, ale pfedevsim vadu v mravnim prin-
cipu za nim skrytou, o které se piimo nemluvi ( Otrhdnek, Roman-
ce).

Tésné sepéti tragi¢na a komi¢na a s nim i poukazy na skutenosti,
jez nejsou predmétem béasné, neni vysadou jen Nerudovy epiky.
Objevuji se i v Knize versi lyrickych a smiSenych, piedeviim pak
v téch basnich, jez sem piesly z Hibitovniho kviti. Svou lyriku basnik
¢leni do fady cykld, skladajicich se povétsin€ z malych bezejmen-
nych basni; nejobsahlej’i z téchto cyklu s titulem Listky Hibitovniho
kviti predstavuje podstatné pfepracovany, to znamend fadou basni
doplnény vybor basnikovy prvotiny. Neruda tentokrat cyklus roz-
Clenil do ¢tyf oddilii: Ze srdce, Z divokych ldsek, P¥i spusténych stru-
ndch a Ze hfbitova. Zde predevsim je ulozena Nerudova poezie ro-
zervaneckd. Lyricky subjekt se v ni oteviené zpovidéa z vlastnich
prozitkii a tato zpovéd mé vyrazné protiromantické, ale také pro-
tiidealistické rysy, pfiGemz touha po vnitfni pravdivosti vyvolava
i utocné stylizovana deziluzivni gesta. Vychodiskem prvni &asti
cyklu se stava obraz srdce. Je nepokojné, poboliva, je v ném pusto



102 Knihy ver$i — Jan Neruda

amrtvo, pfirovnava se ke starci, stojicimu na desti a bojicimu se po-
prosit o pistiesi. Reka krve, jeZ jim protéka, prinasi usazeniny bidy
ze vech koutti zemé a lidské historie. Z tohoto stéle se vracejiciho
obrazu srdce vyrusta portrét lyrického subjektu: ma v srdci jediny
kvét, ktery se marné snazi potlacit— lasku k lidstvu a jediny cil ,,by
v rovnost, v lasku splynul cely svét™. AvSak moznost jit za nim se
sobé rovnymi druhy se rozbiji o malichernosti a nepfatelstvi. Zbyva
pysSna samota, ukryvajici pfirozeny cit a dusici kazdou touhu po
druznosti, a myslenka na smrt. I v ni chce byt lyrik sam. Sam chee
zasadit strom zivota, sam zalévat ho svou krvi, sam z jeho dfeva vy-
robit motyku a prkna, sdm motykou vykopat hrob a z prken zho-
tovit rakev, a i tu v jamé af zavéje jen vitr. — V oddilu Z divokych
ldsek se lyricky subjekt vyznava ze svych milostnych zkuSenosti.
Hned vstupni basen tazici se, co je laska, navozuje onen rozmarné
zlehéujici ton, plny sarkasmu, jenz charakterizoval uz basné, které
piesly do epické ¢asti sbirky. Laska je tu pud a zvyk a nahla shoda
soupefti, aby nevymrfelo ¢lovétensvo. V obdobném duchu tvrdé
vécnych, prozaickych konstatovani postavenych proti romantic-
kym prozitkovym schématim cyklus pokracuje, nékdy i s pomoci
slovnich hfi¢ek (pritel se dal laskou umofit, lyricky mluvéi umofil
lasku a zije dal). Ze pfitom nejde o laciné pohravani se sarkasmy,
dosvédcuje vyznani jiného druhu, zafazené teprve do Listkid: zkla-
mana mild je ujistovana, Ze ,,nejsem lhafem, jsem jen chudym
bankrotafem®, a také posledni basei oddilu (zafazena az do dru-
hého vydani Knih ver$i a zalozena opét na slovni hii¢ce), v niz je do
hutné zkratky seviena jedna z velkych proher basnikova milostné-
ho Zivota. — Ve tietim oddilu vénovaném poezii se opét prudce
stiida vazny, rozmarny a vysmé$né sarkasticky ton. Vazny tam, kde
se mluvi o bolestech svéta ukrytych do versu, o mrtvych pisnich
zrozenych z zivé krve a také o smrti poezie, jiz prehlusuje podzemni
»kyklopickych kladiv buseni®, tj. hlubinné rozpory moderniho
svéta. Rozmarny tam, kde se tato pfedpovéd koncti poezie v zapa-
sech moderniho véku okamzité zlehcuje ironickym poukazem na
doby, kdy poezie skutecné zila, tj. kdy sny byly vic nez pravda, ,.do-
kud v palméch dryadky se kryly, / a ne sdgo z nasich polivek™. Tato
drsna ironizace romantické poezie se nékolikrat vraci, af uz se
zlehcuje jeji pravdivost, at se radi zamilovanym mladikim, aby
misto vlastnich stereotypnich vyznani se obratili k poezii otcti, kde
je lasky az dost. Rozmar se viak objevuje i tam, kde lyricky subjekt
uvaZuje o nahé a zahalené krase vlastni poezie: naha slouzi k bas-
nikovu zatraceni, a ta zahalen4 k jeho spase. Satiricky vysmé$nym
se pak basnik stava tam, kde se srazi s kritickymi zastanci starych
sméri, stoupenci panenské literatury i kritiky, ktefi v honbé za
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chlebem a slavou jsou s to umléet viechno nové. — Teprve posledni
oddil Ze hibitova poodhaluje motivaci fady predchazejicich basni-
kovych gest. Je oviem prostoupen ideou smrti a krajnim pesimis-
mem, ale jak pfedstava smrti, tak pesimismus postradaji zde osobni
raz predchazejicich ¢asti. Lyricka vypovéd se tu objektivuje, na pfi-
rodé i lidstvu se pfedvadi nevyhnutelnost zdniku i role ¢asu a osud
lidské myslenky v ném. Ale také spolecenska nerovnost, ktera pa-
nuje i na hibitové v podobé protikladu vzneSenych krypt a hro-
madné Sachty pro bidnou chudinu. Lyricky subjekt promlouva
piimo hlavné ve verSich, v nichz se solidarizuje s chudymi vydédénci
(,,O kéz byste misto toho lidu / v §achtu stlali jeho chudobu*), a pak
v basni, kde pfiznava, Ze zpiva o chudobé, Ze zna ,,boj ten denni
o chléb s branou skute¢nosti®, ze prozil téz nadéje vkladané v ,,mi-
lost budoucnosti® i zklamani z ideji mladosti, z nichz zbyl prosty
fakt: ,,zivils se, bys mohl jednou umfiiti!*. Je zfejmé, ze Nerudova
skepse, jeho hibitovni nalady prameni z prozitku lidské bidy, z po-
znani spolecenske nerovnosti. Tato socidlni stranka skutecnosti se
stala v celém cyklu prvofadou, vytvorila zorny uhel, jimz lyricky
subjekt naziral celou skutecnost. Bylo-li to v nékterych &astech
Listkit méné ziejmé, vyplyva to pravé z onoho basnikova tviiréiho
postupu, kdy jakékoli téma, zpracované s deziluzivni vécnosti, vy-
povida zaroveri o skuteénostech, které se za nim ukryvaji.
Lyrika zpovidajiciho se subjektu ptrevlada i v ostatnich cyklech
druhé knihy, pfedeviim v rodinnych verSich zasvécenych otci
a matce. Cyklus Maticce dava s prekvapivou spontannosti prichod
citu; kresli portrét prosté chudé zeny milujici nadevse svého syna,
jenz ji oplaci stejnym. Adoracni projev prosty vi umélosti a proje-
vujici se i v takovych detailech, jako je hojné uzivani deminutiv,
zaroven prozrazuje patrné citové oprosténi, dalo by se Fici zjedno-
duseni dfivéjsich komplikovanych citovych gest. Vysledkem jsou
versSe shrnujici citovou zkuSenost do lapidarnich vyroki, obsahem
i formou blizkych lidoveé slovesnosti. I v roviné ryze intimniho vy-
znani se tak projevuje novy postoj, ktery basnik zaujal za zménéné
spolecenské situace v pribéhu Sedesatych let. To zdaleka neplati
o0 ostatnich intimnich verSich star§iho data. V cyklu Otci jiz sama
vzajemna laska je mnohem sloZitéjsi, ve své plné intenzité se vyje-
vuje az nad umirajicim otcem; dfive tomu branila oboustranna
muzska pycha. Slozitéjsi je i basnikova reakce na otcovu smrt (ne-
muze se vyplakat, hrozi mu puknout srdce, chce byt sam v $irém
SVEte, touzi po slaveé, aby uctil otcovu pamatku). Skutecnost, Ze se
tu opét objevuje predstava puklého srdce, zarovei naznacuje Cetné
nitky, kterymi je tento cyklus svazan s Listky H¥bitovniho kviti, nej-
vyrazngji tam, kde pohlizi na otciiv Zivot z jeho socialni stranky. I tu
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ovocem celozivotni prace je zaplacené ,,misto vlastnim v hrobé*.
Do souvislosti s milostnym cyklem Listka vstupuje i intimni
cyklus Anné (Anna Holinova byla Nerudova laska v letech
1852—1862). Otevira se svétobolem, v némz laska poskytuje tté-
chu, a uzavira opét obrazem pukajiciho srdce. I zde se lyricky sub-
jekt jevi slozité: je neuspokojeny, plny pochyb, po chvilich poca-
tecniho milostného okouzleni a adorace milé prichazi znejisténi
vztahu i lasky viibec (vydava se za klam a jeji trvalost je baji) a po-
sléze i rezignace. Jeji motivaci shleddava milenec také v nepevnosti
svého hmotného postaveni, tedy opét v oblasti socialni: ,,Radéj
bych vak po ulicich zebral, / radéj kletby lidstva na se kopil, / nezli
bych snad u sobectvi podlém / lasku svoji v bidy blaté stopil.*
V kontrastu k versim Anné dalsi maly milostny cyklus N. N.,
urCeny mladé Ludmile Schmidtové, jiz se Neruda po rozchodu
s Annou kratce dvofil, ma oslavny raz. Oddana vyznani lasky mla-
dé divky prinasi soubor ver§t Qhlasy italskych ndrodnich pisni.
Do riznorodé tematiky vétSiny ostatnich drobnéjSich cyklu se
vice ¢i méné promitaji pocity rozervanectvi a svétobolu. V Elegic-
kych hrickach strach z faleSné mamivosti jara, v Loretdnskych
zvoncich stesk po détstvi, v cyklu Také riize smrt ironie nad po-
hitbenou laskou, v cyklu Z mélnické skaly naznaky spolecenského
vzdoru ve formé rozmarnych provokujicich versi o viné a v Mych
efemerkdch hotkost nad promarnénymi dny. Z tohoto ramce vy-
bocuji jen dva soubory versu Z kraje a Vnitini Zivor. V prvnim se na
protikladu teskné zadumcivosti a bujaré veselosti vesnické chasy
zvyraziuji pocity méstského ¢lovéka ocitnuvsiho se na venkové;
nasleduji zanrové i baladické, folklorni poezii zabarvené obrizky
venkovského zZivota, zfejmé vyraz basnikova hledani po poezii ro-
zervanectvi. V druhém, nezvykle nabadavém souboru je na kon-
trastu vnitiniho Zivota a honby za vnéjsimi radostmi svéta demon-
strovana pronikava analyza ceny duSevniho Zivota, ustici v hoiky
sebekriticky hodnotici zavér: ,,Ja probil vnitini zivot sviij, / s nim
viechny pisné svoje, / se zpévem zase zivot sam, — / na¢, srdce, tlu-
ky tvoje!”. Cyklus Vnitini Zivot naznacuje, jak bolestny, krizemi
provazeny byl basnikiv rozchod s pocitovou atmosférou padesa-
tych let. Subjektivni raz této lyriky zpisobil, Ze pravé ona nejdéle
setrvavala v této atmosféie, a proto také v ni bylo hledani novych
Nalada Hrbitovniho kviti dozniva ve tieti knize sbirky, v Knize
versi casovych a prileZityeh; ale soucasné je tu patrny basnikiv
postupny pierod vyvolany novym spoletenskym a politickym ru-
chem, ktery umoznoval vyslovovat se k vefejnému déni oteviengji
nez dfive. Z minulosti tu preziva predeviim socialné kriticky pohled
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provazeny skepsi. Jestlize viak dfive Neruda zabyvaje se spole-
¢enskou situaci vzdy mluvil o lidstvu, nyni jeho obzor cele vypliiuje
postaveni jeho naroda. Ve vztahu k nému je patrny piechod od ra-
cionalné kritickych, utoc¢nych a skepsi nesenych analyz k citové vre-
lej§im, pozitivné perspektivnim tonim. Jesté v dvoudilném cyklu
Z dasu zaZiva pohibenych je obraz utlaku za absolutismu provazen
prudkymi invektivami viici ,,zmalatnélé lize™, s niz je marné chtit
uskutecnit jakoukoli smélejsi myslenku. I zacatky ustredniho cyklu
této Gastis titulem Ceské verse se nesou v obdobné kritickém duchu;
lyricky subjekt se citi ve vlasti cizincem, uto¢i na narodni kramar-
stvi hrozici narod zahubit i na narodni nesvornost. Sam se pfitom
piihlasuje k jakékoli obéti, jen kdyz jeho bratfi budou svobodni.
Soucasné s tim se vynofuji i prvni praminky viry (,,vSak nas ta ruka
sotva umofi*) i naznak pozitivniho programu (,,nuz ucme se, kdyz
noc nam chramy bofi, / v den pracovat a bditi za noci!™) a nakonec
i zcela optimisticky zaver, ktery svou padnosti jako by predpovidal
monumentalitu ZPEVU PATECNICH: My cely svét jsme bili
v tvar / a cely svét tlouk v lebky nas, / my pohtbili jsme mnohého /
a mnohy moh uZ pohibit nas; / my sklesli chofi — prisel cas /
a zdravi jsme a silni zas —*. Jako se dfive v basnikové poezii proli-
nala tragi¢nost s komiénem, tak i nyni po Ceskych versich nasleduje
cyklus Popévky k vlasti, v némz erotizovana vlast je oslavovana ve
své zenské vrtkavosti, pfiemz ironické a sebeironické zabarveni
ver$i poukryva opét silnou citovou naloz. Ostatni verse oddilu maji
vesmés ,,prilezity” raz. Vznikaly v pribéhu Sedesatych let a jejich
emfaticky patos prozrazuje nazorovy vyvoj, kterym Neruda mezi-
tim prosel od své rané tvorby. Vyslovuji basnikovu lasku ke Slo-
vensku i bazen ze vzajemného odcizeni v case jazykové rozluky
(Posldni na Slovensko, Na pestské Kalvdrii), viru ve zvlastni poslani
Slovanstva v boji proti utlaku clovéka v case moskevské pouti
ceskych politiki i uctu a obdiv k osobnosti Karla Havlicka, ktery
1 v dobé poroby vytrval ve svém boji a pripravoval tak ,,bily den®.

Vedle téchto casovych verst se Nerudovo druhé tviiréi obdobi
nejvyraznéji rysuje v druhém vydani sbirky z roku 1873; autor je
sice doplnil jen deviti basnémi, byly to vSak verSe klicového vyzna-
mu pro sbirku i Nerudiiv novy postoj. Pfedevsim to plati o vyzna-
vacské basni Viim jsem byl rad!, rekapitulaci dosavadniho Zivota
a zaroven konfesi ¢eského basnika zpodobujiciho bidu svého lidu
i prostého vojaka naroda ztotoZziujiciho se s jeho bolestmi a ustrky.
Basen prozrazuje také pri¢iny basnikova socialniho zdjmu pouka-
zem na bidu v mladi, naznacuje i zdroje jeho uvédomélého plebej-
stvi: ,,V8ak kolem pycha, pycha — ach ta kruté hnéte! / ja zacal jsem
do panskych synkt prat —*. Zavéretné pokorné srozuméni se
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v8im, co basnikovi osud je$té pfinese, znamena také definitivni roz-
chod s rozervanectvim. Ze tento novy postoj neoslabuje zajem
o socialni stranku Zivota, naznacuje dal3i z novych basni Legenda
o chudobé. Z péti muzi ruznych povolani, jeZ osud obdafil chudo-
bou, chvali si ji jediné mudrc-paria, nebot mu umoziiuje poznivat
cely svét a pfitom zistat svétem nepov§imnut. A konecné, Ze toto
nové stadium nevylucuje ani subjektivni tény hofkého smutku,
prokazuje jedna z nejpozdnéjsich basni sbirky Nasel jsem se!, pan-
dan k basni V§im jsem byl rdd!, v niz se lyricky subjekt zpovida z trp-
kého osudu basnika i &lovéka.

Jakkoli vyrazné byly dvé faze mladého Nerudy, obsaZené zejmé-
na v lyrické a ¢asové slozce Knih versu, pfece nepodnitily vznik
dvou rovnocennych poetik. Proti umélecky jednolitému reflexivni-
mu obdobi rozervanectvi stoji v druhé fazi jen pokusy o jeho pie-
konani, nejcastéji s pomoci folklérni tvorby. Obé faze jsou oviem
vytvorem jedné osobnosti, maji proto také fadu spole¢nych rysii.
Vztah k pisnovému folkloru se napfiiklad objevuje jiz v Listcich
Hrbitovniho kviti, dokonce v piimych citacich (,,vychazejif pisné
z tebe, / jak andélové z nebe™), ponejvice v§ak Neruda rozpracova-
va jeho popévkovy raz, i kdyz ve vybéru jazykovych prostiedki
pfichazi ke slovu tlak méstského lidového prostiedi a jeho mluvy.

Sila Nerudovy poezie nevychazi z basnické obraznosti, nybrz
z bohatosti a proménlivosti myslenkové osnovy basné a z ni vyply-
vajici variability a jedinenosti konkrétnich pojmenovéni. Proto
také se Nerudiiv ver§ vyznatuje vyznamovym zatizenim kazdého
slova, coz zdtraznuji i Eetné novotvary a katachréze; rozloha verse
se kryje s rozsahem syntakticky uzaviené vétné ¢asti. Pres blizkost
popévku nemé tento vers pisiiovy raz, je to ver§ mluvni, vychazejici
ze stylizace individudlné odstinéné mluvené fe¢i. Na pozadi pravi-
delného metrického schématu se uplatiiuje iloha vétné intonace,
ktera zdiraziuje predeviim vyznamové vztahy uvniti véty, a to-
muto principu Neruda rad obétujei plynulost verse. A byla to pravé
tato myslenkové bohata reflexivnost vyjadiovana sytym jazykem,
jez promitnuta do Siroké rozlohy rozmanitych basnickych druha
a Zanri u€inila z Nerudy uznavaného viidce $koly majové, byf jeho
rana basnicka tvorba jesté ani po Knihach ver$ii nedoznala obec-
néjsiho verejného uznani. zp
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Kohout plasi smrt - ,
Frantisek Halas 1930

Druhou Halasovu sbirku tvofi z vétsi ¢asti basné, které jsou lyric-
kym vyznanim a zaroven samomluvou, sebeoslovenim (s charak-
teristickym stfidanim 1. a 2. osoby u sloves vyjadfujicich prozitek
a situaci mluvéiho). Vzdy znovu se tu shrnuje a bilancuje usili
o orientaci subjektu vzhledem k zakladnim konstantam lidského
zivota, pfi¢emz vysledek je zpravidla dramaticky rozeklany: ho-
roucnd, smyslna laska k hmotnému svétu se prostupuje se zhnuse-
nim ze svéta ( basen Ze dna), obdiv k racionalismu, k jasu mySlenky
je popiran pocitem, Ze ,laska zvétra v nadbytku moudrosti (Ten
hias), védomi ni¢ivého pusobeni ¢asu, které clovéka vykazuje z bez-
prostiedniho prozivani §tastnych chvil, je piekonavano piesvédce-
nim o nezcizitelnosti ,,urokt krve®, tj. toho, co na pomijivosti vy-
dobyla tvofivost ¢lovéka prohlédajictho k hotkému jadru véci
(Stard baser). Cinitelem rozhodujicim o tragickém vyznivani téchto
vnitinich konfliktl je monumentalizovana smrt, ktera je zpfitom-
novana naléhavymi, vtirajicimi se obrazy fyziologického rozkladu
i tleni a rozplyvani véci; dramaticky charakter basnikova Zivotniho
postoje je dan i tim, ze v tomto obdobi nebylo jesté pro Halase roz-
hodnuto, zda védomi smrti se stane popudem k znicotnéni vSech
otazek, nebo naopak zakladnou tim vasnivéjsi pre s tragikou osudu
individualniho i spolecenského; aktivizujici smysl vSak prece jen
prevlada, jeho nositelem je symbol kohouta, ktery v sobé slucuje
predstavy jitra a zpévu. Basen Verse ( Noci rozsvit se litosti) vyzna-
va ucast na snu a nadeéji chudych. Ostatné i ve smrti by Halas rad
odhalil dvojakost: neni jen zanikem, ¢isté hmotnym procesem, rodi
z hniloby novy Zivot; tak je tomu napf. v efektni basni Hrbitoy nda-
moinikit ovlivnéné lyrikou némeckého expresionismu (zejména
v prizra¢né predstave sester, jeZ se staly undinami) nebo v Boyjisti,
které se vraci k tématu svétové valky, tentokrat bez jakychkoli
spolecensky uto¢nych toni. — Témito rysy se sbirka zaclefiuje do
machovské tradice eské poezie, a to v duchu buricské interpretace
této tradice, kterou Halasovi predstavoval zejména vyklad jeho
star§iho pfitele a ucitele Jifiho Mahena, jemuz je sbirka vénovana.
— Ve sbirce je dale fada prirodnich basni; i krajina je tu prostou-
pena Casto jedy rozkladu a smrti (Jedovata krajina navazujici na
vize soucasného imaginativniho malifstvi). Nejcastéji je zalidnéna
postavickami vyhublych, choulicich se déti. Promita se sem vlastni
basnikovo détstvi pfedznamenané krajni chudobou, ale také dét-
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skym vidénim drobnych zazraki, ozivlych pohadek a myth (Pod-
zim na jare); uz zde je naznacen podstatny vyznam, ktery bude mit

ro Halasovo dilo piiroda kraje, kam se vrodil, kamenité pocatky
%eskomoravské vysociny v okoli Kunstatu (Krajina u nds). — Vy-
znamné jsou ve sbirce také verSe vénované zemielym vlivnym
osobnostem dvacatych let (Lenin, Amundsen).

Ve sbirce Kohout plasi smrt se podobné jako v soudobé tvorbé
J. Seiferta a V. Zavady rusi bezprostfedni spojeni s vyhranénymi
avantgardnimi basnickymi $kolami. Pocit tragi¢nosti Zivota pro-
stupuje na prelomu dvacatych a tficatych let tvorbu celé mladé ge-
nerace, jen ziidka vSak z toho byly vyvozeny tak vyrazné disledky
pro tviiréi metodu jako u Halase. V jeho drsném stylu, zaroven
zdvériiujicim a monumentalizujicim, ktery v této sbirce dozrava,
se tvrdé srazeji slova oznacujici konkrétni smyslové pocity a ab-
straktni pojmy. Brutalitou kontrastnich obrazti navazuje Halas
kontakt s poezii barokni. Od ni i od soucasného naboZenského spi-
ritualismu vSak ziistdva Halas ostre oddélen svym oteviené vyzna-
vanym materialismem. — K drsnosti je zaméfena zvukova podoba
verSe, zejména v umysiné nelibozvuénych, skiipavych rymech
a asonancich a v nezaokrouhlenych strofickych utvarech (t¥iversi).
Halas neveden niCim jinym neZ potfebou maximélni vyraznosti
odvazné zavrhl velky vyboj moderni &eské poezie dovrieny poetis-
mem — hovorovou plynulost a pfirozenost vétné stavby. Syntax ve
sbirce Kohout plasi smrt je ¢asto ,,nepfirozena*, archaicka, znejas-
néna inverzemi a polovétnymi vazbami; mnohé z téchto prostiedk
napomahaji zhusténosti vyrazu, ale Casto jde i o stylisticky vyjad-
fenou obfadnost nebo o tlumodeni tzasu ze zméteného, doléhajici-
ho, neutfidéného Zivota. Halasovo pojmenovéni Eerp4 ze zasutych
vrstev slovniku, ale i z lidového vyjadfovani, které do dramaticky
vypjatych pasazi vnasi vydech intimity a néhy.

Sbirka takto rozhodné popirajici platné — tradiéni i avantgardni
— poetické kanony se setkala s nepfiznivym ohlasem jak u zastancti
basnické tradice, tak u_byvalych Halasovych druhl ze skupiny
poetistd (V. Nezval). Ctenafi a Ceska moderni kultura, napf.
F. X. Salda, ji v8ak pfijali kladné. V ¢eské mezivale¢né lyrice ma
sbirka vyznam pro upevnéni nové orientace naznadené uz v Hala-
sové SEPII aj.; pro svého autora byla dilem nejmilej§im. — Ve
2. a zejména ve 3. vydani autor sbirku roz3ifil o nékolik basni; nej-
vyznamnéjsi z nich je Vecer v Arles, ktery se véze k Vincentu van
Goghovi. mdé

Kral Lavra -
Karel Havlicek Borovsky 1854

VerSovana pohadka vypravi midasovsky pfibéh irského krale
Lavry, veelku dobrého panovnika s drobnou slabtistkou: holil se
pouze jednou do roka a holie dal vzapéti popravit. Lid krélovské-
mu zvyku ptivykl a holi¢a ,,bylo malo / na rebelii, nezbylo jim ne?
jednou do roka metat los, kdo tentokrat krale obslouZi a pak na-
stoupi cestu k Sibenici. Kdyz je takto postizen Kukulin, jeho matka
prosi u krile o milost a krél se vskutku slituje, mladik oviem musi
slibit, ze nikomu neprozradi, co kralova bujna hfiva skryva: osli usi.
Kukulin postoupi na misto dvorniho holice, ale poznana pravda
nedava pokoje. Opét pomiize matka: posle syna do lesa za pous-
tevnikem — ten mu jisté poradi. Podle starcovy rady Kukulin své
tajemstvi naSepta do duté vrby ,,blize u Viklova / na stoku dvou
fek* a skutené se mu ulevi. Za ¢as tahnou kolem ¢ce§ti muzikanti
a basista pan Cerviek si z vrbového proutku pfifizne koli¢ek k ba-
se. Basa na plese tajemstvi vyzvoni. Tajemstvi ,,rozeslo se v 1id®, osli
udi nadale skryvat ztratilo smysl a lidé si zvykli: ,,zddlo se jim, Ze ty
dlouhé usi / pravé dobie ke koruné slusi*. Basen konéi naucenim
dcefi.

Zvoleny zanr pohadky s konvenénimi slohovymi a tematickymi
znaky — od tivodni formule ,,Bylté jednou jeden...” az po celkovou
stylizaci basné v pfibéh o ,,dobrém*™ kréli (zdénlivé jakoby v pro-
tikladu k ostatnim skladbam brixenskym — KRTU SVATEHO
VLADIMIRA a TYROLSKYM ELEGIIM) — tlaéil celou sklad-
bu k idylickému t6nu. Uz napadné delsi strofa Krale Lavry (tam
kde obé skladby zbyvajici mély ctyfversi) — jakkoliv se obdobné
hlasila k metrickému ptdorysu lidové pisné — byla vyrazné vypra-
véci a neumoziovala tak prudké zvraty vyznamového kontextu
jako sloka ¢tyfversova, ,,epigramaticky* seviengjsi. Volba irské lat-
kyznamenala oviem ve své dobé krajni aktualizaci a spiSe pfibliZeni
Ceské problematice nez tnik do vzdéalené zemé za .troje mofe, de-
vatery hory". Ve étyficatych letech 19. stoleti se spolu s postupnym
rozpadem predstavy velkého slovanského naroda utvrzovala
smysluplnost samostatné existence Cechi pravé analogii k jinym
malym narodim Evropy a Irsko ve svém zapase s Anglii hralo
z tohoto hlediska zvlastni ulohu (srov. mj. zalozeni Repealu v Praze
v roce 1848): situace irska byla v dobovém povédomi vlastné nazi-
rana jako obraz situace Ceské. Tuto analogii dovolovala rozvést
i predloha: Havli¢ek nemusel pfili§ pocestovat jména v ni uzita
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Lavra — Lavra, Wicklov (jizné od Dublinu) — Viklov, a také pro
Kukulina, jehoz pfedloha neopatfila jménem, nasel snadno ,,slo-
vansky* znéjici jméno v Cuchullinovi u Ossiana. Pohadka v3iak
podtrhla moZnost aktualizace pfibéhu nejen svym piivodem, ale
typem duvérného kontaktu vypravéce a publika. Za pozornost
stoji, jak je pravé tato ,,kontaktova® slozka (napfiklad i proti bézné
obrozenské praxi literarni fixace pohadkovych textt) krajné zdu-
raznéna: postava vypravéce a gesto, jimz se obraci k poslucha¢um,
stoji zfetelné v popfedi. Na pocatku jeSté v podobé dosti obecné
(,,nalej, stara, Cerstveého do cise [ a vy, kluci, poslouchejte tise*), ale
v zavérecném osloveni ,,dcerusko draha® jiz silou autobiografic-
kého faktu (Havlicek mél dceru Zdenku) sugeruje totoznost vy-
pravéce a autora. Tato dvoji aktualizace pfibéhu — narodni (Ces-
ko-irskou analogii) a osobni (naznakem ztotoznéni vypravéce
s autorem) — zvyznamnuje v zdanlivé rozmarném vypravéni (sam
Havlicek hovoril v souvislosti s Kralem Lavrou o ,,veselé baladé®)
¢etné groteskni prvky s velice Zivou publicistickou funkci: drobna
libistka ,dobrého* krale je krvavou zvili; lid zastdva pasivni
(,,v8ak co kral chee, zdravot pro poddané*), privyka tyranii, stejné
jako pozdéji opét privyka kralovskym usim; osli usi jako symbol
hlouposti jsou povyseny s jednoznacnym vyznamovym disledkem
vsymbol monarchismu atd. V této perspektivé se i osud holice stava
vlastné analogii Havlickova vlastniho osudu, podobenstvim o si-
tuaci intelektuala a vlastné vyslovné Zzurnalisty, jenz tvari v tvaf
despocii zna, avsak ma smlcet pravdu. V tomto smyslu je ,,osud
Zurnalisty* ten_latickou spojnigi vSech brixenskych skladeb: ve
KRTU SVATEHO VLADIMIRA je zpfitomnén zminkou o osu-
du rouhacského novinafe, ktery byl , kviili nestrannosti* utopen
spolu s Perunem, v TYROLSKYCH ELEGIICH nabyl podoby
autentického — byt stylizovaného — svédectvi osobniho, v Krali
Lavrovi se odrazil nepfimo alegorii.

Piedlohu nalezl Havli¢ek v proze sveho vrstevnika (a v roce 1848
také politického protivnika) Moritze Hartmanna Listy z Irska
(Briefe aus Irland), publikované v Casopise Deutsches Museum
(1851). Soucasti textu byla také Geschichte des Ko6nigs Lavra. Uz
pocatkem roku 1852 si Havlicek prozu v podstatném vytahu pro
svou potiebu pieklada a v poloviné roku 1854 jiz na jejim zakladé
rozpracovava plan na 35 slok skladby (nakonec vzniklo slok 37).
15. 9. 1854 byla skladba dokonéena. Sifila se v Cechach Getnymi
opisy, teprve v roce 1863 v Rodinné kronice mohla byt poprvé zve-
fejnéna tiskem, knizné vysla az v roce 1870. V Hartmannové pied-
loze aktualizujici obecné rozsitenou latku o krali s oslima usima
a odhaleném tajemstvi (nejznaméjsi je z tohoto latkového okruhu
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baje o krali Midasovi, jehoZ tajemstvi o skrytych oslich uSich ob-
dobné prozradil sluha, kdyZ je naSeptal do jamky v zemi; rakosi,
které tu pak vyrostlo, tajemstvi vyjevilo) nalezl Havlicek vhodny
material pro sviyj davny zameér ,,sepsati povidku, v niz by se co
smésna osoba objevil kral®, vm

Krasnd po chudobé -
FrantiSek Hrubin 1935

Utla sbirka drobnych lyrickych verdi vénovana architektu a bas-
niku Vitu Obrtelovi obsahuje prirodni lyriku zaujatou Posazavim,
krajem, z néhoz pochazi basnikova matka a o némz Hrubin vzdy
hovofil jako o svém domové, rodné krajiné. Piirodni lyriku knizky
dopliuje lyrika milostna.

Piirodni a intimni lyrika také ve vzajemném prolinani spolecné
uruji vyznavacsky raz sbirky. Naznacuje ho jiz moto z Machova
MAJE: ,Ach zemi krasnou, zemi milovanou®, k némuz Hrubin
hned v prvni basni pfipojuje dalsi charakteristicky dodatek: ,,zem
krasna po chudobé a po nadéji!” (Na sv. Jiri). Pfedstava chudoby
této zemé se ve sbirce vraci nékolikrat, a to docela konkrétné, at uz
jako pripominka malé plodnosti (Za hvézd i za desié) a chudého
Satu (Léto na Jdchymu, Cestou k obordm), at vidénim zemé jako
domova chudych a bloudicich, odehnanych od domacich ohnu
(Bloudeéni). Poezie laskavého vztahu k ,,svaté chudobé™ vedle do-
maci tomanovské tradice navazuje na Verlaina a jeho nasledovniky
(z jednoho z nich, postsymbolistického basnika Raoula Ponchona,
otiskl Hrubin ve sbirce pieklad basné Rondel). Piedstava nadégje
se naproti tomu stava jen zamlzenym naznakem, odkazem k bu-
doucnosti, otazkou s pridechem mravni vyzvy: ,,Cim budoucnost
Jako véeli plast / naplnime, dnoveé rodni?* (Véeli pldst). Odpovéd na
ni muZe dat jen touha (,,vy Casy neprozietelné, a zkuste / §tastnéjsi
dny nam uhnisti!™ — Na kraji pFirody) nebo sen (,,a jako mlady ja-
san o povétii / o asech srdnatéj$ich snime my!“ — I tady). Ve sbirce
se projevuje dvoji vyrazna tendence. Na jedné strané vznika zvlast-
ni, ojedinéla jednota lyrického mluvéiho, rodné krajiny a erotiky,
dalo by se rici, ze tu dochézi k jejich prolnuti az k splynuti; na druhé
stran€ se lyricky mluvéi z této jednoty vyéleiuje jako subjekt, jenz se
taze, medituje o budoucnosti, naznacuje své touhy a sny, hleda své
Jistoty a nadéje. Do sbirky tedy soudasné pronika moment reflexe,
ktery zabranuje tomu, aby ptiroda poslouzila basnikovi jako zdroj
Ciré imprese a nalad, nebo naopak jako pasivni predmét, do néhoz
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se promitd obraz niternych stavii subjektu. A zatimco splyvani
subjektu s pfirodou usti ve zna¢éné omezeni tematiky i basnikova
slovniku, sugeruje neurcity reflexivni prvek ctenaisky pocit pro-
nikani do hloubky tohoto omezeni, k tém nejsubtilnéj$im vztahtm
a prchavym okamzikim, jez nelze zachytit jinak nez naznakem,
obraznym pojmenovanim, metaforou. I u Hrubina, podobné jako
u vétSiny basnik mezivaleCnych generaci, stiva se metafora na-
strojem, jenz svou smyslovou svézesti a zaroven pronikavosti ko-
runuje basnikiv projev. Prudce osvétluje nepostiZitelné momenty
prchavého déni a soucasné erotizaci ptirody a zpfirodnénim erotiky
dovriuje vzajemné prolnuti a sjednoceni pfirodnich a erotickych
motivi: ,,Mdlé prsty svétel rozhrnuji kviti / na kraji tvého lina — /
Na konci louky odchazejic sviti / nahymi zady luna® (Uplnék).1 me-
tafora se tak stava nastrojem sjednoceni reflexivniho a spontanniho
prvku stavby. Metafory v této sbirce, prave tak jako v celém raném
obdobi Hrubinovy tvorby, pfibiraji na sebe jesté jednu funkci. Je-
jich nahromadéni bezdé&né vytvarii silny obrazny opisny sloh, ktery
svou perifrasticnosti prodluzuje vzdalenost mezi jevy a jejich bas-
nickym pojmenovanim. Obdobnou roli tu hraji i bohaté rozvité
a slozité komponované Hrubinovy véty, zdiraziujici vyznam vétné
intonace na ukor do zna¢né miry zautomatizované intonace ver-
Sové (pravidelné metrické schéma jambické nebo trochejské), jez si
zpravidla podfizuje vyznam jednotlivych slov; stejnym smérem
pusobi takeé propracovana stavba origindlné sestavenych strof
a rymovych konfiguraci sméfujicich od nesouladu k harmonii,
a koneéné i basnikav uzky slovnik, ktery vytvafi ruzné eufonické
obrazce a tak rovnéz posiluje napéti mezi véci a jejim pojmeno-
vanim. Vsechny tyto jevy, kumulace obraznosti, slozita vétna
a strofick4 vystavba a eufoni¢nost podstatné prispivaji k oslabeni
vyznamové stranky Hrubinovych verSi a ke zdiaraznéni jejich
hudebnosti. Melodiénost vyrazné pfekryva tematickou stranku
a stiva se prvoradym stavebnim prvkem této poezie. Hrubinova
melodi¢nost neni oviem z rodu pisné, na to je piili§ rafinovana
a uméla, nicméné i tak je natolik vyrazna, ze prave jejim prostied-
nictvim &tenar predevsim pronika k smyslu basnikova sdéleni.
Neni pochyb, Ze v této meladi¢nosti i ve vyznavacském vztahu
k prirodé se projevil vztah k tvorbé Machove a basnikiv ideovy
vliv; charaker Hrubinovy obraznosti zaroven prozrazuje, ze basnik
nezustal neteénym k povaleénému rozmachu poezie dvacatych let,
z niz nejblizséi se mu staly Horovy verse proudiciho a vSe promé-
fujiciho ¢asu (STRUNY VE VETRU). Aviak svymi kofeny saha
rana Hrubinova poezie jeité hloubéji do minulosti, k symbolistické
poezii domaci (Sova) i cizi (Verlaine). I v této ruznorodosti zdroju
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rané Hrubinovy tvorby (patfi k ni jeSté prvotina Zpivdno z ddlky,
1933, a treti sbirka Zemé po poledndch, 1937) se projevuje jeji 0so-
bité postaveni jako dila vyslovené mezigeneracniho, vzdalujiciho se
jak svym pfedchidciim z generace proletafské poezie a poetismu,
tak néasledovnikiim z generaci valecnych. zp

Kiest svatého Vladimira.
Legenda z historie ruské —
Karel Havlicek Borovsky —
asi poC. 50. let 19. stol.

Z nedokonceného (Ci alespon v tiplnosti nedochovaného) heroic-
ko-komického eposu psaného strofou ukrajinskych kolomyjek se
dochovalo 10 zpévi. 1. zpév Perun a Viadimir zacina in medias res
— car Vladimir posila draba k bohu Perunovi s pfikazem, aby na
carsky svatek ,,drobet zabubnoval® hromy a blesky, tatik Perun se
vzbouii a sviij nesouhlas vyjadii nehledanymi slovy. Car svatek
oslavi i bez bozi asistence, ale rozhodne se vzpouru tvrdé potrestat.
Hospoddrstvi — (I1.) zasvécuje v dlouhém Perunové monologu do
tézkého zivobyti boziho (,,Sam se zadny starat nechce, / o viechno
se modli, / jako by mél kazdy boha / jen pro své pohodli*) a vrcholi
lamentem Perunovy zeny — Perunice: ,,Nezadinej si jen s carem, / to
Ja pofad fikam, / ze to se svou opozici / neprivedes nikam. “ I11. zpév
Vojensky soud otevira apostrofa policie a jeji neomezené moci:
Perun je policajty odvadén do $atlavy. Zatim prévnici narazi na
nepiekrocitelny problém: na panaboha se zidny paragraf ,,nesiku-
Jje*. Car si oviem vi rady, povolava vojensky soud a Perun je bez
prutahti odsouzen k smrti provazem, pficemz je mu dana milost
»k utopeni v Dnépru*; kvili nestrannosti je spolu s nim odsouzen
k stejnému trestu i Zurnalista, ,,protoze se bohu rouhal / a psal proti
vite®. IV. Testament Peruniiv svou uvodni formuli upomina na
oblibené kramatské pisné (,,Poslyste, mili kfestané, / tu smutnou
novinu...“) a také vlastné zvéstuje ,,kriminalni historii* — popisuje
— s odkazem na letopisce Nestora a na jeho ,,platek” — Perunovu
popravu. Béh svéta se smrti boha nijak nenarusil, jen ,cirkevni
masinka, ta se zarazila® (V. BezbozZnost v Rusich); postizené pop-
stvo prosi cara o slitovani: . .kdyzs nam zabil pana boha, / opatf
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nam jiného* (VI. Audience). Cela otizka se dostava na pieties ve
vladé (VIL. Ministerskd rada), caruv fraucimor, tato svérazna ka-
marila, mofi panovnika navrhy a pozadavky ohledné kandidatury,
az se chytry lokaj Mates rozhodne pomoci a da do novin vyhla-
Seni konkursu, coz zpusobi velky rozruch zvla§té ve Vatikanu
(VIIL. Kamarila). Jezovité tahnou do Kyjeva (IX. Jezovitsky mars),
kde se zastupci cirkvi prou o to, ¢ bih je lepsi (X. Konkurs). — Po-
dle dochovaného Havlickova ,,Planu na Vladimira® méla skladba
kon¢it dvéma zpévy s timto tématem: ,,Bitva rozhodujici mezi ka-
toliky a Reky. — Kiest. Konec. Veselost®.

Zakladem Krtu svatého Vladimira — a v rozsahu vétSim nez se
obecné predpoklada — se stala pomérné rozsahla pasaz (kap.
38—43) z Nestorova letopisu, tzv. Povésti davnych let, nejstarsi
ruské kroniky. Tyka se vlady kniZete Vladimira v Kyjevské Rusi
a casoveé je zarazena do let 6488—6496 od stvoreni svéta, tj. do let
980—988 n. l. Zevrubné popisuje usili cirkvi ,bulharské* (tj.
islamské), ,némecké® (tj. fimskokatolické), zidovské a fecké
o Vladimirovo obraceni na viru, Vladimirovo vahani, jeho dispu-
tace s vérozvésty aZz po konecné rozhodnouti pro viru feckou
a vladcovo pokfténi. Perunova socha na chlumu nad Kyjevem je
symbolicky ztyrana a svrzena do vln Dnépru. Havlicek dany déjovy
pudorys, byt v jiném uspofadani a v obracené motivaci, prevzal
a soucasné dusledné patral ve své piedloze po mistech dovolujicich
humorné rozvinuti — tak napf. témér doslova pfejima z Nestora
motiv Vladimirova pohorSeného uplivnuti (,,plivnul na zem, za-
sakroval®), nebo charakteristiku Vladimirovy chlipnosti (,,a me-
tresek jako pecek, / tfi sta v Bélehradé, / dvé sté v sele Berestove, /
tii sta v VySehradé” — u Nestora v pozdéjsim Erbenové prevodu;
»»--.a souloznic mél 300 na Vysehradé, a 300 na Bélehradé, a 200 na
Brestové ve vsi™ apod.).

V piehodnocovani historické latky, ale i ve vybéru, ktery se snazi
zachovat v co nejautentictéjsi podobé ze star¢ho letopisu vse, co je
téhotné humorem, se prozrazuje zakladni travesticky postoj: kro-
nikafsky piibéh o knizeti Vladimiru Svjatoslavi¢i je pojat jako
piibéh vysoké epiky, pribéh vznesenych hrdint a bohi, a soucas-
né¢ dusledné od pocatku snizovan; vysledkem je sblizeni s tradici
heroicko-komického eposu. Konfrontace svéta ,sakrilniho*
s ,,lidskym* nepfestava jiz na prosté analogii rozvedené duslednou
projekci lidskych slabosti do svéta bohii. Svét sakralni je svétu lid-
skému podfizen, pevné zaclenén do panujici socialni hierarchie jako
jeji podtizena slozka, jejiz ptipadna ,,vzpoura* musi byt likvidova-
na jako kterakoliv vzpoura jina; sou¢asné viak je to i slozka nutna
k fadnému chodu socidlniho mechanismu. Nestortuv piibéh tak
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poslouzil politické satife, jejimz hlavnim protagonistou se vlastné
stava sam vypravé¢ okazale demonstrujici svou intelektualni svo-
bodu, s niz manipuluje s kronikaiskym zdznamem, misi nejruzné;jsi
zanry (legenda, lidova pisef, piseni kramarska, publicistika, epos),
vtahuje témér tisic let staré déje do své piitomnosti a zapliiuje davny
pribéh ¢etnymi anachronismy, misi nejprotichiidnéjsi slovnikové
slohové vrsty (archaismy, rusismy, latinismy, vulgarismy) az k no-
vodobému vyuziti postuptt makaronské poezie (miseni latinskych
floskuli do éeského textu v Jezovitském marsi) pro blasfemickou
konfrontaci cirkevnich dogmat s praxi. Pres zretelny publicisticky
naboj neni tedy Krfest svatého Vladimira budovan s prostou jed-
noznacénosti aktudlni publicistiky a nepfestdva ani na prosté
dvojplanovosti jinotajného pribéhu. Obdobné jako v ostatnich
skladbach brixenského cyklu — TYROLSKE ELEGIE a KRAL
LAVRA — je vyznamovy kontext ,heroicko-komického eposu*
budovan jako dynamicky celek s neustalymi vnitfnimi zvraty,
s vnitinim vyznamovym prehodnocovanim, schopny stale nové
aktualizace.

Zameér napsat humoristickou basen na dany namét vznikl prav-
dépodobneé jiz za Havlickova pobytu v Rusku. V kazdém piipadé
podle dobovych svédectvi uz v ¢ervenci 1848 existovala pomérné
znacna cast skladby (pravdépodobné vznikala za Havlickova po-
bytu ve vézeni na Hrad¢anech v Cervenci t. r.) a brzy poté (nejpoz-
déji 1850—1851) uz jeji casti kolovaly v opisech. Na skladbé Hav-
licek pracoval dale za své internace v Brixenu; na zakladé udani byl
dokonce 29. 10. 1853 na podkrajském tifadu vyslychan ohledné je-
Jiho rozsifovani (odmitl obvinéni s poukazem na peclivé strezeni
své korespondence a oznamil ufadu, Ze podezifeni vzniklo nejspis
omylem: basen je starSiho data). Prvni uryvky tiskem se objevily az
vroce 1861 v Obrazech zivota (1. a I11. zpév) a 1867 v Casopisu Pra-
ha (IL., IV. a V. zpév). Uplné knizni vydani vyslo az 1877.

vm

Kytice z povésti narodnich -
Karel Jaromir Erben 1853

Jqdiné basnicka sbirka autorova obsahovala v prvnim vydani dva-
nact basni, nazvem vztazenych k Zénru folklérniho vypravéni,
k povésti. Namétové se basné skuteéné opiraly o zapisy projevi
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ustni slovesnosti, af jiz pfimo autorem zaznamenané nebo jinak
ziskané, Casto dotvorené i s prihlédnutim k jinonarodnim zpraco-
vanim obdobné latky. Sama piedstava povésti byla Erbenem poji-
mana pomérné Siroce. V pozadi uvodni, dedikaéni basné Kytice
stala povést etiologicka (Erben ji v zavére¢ném Poznamenani lo-
kalizoval na Klatovsko), povést o pivodu jména rostliny, posunuta
sou¢asné do podoby jakési osobni ,,povésti” o genezi a smyslu sbir-
ky. Ta jednotlivé basné vyvazala ze vztahu k autorskému subjektu
(jenz sam sebe hodnoti jako pouhého sbératele) a pfifadila je
k subjektu novému, jako jediné autentickému: k vlasti. V zavéru
sbirky jako proté€jsek basné dedikacni je pak umisténa Véstkyné
(s podtitulkem Uryvky), kterou tvofi Sest véstkyninych monologii
zpracovavajicich obecné znamé, ale i méné znamé latky, at jiz se
tykaji celondrodnich historickych povésti pfemyslovskych (Pre-
mysl a jeho nedoorana pole, kolébka Libusina syna, bajné vojsko ve
vinach Vltavy) ¢i lokalnich (zlaty zvon z chramu propadlého do ze-
mé u Kostelce nad Orlici, povést o troji brané chramu, jez je Erbe-
novi symbolem nesvornosti kmene ,.ceskoslovanského®, povést
o sose tzv. Bruncvika na Karlové mosté, jejiz torzovitost — pouhé
bricho na kamennych nozkach, bez hlavy a horouciho srdce se sta-
va podobenstvim o pfitomném moralnim stavu naroda, ale i vy-
zvou k budoucnosti: ,,S nadéji nic se nenoste, / le¢ nad tim bfichem
vielé srdce znova | a prava hlava naroste!”).

V tomto zfetelné aktualizujicim ramci jsou pak sevieny ostatni
basné Kytice— at jiz svou latkou blizké povéstem mistnim (Poklad,;
v prvonim vydani byl provazen i polskym piekladem Adama Ros-
ciszewského) nebo zvykoslovnym (Stédry den), démonologickym
(Vodnik, Polednice), legendam (Zdhorovo loze), pohadkam (Zlaty
kolovrat, zpracovavajici pohadkovy syzet ziskany od B. Némcové)
nebo lidove baladé (Svatebni kosile, Holoubek, Vrba, Dcefina klet-
ba). K dalsimu vydani Kytice pfipojil Erben jesté Lilii a takto roz-
Sifeny celek oznaceny jako Povésti ndrodni doplnil samostatnym
a pomérné cizorodym oddilem Pisné (17 basni), vnitiné rozmani-
tym, obsahujicim mj. opét latky baladické (Sirotkovo lhiZko, Cizi
host, Smolny var); Véstkyné byla rozsifena o 24 versu.

Pres zanrovou rozmanitost skladeb — navic psanych v prubéhu
dlouhych let zpocatku spiSe na okraj basnikovych zajmu védeckych
— vytvorila Kytice jednolity celek. Nositelem této jednoty, pfesto-
ze Erben o svych skladbach — snad s vyjimkou Holoubka — dané-
ho Zinrového urceni nepouzival, se stala pravé balada; Kytice tak
vlastné jednou provzdy typizovala v ceské literatuie predstavu ba-
ladi¢na. Svét v ni pfedstaveny je prostorem neustalych konfrontaci
hrdinti s existencidlnimi univerzaliemi (zrozeni — smrt, laska —
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zrada, dobro — zlo) na pozadi nehybnych a neuprosnych norem,
v nichz lidské jednani nutné uvadi do chodu mechanismus fatdlnich
nasledkii. Cin je vykroéenim z lidskych moZnosti, z kazdodennosti,
ktera jako by byla povrchovou tvafnosti obecné platného absolut-
na. Na pozadi norem, jez maji raz staticky a nezvratny (zvratitelny
snad jen odvolanim k normam hierarchicky vyssim), je vlastné uz
sam epicky déj budovan jako fetéz od poruSeni normy k trestu
a ptipadné dal k vykoupeni viny — v kazdém piipadé od poruseni
normy k jejimu novému stvrzeni. S trochou nadsazky fedeno,
epicky dgj tak aZ pozbyvi svého o¢ekavaného esencialniho smyslu,
neni demonstraci lidské svobody, ale naopak demonstraci jejich
mezi. Zda se, Ze z tohoto hlediska je pfiznacné, jak Casto je konflikt
vyhrocovan kolem postavy Zeny. Na jedné strané pravé Zeny tu vy-
stupuji jako bytosti ambivalentni, patfici ¢asto soucasné do svéta
lidského i nelidského (matka ptebyvajici po smrti v matefidousce,
zena délici se o zivot s lilii, jindy s vrbou, véstkyné piekracujici
osudovou omezenost lidského zZivota silou svého vidéni véci pfis-
tich, vodnikova zajatkyné jako dcera ¢lovéka a matka vodnikova
syna). Na stran€ druhé — a to pfedevsim — pravé Zzena je v Erbe-
nove baladickém svété bytosti nejcastéji prekracujici hranici, poru-
Sujici normu — jako by v pfimém rozporu se svymi biologickymi
pfedpoklady a socialni funkeci, kterd je proti muzskeé roli v tradic-
nim spolecenstvi zfetelné staticka: Zena byla bytosti domova, uza-
vieného prostoru, vnitiku, a v této pfedpokladané pasivni roli by-
chom ji ocekavali i zde. Jednani Zeny, kterd poruSuje zdkon, jeji
pohyb prostorem, jehoZ principem je zavaznost prekazek klade-
nych lidskému pohybu, tak vlastné jesté podtrhuje destruktivni,
piirozenost znasiliujici raz lidské akce v tomto ,svété balady*.
A naopak Ipéni na hodnoté fadu, kolektivné dané normy ozivuje
v Zené vnitini ambivalenci, schopnost ne skrze ¢éin, ale pokornym
piijimanim udélu pfekonat prostorovou hranici tak zakladni, jako
je hranice lidského a nelidského, zhodnocuje sim akt smirného
ztotoznéni s fadem, ktery svazuje pouze v individualistické vzpou-
fe, ale dava svobodu, je-li pfijat jako zdvazny a nezrusitelny.
Stati¢nost baladického svéta Kytice podtrhuje i povaha ¢asu
v ném: neni ¢asem historickym, pocitovanym jako neustaly linearni
prubéh lidskych déjin, navic jako pribéh kumulativni, jako po-
stupné nartstani pfibéhu, jehoz hrdinou je lidstvo. Je pouhym
uplyvanim, jimz v lidském svété nic nenariista, naopak v ném vse
pomiji, ale soutasné je uplyvanim, které se nijak nedotyka podstaty
skute¢nosti, jejiZz vlastnosti je stalost a neprom&nnost piirodniho
a mravniho fadu — cas je fadem-osudem piimo podle potieby
ovladan (,Jisté a pevné jsou osudu kroky, / co ma se stati, stane se;
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/ a co den jeden v své pochova toky, / druhy zas na svét vynese®).
Tak ¢i onak neni ¢asem ,lidskym®. S tim souvisi i krajni obecnost
baladickych déjii, jejich naprosté odtrzeni od historie (bylo v této
souvislosti jiz napt. upozoriiovano na ¢asovou neurcenost Svateb-
nich kosil proti historicky zafazené a motivované Biirgerové Leno-
Fe). Zvlast zietelna je ona tendence po potlaceni historického Casu
pravé v zavérecné Véstkyni, jejiz monolog ma zietelnou platnost
aktualni, oslovuje autorova soucasnika v docela konkrétnim his-
torickém okamziku zhrouceni narodnich nadéji a navic je jeho
predmétem pfimo otézka Eeskych déjin. Pravé zde vsak bije do o,
jak je tu — chceme-li — syntagmaticka povaha dgjin zcela nahra-
zena paradigmatikou vésteckych znameni déjinnych udélosti,
strukturou platnou nad¢asové a v ¢ase nezrusitelnou: Ceské narodni
dgjiny maji tak do slova a do pismene podobu providy daného
a nezvratitelného narodniho osudu.

Staticky prostor Erbenovy Kytice se hlasi k lidovému svétu jako
ke svrchovanému a nezrusitelnému souboru hodnot, pojimanému
jako celek uzavieny, vyloZitelny ze sebe sama, sebou samym
opravnény a soucasné jako jediny schopny zaruéit narodni svébyt-
nost a stabilitu. Vztah k folkloru viak jiz zdaleka neni ohlasovy (jiz
v tiicatych letech Erben ohlasové postupy Celakovského jedno-
znatné odmital), basnikovi Kytice nejde o iluzivni reprodukei li-
dové slovesnosti jako hodnoty estetické, opira se o ni mnohem spise
jako o hodnotu mravni. Jeho tviréi &in se sam o sobé v mnohém
vlastné stavebnim principtim lidové slovesnosti pfimo vzdaluje
(princip volného, alogického pfifazovani motivii nahrazuje naopak
duislednou motivaci vSech slozek, jejich krajné ekonomickym véle-
fiovanim do racionilné neuprosného rozvijeni déjoveho sledu).
Souvisi v tomto smyslu mnohem tésnéji s baladikou umeélou
a ostatné s celym kontextem romantické poezie (v pfipadé svych
Svatebnich kosil Erben také pfimo odkazal jako ke svym pied-
chiidciim nejen ke G. A. Biirgerovi, aleik V. A. Zukovskému a jeho
Svétlané nebo k Mickiewiczové Utéku.)

Ve sporu s romantickou poezii a zvIasté s jeji etikou ¢inu se ko-
necné odehrava znacny dil vlastniho dramatu Kytice. Jestlize hlav-
ni proud evropského romantismu akcentoval pravo individua na
¢in, navic na mezni ¢in nepodfizeny lidskym normam, a takto po-
vyseny v ¢in bozsky, tvorici nové svéty, schopny unést absolutni
vinu, v Kytici je zietelné zduraznén hodnotovy protipdl: stabilita
fadu narodni pospolitosti. (Z toho hlediska je konecné pfiznacné,
7e mnohem pozdéjsi Wolkruv piiklon k erbenovskému pojeti bala-
dy jako Zzanru, v némz se vyjevuji tvafi v tvari ¢lovéku absolutni
etické imperativy, je soucasné spjat s pfehodnocenim pravé postoje
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k ¢inu, ktery se stiva naopak naplnénim nadosobniho pfikazu; mi-
mochodem je to spjato také s maskulinizaci ustfedniho konfliktu
pievzetim epické iniciativy muZem — srov. TEZKA HODINA).
Spor obnazeny v nejzietelnéjsi podobé Zdhorovym loZem (jehoz
piivodni podoba byla zcela piimou polemikou s MAJEM) prostu-
puje celou Kytici a zdaleka neni v souvislostech ¢eské literatury
pouze sporem Erbena a Machy. Kytice je soucasti dlouhodobého
sporu s romantismem, ktery se tahl ¢eskou obrozenskou kulturou
vlastné jiz od dvacatych let a v némZ proti pocitované jedno-
strannosti romantismu (,,byronismu*, ,,rozervanectvi®) byl kladen
projekt syntetické, krajnosti prosté poezie ,,slovanské®”, proti bu-
ricskému gestu individua aktivisticky ideal vlastenecké prace a di-
raz na jistotu nadosobni, narodni axiologie. Jisté prvky polemiky
s romantismem lze pozorovat v pfehodnocovani potenciilné ro-
mantickych motivii v Celakoyského OHLASU PISNT CESKYCH
a OHLASU PISNI RUSKYCH, v nékterych soudech Kollaro-
vych, v Klacelové poezii apod.; nejvyrazn&jsim pfedchiidcem
Erbenovym v tomto smyslu je pfedeviim V. B. Nebesky svymi
PROTICHUDCI. Podle Erbenovy pfedstavy slovanska poezie
méla odrazet tufené hodnotové soufadnice lidového pohledu na
svét (Cesky narod ,,neni ve sporu s Bohem, se svétem i sam se se-
bou*). Stabilita fadu nalezeného Erbenem v protikladu k roman-
tické individualistické vzpoufe ve folkloru a vlastné spise jeSté za
nim, v lidovém mytu, se v konkrétni situaci po porazce revoluce
1848 a politickych iluzi s ni spjatych stala oviem soucasné zname-
nim stability a neochvéjnosti hodnot narodnich — povznesenych
tak mimo ,.Casnost” a v ,Casnosti* utrpénou porazku.

Pravé pro to sepéti s dobou krajni deprese sotva vzkiiseného na-
rodniho Zivota nabyla Kytice mimofadné aktualni platnosti (jeji
kulturni dosah se projevil také v tom, ze i v ironickém Nerudové
Hrbitovnim kviti pozdgji zazni zcela neironické verse obdivu k této
knize). Sam Erben, zakladajici si v t¢ dobé spiSe na své prestizi
vedecké, v dopisech prateliim pfedstiral, ze jde o plod mladickych
let. Polednice vznikla sice uz r. 1834, Poklad 1837, ve 40. letech pak
vysly Casopisecky jeSté Svatebni kosile a Zlaty kolovrat, pozdgji pak
Stédry den a Holoubek (otisky 1848, 1851), ale zbyvajici skladby
byly psény jiz pfimo pro sbirku, jejiZ plan se zrodil az pocatkem let
padesatych. Pozdgji byl v tomto ideové diisledné komponovaném
celku spatfovan (O. Fischer) — snad aZ pfili§ uméle — i pfisny skla-
debni skelet kompozitni spojujici vzdy do paru basné z pocatku
i kf)nge (Kytice-Véitkyné, Poklad-Dcerina kletha s tématem matef-
ské viny, Svatebni kogile-Vrba s tématem vampyrskym atd. az ke
stiedu, kde méla byt Stédrému dni protéjskem Svatojinskd noc, jez
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vSak zustala nedokoncena; piitazeni Lilie k Vrbé pak bylo pocito-
vano z toho hlediska za rusivé). Soucasné se vsak — i diky potlaéeni
»Casovosti pfimo ve své struktufe — ménila Kytice v nadéasovou
hodnotu klasickou (jakkoliv jesté v r. 1862 zaznél jako pokracovani
davného sporu mezi bufi¢skym gestem a nadosobnim horizontem
hodnot narodnich piikry odsudek Kytice jako poezie otrocké
a katolické — J. E. Sojka: Nasi muzové, jenz pak byval v rizné po-
dobeé opakovan i pozdéji). Spolu se soustavnym kritickym vyrov-
navanim, jez zapocala pozitivisticka literarni véda (J. Machal,
J. Jakubec, J. Vicek) a které pokracuje, aZz do dneSnich dni
(A. Noviak, A. Grund, O. Fischer, J. Mukafovsky, F. Vodicka,
M. Otruba aj.) se s Erbenem vyrovnavalo i ¢eské uméni vytvarné
a hudba (K. Bendl, Z. Fibich, A. Dvofak, V. Novak, B. Martint,
K. Kovarovicaj.). Dalsi vyvoj ¢eské poezie Erben hluboce ovlivnil
piedevsim jako tvirce klasického typu umélé balady, jenz byl ve
20. letech naseho stoleti aktualizovan zvlasté J. Wolkrem.

vm

Ladéni - Frantisek Halas 1942

Na rozdil od jinych Halasovych knih se Ladéni éleni na fadu dru-
hové a tematicky odlisenych oddili, coz souvisi s tim, Ze na prelomu
tricatych a Ctyficatych let (datace uvedena v podtitulu sbirky je
1937—41) se Halasova poezie funkéné vyhranuje. Prvni oddil Do
usinani... je rozsahlym cyklem versu pro déti; inspirovalo ho
otcovstvi autorovo. Raz mu davaji basné vychazejici z vecernich
rozpravek a her otce a ditéte, které se uklada spat (Stinohry, Mlynek
aj.). Je tu uskutecnéna zcela nova koncepce détské poezie: verse pro
déti jsou zbaveny didakti¢nosti a esteticky se naopak poucuji u di-
téte, nachazejice ve svézesti détského vidéni obdobu moderni
basnické metafory ( Pfed usnutim, Jak to kdo vidi, Hadanky ); v tom
pozdéji na Halase navazal Fr. Hrubin. Vyuziva se tu détského
folkloru, fikadel, hadanek i utvara epickych, v jejichz duchu Halas
vytvaii pohadky, povidacky i pivabnou legendu Jak pfisia hrdlicka
k pasce. Z oddilu Do usindni vyvstava ptedstava aktivniho, tvofi-
vého, energického détstvi. Uvodni basen Ladéni spojuje détskou
snivost s touhou chudych lidi po lepSim svété.

V druhém oddilu Horka pokracuje a dozniva autorova milostna
a reflexivni lyrika uz od poloviny 30. let. Délka obdobi, v némZ od-
dil vznikal veelku ve stinu jinych basnickych Zanri, se projevila
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v jeho znacné stylové pestrosti, ba nesjednocenosti. V piepracované
basniuzzr. 1934 se v horkych metaforach bilancuje skrovna kofist
¢lovéka v péti hlavnich sférach jeho osudu oznacenych jako zivot,
sen, laska, smrt a poezie ( Nic vic). Objevuji se — u Halase méné
obvyklé — verSe, v nichZz vyznam naléhavych metafor jen misty
prosvita skrze narocné rozvinutou hudebnost opakovanych hlasek
a slov (Stfiddni aj.); ale jsou tui hravé, rytmicky vylehéené erotické
popévky. Zkratkovité je vyslovena touha po statecnosti ve chvili
smrti ( PFani) i stesk po matce, kterou Halas ztratil uz v détstvi (ba-
sefl Jesté ted objevné vyuzivajici citaci pfimé feéi ditéte). Nejcha-
rakteristi¢téjsi jsou basné se znacné sloZitou spleti barvitych, po-
nejvice pfirodnich motivii husté obepinajicich ustfedni myslenku,
ktera v zavéru vyrazi na povrch prostym citovym vyrokem casto
prevzatym z hovorové lidové frazeologie apod. (sugestivni dvojice
basni o jarnim a podzimnim desti s pfipominkou anglického ro-
mantika Keatse, elegie za mladymi kamaradstvimi Louceni aj.).
Oddil Psi vino (metafora marné titéchy) predstavuje odvazny
pokus o legalné publikovanou narodné obrannou politickou lyriku
i v okupacnich podminkach; tento zamér bohuzel nebylo mozné
realizovat: fada basni nemohla byt pro hrozici represalie ve sbirce
oti§téna, a nebyly vraceny na své misto ani po valce (na rozdil od
Ctyf vlasteneckych basnickych vyzev a proseb v oddilu Hrejme ddle,
ktery byl v 1. vydani zruSen a po valce obnoven). Psi vino nyni ob-
sahuje barvitou pfirodni poezii s vyraznymi vlasteneckymi podtex-
ty (Pod Zvicinou aj.), zejména pak cyklus na staré¢ Halasovo téma
basnického slova; Halasova vira ve smysl, sdélnou nosnost a spo-
le¢ensky dosah poezie, v jeji schopnost pravdivé vypovidat o sku-
tecnosti a mobilizovat jak k socialni aktivité, tak k spontannimu
prozitku krasy svéta nyni roste (Sldva slova). Pojeti basnictvi se
piitom nezuZzuje, zaujeti smrti a bolesti a jazykové hledacstvi patii
k jeho zakladnim slozkam (lyricka autocharakteristika Bdsnik).
V nésledujicich oddilech Stisky a Za hrob je toto pojeti poezie
rozsireno na celou kulturu. V portrétech umélei, predchudeci
i soucasnikil, se ukazuje — opét i s cilem narodné sjednocujicim
a obrannym — pfinos jednotlivych osobnosti ¢eskému narodnimu
byti, pfinos pro Halase tim zavaznéjsi, ¢im odvaznéjsi a osobité;jsi
byl jejich pohled na spolecenské a obecné lidské problémy. Vybé-
rem motiva i slovesného materialu i stylistickych poloh usiluje Ha-
las o vystizeni individualni tvafe kazdé z uvedenych osobnosti; u li-
terdrnich tviircii mu k tomu ¢asto slouzi i parafraze a citaty jejich
texti, u malift evokace barev, tvari a svétel, u herecky naznakova
reprodukce jejiho hlasu. Objevuji se prvky pfatelského rozhovoru,
intimniho kontaktu s hrdiny bésni (s uZitim druhé osoby slovesa),
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zaujatého vypravéni o predmétu chvaly nebo zase soSného zachy-
ceni jeho rozhodujiciho gesta. Mnohé z téchto basni prekonavaji
prilezitostnou povahu svého vzniku. Basné pojednavaji o téchto
osobnostech: J. Hora, J. John, K. Toman, malif A. Prochazka,
P. Bezru¢, herecka M. BureSova v Burianové inscenaci Dykova
Krysare, J. Mahen, J. Orten, H. Jelinek, B. Smetana, J. Neruda,
J. Manes, F. X. Salda, K. H. Mécha aj. Cela sbirka je pfipsana pa-
matce J. Hofejsiho. Nékteré basné musely byt za okupace vypusté-
ny — basen na smrt J. Floridna uz nadobro —, nékteré byly pripo-
Jeny az v pozd€jSich vydénich. Blizko téchto versi stoji samostatné
vydany cyklus NASE PANI BOZENA NEMCOVA (1940).

Ve srovnani s predchozimi Halasovymi sbirkami je vyjadiovani
v Ladéni barvitéjsi, naléhavé apeluje na nejriznéjsi oblasti ¢tena-
fovy smyslové zkuSenosti; zalibné se vyhledavaji malebna slova
z rozmanitych jazykovych vrstev, lidova réeni apod. DilleZitou
ulohu tu hraji i konkrétni, odstinéné a dynamicky vidéné ptirodni
motivy, uZité ¢asto jako svérazné symboly prozitkt spoleenskych
1 intimnich.

Spolu s Vancurovymi Obrazy z déjin ndroda eského a desitkami
jinych dél vSech uméleckych odvétvi spolutvoti Ladéni Siroky
proud kulturni aktivity, ktera v tézkych dobach okupace vyzvedla
velikost ¢eskych déjin, umélecké i lidské hodnoty demokratické ées-
ké kultury. Proti nacistickému nasili klade nikoli vyzvu a tezi, ale
rozmanitost a svobodu Zivota v celé jeho §ifi a neredukovatelnosti.
Jako ostatni Halasova dila této doby vyvolalo i Ladéni spontanni
zajem Ctenaiu. Teprve koncem valky se vSak uskuteénilo druhé vy-
dani, maskované udaji vydani prvého (a expedované az po osvo-
bozeni). Mimoradného uspéchu dosly Halasovy verie pro déti,
které Casto vychdzeji samostatné s ilustracemi pfednich &eskych
vytvarnik. mcé

Laska - Lyrické intermezzo 1925-1932-
Stanislav K. Neumann 1933

Sbirka Neumannovy pozdni erotické poezie se ve své definitivni
podobé vraci k tradiénimu tvaru lyrického deniku — cyklu krat-
kych, priubézné ¢islovanych basni vétsinou bez nadpist, jak ho
unas— ve stopach H. Heina — péstovali Neruda, Machar, Gellner
aj. Jednotlivé basné tu vystupuji jako okamziky v casové promén-

oy
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livém vztahu dvou mileneckych postav a spolecné tvofi linii pros-
tého naznakového déje, ktery basnicky stylizuje realné prozitky
autorovy. — Kniha ma tfi oddily chronologicky fazené. Prvni
z nich, Jedind véc, s jemnou psychologickou introspekci zazname-
nava zrozeni lasky starnouciho muze k Zené daleko mladsi, jeho ne-
smeélost a nartstajici vasen, vdéénost ve chvili, kdy partnerka od-
povi stejnym citem. Nenaplnéna touha tu vytvaii silné napéti mezi
subjektem a skutecnosti, které nabyva nejriznéjSich odstini
v mnoha autostylizacich véetné poloh romanticky vyostienych
( Ndmésicénik). Neni to jen Zadost eroticka: zahrnuje i stesk po
mladi a sen o lep§im usporadéni svéta, ktery oba milence zafazuje
i spolecensky. Tento sen vystupuje v dvoji podobé: jednak jako re-
voluéni komunisticka ideologie, jednak jako ,,touha chudast®, jimz
je odfiznut pfistup ke krasam svéta; v tomto druhém piipadé se jevi
zcela osobné a intimné jako marné snéni chudobnych milenci
o cesté do exotickych krajin (basen Rozmluva aj.). — Lyricky dgj
pokracuje v oddilu Zal vyznanimi bolesti v mezidobi lasky neopé-
tované. Intenzita a bezelstnost, s nimiZ je vyjadfovano utrpeni
izoufalstvi, dava tusit lidské zdroje, které i v krajni situaci umoziuji
¢lovéku zachovat svou integritu. Soukromy bol je usvédcovan me-
taforami bludného kruhu, pavoudi sité, zalife apod. Zarovei se ne-
ztraci ze zfetele $irsi souvislost osudu jinych lidi a jejich osobnich
nestésti a utrpeni, ktera viechna spoleéné vytvéfeji spolecensky
kontext nespravedlivé usporadaného svéta piesahujici strazen jed-
notlivce (basné Za Majakovskym, Pavouci smutku hlidaji mé). —
V zavéreéné Srdcové ddmélaska dospiva k naplnéni. Jitfivy konflikt
snu a skuteénosti se vyrovnava v okamzicich néhy, jez v Zené spolu
s milostnou télesnosti rozeznava i vielé srdce, zdroj posily, vnitiné
bohatou lidskou bytost ( Nad tvyma zavienyma oéima). 1 zde spo-
lecenska nonkonformnost a revoluéni vira ovliviji celého cloveka,
tedy i prozitek lasky — napliuji ho neklidem lidi nesmifenych s tim,
co je dano, osvobozuji ho od moralnich stereotypt, ale téz defor-
muji zurnalistickymi komentafi. 0

V protikladu k predchozim ,zpévim* (NOVE ZPEVY, Rudé
zpévy) nazyval autor basné Lasky pisnémi. Pisnovy styl tu vystu-
puje do popredi vice nez v kterékoli jiné Neumannové knize. gasto
jsou tu parafrazovany socialné pfiznacné pisnové druhy soudobé
(trampska a westernova pisef, blues) i tradi¢ni (romance nebo
Sanson jako Wagons-lits a fada jinych). Pisnovy styl se projevuje
v pfevaze pravidelnych nebo jen mirné uvolnénych versu, v riizno-
tvarné strofice, v refrénech, v paralelni vystavbé slok, v usili
0 opro§tény a struény vyraz soustiedény k jediné citové situaci.
Obrat k tradi¢nim zdrojim intimni lyriky pozorujeme i ve vybéru
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slov a motivii. Neumann viak pasivné nepfejima stara schémata;
ozivuje je presne volenymi vyrazy i tematickymi prvky zmoderniho
svéta, a tak vnasi do ustalenych naméta napéti, psychologické roz-
treba chodnik pred kinem (basen Pro¢ se ti nelibi veliky Dug?
s piipominkou slavného filmového herce D. Fairbankse), soudoba
lidova masopustni zabava (Mardi-gras) nebo velkoméstska ulice
na jafe (titulni basen Srdcové ddamy). Mluvéi tak nejen dokresluje
dgjisté svych prozitka, ale mimodék podava i svédectvi o svém stale
mladém srdci; dovede uchopit svét v té podobé, v jaké se stal samo-
zfejmym pro generaci jeho srdcové damy. Také milenka ve své
energi¢nosti, samostatnosti, orientaci na pozemske hodnoty je vté-
lenim Zenstvi dvacatych let. Eventualni tradi¢ni masky jsou uzjako
masky poodhalovany samym basnikem, i ony jsou tu prostfedkem
vzrusujici oscilace mezi tim, co je v milostném citu vé&ného, a tim,
co je spjato s urcitou dobou a Zivotnim stylem. — Neumannova
osobitost se projevuje 1 neustalou pfitomnosti racionalni analyzy,
sebeironie a odstupu; jejich nositelem jsou zejména hojné reflexivni
pasaze, uzivani cizich slov a pojmu shrnujicich a zafazujicich citova
hnuti apod. Poezie se tu stava jednim z nastroju slouzicich ¢lovéku
k tomu, aby se vyznal v sobé samém. Ale i tyto intelektualni prvky
jsou nakonec zaclenény do vielého, bezvyhradné upfimného vy-
razu hluboce a spontanné prozivanych okamzikt, dozralych
k sladkosti a plnosti zivotni. Lyricky subjekt a jeho milenka v nich
a jimi prekracuji omezujici determinace spolecenske, vymykaji se
tisnivym pomértim; oporu pfitom hledaji v revoluénim postoji a
v sepéti s lidmi své viry.

K Lasce lze sotva najit néjaky Sirsi kontext soucasné vznikajicich
basnickych dél obdobného smérovani. Spis predstavuje jedno z in-
dividudlnich feSeni v letech, kdy jeji autor — stejné jako jini socia-
listi¢ti basnici — nemohl uz pokracovat v proletaiské tvorbé neod-
myslitelné vazané na revolucni ovzdusi pocatku dvacatych let.
Mnohé stylové rysy stejné jako orientace na bezprostiedni osobni
prozitek subjektu (a dokonce i nezfidka se objevujici autostylizace
Jjako poutnika, tulaka apod.) pfipominaji tvorbu druhé z generaci,
s nimiz byl St. K. Neumann v pribéhu svého vyvoje spjat: tvorbu
generace Tomanovy a Gellnerovy, a ovSem i intimni poezii samého
Neumanna piedchazejici Lasku o dvé desetileti (ve sbirkach SEN
O ZASTUPU ZOUFAJICICH a Hrst kvétit z riiznych sezén).
V bezprostiedni tematické souvislosti s Laskou je soudoby Neu-
manniv lyrizujici roman Zlaty oblak (1932), plny nejrozmanitéjich
diskusi. Pro pojeti Zeny a lasky u Neumanna je ptiznacny i jeho
mnohalety studijni zdjem o tuto oblast, ktery se od historické
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a etnické problematiky obratil k soudobym problémim moralnim
v programové knizce Monogamie (1932).

Kritika riznych odstinti hodnotila v Lasce obrodu lyrismu
v Neumannové dile; nejhlubsi vyklad prokazujici duchovni jednotu
Neumannovy intimni lyriky s jeho poezii revolucni vénoval Lasce
J. Hora. Sbirka byla opétovné vydavana i v letech povalecnych
a méla velky dosah pro pochopeni §ife, mnohotvarnosti a neredu-
kovatelnosti Neumannovy osobnosti. Laska patiii k ¢tenaisky nej-
oblibengjsim Neumannovym dilim.

Do sbirky Laska autor ve svych spisech shrnul lyriku, ktera uz
predtim byla vydavana v samostatnych bibliofilskych kniZkach
odpovidajicich oddiliim definitivni trilogie (Pisné o jediné véci 1927,
Zal 1931; Srdcova ddma 1932); do viech oddili pfitom pfibyly dalsi
dotud knizné nepublikované verse, text prvniho oddilu byl na fadé
mist podstatné prepracovan. — Od 2. vydani pfipojuji editofi
k Lasce jesté vybor erotickych versa z pozistalosti, pavodné vyda-
ny samostatné r. 1948 (Z intimni poezie 1925—1947). mé

LeSetinsky kovaf - Svatopluk Cech 1883

Basnicka povidka o 16 oddilech ma v souvislostech Cechovy ver-
Sované epiky zvlastni postaveni, nebot pfinasi pfimé zobrazeni so-
cialntho konfliktu. Idylicky zivot zapadlé a poklidné vesnicky Le-
Setina je narusen vpadem ciziho Zivlu: moderniho primyslu. Kovar
— ustiedni postava skladby — odmitne nabidku spravce, aby sviij
pozemek prodal: ,,Nechat pan vas zaplavi ve kol / zlatem svym, af
skoupi cely dol, / viem, kdoz byvali tu domovem, / odloudi krov
otcl, rodnou zem... [ ja tu pevné setrvam jak z zuly!* Fabrika po-
stupné pohlcuje vesnici, kovarna upada a kovaf musi propustit
tovarySe Vaclava; Vaclav se pred svym odchodem vyzna z lasky
k jeho dcefi Lidusce a vyzada si na kovafi, aby ji neprovdal jinému
a vyckal jeho navratu. Lyrické pisné louceni obou milenct stfida
monolog kovariv podavajici pochmurny obraz zkazy krajiny,
prastarych zvyku a upadek jazyka (,,se rtti loupi mluvu ryzi, / v niz,
Jje matka uspavala“); poezie milostného stesku vyzniva v az operné
komponovaném duetu milenct jiz vzdalenych. Ve zpustlé kovarné
se schazeji ztroskotanci a nespokojenci: soused Brazda, ktery sviij
statek prodal, ale rodny kraj nedovede opustit, skupinka navratilea
z Ameriky s J6zou, posedlym touhou po pomsté své — tovarnikem
svedené a opusténé — milenky, ktera se i s ditétem vrhla do jezera,
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nékolik fabriénich délniki vedenych Prokopem a proklinajicich
bidné zivoieni v tovarné. Kovaf, podvodnymi soudnimi spory
oZebraden a vyvlastnén, Zivi pfipominkami davné husitské mi-
nulosti sviij sen o vzpoure a nakazii ostatni. Kovarna se znovu pro-
bouzi k zZivotu — kovar zhotovuje zbrané. Pii exekucnim zékroku
dojde ke srazce, ozbrojeny dav vyZene exekutory a zapali tovarnu;
majitel tovarny je zabit mstitelem Jézou. Pfi zasahu vojska je za-
stielen také kovaf, kdyZ se odmitne vzdat. Zpév posledni pfinasi
smireni — kovar sice umira, ale nez skon4, zastihne jesté Vaclava,
jenZ se vraci do situace jako zazrakem zcela zménéné: zpustoSena
tovarna jiz postavena nebude, majetek od syna fabrikanta skoupil
»zeman ... k lidu Inouci viele”, aby obnovil diivejsi stav vykoupeny
kovafovou krvi a praci Vaclavovou.

Tento piibéh s prudce vyhrocenym konfliktem, jehoz zavaznost
podtrhuje tragicka smrt hrdiny, neni podan jako jednolita epicka
promluva, ale spiSe jako mnohohlasé oratorium. Vypravéci v ném
piisludi pouze jeden z hlast, dopliujici a spojujici, ktery si jen na
okamzik ponechava vypravécskou iniciativu, aby ji vzapéti predal
postavam: dé&j je tak predstaven piedevsim jako déj sdélovany, jako
téma lidského projevu, nékteré jeho dulezité useky jsou pouze
implikovéany ,,rozostfenou® motivikou lyrickych vlozek (louceni
milencii, stesk milencii rozlouéenych, kovarova pfiprava k obrané,
Vaclaviiv ndvrat). Stejné jako v fadé dalsich svych epickych skladeb
i zde Cech vzdoruje prevladajicimu dobovému sméfovani epiky
k metrické jednoté. Ostre se tu vydéluje zakladni pétistopy trochej
vypravéni a dialogu, ¢tyfstopy trochej pracovni a vzpurne pisné
kovafovy podbarvované rytmem udert kladiva, ale i kratké tro-
cheje ¢i daktyly lyriky milostné nebo Sestistopé trochejské pisné ele-
gického touzeni po domove. Ta pestrost verSovych utvart skladbu
ménila z basné spise v ,,pfedstaveni”, emociondlné podbarvenou
podivanou, v niz prudké stiidani intonacnich schémat a zfetelna
tendence k rozkladani déje do staticky a dekorativné pojatych si-
tuaci vytvarelo az iluzi pestrého mluvniho ekvivalentu tehdy obli-
benych zivych obrazi.

Vyrazny apel na &tenafe-divika v této napadné teatralizované
basni byl spjat s vyhranénou aktualizujici funkei. Jestlize v cyklu
verSovanych novel VE STINU LiPY (1880) byl piedstaven cesky
narodnizivot v podobé patriarchalniidyly, v LeSetinském kovafi jej
uz Cech nepojima takto bezproblémové. Do tematického ohniska
basné se dostavaji mimoradné aktudlni problémy: socidlni rozpory
plynouci z postupujiciho procesu zprimysliiovani Cech a s nimi
souvisejici délnicka otazka, problematika vystéhovalectvi spolecné
se stale — a jesté dlouho potom — Zivou ,,otazkou ceskou®, pro-
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blémem perspektivy narodni kultury. Tato konfrontace idealizo-
vané naziraného svéta ,starého venkova® se stale vyraznéji se
upeviujici skutetnosti moderniho kapitalistického podnikéani bas-
nika k prehodnoceni obrazu idyly nicméné nevedla. Starosvétskou
selanku, ktera jiz davno nebyla skuteCnosti, pojal jako pravou, au-
tentickou hodnotu predstavujici trest Cesstvi. Jeji ohrozeni, ba roz-
ruSeni chape tedy jako ohroZeni a rozruSeni samé podstaty Ceské
kultury. Piedstava ceského svéta ztélesiiovana LeSetinem je pred-
stava z moderni doby ostie vydéleného prostoru (,,vesnicka ta pro-
stomila®, ,,utajena svétu®), spjatého tésné s pfirodou a jejim Zivot-
nim rytmem, jednozna¢né hodnotové urceného atributy nepro-
ménnosti, klidu, naboZnosti, ptivabu, starobylosti, udrZzovani dav-
nych zvyki — ba i sama Ceskd fec (a narodnost) se stava hodnotou
piedevsim jako fe¢ pradavna, jako stary zvyk prejaty od predka.
Svét moderm' civilizace do toho prostoru vpada zvnéjsku jako
.cizi*, ,rusny* (,,nahle divny ruch rozvlnil se...”), bezbozny a pie-
devsim jako ,,novy“, .novotafsky”, ,,mlady”® — coz v této axio-
logické perspektivé znamena jednoznaéné rozbijeésky, zbaveny
tradice a tedy hodnotové prazdny. Jakkoliv ze stanovisek doby, je-
Jiz pozice byla jiz didvno ztracena, postihuje Cech kapitalistickou
podstatu tohoto civilizaéniho vpadu velice presné: jako nedostatek
smyslu pro hodnoty nepieveditelné ve zbozi (kovariv ,,domov® —
hodnota vysostna, spjata nenahraditelnymi mezilidskymi vztahy,
dédictvi predki—jev didlogu se spravcem ,,uhrnem jen trochu sla-

y*). Postupné rozrusovani ptivodniho svéta moderni epochou tak
ma u Cecha az ironicky podobu postupného obsazovani funkci
prvotniho organismu: proti jazyku jednomu pfijde , jen* jazyk jiny,
proti zaniklym mytim myty nové (,, Vzrista uzasné, jak obr baje /
mlady zavod nas ... ves vam celou zdola, / pravy Otesanek™), proti
davnému bohu novy ,,buh zisku®, proti pisnim a zvukim varhan
moderni hudba stroji: tato zména znamena v$ak nezvratnou kata-
strofu ptivodniho a ,,jediné praveho™ fadu.

Nositelem odporu vuéi t&mto proménam, jehoz vysledkem ne-
mohl nebyt pokus o nepravdépodobné znovunastoleni idyly, ucinil
Cech v souladu s dobovou ikonografii postavu kovifte, oblibeného
dobového symbolu vzdorného cesstvi jak v malifstvi (Karel Pur-
kyne, Politizujici kovar), tak v poezii (F. L. Rieger, Kovdfskd —
s pfizna¢nym motivem ,,svoji na svém checeme stat™) jako ztélesnéni
dobové idealni pfedstavy muzného, zdatného Cecha (v roving jiné
ho upeviiovalo sokolské hnuti). Jiz ivodni verSe basné tento sym-
bol predstavuji v napadné bohatyrskeé stylizaci (,,Ocel rukou lame, /
pésti kamen krusi, / hra¢kou zvedne v.tatnj! strom, / jeho perlik jako
hrom / v kovadlinu busi), éasto az s demomckymi rysy (,.vlaje
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temny vous a vlas: / v rudé zafi jako das / do stropu se ty¢i*). Jeho
odpor — ve své podstaté pasivni — zistava omezen citovanou Rie-
grovou devizou: brani své pravo (demonstrace cesstvi jako obrany
starovékého prava byla v druhé poloviné 19. stoleti oblibenym li-
terdarnim motivem). Projevy aktivity kovafovy jsou spiSe dekora-
tivni gestaci odporu (jiskfici se oko, dunivy hlas, pozvednuty perlik,
vztyend postava), nez vlastnimi ¢iny v pravém smyslu slova.
Vzpoura je vykonana jinymi, kovafovymi druhy, jejichz spolecen-
sky status byl cizim svétem pfimo vytvofen (nespokojenymi délni-
ky, navrativiimi se zbidatenymi vystéhovalci, které kapital vyStval
za more). Jinymi slovy: ani mravni diasledky ¢inu porusujiciho za-
kon nepadly v logice skladby na postavu symbolizujici patriar-
chalni, autentické éesstvi, ale na lidi nove, zplozené novym fadem.
1 jejich zobrazeni je podrobeno dobové konvenci, prosazujici se
v literatufe postupné, poéinaje lety Sedesatymi (v préze Pfleger-
-Moravsky, Arbes aj.), podle niZz bylo délnictvo predstaveno za-
sadné v nerozliSené mase, zatimco individualizovanost byla vyhra-
zena postavé délnického viidce — obvykle v proletarském prostiedi
svym puvodem cizorodého —, opatfené vyraznymi rysy roma-
nesknimi: i v LeSetinském kovaii se srazka tid vybiji v konvenénim
a pokleslém motivu pomsty svedené divky.

Béseii vznikla pomérné rychle pro Nerudovu knihovnu Poetic-
kych besed, v niz vysla jako 11. svazek pfed vanocemi 1883. Proni-
kavy ohlas na ni upozornil statni navladnictvi: trestni soud prazsky
v lednu 1884 naftidil konfiskaci sbirky a vydal zakaz jejiho rozsifo-
vani, protoze knihou (v doslovném piepisu rozsudku i s mluvnic-
kymi prohtesky) ,hledi se popuditi délniky proti Zivnostnikiim*
a vybizeti k ,,éintim v zdkonech zapovézenych®, ¢imz byl spachan
predin ,,proti vefejnému pokoji a fadu®“. Dilo zakrokem jesté vic
proslavené ifilo se dale v ¢etnych opisech, 11 pisni proniklo navic
na vefejnost v zhudebnéni Frantiska Pivody (1888), a vesmés zpo-
pularnélo, v roce 1892 se dostalo do Cech nelegalné americké vy-
déni; teprve v roce 1899 bylo dilo ufady povoleno k novému vydani
po obménach a vypusténi nékolika inkriminovanych mist. Jeho
popularita se projevila v ohlasech ve vytvarném uméni (Vilém
Amort, Jaroslav épi]lar) i v nékolika dramatizacich (Tomas V.
Hubeny, Marie L. Kiihnlova, Eduard Simek) a v operach (Stani-
slav Suda 1903 podle libreta Pavla Nebeského a E. Simka, Karel
Weiss 1919 podle libreta Ladislava Novaka). Ve své dobé masova
obliba aktualizovala v hodnotové ambivalentnim dile jednoznacné
revoltujici slozZku — nacionalni, ale také (a pozdéji stale vyrazngji)
socialistickou. vim
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Lyrika lasky a Zivota - Antonin Sova 1907

Rozsahly soubor lyriky vznikajici od r. 1900 je rozdélen do ¢tyf ne-
pojmenovanych oddilt. THi prvni maji shodnou, erotickou temati-
ku a lidi se jen smérem a intenzitou umeélecké stylizace; od jednoho
oddilu k dal§imu stylizovanosti ptibyva. Vzdalenym Zivotopisnym
pozadim je bolestné prozivana krize a rozpad autorova manzelstvi;
projevuje se to spiSe napjatym zaméfenim pozornosti k milostnym
vztahlim a k jejich trpkym strankam nez konfesemi subjektu nebo
bezprostifednimi zaznamy citovych stavi. Citliva, intenzitu prozit-
ku neoslabujici, ale uvédoméla a vSudypritomna umélecka stylizace
(¢asto v duchu soudobé secese, v duchu pohadky, alegorického vy-
jevu apod.) dava této poezii nadosobni dosah a otvira ji cizi Zivotni
zkuSenosti, ostatnim lidem a jinym osudum. Eroticka situace i ve
své bolesti a krutosti se ve vrcholnych versich sbirky (zejména v za-
véru tietiho oddilu) jevi jako vzacny klenot lidstvi: Sova ji utvari
slovem intenzivnim, peclivé volenym a zaujatym. Stylizace nazna-
¢uje i stalou pritomnost kulturni tradice v milostném proZitku, na
jehoz dnesni podobé spolupracuje jeho historie; umélecké zformo-
vani basni tedy neslouzi pouze artistnim ucelim, nybrz otvira pri-
hledy k tuSenym dal$im horizontim lidského duchovniho Zivota
a mravniho fadu.

S vysledky umélecky nejoriginalnéj§imi se tato objektivace
uskuteénila v lyrickych ttvarech, které sim autor nazyva baladami
a které skute¢né predvadéji intimni déje (nékdy i udalosti tradicné
baladicke, jako je spole¢na sebevrazda milencu v basni nazvané
Balada), promény vztahl, nebo podavaji portréty postav charak-
terizovanych pfedevsim postojem k osudovému prozitku lasky.
Balady obvykle shrnuji piibéhy uz se uzavirajici, jez riznymi ces-
tami a na zakladé tragické viny protagonistu sméiuji k deziluzi
a nenaplnéni. To plati hlavné o téch baladach, v nichz basnik po-
zorné a s psychologickou prohloubenosti sleduje dobove rysy mi-
lostného proZivani, snad i jako soucasti jisté spolecné generacni
zkuSenosti (basen Drama). Jde o prozitek formovany spolecenskym
a kulturnim ovzdusim pfelomu stoleti s jeho vyostienou nekon-
vencnosti a odvahou k Zivotnimu experimentu, ale i otravnou
skepsi a nezodpovédnym zahravanim s tim, co by mélo byt osudem
srdce (Balada z galantni toulky ). Vzdy vsak je piitomny autorsky
hlas, ktery nekomentuje, ale i pfi konstatovani hotkych a bédnych
skutecnosti je plny vielosti, okouzleni, smutku z nenaplnénych
moznosti zivotnich. Lyrickému subjektu je cizi jakdkoli blazeova-
nost, je bezelstny a zranitelny spolu se svymi hrdiny nebo za né (na-
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pt. Hrda bolest s pfiznatnym Sovovym motivem hry na housle).
Vielost uz zcela pfevazuje v tom typu baladickych vyjevu, jez
s uzasem zachycuji dobové neohraniCené, zivelné slozky lasky a
smyslné vasné v obrazech povahy téméf mytické; spolu s hudeb-
nosti verse byva v téchto pfipadech vyuzito i motivu blizkych sou-
¢asnému fantasknimu vytvarnému uméni (basné Mladd ldska, Je-
zero mlddi aj.). Obéma typum balad je spole¢na rozechvéla drama-
ticnost, vyplyvajici jak z napjaté, vnitiné rozporné, ménlivé povahy
tlumoceného citu, tak z naznakového, preryvaného zplisobu jeho
vysloveni. (Méné pevné a stylizované podoby a rozmanitéjsi tema-
tiky nabyva balada v Sovové casové blizké Knize baladické aj.).

V basnich tésnéji spjatych s osobnimi zazitky basnikovymi je
o poznani vice horkosti, ale i ta je zjemnéna vzpominkou i snahou
pochopit zenu, druhého ¢lovéka s jeho utrpenim a touhou, smysl-
nosti, hiichem i zradou (basefi Bolest oklamdni). Jako v pfedchozi
sbirce JESTE JEDNOU SE VRATIME hraje aktivni ilohu pfi for-
movani prozitku pfiroda; tentokrat je vSak &astéji zobrazena bez
impresionistického rozechvéni, v stfizlivych, presnych, monumen-
talnich obrysech (Dopis E... ze samoty nebo Do jezer stiny lesi pa-
daly). Sova v Lyrice lasky a zivota viibec sméfuje k struénosti, k vy-
béru nejcharakteristictéjSich ryst. Oproti predchozim sbirkam
ubyva odstiniujicich a dokreslujicich odboéek, dochazi k slohovému
oprosténi. Jadro vlastniho nebo ciziho osudu byva shrnuto v afo-
ristickych, skoro epigramatickych formulacich. Sova vyuziva pre-
vazné kratkého, padného verse s pravidelnéj$im rytmem a vynalé-
zavym strofickym uspofadanim, spjatym s hudebnimi efekty. Spolu
s tradiénimi motivy erotické poezie pfispiva to k tomu, Ze mnohé
basné pfipominaji tvarem umélou pisen (zejm. ve druhém oddilu,
napf. romance Piseri o ledové krdsné pani). Vystavba a ¢lenéni basni
komponuje Zivotni situaci a jeji ohlas v nitrech lidi podle umélec-
kého fadu vysoce narocné lyriky s jejimi paralelismy, antitezemi,
refrény atd.

Do ctvrtého oddilu sbirky zaradil Sova svou ¢asovou lyriku
z poslednich let pred vydanim sbirky — vétSinou souhrnné cha-
rakteristiky doby vyuzivajici kulturné historickych symbold a ale-
gorii. Vypjaty patos velkych vizi a moralnich kazani nedavnych let
je tu vystiidan sussim, byt stale nesmifitelnym glosovanim, které
kritizuje neuspéchy ceské véci i kulturni aktivity Sovovy vlastni ge-
nerace na pocatku nového stoleti a trpce konstatuje vSeobecnou
prazdnotu a nizkost soudobého verejného zivota. (Je tu i polemika
s Macharovou oslavou antického iliima: proti zaujeti klasickou
krasou klade Sova své zaméfeni k budoucnosti.)

e

Druhé vydani sbirky rozsiril autor o 10 basni; k vydanim po-
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smrinym pripojuji jesté editofi — na zéklad€ pokynu v poziistalosti
autorové — 24 dal3ich basni stejného stylu a ze stejné doby jako pu-
vodni sbirka.

Lyrika lasky a zivota se do jisté miry pfibliZuje soudobé tvorbé
mladsi generace, pfedeviim K. Tomana, ktery podobné s pouZitim
prvka klasické poetiky v hutnych zkratkach vyslovoval souhrny
intimnich osudt (TORZO ZIVOTA aj.). V poezii Sovovy generace
lze najit vzdalenou obdobu jen v lyrice F. X. Saldy, ktery se vratil
k basnické tvorbé nedlouho po vydani Lyriky lasky a Zivota. V dile
samého Sovy znamend sbirka diilezity meznik a umélecké vyvr-
choleni veskeré intimni lyriky z prvni poloviny autorovy tvorby.
Stala se soucasti klasického odkazu moderni ceské poezie.

mc

Magdaléna - Josef Svatopluk Machar 1894

Magdaléna je pokusem o znovuoziveni upadajici tradice ceského
verSovaného romanu. Machar vyuzil tohoto zanru ke kombinaci
sentimentalniho pribéhu prostitutky (vzdaleny podklad nasel
v davném osobnim zazitku: v mladi basnik pfemluvil jednu divku,
aby opustila nevéstinec, pak se stala prodavackou, ale postupné se
vratila k starému zptisobu Zivota) s Sirokym kritickym obrazem Zi-
vota ¢eského malomeésta.

Prostitutka Lucy je dcerou venkovskeho ucitele, ktery po smrti
své Zeny zpustl a zacal vyuZivat deery k vlastni obzivé, aZ ji donutil
odejit do prazského vykficeného domu. Tam se s ni setkava Jifi, dé-
dic venkovského statku, a v navalu soucitu a dobromyslnosti ji ne-
ziStné premluvi, aby zanechala dosavadniho zptisobu Zivota. Svéfi
Ji své filantropické teté, ktera si Lucy zamiluje a staré se o ni. Aby
ochrénil Lucy pfed jejim otcem, odjedou vSichni na venkovské hos-
podafstvi. Lucy si s pomoci tety zvykd na novy zZivot; nahle se i tam
znovu vynofi Lucyin otec. Jifi ho sice penézi odbude, ale nezabrani
tomu, aby se v hospodé nerozhovofil o deefiné minulosti. Od té
doby se Lucy stava predmétem opovrzeni a také nezfizené zvé-
davosti maloméstskych dam. Na jednom z vyletii mistni honorace
se }_u(fy ndhodou vzdali od spole¢nosti a seznidmi se se souchoti-
nafskym ,jakobinem*, byvalym studentem, ktery ji varuje, Ze sou-
doba spoleénost Ji nikdy nedovoli navrat ke spofadanému Zivotu;
to bude mozné teprve tehdy, az soucasny prolhany iad se rozpadne
v trosky. Mezitim se Jifi rozhodne kandidovat na poslance do
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zemského snému, a to za opacnou stranu, nez se kterou dosud
sympatizoval. Po jedné pfedvolebni schiizi, jist si ispéchem a roz-
jafen spole¢nosti, se pokusi zmocnit se Lucy, a ta, rozechvéna jesté
pohibem nové objeveného pfitele souchotinife, rozhodne se skon-
¢it svij zivot. Prcha zpatky do Prahy, v rozhodné chvili vsak zavaha
a misto skoku do Vltavy se vraci tam, odkud odesla.

Fabule ma tedy fadu znaku dozivajicich sentimentalnich social-
nich piibéhii. Pfesto nesméfuje k vyvolani soucitu s lidskym utrpe-
nim, nybrz tvofi déjovou osnovu, na niZ se rozviji satiricko-kritické
zobrazeni socidlnich poméri. Tento ton se ozyva hned na zadatku
vypravovani, v popisu vetera v prazské paté &tvrti: zvony velebné
vyzvanéji své Ave a v okné jednoho domu je vidét bélovlasou mod-
lici se stafenku, z niZ se brzy vyklube majitelka nevéstince. Podobné
si vypravéc vede i pfi liceni lokalu, kdyz predstavuje jako jeho
hosty postavy literarnich dél J. Zeyera, Sv. é-:acha, M. A. Simécka,
E. Krasnohorské aj. Ironie silné zazniva i pii pfedstavovani Jiftho
1 pii struéném portrétu vypravéce, ktery zada Ctendfe, aby se nele-
kal, do jakého prostiedi ho vede, nebot on sam, autor, je ¢lovék
spofadany a v podstaté Sosak. Hned na zagatku si také vypraveé vy-
maha pravo na vlastni glosovani vypravéné historie, na volné za-
chazeni s charaktery postav a na nepravdépodobnost v jejich jed-
nani. Satiricka slozka roméanu vrcholi ve chvili, kdy Lucy ptichazi
do malomésta (je v ném sice anonymné, ale s fadou identifikujicich
narazek zpodoben Brandys n. Labem). Kritika postihuje jak
samotné prostredi, tak jeho moralni zasady. Barvité a se smyslem
pro detail autor li¢i neplodny, pokrytecky Zivot maloméstskych
panicek i klaSterni zpisob vychovy patricijskych divek; liceni pie-
chazi v kritiku zbahnélych politickych manyr malomésta. S tito¢-
nou otevienosti basnik zachycuje vztah obou hlavnich politickych
stran a jim odpovidajicich spolki veterant, Jifiho politickou bez-
patefnost a jeho frazovité politické projevy, na kterych buduje svou
politickou kariéru; nezastavuje se ani pred skutecnymi postavami
ceského politického Zivota (napr. nékteré narazky v textu nazna-
¢uji, Ze divérnik a obratné manévrujici fe¢nik z Prahy, ptijizdgjici
piipravit volebni boj, je mladogesky Zurnalista Ignat Hofica).

V Magdaléné Machar ozivil tradici romantické lyrickoepické
bdsné, zejména v té podobé, jak ji zname z Puskinova Eviena Oné-
gina. Z jeji faktury zachoval hlavné autorské vstupy, v nichz vy-
praveC oslovuje Ctenare, komentuje vlastni vypravéni a rozviji své
uvahy a polemiky, jez reaguji na aktualni otazky ¢asto ani s déjem
bezprostiedné nesouvisejici. Na rozdil od klasickych poém tyto
pasaze nemaji charakter lyrickych odstupli, nybrz vnaseji do
skladby jednak prvky reflexe, jednak prvky Zzurnalismu, takze
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Magdaléna je plna soudobych politickych i védeckych p_roblém@.
I jinak Machar typ romantické poémy podstatné pretvofil; vypra-
véni i autorské vstupy sméruji jednotné k jedinému cili, k ironické-
mu zpochybnéni zobrazované reality, k jejimu satirickému zesmés-
néni. Ironie vypravéce provazi nejen postavy pfibéhu (az na vazné
pasaze studenta-souchotinafe a Lucy), ale vstupuje i do liceni
méstskych prostredi (Praha i malomésto).

Magdaléna vysla v témz roce jako jina Macharova kniha Zde by
mély kvést riize. V ni se basnik obratil k tém, kdo nejvice trpi ve spo-
leénosti, k Zzenam, a v nékolika verSovanych povidkach zobrazil je-
jich hoiky osud. Tato Casova souvislost do znacné miry ovlivnila
také pohled soudobé kritiky na Magdalénu. I v ni shledavala dalsi
jen §ife rozvedeny priklad Zenského utrpeni a vazné feSenou otazku
o moznosti napravy i tak kleslého tvora, jako je nevéstka. V tom se
setkavali kritikové nejriznéjsiho zaméteni, jak ti, kdo knihu posu-
zovali kladné, tak i ti, kdo ji rozhoiCené odmitali. Koneéna podoba
Magdalény je ovSem vysledkem dlouhého vyvoje (prvni verze vzni-
kala jesté za Macharovych stredoskolskych studif), v némz se vy-
razné ménila jeji podoba, a to nejen pokud jde o verSovou strukturu
(zruSeni rymu, opusténi jambu ve prospéch trocheje, rozbiti pravi-
delnych strof), ale i vztah k basnickym $kolam a smértim (od krajni
romantiky ke stdle realistictéjsSimu pojeti) a hlavné pokud jde
o zanrovy typ. Od sentimentalniho romanku dospéla k utocné po-
litické a spolecenské satife s vyslednou tezi, Ze prostitutka stoji
moralné vyse neZ cela maloméstska spolecnost, pficemz piibéh ne-
véstky tu jen poslouzil jako prostredek této satiry. To oviem pod-
statné méni naziraci uhel na cely pfibéh. Magdaléna prestiva byt
dal$im pribéhem z knihy Zde by mély kvést riize, autor v ni nesleduje
specifickou Zzenskou otazku, nybrz opét, jako ve své rané poezii,
vynasi odsudek politického a moralniho profilu méstacké spo-
le¢nosti.

Magdalénou v 19. stoleti vrcholi usili Ceské literatury o vytvoreni
novodobého versovaného spolecenského romanu a rozsahlé epické
verSované skladby ze soucasnosti viibec. Piesto, Ze tento vrchol pri-
chazi ve chvili, kdy se poezie s vyjimkou Sv. Cecha od tohoto Zanru
zatina nadlouho odvracet, dosihla Magdaléna Siroké &tenaiské
obliby a stala se jednim z nejvice vydavanych Macharovych dél.

Zp
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Machovské variace - Josef Hora 1936

Cyklus Sestnacti reflexivnich basni stejného rozsahu, metra (Ctyi-
stopy jamb) i strofického ¢lenéni byl napsan k 100. vyro¢i vydani
MAUJE a smrti jeho autora; jeho vyznam vsak presahuje tento pfi-
lezitostny podnét. Hora cituje, parafrazuje nebo v nove lormulaci
uvadi fadu motivii z Machova basnického dila, zejména z MAJE
a z vrcholné lyriky: motiv vézné, poutnika, pfitahujicich hvézdnych
vySin a poutajici zemé (Machova baseii Temnd noci! jasnd noci!),
motiv znictho a hynouctho hlasu prchavych vtefin; rozvadi zlom-
kovité zapisy z Machovych denikii, jmenovité vyrok o kvétin€ mi-
lované pravé proto, Ze musi uvadnout; pripomina pfiznacné casti
Machova zivotopisu — predevsim jeho milostny vztah k Lori na-
ruSovany pychou, zarlivosti i nespokojenosti se v§im béZznym a do-
stupnym, ale i Machovu italskou cestu, jeho casny skon a dokonce
i éervené podsity plast; znovu evokuje machovskou krajinu s rui-
nami, jezerem, rizi a mésiéni noci. Tato z¢asti uz ustalena ro-
manticka kli§é jsou ve sbirce obnovena, probuzena k cerstvému
uméleckému G¢inu s pomoci dramatické, zkratkové obraznosti,
ktera sluéuje Machovu metaforu (ostfe vidéna véc uvedena do
slovni i pfedmétné souvislosti, ktera ji rozkmitava, zneurcituje,
proménuje smyslovy prozitek v sen) s intelektudlnim basnickym
pojmenovanim moderni poezie nastolujicim svévolna, ale vymluv-
na a vyznamové presna spojeni mezi nesouméfitelnymi vrstvami
skute®nosti. Machovska tvurci vasen, vybuchy jeho fantazie a ne-
smirna riiznorodost jeho reakci, prudké stfidani psychickych stavu
jsou sugerovany také vétnou stavbou s dlouhymi pferyvanymi
souvétimi rozbihajicimi se do vy¢ta sloZzenych z nestejnorodych
prvki a do sérii zavislych vét obsahové zcela odliSnych; zdanlivé ne-
kontrolovany, uryvkovity, ¢irou spontannosti neseny spad téchto
vétnych utvart je ve skute¢nosti v Machovskych variacich doko-
nale komponovan, a to jak z hlediska vyvazenosti basnického tvaru
(nakonec se ze zdanlivého chaosu vyloupne pudorys ctyiversi, vzdy
stejny a vzdy jinak jazykové uskute¢nény), tak z hlediska obsahové
celistvosti kazdé basné, ktera ve zméti predstav ukryva dobte zjis-
titelny myslenkovy proces shrnuty a vrcholici v zavére¢nych ver-
Sich.

Machovské variace jsou portrétem postavy — romantického
basnika. Jeho hlavnim rysem je nezakotvenost, nevazanost k zad-
nému mistu a situaci; Horuv Macha je nutkan pfekrocit kazdé po-
staveni, jez mu chce vykazat dany fad spolecensky a moralni. Je to
vétny poutnik; vidime ho jen jit, bézet, stoupat. Neni uspokojen

Michovské variace — Josef Hora 135

74dnym diléim cilem. Pfes milencino rameno hledi do zavrati zahad
a promén. Tusi pomijivost do¢asnych trod a trvalost jediné véci,
zd4nlivé nejméné definitivni: cesty, ktera ubiha dal a dal. Jeho hnaci
silou neni véak pouh4 touha po novém, ale metafyzicka zizef. Ne-
chee piebihat od jednoho k druhému, ale nofit se stile hloub.
Intenzivné, smyslné proZivana krasa véci, zavrat lasky i zkuSenost
tvorby jsou pro ného vzdy novou pfipominkou svéru, tragédie po-
mijivosti, rozporu mezi moznym a snénym, nizkym a vzneSenym,
sladkym a krutym, Gasem a vénosti. Je v8ak pro Horu piiznaéné, Ze
vysledkem téchto opakovanych zvratli neni znicotnéni vieho do-
¢asného a lidského. Nové véaSnivé uvéfeni v moznosti clovéka
schopného tvofit Zivot v jeho plnosti se opira o logicky nezdiivod-
néné, srdcem a uméleckym smyslem diktované rozhodnuti subjek-
tu. Metafyzické okovy pukaji ve chvili, kdy jsou vysloveny ,lidské
verse“, schopné oslovit ,,pfisti bratry“. Individualistickd nesmifi-
telnost a svoboda jedince prohlédajiciho posvécené sebeklamy
otvira cestu i ke spoletenskému buficstvi. Ve vrcholném aktu ode-
vzdanosti a viry snovéa zemé ,,na konci vétru kdes" myticky splyva
jak s krajinou smrti, tak s rodnou zemi, domovem. — Opiraje se
i v tom o Machovo dilo, zejména o véziiovo osloveni vlasti, nene-
chava Hora étenafe na pochybdch, e spolu se svym romantickym
piedchiidcem proziva tu moderni basnik i své vlastni duchovni
drama; skladba sama se tak stiva dokladem, ze Machovo osloveni
,.pristich bratfi* nevyznélo do prazdna. I tviréi ¢in vymykajici se
tradici zaklada tradici novou, spoluvytvaii duchovni prostor na-
rodniho byti. Z odstupu lze v Méachovskych variacich spatfovat
piedjimavé vyjadieni osudu celé ceské lyriky mezivale¢ného
obdobi: zaujeti metafyzickymi problémy neoslabilo, ale naopak
posililo schopnost poezie kladn& pfispét k historickému vyvoji
v podminkach socialnich zapasti a narodntho ohroZzeni.

Cyklus ma v Horové tvorbé postaveni vyznamného spojujiciho
¢lanku mezi poezii ,,éasu a ticha“ z konce dvacatych a prvni polo-
viny tficatych let (vizSTRUNY VE VETRU) a nasledujici tvorbou
soustiedénou kolem tématu domova. Sbirka v rukopisu nazvana
nejprve Poutnik je také prvni z fady Horovych dél vénovanych
problematice tvirc¢iho individua, svobody a vazanosti poezie
a umeéleckého &inu; v tom pokracoval Hora JANEM HOUSLIS-
TOU a Zivotem a dilem bdsnika Aneliho. Machovské variace jsou
nejvyznamnéjsi soudasti velkého souboru basnickych dél inspiro-
vanych Machovym vyrotim 1936; vedle basni Halasovych (DO-
KORAN), Seifertovych (Ruce Venusiny aj.), Nezvalovy Ody na
ndvrat Karla Hynka Mdchy (PET MINUT ZA MESTEM), Buria-
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novy inscenace Kata a mnoha pokusii portrétnich a ilustratorskych
je nutno uvést Saldovu esej Mdcha snivec a bufié, se kterou je Hortiv

cyklus obsahové spiiznén nejtésnéji. mc

Maj - Karel Hynek Macha 1836

Vrcholné dilo obrozenskeé poezie a ¢eského basnictvi viibec se hlasi
k literarnimu druhu lyrickoepické povidky, romantického eposu,
nazyvancho podle svého nejproslulejsiho predstavitele téz , . byron-
sky epos®. Vybér zanru, ktery u prubojnych autoru vSech evrop-
skych literatur byl mimofadné obliben, znamenal v éeské literatufe
tricatych let napadné novum. Spise nez podfizenost souboru norem
a piikazu pfinasel s sebou neobvyklou volnost: miseni viech tif za-
kladnich odvétvi basnictvi, epiky, lyriky i dramatu, zaméfené proti
klasicistickému idealu druhové ¢istoty, otviralo cestu pro indivi-
dualni feSeni. Macha plné vyuzil téchto moznosti, pfitemz v trak-
tovani celoevropského ttvaru naSel bezprostfedni predchiidce
v tvorbé romantiki polskych (Malczewski, mlady Mickiewicz
a Stowacki aj.). Sdili s nimi ,,hudebni* zaméfeni, na rozdil od pfe-
vahy mluvnich, event. i rétorickych prvki v ostatni romantické epi-
ce. — Pronikéani lyriky do eposu znamena v Maji stejné jako
u ostatnich romantikt jednak rozklad tradi¢niho epického déje
(pfitomnost tajemstvi v zobrazenych udalostech a fragmentarnost
zpravy o nich; co je v Mdji ¢tenari piedlozeno, predstavuje zavé-
recné situace piibéhu, ktery probéhl v prehistorii basng, takze dgj
sam nevyvolava skoro zadné napéti), jednak v umocnéni tlohy
lyrického subjektu, ktery pieruSuje vypravéni licenim pfirody,
pfipodobiiuje postavy sobé samému (zloGinec tlumoéi uvahy ro-
mantickcho intelektudla) a dokonce vstupuje sam na scénu basné.
Pro Machu je pfiznacné, ze subjekt se neprosazuje v lyrickych od-
stupech; nevnasi do textu libovolna extempore. Horizont jeho vé-
domi neni napadné nadfazen horizontu postav. Hlavnim obsahem
vztahu subjektu k postavam je souciténi — a to jak ve smyslu sou-
citu, tak ve smyslu sdileni, spoluprozivani pohnutych myslenek
a citu, které zmitaji jejich dusi. (Dokonce se setkame s projevem
fascinace piibéhem, ktery mluvéiho basné neodbytné pritahuje:
.le€ smutna zprava ta vzdy vabila mé zpét...*). Dobova dandyov-
skd autostylizace, ktera si nasla cestu do nékterych Méchovych
proz a dopisti, nema prosté v Maji misto, stejné tak jako arzenal
romantickych postoju tu ziistal ochuzen o gesto titanismu, jimz se
subjekt basné nebo jemu pfipodobnény rek vymaiuje z bézného
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svéta a dobyva se do svéti bozskych. V tom je sepéti s Ceskymi
a stfedoevropskymi poméry, které vracely basnika vzdy znovu do
kontextu bliznich. Zdanlivé omezeni znamena pfitom orientaci
basnického subjektu k tajemnym, plodnym, spolecensky i duchov-
né nesmirné progresivnim zdrojim niterného Ziti. Soucitici subjekt
je v Maji jako u vSech romantiki subjektem svobodnym: v danych
souvislostech to znamena predevsim osvobozenym od zavaznosti
staletych spolecenskych i moralnich struktur a od institucionalizo-
vané nabozenské viry. Tato svoboda razem pied tvircem a jeho
étenafi oteviela mudivé nefeditelné metafyzické a mravni otazky;
pro literaturu se stala pronikavym pfinosem. Basnikiiv pohled, aniz
by narazel na jakekoli pfedem dané smérnice a zibrany, se volné
upina jak k temnotam a jasu kosmickych prostoru, tak k senzual-
nimu bohatstvi barev a tvart zemé a Maj — spolu s Machovou ly-
rikou — stoji v pocatcich ceské kosmické poezie stejné jako mo-
derniho basnického vidéni krajin.

Mezi Machovymi autografy je samostatny listek (tradicné nazy-
vany Vyklad Maje), kde se pise: ,,Nasledujici basné jest oucel hlav-
ni, slaviti majovou piirody krasu; k tim snadnéjsimu dosaZeni
oucelu tohoto postavena jest doba majova pfirody proti rozdilnym
dobam zivota lidského.” Neni duvodu pokladat tyto radky za
pouhy kryci manévr k oklamani cenzury, jak se to nékdy pojima,
nebotf basnikova slova — vyzvedavajice ideové tematicky prvek
poméru mezi ¢lovékem a prirodou a stylovy princip kontrastu —
sméfuji k jadru basné.

Pred text Maje vlozil Macha vénovani Hynkovi Kommovi,
Husedlému méstanu prazskému, vlastenci horlivému™, ktery byl
pekatem, ¢lenem Matice Ceské a snad i obchodnim partnerem —
daleko oviem chud§iho — basnikova otce. K témuz muzi se obraci
verSovana dedikace, oslavujic ho jako nositele typickych ceskych
ctnosti, dobroty, state¢nosti a vérnosti Bohu, krali a vlasti. Basen je
konglomeratem ustalenych formuli soudobé vlastenecké sborové
pisné, jeji refrén je obménou refrénu Spolecné pisné Celakovského.
Zactlenéni téchto zcela cizorodych versu do Maje se stalo predmeé-
tem mnoha vykladu; zda se vsak, Ze neni dulezity obsahovy vztah
dedikace k basni, rozhodujici byl sam zamér vénovat Maj pramér-
nému uspé$nému vlastenci: kdyz uz se odhodlal k tomuto kon-
venénimu aktu, zhostil se ho také pomoci konvencéniho dobového
utvaru. Stylova odlisnost dedikace od dedikovaného dila byla
samoziejmosti.

Nasledujicich 824 verst vlastniho Maje se cleni do ctyf nepo-
jmenovanych oddili, mezi 2. a 3. oddil, jakoz i mezi 3. a 4. oddil je
nadto vlozeno vzdy jedno intermezzo. Idealné symetricka kompo-
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zice by vyzadovala také intermezzo mezi 1. a 2. zpévem, Machovo
rozvrzeni stavi 1. zpév (jako uvod) proti ostatku basné. Naproti
tomu z hlediska zobrazenych udalosti (¢asovy pieryv, zména po-
stav) je od ostatni basné oddélen 4. zpév (jako ,,dozpév*). Tyto asy-
metrie, a spolu s nimi znaéna nerovnomérnost v rozsahu zpévi
(2. zpév zaujima tietinu celé basné a je skoro tfikrat tak dlouhy nez
nejkratsi zpév, zavérecny), ukazuje Machovu lhostejnost k poza-
davkam klasické kompozice: pfed nimi dal basnik prednost plnému
vyjadreni své piedstavy, pficemz intermezza zatazoval podle hu-
debnich principt kontrastu, pfechodii, naladového uzavieni jisté
Casti déje. Intermezza pfitom nejsou stylové odlisnymi vlozkami,
Jjsou do basné tematicky zaclenéna a od zpévi se lidi jen rozsahem
a tim, Ze maji statickou povahu jediného vyjevu.

V 1. zpévu podle citovaného Vykladu je pomér pfirody a élovéka
piredveden jako kontrast dvojiho typu lasky. Piiroda buji ve svém
nejnaruzivéjsim rozkvétu a erotika ji prostupuje jako vievladna
sila, ktera nuti bytosti pfiblizovat se k sobé&. Zasahuje i nebeska té-
lesa, u osamocené luny se projevuje melancholickym narcisismem.
Smyslnost obrazu je zaroven prohlubovana pfitomnosti tajemstvi
spjatého s jezerem a odrazy hvézd ve vodach. Pravé tyto mystické
motivy, v druhé Casti zpévu rozvinuté v piipadé jezera v odvaznou
impresionistickou barevnou $kélu a v ptipadé hvézd v nadrealnou
pfedstavu zrcadleni nebeskych svétel v kanoucich slzach, jsou spo-
le¢né pro zobrazeni pfirodni a lidské erotiky. V konfrontaci s vrouci
pfirodou je laska zahadné divky — zde se uz Vyklad rozchazi s tex-
tem dila — umdlela, blednickové svadla; je podlomena divnym ne-
Stéstim a tuSenim nestésti nového. Také motiv priblizovani, ktery
prostupoval v ivodu erotiku pfirodnich bytosti, je v pasazi véno-
vané lidem malebné rozveden (piijezd ¢lunu), usti viak v ironické
roz¢arovani: lidé, ovladani zakonem individuace, mohou mit jen
Jjednoho urcitého partnera, a divka objima nepravého. Nasledujici
dialog, jediny v celém Maji, klade proti roznéznélé prirodé a bez-
moci zenské bytosti drsnost plavcova projevu. Az zanik Jarmilin ve
vodach jezera je zahalen milosrdnymi naznaky; je to vlastné jakysi
navrat, nebot tajemné vody a hrdinka v Machové zobrazeni od
pocatku nalezely k sobé.

V 2. zpévu se dozviddme — po naznacich v plavcové promluvé —
prehistorii zobrazené situace, a to piedeviim ve véziiovych vzpo-
minkach, tlumocenych s neosobnim chladem. Vilém, otcem vy-
hnany v raném véku, se stal uspéSnym viidcem loupeZnické tlupy,
zamiloval se do divky diive uz svedené, a teprve kdyz zavrazdil
sviidee, seznal, Ze je to jeho otec. Je to pribéh plny ironickych zamén
a zdvojeni. Dvoji je otcovo nasili a dvoji je také — pokazdé otcem
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zapfi¢inénd — vina Vilémova. I bez romantické pfizdoby otco-
yrazdy, jako pouhy lupi¢, byl uz Vilém psancem a propadl hrdlem.
Jak mohl otec ziistat svému vrahu neznamy, kdyz Vilém nevrazdil
_.namisté“, a kdyz tedy sviudce musel byt napfed néjak pojmenovan
avypatran? Jak byl zlo¢inec ve svych lesich dopaden, kdyZ po tolika
neslychanych ¢inech dotud unikal? Tyto otazky by s jistym tsilim
nebylo nemozné ve fabuli zodpovédét, ale basnikiv zamér to ne-
vyzadoval: .,...Jen tolik z d&je toho v basef pojato, jak daleko k do-
sazeni oucelu hlavniho nevyhnutelné tfeba®, napsal o tom Macha
ve Vykladu. Oucel, kontrapozice piirody a clovéka, pokratuje ve
2. zpévu jako protiklad nevédomé, hravé, lhostejné harmonie
a metafyzického neklidu. Pfirodni souzvuky zaléhaji do véznovy
siné Sepotem vétru a vin, zasvity hvézd na jezefe, sladkymi zvuky
lesniho rohu. I Vilém do této harmonie kdysi patfil, v détskych
hrach, a jeho vyhnani v kruty ,,svét™ je osudovym pielomem — ne-
jen v déji basné, ale v obecné lidské existencialni situaci, ktera je
otekavanim popravy a védomim viny jen krajné vyostiena. Stejné
jako svedeni Jarmilino je Vilémovo vyhosténi obrazem ,,padu”,
symbolizovaného i motivem kleslé hvézdy, ktery je bez vécné sou-
vislosti vsazen do Cela zpévu: hvézdy vypuzené ze své kruhové dra-
hy k linearnimu letu bez cile. Nékolikeré monology véziovy po-
stupné exponuji ruzné stranky této problematiky: lhostejnost svéta
k osudu &lovéka; otazku svobodné ville a viny — vézen je trestdn, ac
snad byl jen nastrojem trestu za viny otcovy; hamletovskou otdzku
po existenci a podobé posmrtného Zivota, nasledovanou krutou
pfedstavou prazdnoty, nicoty bez konce, nepfitomnosti cile
(s pouzitim vyrazu skoro shodnych s témi, jez predtim lic¢ily osud
padajici hvézdy). Do téchto uryvkovitych monologt s ostie cleni-
cimi interpunkénimi znaky, nedopovédénymi veétami a pferyvany-

‘mi slovy se misi — v kontrapunktu s plynule se ménici, tj. zvolna

temnéjici vnéjsi prirodni scenérii — zalaini zvuky, které se Sifi sini
a tim zanikaji; mezi nimi se ve chvili, kdy vézinovi vyvstava pred-
stava prazdné vécnosti, zvlast uplatni rytmicky zvuk padajici kap-
ky, symbol a signal linearné plynouciho casu.

Prvni intermezzo, jez jediné v Maji omezuje autorskou fe¢ na
tvodni liceni dé&jisté a na oznaéeni mluvéich, nezac¢lenéna do ver-
Sovanéeho textu, se déli na dvé casti. Prvni ve stopach Mickiewiczo-
vych Dziadi navazuje na lidové hibitovni podéni (coZ je i komen-
tovano v Poznamenani za basni), a to i za cenu jisté nelogi¢nosti,
nebot popravni misto neni prece hibitovem. Vyjev duchli umistuje
celou scénu do oblasti nadpiirozeného, coz vrha svétlo pohad-
kovosti na druhou &ast intermezza. Zde pokracuje hlavni téma,
konfrontace prirody a clovéka: v protikladu k dosavadni lho-
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stejnosti piirody, a take v hudebnim kontrastu oproti rozjitfenému
predchozimu zpévu tu piirodni bytosti ve vysnéném souciténi las-
kavé chystaji posledni sluzbu nestastnikovi, bédnou, ironicky ne-
skutecnou nahradu pohtebniho obfadu tam, kde i ten byl bliznimi
odepien.

Ve tietim zpévu se kontrast prirody a ¢lovéka déle rozviji a na-
byva novych forem. Piiroda v osvétleni jasného dne ma podobu
oziven¢ krajiny, stava se realnou a je zobrazena mnohostranné; je to
piedevsim soubor velmi riiznorodych aktivit, mizi nadvlada ero-
ticna z 1. zpévu i pouha hrava libost z 2. zpévu. Clovéka v bezpro-
stfednim sousedstvi smrti jimaji elegické city. Vilémovo pokoreni
pred Bohem je soucasti této noveé nalady i nalezitého ritualu, nikoli
odvolanim vzpurnych otazek z 2. zpévu. V zrealnéné a o to pfitaz-
livejsi prirodé se stietava zdani piistupnosti, otevienosti ¢lovéku
s tim, Ze piirodni svét je nadale fakticky nedosazitelny: i tento zku-
Senosti blizsi raj je od vézné oddélen siluetou popravniho pahorku.
V poslednich chvilich pifed popravou nabyva priroda pro Viléma
(a pii opakovani pasaze i pro lyricky subjekt) nové podoby, stava
se zemi-matkou, protikladem krutého otce (o Vilémové lidské mat-
ce neni v Maji zminky), a v tomto pfepodstatnéni, jehoz tradi¢ni
podstata rolnického mytu s cyklickou stfidou setby (= smrti)
a nového rustu je zcela zakryta hluboce individualizovanym a ni-
ternym prozitkem mluvéiho, nabizi snové vyrovnani metafyzic-
kého neklidu iluzi mozného navratu (srov. napf. v basni Temnd
noeil: ,,Clovékem jsem; nez clovék pohyne, / ve své mé liino zas zemé
uvine, / zajme, proméni a v tvarnosti jiné / matka ma zemé zas mé
vyda.*). Ale série pfimérii v zavéru zpévu obnovuje védomi, Ze
navrat k ptivodnimu raji, nové za¢lenéni do mytického cyklu jsou
nemozné. Détstvi se tu pfirovnava k nehmotnym, byt smyshim do-
stupnym projevim (hluk, zaf, ton atd.) predméta (harfa, bludice,
zvon) nebo déju (myslenka, boj), jejichZ existence je popifena nici-
vym uplyvanim ¢asu (zbortény, zasly, zapomenuty); je tedy détstvi
pojato jako néco nalchaveho, svadivé okouzlujiciho, ale veskrze
irealného, zbaveného hmotného nositele (podobnou logickou
strukturu ma ostatné pfimé pojmenovani ,,détstvi zemielych®).
Jestlize v 2. zpévu Vilémuv prozitek byl zaméfen k expresivnimu
vyjadieni hriizy z linearni nekonecnosti a uzival k tomu opakova-
nych pfimych pojmenovani nicoty, zde dava basnik vykvést kras-
nym obraziim nekonecnosti cyklické, aby v nich demonstroval stej-
né prazdno. Elegicky cit se prostupuje s romantickou ironii.

Ani kratké 2. intermezzo neni pouhym naladovym dodatkem,
kontrastujicim s jedinym ,,dennim* zpévem bdsné temnotou noci.
Zalozpév loupezniki, oznamujici jedinou opakovanou vétou skon
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druha a vidce, pfipomina jednotvarny hlas padajici kapky, a v celé
scéné viibec jako by se zhmotiovala predstava posmriné neclenéné
prazdnoty z 2. zpévu. I piiroda je tu na okamzik zobrazena jako veé-
zeni, s branami skal a klenutym stropem Vilémovy vézenske siné.

V piivodnich piedstavich o Maji — podle dochovaného nacrtu
— se v zavéru Vilémova milenka méla dostavit na misto popravy
a byt svedkyni vSech fyzickych hriz lidského zaniku. V definitivnim
znéni piichazi ve 4. zpévu Hynek, basnické zosobnéni subjektu dila,
a basen dostava podstatné diiraznéjsi moralni vyznéni. Na pocatku
zpévu je priroda poprvé piedvedena v jiné nez majové podobé, ale
ta se vzapéti vraci, let ¢asu neni s to narusit vécnou obnovu. Zimni
krajina je paralelni, nikoli kontrastni kulisou prvniho setkani
mluvéiho s Vilémovym piibéhem. Opakovany uryvek ze zacatku
basné ironicky 1 soucitné konfrontuje vzdy novy eroticky rozkvét
pfirody s lidskym zanikem. Co zustalo z clovéka télesného, zvolna
splyva s zivouci hmotou piirodniho déni, ale pro prekonani bolesti
to nic neznamena. Trikrat se vytvari souhlasna paralela mezi po-
pravenym télem a lyrickym subjektem, potreti je to spolecenstvi
uprchlého détského véku. Metaforicka rada, byt doslovné opako-
vana, ma nyni, v kontextu neukonéencho lidského zivota, ponékud
jiny smysl nez ve 3. zpévu. Jestlize tam predstava dvojiho zaniku
(Clovék ztratil détstvi a sam zemfel) se spojovala s elegickym zalo-
zpévem a s védomim definitivni ukonc¢enosti, zde stesk po détstvi je
aktualnim proZivanim mijejici krasy: ziva rana v srdci cloveka, kte-
ry ma jesté pred sebou dalsi osud. Ztrata détstvi jako jednoho z pru-
chozich stadii Zivota si vynucuje obrat k budoucnosti. Je to opét
budoucnost kruté vyprazdnéna, predurcena k zklamanim. Pro jeji
charakteristiku je v zavéru basné uzito shodnych vyrazi, jakych
uzil i Vilém pro nicotu posmrtné vécnosti (nikdy, bez konce). Je to
vsak budoucnost kazdodenniho, prozaického, bdélého zZivota, do
néhoz je subjekt 4. zpévu od pocatecniho zimniho vyjevu vrzen —
,Siry svét™, ktery byl i mistem vyhnani Vilémova. Neni-li v zave-
recném symbolu poutnika mnoho radosti a nadéje, zajisté v ném
muzeme spatfovat i naznak energie a zivotniho odhodlani. Dgj bas-
né (s neprerusenym ¢asovym navazanim i na Svech zpévi a inter-
mezz, i 0 sedmiletém predélu pred 4. zpévem je podana presna zpra-
va) konci ve chvili jejiho dopsani (.co tato basen ma™), basen se
stava faktem Zivotopisu realného Clovéka, ktery ji uzavira jako
krutou zkuSenost a odchazi: prese vSe bude zit.

Jedno z mnoha moznych precteni Maje interpretuje tedy basni-
kem zduraznénou kontrapozici prirody a ¢lovéka jako protiklad
dvojiho Gasu, ¢asu cyklického a Easu probihajiciho linearné. Clovék
ve svém détstvi, dosud blizky prirodé, pred nutnym a vlastni lidstvi
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zakladajicim okamzikem individuace, je dosud soucasti pfirodnich
cykli a pozdéji na to vzpomina jako na nendvratnou, Stastnou har-
monii. Pfipomind si ji v mytu s jeho cyklickym ¢asem a vlastni jeho
konstituce jako neopakovatelného subjektu se mu jevi jako vyvr-
zeni do nevratného, linearniho ¢asu, nicitele, nositele vyprazdnéni
a pricinu nekoneénych zklamani. Zit tento ¢as a v ném zemfit, to
jest byt vydan témuz &asu, jako je ten, jenz plyne bez rozlieni jed-
notvarnou vécnosti, je viak realnym lidskym osudem. —

V kontextu obrozenské poezie, ktera sviij narodné uvédomovaci
tikol nemohla plnit jinak nez s pomoci nejruznéjsich tradi¢nich
i nové vznikajicich mytt, méla basen vedle své zdanlivé osamostat-
nélé estetické funkce i vyostienou, v pritbéhu desetileti jen postupné
realizovanou funkci poznavaci. Osvobozeny subjekt, pfipisujici
otazniky k zdanlivé pevné rozieSenym problémum lidského zivota,
byl otevien i smérem k poznani rozport soudobé spolecnosti a
k jejich nekonformnimu prozivani. Do Mdje se to promitlo zejména
ve véziiovych tivahach o viné€, odpovédnosti a trestu, ale obecné
i v tom, Ze jako nositel lidské problematiky i jako predmeét basni-
kova souciténi byl uveden ¢lovék spolecnosti vyvrzeny.

Sudba véci — rozplynout se v ¢ase — Machovi jen stupfiuje pro-
zitek jejich smyslové krasy, rozdmychava jeho senzualismus, ktery
i v uchvaceni zustava vzdy podivuhodné presny. Barevné odstiny
a §kaly, kontrasty ¢erné a bilé, bilé a Cervené aj. jsou zaroven nalé-
havou evokaci véci &i spise jejich neopakovatelnych okamzika,
a zaroven nabyvaji symbolické hodnoty podle potfeb myslenky
a exprese. Celkové panorama krajiny s jezerem ve stiedu, horami na
obzoru, zvlastnim udolim pro détstvi, pahorkem pro popravu,
skalou pro ¢ekéani na milence atd. je nazornym, do prostoru vepsa-
nym rozvrhem hrdinova osudu, ale také samostatnym, o sobé ma-
lebnym obrazem.

K vyrazu napéti mezi smyslovou vyraznosti a rozplyvavosti véci
prispiva zvukova vystavba basné. Proti obrazim vyvolanym vy-
znamy slov klade osamostatnéné zvukové struktury, opiené v prvni
fadé o opakovani hlasek, které oslabuji ur€itost pojmenovanych
predméti a do popfedi vysunuji ,,pfedméty” zvukovych harmonii,
vytvorené z nehmotnych utvart jazyka. Poukazuji snad jesté k jed-
né oblasti byti, v basni vyslovné nikdy nepfipomenuté, k poezii jako
Zivlu prodirajicimu se k podstaté Zivota a zaroven vzdy znovu ob-
novujicimu prozitek jeho carovnosti. V fadé pfipadi oviem tytéz
prostiedky zvukového usporadani vytvateji i vyznamoveé ur€ite,
ideji slouzici spoje mezi slovy, jako je napf. opakovani hlasky a na
zacatku 1. zpévu (cely text je tu tak zabarven vyznamy slov ,,maj*
a ,,Jaska®) nebo tragické spojeni zemé-kolébky s popravéim kolem
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v 3. zpévu. Osobitou, umeélecky nesmirné bohatou kapitolu vy-
stavby Madje tvofi verSovy rytmus, ktery je zaloZen na riznych
jambickych metrech, dotud minimalné rozvinutych a vyzadujicich
— zejména pii Machoveé usili o vzestupnou zvukovou linii rytmic-
kych celkii — energické deformace celé slovni zasoby. Také stiidani
meter, jejichz mnohotvarnost je pro dany zanr i z evropského hle-
diska objevem Machovym, je zdrojem jak obsahovych (protiklad
¢tyfstopeho jambu a jambu Sestistopého v sepéti s dvojim obrazem
ptirody a dvoji lidskou situaci), tak Cist€ hudebnich efekti, které —
spolu s mnohonasobnym opakovanim pasazi, autocitaty, refrény
atd. — &ini z Maje jakousi obdobu nékolikavété symfonie nebo
hudebniho dramatu. VSechny tyto osamostatnéné titvary zaujimaji
vztah k roz€lenéni tématu, ale jejich uloha se tim nevycerpava; vy-
nucuji sii osobitou pozornost vnimatele a tak ji odvadéji od obrysi
zobrazenych pfedméti a udalosti.

Také slovni spojenti jsou koncipovana tak, ze poukaz k véci nebo
jednoznacné predstavé je znejasnén; v jednom souslovi vystupuji
slova, jejichz hlavni vyznamy k sobé zamérné nepfriléhaji (napf.
jitini maj, daleka noc; intenzifikace slovesa: skdly lom kvétouci
breh jezera tizi). Vysledkem je zastieni zakladnich, béznych vyzna-
mu slov a uvolnéni vyznamu piidatnych, jen volné navazujicich na
vyznam zakladni a rozechvivajicich tedy obrys oznatované véci.
Podobné puisobi i opakovani slov, hromadéni pfidavnych jmen,
nadbytecné rozdvojeni podstatnych jmen v genitivnich vazbach
typu noci klin apod.

Vsechny tyto postupy pfispivaji k tomu, Ze i pfima pojmenovani
ziskavaji v Maji skryté obrazny raz. Macha ovsem nebyvalou in-
tenzitou nabiji i pojmenovani obrazné, jeZ je mu zarovefi nositelem
svépravné basnickeé vize, nepodiizené béznym zakonitostem reality
a vytvarejici ze slov samostatné basnické svéty, a zaroven nastrojem
akce vici realité, jeji destrukce, poukazem k tomu, co se — racio-
nalnimu nazirani nedostupné — skryva za vnéjsi podobou véci. Ve-
dle fady pfimért ztraceného détstvi, v nichZ imaginativni uziti bas-
nického obrazu vrcholi, pfinasi Maj celou fadu symboli, mnoho-
znacénych, nikoli viak abstraktnich, schopnych v konfrontaci se
zkuSenosti novych generaci vnimatel nabyvat vzdy nového aktu-
alniho smyslu, a také jim uvadét na mysl soucasti obecné platné
a konstantni lidské zkuSenosti.

Micha byva pokladan za prvého ¢eského basnika a Maj za po-
catek ceské poezie. Basnické hodnoty ovSem u nas vznikaly uz pied
Mijem a Macha, jenz predstavuje vrchol pilstoletého vyvoje no-
voceského basnictvi, mohl stavét na jejich zdkladé. Velky vyznam
pro ného mélo obohaceni basnického slovniku od dob Jungman-
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novych, Dobrovského prozodicka reforma a pokusy o uvolnéni
metrické normy pod vlivem lidové pisné&, rozmanit drobna epika
balad i podvrzenych Rukopisii. Hlavni podnéty nachazel oviem
Maécha v literatufe svétové; vedle Byrona, kterého éetl v némeckych
a polskych piekladech, a jmenovanych romantiki polskych to byl
zejména Goethuv Faust a v ranéj§im obdobi i némecka romantika
v Cele s Novalisem. Macha mnoho &etl i sou¢asné romanopisce (W.
Scott, Bulwer-Lytton). Postoj proniknuty védomim Zivotni tragi-
ky, nespokojenosti s trvalymi i dobovymi podminkami lidské exis-
tence nebyl vSak ani u nas né¢im vyluénym, povédomi krize a do-
konce i tisili o jeho literarni vyjadieni sdilel autor Maje s pritbojnou
Casti své generace; zajimavi z tohoto hlediska jsou i Machovi pratelé
a UiCastnici literarnich debat a pred¢itani, ktefi se kolem Machy se-
skupili. Nevychazel tedy Machuv umélecky ¢in jen z podnéti lite-
rarnich, ale z ovzdusi doby, z bezprostiedni Zivotni zkuSenosti
mladého clovéka, touziciho rozvinout své schopnosti a kruté ome-
zovaného tzkymi moznostmi v zaostalych pomérech &eskych, ra-
kouskych, stiedoevropskych.

Realnou piedlohu déjisté Maje urcil Méacha sam jako Hirschberg
(Doksy) s dnesnim Machovym jezerem a ¢tyfmi ruinami na obzoru.
Vlastivédny vyzkum odhalil dokonce pobliz pfipad otcovrazdy
s vefejnou popravou, neni vSak jisté, zda Mécha pribéh znal; ne-
piesvédcivé jsou pokusy najit v mistnich lokalitach pfimé vzory
popravéiho pahorku apod. Krajina Maje je predevsim basnickou
vizi, k niz Macha zajisté nachazel podnéty i na jinych mistech svych
cetnych cest. S krajinou s vodnim tokem a &étyimi hrady se setkal
i na své cesté do Itdlie, a to v rakouském Rattenbergu; také zde
mobhl slySet zpravu o popravé mecem: jeji tradice je dokonce dodnes
ziva, nebot §lo o prestupnika uslechtilého a verejné politicky aktiv-
niho.

Prvni nacrty k Maji jsou datovany podzimem 1834. V této dobé
mél Macha uz napsana vynikajici dila, jmenovité historickou po-
vidku KFivoklad, poetickou prozu Marinka i fadu objevnych lyric-
kych basni. Za sebou nechal obdobi nejintenzivnéjsi fascinace By-
ronem, zejmeéna jeho Larou, jez se odrazila ve fragmentech poémy
Mnich (prelom let 1832—3) a ve vizionaiské Krkonosské pouti. —
Hlavni prace na M4ji byla uskute¢nénar. 1835, a to zejména na jeho
konci, kdyZ cenzor nepropustil soubézné vznikajici roman Cikdni a
zaroven pfislibil jistou blahovili pfi posuzovani Maje. Podle
pozdni vzpominky interpretoval kterysi Machiv pfitel a pozdgji
autor sam cenzorovi Zimmermannovi Maj jako basen li¢ici ,,08e-
metnost svéta a trest zaslouzeny hned pfitom*™, tedy — ve shodé
s pravdépodobnym vkusem cenzora-knéze — jako baseni barokni.
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(Mohli se pfitom mimochodem opfit o skutecny vztah k baroku,
nebo alespon k jeho tradici, Zivé jak v ¢asti romantické poezie, tak
v pololidové kultufe — knizky lidového &teni, kramafské pisné
apod. — Méchovy doby.) Cenzorovi se libila teze, Ze na zemi je vie
nicota, a Maj bez skrtii schvalil. To bylo oviem poté, co potatkem
roku 1836 Macha napsal 4. zpév a baseii dokonCil. Maj vysel auto-
rovym vlastnim nakladem (s finanéni podporou pfitele E. Hindla)
v dubnu, a to s odvaznym oznacenim ,,Spisy Karla Hynka Méchy.
Dil prvni. Svazek prvni“. Macha ho rozprodaval v Praze sam, na
venkové s pomoci nékolika nékdejsich spoluzaki. Kniha §la dobfe
na odbyt.

U kritiky vSak — kromé pfimych béasnikovych stoupenci z ne-
zformované dosud levice Ceskeé kultury, ktefi publikovali pfedevsim
v némeckych Casopisech, a kromé mladych Slovakil, pfistupnéj-
§ich romantickému sméru (K. Kuzmany) — narazil Maj na tvrdy
odpor. Piedstavitelé star$i generace (J. K. Chmelensky, v kore-
spondenci F. L. Celakovsky a fada dalSich) i Méchovi vrstevnici
(J. K. Tyl, J. S. Tomicek) vétiinou uznavali poetické hodnoty Ma-
je, ale v otevieném dialogu s narodem o obecné lidskych otazkach,
ktery tu poezie zahajovala, spatfovali nebezpeci pro plnéni narodné
uvédomovacich ukoli literatury. K. J. Erben odmitl to, co pokladal
za nezdravy byronismus, odvolavaje se na povahu ceského lidu;
jako polemiku s Majem koncipoval prvni (pozdéji znacné zméné-
nou) verzi svého Zdahofova loZe, v niz lupic a otcovrah se pokoiuje
pfed hrozbami pekla a je vykoupen mnohaletym pokanim. — Ne-
bylo vinou téchto polemik, ale spi§ dusledkem diletantismu vyda-
vatelli, Ze Maj a celd Machova chaoticky dochovana poziistalost
pies naléhani vefejnosti nebyly cela léta vydavany; jen r. 1845 vysla
¢ast Maje v prvnim (a také poslednim) sesité chystanych spist, pfi-
Cemz vet3i Cast sesitu vyplnila prvni velka machovska studie, Sabi-
niv Uvod povahopisny. Znovu byl vydan M4j az v Machovych
opozdénych spisech r. 1862. — To uz se k Machovi manifestacné
hlasila mlada generace, ktera titul Maje vepsala do &ela svych ko-
lektivnich almanachf. Hélek a Neruda nejnapadnéji navazali na
Ma4j ve svych ranych lyrickoepickych poémaéch, nejblize smyslu
Michovy iniciativy je vSak Nerudovo Hrbitovni kviti (viz KNIHY
VERSU), kde romantické , rozervanectvi® je pojato jak postoj tvafi
v tvaf k rozporiim moderniho &lovéka. — V druhé poloviné stoleti
se rozviji Machtv kult, v némz se basnikovo dédictvi maloméstacky
zplo§tuje v podani o pévci lasky opfené o nékolik prvnich veri
Maje a operujici i sentimentalnim piibéhem o zapalu plic uhnaném
pfi haseni jakychsi stodol (ve skutecnosti basnik zemfel na infekéni
cholerinu). O seriéznéjsi vyzkum Machy se tehdy pokousi J. Arbes.
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— Celni basnici lumirovské generace vénovali Méchovi staté
(J. Vrchlicky) i verse (Sv. Cech), jejich tvorba viak vychézela z od-
lisnych zdrojii; nelze fici, nakolik si J. Zeyer uvédomoval souvislost
svych elnych prozaickych dél (Jan Maria Plojhar, Dum U tonouci
hvézdy) s machovskym postojem. — Riizné stranky Machovy tvor-
by v éele s Méajem i jeji celkové smétovéni se vidy znovu aktualizuji
v moderni poezii od symbolismu aZz po soucasnost: hudebnost
a eufonie Machova verSe (Hlavacek), metafora jako svépravna
»nova skutetnost* a vyznamova mnohoznacénost pojmenovani
(Bfezina a znovu jinak poetismus), tematika kosmu a ¢asu (Bfezina,
Hora, Holan, Zahradnicek), deformace obrazu reality poodhalujici
hlubinné psychické procesy (surrealismus), niterna odhodlanost
individua sméfujiciho od metafyzickych otazek ke spolecenské re-
volté (Mahen, Halas, Hora), laska k Zivotu posilovana védomim
Jeho prchavosti (Seifert, Hrubin), zanrovy ttvar lyrickoepické ver-
Sované povidky (Hora, Holan) — ve viech téchto (a jinych, zde ne-
uvedenych) piipadech je kontakt modernich basnikii s Machou
nejen rozpoznatelny jako fakt, ale i jimi védomeé reflektovan a ¢asto
i adekvitné basnicky pojmenovan (viz MACHOVSKE VARIA-
CE). Za pomoci téchto neséetnych uméleckych aktualizaci (patii
k nim i vytvarna, hudebni a scénicka dila spjata s Majem, recitace
etnych prednasecu aj.) se v poslednim stoleti prohloubil i vztah
Ctenarské vefejnosti k Machovi. Méla na tom podil i novodoba
literarni véda, ktera se Machou od porzitivistickych pramennych
vyzkumii a od pronikavych esejii &elnych kritiki z generace 90. let
(F. V. Krejéi, F. X. Salda, M. Marten, J. Vod4k) intenzivné za-
byvala. Od specialnich otizek machovské textologie a biografie
(F. Kréma, K. Jansky, K. Dvorik, R. Skiedek, O. Kralik) a vniti-
niho rozboru zvukové a vyznamové vystavby (J. Mukafovsky),
jeho verse (R. Jakobson) a jazykové zakladny (B. Havranek), sou-
vislosti ideologickych a kulturné historickych (D. Cyzevskyj, V. Ji-
rat, K. Krejéi) prechazela pritom vzdy k novym syntézam objasiu-
jicim spolu s Machovym postojem ke skutecnosti i jeho misto
v obrozenské spolecnosti a kultufe (J. Mukatovsky, B. Vaclavek,
F. Vodicka) a spolu s dily basnikii zd@vodnila platnost machov-
ského typu a postoje v zapasu o uchovéni a duchovni prohloubeni
narodni existence. Jako osobnost dramatickou a zépasici o pravdu
piijal Machu za svého prvého basnika — predeviim diky Maji —
cely narod. Poté, co jeho tvorbu piipomnélo sté vyro¢i basnikovy
smrti a vydani Méje a poté, co z okupovanych Litoméfic byly na
podzim 1938 narychlo pfevezeny jeho ostatky, stal se Machuv po-
hieb do vySehradského hrobu v kvétnu 1939 prvni protinacistickou
demonstraci v prvnich tydnech okupace. mc
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Mé Cechy a jiné bdsné -
Antonin Macek 1918

Sbirku tvofi tfi basnické skladby. Prvni a posledni — Mé C‘ec}?yva_
Mému ditéti — jsou pievzaty z Mackov;i pt:votlny Memf‘ drre:n
(1909); soubor byl nyni doplnén novou basni A{a rqzhmm. Vefrse_
Mému ditéti vznikly roku 1908 a presly do nove sl?xrky s malm
upravami. Mé Cechy mély ve sbirce Mému dxrén" t1t1}l Hyntna mé
viasti. Basen napsal Macek v roce 1907 a do noveé sbu’k}i vesla ne-
zménéna, jen s novym nazvem. Autor jej zvolilvzamérne, aby po-
ukazal na stejnojmennou, velice znimou basefi Otak’ara Theera
z valky (sbirka VSEMU NAVZDORY zr. 1?16}, kteira svou stav-
bou i vychozi ideou je do jisté miry Mackovym vm:éum ?opiatna:
Zda se, ze pravé snaha podtrhnout toto Mackovo pre@chugicoYSIVJ
zavdala podnét k nové publikaci basné i k sestaveni cev[e sbirky.
V kazdém pripadé to bylo $tastné rozhodnuti, protoze tak na
sklonku valky vznikl vysoce aktualni triptych vyznavagskych skvle:\-
deb, dotykajicich se z riznych stran narodniho osu_du, celek, jenz je
mnohem sourod€jsi nez puvodni nejednotna prvotina, a ktery pro-
to plnym pravem muzeme pokladat za samostatnou sbirku novou.

M¢ Cechy je rozsahlé hymnické osloveni vlasti; v duchu Macvkgm
uctivaného amerického basnika Walta Whitmana s enumeracnim
patosem a intonacné proménlivym volnym verSem vypocitava vy-
razné rysy jednotlivych koncin Ceské zeme. Jeji obsah vﬁalf netvofi
jen zanicend apotedza kraje a jeho piirodnich piednosti a ’kl:?s.
Utin skladby zalezi naopak v protikladnosti a vnitinim napéti lice-
nych jevii a v jejich dramatické gradaci s cilem vytvofit hypex:~
bolicky monumentalizovany, realny a ziroven myticky obrafz zemé.
Vzniklo tak koncepéné promyslené, seviené dilo se zfetelnymi sto-
pami symbolistické a u Macka také zabstraktiujici obrazr}ostl,
které viestrannosti charakteristiky vybocuje z ustaleného ramce
Zanru oslavné 6dy. Basei zacina apostrofou uréitého geograficky
vymezeného celku, kterym basnik prochazi od severu k jihu; pritom
se letmo dotyka i jeho historické minulosti, konkrétné tradice hL_t:
sitské (,,Mé Cechy, zryté kdys stopami gigantickych vozu...“). J}z
zde je patrnd tendence narusit tradice oslavného zanru: kdyz tqtli
basnik li¢f vychodisko svého putovani, sever, pak vedle piirodnich
Jevil a historickych pamatek tu objevuje i mista socié]r_lic_h dramﬂal‘
dgjisté , hrizyplnych katastrof*, vytvaii obraz ,,dymajicich dolu™,
»pohiebist hrdind tisicerych, jichZ fevy doznély v némych hlubi-
nach zemé / v ohromném, zoufalém boji s pfirodou / a lidskou bes-
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tii*. Obdobné protikladny obraz, vystihujici pfirodni, historicky
i socialni raz kraje, poskytuje putujicimu basnikovi i éesky jih, kde
jeho pout konéi. Misto dalSich krajinnych scenérii a d&jist social-
nich tragédii se nahle rodi basnikova iluze jinych Cech, zemé dav-
nych obri, jejichz stopy sledované basnikem s nadéji a opojnou
radosti je snad mozné nalézt i v soucasnosti, pod viim smutkem,
bolesti, tuposti a zoufanim. A tak jako basnikova vize historickych
Cech prertista az v symbol prirodni prasily, rodici je§té dnes od vé-
kit nahromadény vzdor, tak soutasné geograficky pojimané Cechy
se pretvafeji v Cechy mytické, v zaslibenou zemi, tichou Kanaén, na
niz se slunce nejtepleji usmalo a v niz luhy rozpuéely zeleni nejvon-
néjsi: v zemi, jez je tepajicim srdcem Evropy. Teprve zde, v zavéru
basné se dostava plné ke slovu jeji 6dicky raz, teprve zde Siroké vy-
¢ty, nanasejici stale nové vrstvy na basnikiiv obraz Cech, piechazeji
v citové vyznani plné néhy, v némz geograficky i myticky pojimané
Cechy se stavaji symbolem ,,nejvétiiho bozstva — Lidskosti a au-
toruy citovy vztah k nim nabyva az milostného odstinu v poslednim
osloveni: ,,Ma lasko!*.

Také druha basen sbirky Na rozhrani ma vyznavaésky raz.
V duchu prastarého symbolu W. Whitmana a po ném Vrchlického
(strom Zivota) basnik apostrofuje strom naroda. Sviij narod shle-
dava Macek na dvojim rozhrani: jednak na predélu mezi severem,
.18 mlh a bojovnych bohd*, a jihem, zemi ,,dobrého, smavého
slunce®, k némuz ma ovsem bliZe, a jednak na piedélu vékil, mezi
svétem ,,¢lovéka bez srdce, chorého dravee* a svétem vykoupeného
nového, radostného Clovéka Zijiciho lasce a §tésti. Jeho misto vy-
koupeni je zde, ve stiedu Evropy, kde pod apostrofovanym stro-
mem, v jehoz koruné Sumi ,,Evropy duse®, ,,nadel sebe, nasel i las-
kavou matku zemi®. Bdsel ma tentokrat od zacatku do konce
jednoznacny oslavny a zboZiujici raz; rysy az mysticky pojatého
narodniho poslani svédéi o tom, Ze vznikala uprostied vzniceného
vlastenectvi, za vale¢ného déni, v némz se rozhodovalo i o budou-
cim osudu naroda. Také tato basen je napsidna nerymovanym vol-
nym verem, stejnomérnéj$im a tudiz i melodi¢téjsim nez Mé Ce-
chy; rytmem i pravidelnym stfidanim dvojversi pfipomind ptizvué-
né pojata antickd metra, coz jen podtrhuje jeji jednotny hymnicky
raz.

Posledni skladba Mému ditéti obsahuje do deseti oddili (obdoba
biblického desatera) rozvedené rady otce synovi. S ostatnimi bas-
némi sbirky ji spojuje basnikovo vielé narodni citéni, pojimajici ces-
stvi jako vySsi smysl Zivota uskute¢fiovany praci, a patos lidskosti,
snaha vychovat ze syna hrdého, neotroéiciho jedince, ktery zna ce-
nu lidské i narodni volnosti. V§emi basnikovymi piikazy prolina
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pysné, takika aristokratické gesto vzdoru; jeho nositelem je idedlni
predstava Clovéka, ktery poznal zocelujici piisobeni pfekonané
bolesti, chova odpor k duchovnimu otroctvi a hrdé nese sviij nedo-
stizny ideal lidského bratrstvi budoucich svobodnych lidi — sen
o lidském raji, jenz je na dosah jen tém, ,.kdo raj srdce dfiv si stvofi®.
Nezotro¢ujici svobodymilovnost pak vyZaduje basnik i na Zené,
ktera by zkfizila cestu jeho synovi. Basen zaujme spiSe osobitosti
zivotniho programu neZ vlastnim basnickym projevem. Na ré-
torickém, didaxi prostoupeném pravidelném verSi je znat vzor
J. Vrchlického a zvlasté Sv. Cecha; zapiisobily tu také — spolu
s doznivajicim symbolismem — neorenesancni snahy z pirelomu
stoleti, jak je zname ze stati Saldovych a z basnickych projevii
Neumannovych. Projevuji se vzruSenymi apotedzami zivota, kte-
rému vzdélany basnik, knihomil a vasnivy Ctenaf, manifesta¢né
dava pfednost pied literaturou, nebot ,.knihy samy ni¢im nejsou,
zivot v nich se musi tajit™.

Antonin Macek nepatfil k autoram, ktefi se soustavné vénuji
poezii. Jeho verse, stejné jako ostatni literarni prace, vznikaly jako
doprovod aktivity kultivovaného revolucionafe a zurnalisty ve
jejich Zanrova rozloha je velice Siroka (politické, socialné kritické
a satiricke verse ve sluzbach dne, basné opojeni pfirodou i moderni
technikou, intimni verSe milostné i sloky filozofického rozjimani
a nabozenskych meditaci). A pfece i tak nastaly chvile, kdy Mac-
kova tvorba plodné zasahla do vyvoje Ceské poezie a dodla i Siro-
kého ¢tenafského ohlasu. Predevsim to plati o basnické skladbé Mé
Cechy, ktera svym vroucim vlastenectvim predjala véleCnou poezii
Sovovu, Tomanovu, i Dykovu (Zpévy domova, MESICE, ANE-
BO) a bezprostfedné ovlivnila zminénou skladbu O. Theera.

zp

Mésice - Karel Toman 1918

Cyklus dvanacti basni, z nich kazda je vénovana jednomu mésici
vV roce, pusobi zcela jednotnym dojmem, tfebaze jsou v ném za-
hrnuty basné riznych Zzanrt a témat. Pfirodni lyrika v Zivych po-
stfezich zachycuje rozechvivajici piisobeni ¢eské krajiny na vnima-
vého svédka v rozhodujicich okamzicich promény ro¢nich dob
(Brezen). Setkame se tu viak i s prileZitostnou basni inspirovanou



150 Mésice — Karel Toman

narodné vyznamnym vyroéim (Cervenec vénovany pamatce Mistra
Jana Husi; priznacné se tu proti romantice soudobych vykladi obé-
ti na hranici stavi nenapadny, staly plamen vielosti, viry a realnych
¢inu). Podnétem jiné basné byl proletaisky svatek pojaty jako novy,
aktivni ¢lanek narodni tradice, kterou délnicky zapas o spravedl-
nost rozviji a ozivuje svym snem o budoucnosti (Kvéten). Dale jsou
v Mésicich intimni verSe zapadajici do souvislosti Tomanovy sou-
¢asné poezie rodinné, i ty ovSem Casové a politicky aktualizované
prostfednictvim tématu ditéte, symbolu budoucnosti (Cerven).
Jadro a nejosobitéjsi pfinos cyklu predstavuji motivy venkovskych
¢innosti, rolnické prace a tradinich svatkq, jak je pfinasi kolobéh
roku (Srpen, ZdFi aj.). Prosté, viedni pracovni ukony jsou stylizo-
vany s monumentalni typicnosti, takZe se stavaji znaky tvofivého,
mravné pfikladného Zivota lidu, a také téch stranek narodni situace
v osudovych létech socialnich prelomu, které ukazuji k perspekti-
vam spravedlivéj§iho usporadani svéta. — Smyslem volby zaklad-
niho kompozi¢niho principu, kalendare, je vyjadfeni toho, co trva
v proménach a proménuje se v trvalém. K nezdolnému narodnimu
byti, které je podstatnéji a hloubgji vkofenéno v zdkonitostech svéta
nez doCasny nicivy ,karneval* svétove valky, poukazuji obrazy
venkovského Zivota a pfirody nejen jako symboly: jsou zarovein —
podle basnikova piesvédceni — tohoto byti nejzakladnéjsi a hod-
notové nejvyssi soucasti. Vsechny tyto motivy pronika prozitek
kolektivni nadéje, ktera je nejen spontannim pocitem, ale podmin-
kou spoluti¢asti na narodnim Zzivoté, pfikazem mravnim. V této
spole¢né, stmelujici nadéji vidi Toman zakladni mentalni oporu
demokratické narodni jednoty, zaloZzené na nejsirSich vrstvach li-
dovych, jako zaruky trvani, dalSiho rozvoje a samostatnosti ceské-
ho naroda. Ma tedy etika v Mésicich i asové politicky aspekt. To-
manovy verSe nabadaly k spoleénému postupu, chtély roznitit ko-
lektivni hlad po spravedlnosti a schopnost sebeobétovani.
Dvanact kratkych basni Mésicu je jakousi zhusténou encyklo-
pedii, zachycenim zmenseného univerza zivota v jednom ¢asovém
cyklu jeho existence — jak uz to odedavna byvalo v znakovych sys-
témech spjatych s kalendafem a jak se to idealné vtélilo napf. do
Ménesova orloje nebo Alova Spali¢ku. Do této univerzalistické
predstavy usiluje Toman vpravit i védomi o socialni kfivdé; je to
snazsi o to, ze chudoba se mu jevi v poetickém osvétleni z predva-
lecné tvorby jako ,rod opusténych®, bezbrannych tulaku. Kdysi
jeden z nich, Toman se s jejich osudové danym pokofenim vyrov-
nava soucitem, vyzvou k dobroté lidskeho srdce. Zaroven inten-
zivné citi, Ze nejen chudi potfebuji narodni spolecenstvi, ale také 7e
v tomto spole¢enstvi maji chudi svou dilezitou tlohu, nebot pravé
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oni jsou nejvlastnéjsimi nositeli oné vééné nadéje a obnovy, podné-
covateli blahodarnych zmén — tedy hodnot, v nichz Toman naléza
stied a osu narodniho byti. Proto chudi poutnickové nesméji byt od
drziteli pevnych obydli ze spoleenstvi vyluCovani, zaslouzi si
hmotnou pomoc i dobré slovo (Leden, Prosinec). Chudi jsou spjati
s nejhlubsim zdkonem byti, a to je zakon rozvoje a ristu; vife v bu-
doucno déava zivot za pravdu i tam, kde je vystavena nepfizni do-
gasnych poméri nebo kde se dostava do rozporu se zddnlivou
pevnosti zkostnatélych tradic (motiv starcii a jejich pranostik
v Dubnu).

Zdanlivé jednoduché basné Mésict s jambickymi versi nestejne-
ho rozsahu a s nepravidelné a ziidka se vyskytujicimi rymy pred-
stavuji ve skutecnosti slozitou strukturu. Vlastni basnikova vypo-
véd je prostoupena citacemi a parafrazemi Siroce znamych a uziva-
nych slovesnych utvart jako je délnicka pisen, koleda, choral Svary
Viclave, lidova tslovi apod. Ve své tradicnosti se tyto narazky sta-
vaji nositeli vyznamu ,,my”, ,,nase”, vyznamu, ktery je spjat s po-
trebou vyty¢it citové hranice domova jako néceho odolného, uza-
vieného, vzdorujiciho vnéj§imu ohroZzeni. Tato mnohohlasost dava
cyklu nepatetickych versi charakter velké poezie kolektivni. Me-
todu vybéru a presného pojmenovani vyznacnych predmétnych
detailli, a zejména gest (jako je stirdni potu z tvare, pohlazeni koné
po $iji apod.) nabyvajicich symbolické platnosti si pfipravoval To-
man uz v piedchozi sbirce SLUNECNI HODINY (1913).

Meésice patii k vlastenecké poezii z let prvni svétové valky (So-
vovy Zpévy domova, Dykova Vileénd tetralogie, ME CECHY
A. Macka a stejnojmenna basen Theerova aj.). V této vzruSené
dobé Toman vstoupil do vefejného déni i jako signatai Manifestu
spisovatelii zr. 1917 a jako publicista. Soubézné s Mésici dokoncil
sbirku Verse rodinné a jiné (v jejim ramci publikoval poprvé i né-
které basné z Mésictt); po nich pokracoval Toman Hlasem ticha
(1923), ktery kriticky reaguje vedle valky uz i na svétové déni po-
valetné véetné ruské revoluce.

Ani kdyz opadla vina nadseného ohlasu v dobé vydani sbirky,
nevymizely Mésice nikdy z zivého povédomi ¢tenaiu. Byly priji-
mdny uz stranou svych ¢asovych podnétn, pfedevsim jako soubor
intenzivnich a jimavych obrazi ¢eského venkovského Zivota; Zdii
se stalo nejoblibenéjsi Tomanovou basni vibec. Cyklus byl vysoce
hodnocen i prednimi ceskymi kritiky; F. X. Salda proti idylické in-
terpretaci poukazoval na to, Ze i pozdni Toman si uchovava mnoho
z dramatismu své lyriky pfedvalecné. Brzy po vydani Mésicu
navazali na Tomana basnici Hora a Hofejsi. mé



152 Mésto v slzdch — Jaroslav Seifert
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Prvni autorova kniha. Byla pfiznaéné vénovana S. K. Neumanno-
vi, ,,basniku z nejmilejsich®, a uvedena pfedmluvou Devétsilu,
psanou V. VancCurou, se znamym zavérem (,,Nova, nova, nova je
hvézda komunismu. Jeho pospolita prace buduje novy sloh a mimo
ni neni modernosti®) ji jednoznacné viazovala do generaéniho
snazeni o moderni socialistickou poezii. Bdseri 1ivodni svym bez-
prostiednim oslovenim (,,Ctenafi dobry, jenz pro&itas ty Fadky*)
uvadi v ,kniZku prostou a nevtiravou* (tomu ostatné odpovidal
i levny papir a novinové skromna grafickd uprava) a vyvolava na-
padné proticivilizacné stylizovanou vizi mésta, jeZ je pojato jako Zi-
vel zotrocujici a ni¢ici pfirodu i ¢lovéka, Toto téma prostupuje ce-
lou knizku (Mésto v slzach, HFisné mésto aj.) a stava se pozadim
utocné socialni poezie. Bezprostredni ohlas revoluéniho vzmachu
z minulého roku (Presinec 1920), rozdmychivany dosud Zivou
zkudenosti z valky (Monolog bezrukého vojdka), prerusta ve vzyvani
budouci revoluce (Modlitha na chodniku, Déti z pfedmésti), jez je
zatim jen vyjimecéné zabarveno zklamanim z odlivu politické akti-
vity délnictva (v basni Revoluce se misto vahajiciho lidu vzchopi
k boji figuriny, jez staly ve vykladnich skfinich ,jak Wilde pfed
soudci). Oporou snu o revoluci se stava sovétské Rusko — vy-
slovné v basni Dobrd zvést, vénované Ivanu Olbrachtovi, jenZ byl
mezi jeho prvnimi ¢eskymi navstévniky. Obklopen drtivou sku-
teCnosti a u védomi ucasti na tfidni valce odhodlava se lyricky
mluvéi piimocare zfici se i osobniho $tésti, svazujicich pout lasky,
pokud stoji v cesté revoluénimu tukolu (Bdseii plnd odvahy a viry).
Lyricky hrdina je tak poznamenan uritymi rysy az asketickymi,
jak v roviné€ spolecenské, kde odmita jako nelidsky a protilidsky
sam technicky pokrok (tovarny, aeroplan), ale i v roviné zcela in-
timni. Teprve postupné si nachazi cestu prehodnoceni vymoZenosti
civilizace (Pldtno v kinu, V predméstské uliéce); v basni Chudy se
dokonce piimo dobira presvédCeni o moznosti jejich ovladnuti
(,,véfim v komunisticky manifest, / véfim, Ze piijde jednou den, /
kdy i ja budu spokojen, / véfim, Ze i j4 budu jednou panem / a vy-
soko, vysoko, vysoko nad Prahou / poletim aeroplainem®). Uz to
piipravuje cestu vizi o vybudovéani nového spravedlivého fadu na
troskach civilizace zni¢ené — fe¢eno dne$nimi slovy — ekologic-
kou smrti (Stvofent svéta). Sbirku uzavira Bdseri nejpokornéjsi se
symbolistni a primitivistickou stylizaci mluvéiho, jenz je prorok,
mudrc, téméf bih, a pfesto jen ,,milosti zastupt pokorné odevzda-
ny / basnik / Jaroslav Seifert“.
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Obraz mésta tu nema nic spolecného s oslavnym patosem futu-
ristické a civilistni poezie, pro kterou mésto znamenalo modernost
a pokrok. Nastoleni paléivych socialnich otazek stejné jako bez-
prostiedni zkusenost valky — jiz byla generace mladych basnikl
poznamenana a ktera se pro ni jevila povstanim hmoty a stroji
proti dusi, ¢lovéku — perspektivu pohledu na mésto zcela zménily.
Nékdy vzyvané moderni a jednoduché linie jeho kontur jsou nahle
,hranatym obrazem utrpeni®, pfimka hlavnich ulic je nepratelsky
,prudce mritény §ip*. Jestlize futuristé hledali basnické prostiedky
adekvatni rytmu mésta, Seifertova prvotina nabizi basnickou fec,
ktera by byla s jazykem mésta v co nejptikrejsi disonanci. Je to fec
jakéhosi navratu k zakladnim hodnotam, s vyraznymi rysy nelite-
rarnosti, okazale neintelektualni (citovost, ba pfimo sentiment je tu
stavén do protikladu k nehumanni racionalité mésta a techniky).
Lyricky hrdina je pfedevsim stylizovan jako ,,obycejny clovek™, ja-
ko ,.chudy®, jehoz Zivotni potieby jsou jakoby stejné chudé: potie-
ba krasy, potfeba lasky, potfeba se najist. Proti ,,tvrdé” stylizaci
mésta je postavena obraznost vyrustajici z ,,mékkosti* kiestanstvi:
jednotlivé utrzky déju, udalosti, realie, pojeti postav — to vSechno
je tu spjato s kfestanskym mytem a ritualem (mésto jako ,.civitas
diaboli*, jako mésto ,,hiiné®, , slzavé udoli“; lyricky hrdina a dalsi
postavy, napr. bezruky vojak, jsou stylizovany do podoby Spasitele
apod.). I fe¢ revoluce je tak svym zpusobem pokiestansfovana,
vtazena do kiesfanského mytu, proménéna v sanktum, ,,0¢isténa®,
»zmékcena®, a tak postavena do protikladu k nelidské krutosti
mésta. Slévaji se pfitom vzdy i protichtidné vrstvy stylové, lidova
mluva (s pfizna¢nou hovorovosti, silnym citovym zabarvenim)
s fe¢i knizni, jazyk Pisma, kazani a modliteb je rozpoustén jedno-
duchou frantiSkanskou a poufovou stylizaci kiestanstvi lidového.
Rétoricky patos revoluéniho projevu je pfizpusobovén lidové mést-
ské fedi, jejimu zcela vécnému ténu, ale i jejimu sentimentu; titanska
stylizace v éeské socidlni lyrice bézna (P. Bezru¢, S. K. Neumann)
a odkazujici svym hyperbolismem k autostylizacnim postavam
symbolismu (,.kdybychom chtéli a plivli na slunce, / zhasne®,
,opfen jsa o zed fabriky, budu se zalykat koufem®) splyva se zcela
protichtidnou stylizaci basnika okazale primitivistickou a expre-
sionisticky zdrobnélou— ,,chlapec nejmensi z malych®. Viechno to
poznamenava i zvla§tni tvar volného verse, ktery se podrobuje
mluvni dikci, béZnému élenéni na useky feci, okazale se odliterar-
fiuje, a také nepravidelnymi, jakoby nahodilymi rymy pomahé do-
tvatet celkovou podobu sbirky pojimané jako ,lidova knizka®.

Do dobového kontextu Mésto v slzach skuteéné vstupovalo jako
knizka a? necekané nova svou neintelektualnosti, zdila se byt
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vyslovné protimodernistickd, zakofenéna ,.v hluboké zkuSenosti
a v_hlubokém dojeti lidského srdce®; prvotina bésnika ptivodem
ze Zizkova, rodilého proletate, byla pfijimana jako autenticky
proletaisky hlas, k némuz se autor na rozdil od dalsich proletai-
skych basnikli nemusel ,,nutit*. Jeho tendence byla vnimana jako
nikoliv vnéjsi (B. Vaclavek, F. Gétz), na rozdil od Wolkra se ne-
musel Seifert probijet k poznani osudu proletare zvnéjsku, nezna
proto ani Wolkriv tragicky patos, vypéti viile, je samoziejmy;
naopak J. Wolker sam v recenzi varoval pfed pfilinou tviréi
snadnosti, nedostatkem , kazné“, lacinym ,.komunistickym ver$o-
vanim®. Z odstupu vyvstavaji pfedevsim spoleéné rysy genera¢niho
vystoupeni a spolecny pudorys Ceské proletaiské poezie z pocatku
dvacétych let vymezeny zvlasté HOSTEM DO DOMU a TEZ-
KOU HODINOU lJifitho Wolkra, Horovym PRACUJICIM
DNEM, NESROZUMITELNYM SVATYM A. M. Pisi (s nimz
bylo Mésto v slzach ¢asto spole¢né recenzovano), HUDBOU NA
NAMESTI Jindticha Hofejsiho. V ticté k vécem, v hmotnosti vni-
mani reality a jisté az hravé samoziejmosti, s niz byl rekonstruovan
myslenkovy svét proletare, se ve sbirce jiz pod vrstvou revoluéniho
asketismu zracil pfisti basniktiv vyvoj ke sbirce Samd ldska (1923),
ktera podle svého doslovu méla byt ,,druhou polokouli* debutu,
jeho ,jednak rozvinutim, jednak protipélem®, nebot znamenala
pokus zni€it ,.vylhané iluze o délnikovi®, méstacky ,,mudednic-
ko-pateticky nimbus“ a opétovat jeho sny, duchovni i télesné
radosti. Vit

Mezopotamie - Richard Weiner 1930

Basei, v niz vyvrcholila Weinerova basnicka tvorba, patfi k druhé,
Casové pozdejsi trojici verSovanych knih tohoto autora (spolu se
sbirkami Mnoho noci, 1928 a Zdtisi s kulichem, herbdiem a kostka-
mi, 1929; mezi nimi a tfemi sbirkami predchézejicimi je desetileta
prestavka). Tuto Weinerovu poezii charakterizuje napéti mezi
upornou konstruovanosti a basnickou spontannosti. Konstruova-
nost vyplyva predeviim ze sloZité jazykové vystavby basné, ktera
viestranné vyboCuje ze zvyklosti uplatiovanych v éeské poezii po-
slednich desetileti; to vedlo nékteré kritiky az k tvrzeni, 7e basnik
dlouholetym pobytem v ciziné (pasobil jako staly dopisovatel Li-
dovych novin ve Francii) prestal ovladat éesky jazyk. Hlavni rysy
této vystavby tvoii nékolikastupfiovy systém vétnych zavislosti,
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nasilné preskupovani poradku slov, uzivani prechodniki, poruso-
vani vétné stavby a jeji rozdrobenost, perifrasticky sloh, jakoZ i le-
xikalni zvla§tnosti (archaismy, neologismy i slova piejata z cizich
jazyku). Proti této slohové konstruovanosti a Casto rafinované ne-
piesnosti a opisnosti jazykovych prostiedku pak jako protlk!ad
pusobi rej poetickych prekvapeni, paradoxii, oxymor, neobvyklych
slovnich spojeni, basnickych obrazi i slovnich hiicek; basnicka
spontinnost nadlehéuje sloZitost slovniku i vétné vystavby a vtis-
kuje i jim poeticky raz. Zaroven vSak i tato spontannost svou alo-
gi¢nosti prispiva k zakladnimu zaméfeni této poezie: co nejvice
oddalit od sebe vyraz a predmét, k némuz poukazuje, a tak zastit
basnikovy subjektivni stavy a pocity, obestfit basen, mifici zpra-
vidla k obecnym otdzkam lidského byti a vnitiniho Zivota ¢lovéka,
atmosférou tajemnosti.

V Mezopotamii basnicka spontannost dosahla svého kulminac-
niho bodu. Uvolnila jesté vice basnikovu fantazii, oteviela prostor
pro hru s vyznamovou i eufonickou strankou slova i pro hru aso-
ciaci fizenych Casto jen stale se opakujicimi rymovymi shodami ne-
bo asonancemi. Basnikiv jazyk se tu do znacné miry zbavuje své
dosavadni strojenosti, nabyva na lehkosti a pfiblizuje se soudobé-
mu béasnickému stylu, a to do té miry, Ze dobova kritika spojovala
Weinerovu spontannost s vlivy nadrealismu a dadaismu. Ne viak
zcela pravem, protoze i zde trva basnikova zaliba v jazykovych bi-
zarnostech, kontrastujicich s plynulosti jazyka poetisti a nadrea-
listii; Weinerova obraznost i raz jeho slovnich hiicek se blizi spise
postuptim barokniho béasnictvi, popiipadé basnictvi obrozenského
nebo folklérniho. Sem spadé napf. uzivani zdrobnélin (Moravén-
ka, boubelinka, ostrulenky aj.), gramatickych rymua a asonanci
(z 39 ver§i basné Jiné rovnitko je 28 zakonceno gramatickym ry-
mem na slovo zapirali v jeho obménach) 1 uplatnovani rytmickych
nepravidelnosti, zvla§té neshod pfizvuku v rymovych dvojicich
(pochodefi — prameni oheii, vi¢at Stvana — v posteli satana).

Nejvyznamnéjsi rozdil proti soudobé avantgardni poezii pak lze
shledat v samém pojeti tézisté basnické tvorby; to u Weinera spoci-
va v reflexivni a meditativni sloZce (ktera je nadto silné metafyzicky
zabarven4), v soustfedéni k tizivym otazkam lidské existence. Tuto
atmosféru navozuje hned vstupni rozsahla basefi Snebevzeti slova
Mezopotamie, vytvarejici polyfonni proud pfedstav, v némz se
prolina realita se snem, pritomnost s minulosti a v némz dochazi
k fantasknim proménim véci. Zacina sice idylickym liCenim na-
mésti a jeho viedniho Zivota, jak ho z pouliéni kavarny pozoruje
lelkujici divéak, ale vzapéti se sem vkradaji pochybnosti vyvolané
naseptavanim andéla, Ze vie, co divak ma na ocich, je ,,lzivou lici
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jen®, ,edenskym snem cehosi ¢eho neni®. Tedy hned na zadatku
knihy se vynoruji zakladni otazky byti, existence svéta. Basnickym
zdpasem o poznani povahy této existence se pak stava cel4 skladba,
sloZena ze 16 osamostatiujicich se basni, jez viak piesto spoletné
vytvareji jednotny celek. Sjednocujicim prvkem je tu symbolicka
postava osmnactiletého jinocha jménem FrantiSek, jenz prochazi
celou skladbou. Je to postava ze série Weinerovych dvojniki zna-
mych z jeho préz; obdivovana bytost, kouzelnik, zdroj viech pro-
mén, jemuZ ,.smutek je snem a skutkem vidina®, jenz je silny svymi
slabostmi; pohadkovy Honza a zaroveri bratr FrantiSka z Assisi,
¢lovék kofici se krase, ,.kdyZ je zneucténa v bidé*, stavitel budujici
z divéry, plesani a chvaly. FrantiSek sni i bdi, vymysli kouzla,
k svym pravdam dochazi se zahalCivou lehkosti a hravosti, a to vie
z n€ho ¢inf symbol Ziznivého dychténi po Zivoté a zaroveri po ab-
solutnu, symbol pozemského §tésti.

Druhy ustfedni symbol basné nese jméno totozné s nazvem kni-
hy, Mezopotamie. Toto jméno, zjevené Franti§kovi v price pismen
a vracejici se v zavéru sbirky v basni Mié i v dvojitém akrostichu
(zaCateCni i koncové slabiky ver§i — v druhém pfipadé pfi éteni
pozpatku — skladaji dohromady slovo Mezopotamie) se stava
symbolem pro , lidsky raj na pohled* a zaroven zase i pro absolut-
no. Toto zjevené jméno vsak utajuje jiné: Carmen, jméno milenky
FrantiSkovy a soucasné i latinské pojmenovani pro piseii nebo ba-
sefl. Laska a basen tedy vytvareji nejvlastnéjsi obsah basnikova
»edenského snu®, rdje i absolutna, a jeho zapas o né je bojem o po-
zemskou skute¢nost, pozemské §tésti. A nejen to: pozemsky Zivot se
stava i podminkou existence absolutna. Tak vyznivd basnikova
odpovéd na pochybnosti vyslovené na zacatku skladby. Tato od-
povéd je naznaCena uz ve druhém zpévu s titulem Hdddm hlava pada
orli, kde se tikd, ze ., mezi Tigridem a Eufratem /neuposlechnuvse
spasili déti své / Eva s Adamem*. V predposlednim patnéctém zpé-
vu s nazvem Kazisvét basnik jesté radikalnéji odpovida zdvére¢nou
otazkou: ,,Bylo by boha nebyt andélského padu?* Jestlize si tu bas-
nik vS§ima i v8i nedokonalosti svéta, jestlize s nebyvalou titoénou
ironii poukazuje na svédomi a pocit hanby striZnika zatykajiciho
tulaka, na klapani poradkumilovnych salv, na pravo kréici se za
puskami a jestlize nakonec dava zackovi i radu: ,,Chces-li byt od-
ménén tim svatym obrazkem | vloZ pasku na oéi a zalej usi vos-
kem®, pak muZeme také fici, ze basnikovo nalezeni absolutna
v pozemském §tésti neznamena piijeti vezdejsiho svéta jako tako-
vého. Neznamena ovsem také, Ze by se ve skladbé oteviraly socialni
problémy tohoto svéta. Znovu v ni jde o vnitfni svét basnika, jenz
svadél zapas o svou vlastni Mezopotamii; neodtrzitelné ji spojil
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s pozemskym Zivotem, nebot ,,Mezopotamie je zemi mezi proudy /
a my zas fekou kterou raje vroubi / a feka biehy biehy feku soudi®.
Tak se uzavira Weinerova skladba i celé jeho basnické dilo, jez
proslo cestou pro Ctendfe velice narocnou, ale jehoZz zavérecné pfi-
Inuti k pozemskému Zivotu jako zdroji radosti a §tésti znamena za-
roveil basnikovo vitézné poddani se zakonim poezie, basnické
obraznosti a spontanni hravosti. zp

Mila sedmi loupezniki -
Viktor Dyk 1906

Druha lyrickoepicka kniha V. Dyka obnovuje Zanr romantické
balady, ktera Cerpa latku z lidové povésti nebo si ji tvofi v obdob-
ném duchu. Postavy, piibéh i pfirodni scenérie jsou vysledkem za-
mérné stylizace, jejimz prostfednictvim je oZivovan utvar, ktery
v dobé vzniku basné byl uz davno historickou zalezitosti. Spise nez
aby tlumo¢il néjaké vyznamové vyhranéné poselstvi (je potlacena
i Dykova zakladni problematika deziluze), ma tento navrat znovu
vyvolat romanticky pocit a naladu. Erotikou prostoupena baseni
sugestivné predvadi nerozpleteny uzel vasni — lasky a zrady,
smyslného pfilnuti k Zivotu, vrazdy a smrti. — Hlavnim vtélenim
romantickeho pocitu je ustfedni postava ,,milé” (i kdyz je obdafena
nékterymi rysy literarni psychologie Zeny z prelomu stoleti). Za-
hadna Zena se pfida v divokych hvozdech k bandé loupezniki (je-
jich prehistorie jako ucastnikl potlagené selské vzpoury, datujici
piibéh nékam do 18. stoleti, je tu jen vedlejsim motivem), patii viem
a vSechny miluje. Jeji druzi zavrazdi krasného mladika, ktery ji pfi-
pomnél nékdej$iho milence. Krutd pomsta na knézi, ktery v dobé
lidového povstani drzel s pany, vyvola v milé hriizu z hfichu. Je za-
bit poutnik, kterého si na prvni pohled zamilovala a ktery v ni nasel
vysnénou bytost. Tésnéji nez s jinymi se sblizi s jednim z piislusnikt
tlupy, a ten je svymi druhy zabit, nebof porusil dohodu o rovno-
meérném rozdéleni lasky milé mezi viechny. Vzapéti mila zradi tlupu
zandarmum; posledni jeji pisefi zazniva ve chvili, kdy mila nosi
polni kvétiny k Sibenici, na niz se vSichni houpaji. — Mnohé z epi-
zod lze pochopit jako motivaci milené¢ina jednani, ale jednoznacné
to z basné nevyplyva: analyza pri¢inného spojeni udalosti tu ustu-
puje pied vyslednym paradoxnim dvojzvukem lasky a zrady. Je to
dano i zlomkovitym zpisobem podani, ve kterém zcela chybi
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autorskd feC. Jsou tu jen monology postav, z nichZ kazdy tvoii
kratkou bésen; hlas milé se stfida s hlasy loupeznikt, jimZ prede-
v8im je svéfeno sdéleni o pribéhu udalosti; projev milé je pevazné
lyricky. Vzdy jsou to lapidarni shrnuti Zivotnich situaci a citovych
stavil. Nekdy dostavaji podobu pisné nebo rozsahlejsiho mluvené-
ho projevu. Cely déj je tedy fragmentarné naznacen v samostatnych
vyjevech; misto epického probihajiciho, souvislého ¢asu tu mame
pretrzitou fadu lyrickych okamzikl. Také motivy v ramci basni
jsou kladeny vedle sebe bez logickych spoju, v kratkych uryvkovi-
tych vétach; propojeni obstarava spis lyrické opakovani slov, ref-
rény apod. Tato ttrzkovitost ma vyvolatidramaticky uin a napéti:
je tu sugestivné zpfitomnovana situace psancii — zivot zatlacen do
krajnich poloh se ani ve svych spontannich projevech nemize plné
rozvinout. Podobny citovy odstin tragikou seviené krasy maji i pfi-
rodni li¢eni, inspirovana divokou krajinou krkonosskou; namnoze
piinadeji jen znaky romantickych scenérii. Také sdéleni o ¢inech
a prozitcich se opira o nerozliSena souhrnna pojmenovani celych
prozitkovych komplexi (hfich, msta) nebo o vyrazné izolované
detaily nabité obecnym smyslem (niZ, jizva, opratka). Mamiva
opojnost basné je tedy na vSech rovinach opfena nikoli o rozvinuté
zobrazeni, ale o dramatickou kombinaci osamostatnénych proti-
kladnych prvki, jejichz skoro heslovita oznaéeni ziskala v kultur-
nim vyvoji — ve folkléru i v tvorbé umélé — celé rozlehlé okruhy
vymluvnych asociaci.

Ve verSovaném Prologu autor vzpomina, jak pred sedmi lety
z piirodniho dojmu a romantické nalady vyvstalo pocitové jadro
skladby. (Zavérecné ¢islo bylo napsano r. 1897 a publikovano ve
sbirce Sila Zivota o rok pozdéji.) Predevsim v8ak tu nachazime na-
znaky celkového vykladu knihy, a to prostiednictvim literarnich
odkazu. Slova o ,radosti ze zla“ ukazuji k dekadenci a k imoralis-
mu na zpusob F. Nietzsche; toto heslo je viak uvedeno ironicky,
jako predpokladana nevystizna néalepka predpojaté kritiky: ,ra-
dost ze zla® tu totiz vystupuje jako thrn celé fady motivi, které se
zalibou ve zlu nemaji nic spole¢ného — takova je vyzva ,,In tyran-
nos* ze Schillerovych Loupezniki, a také ,bolest tmy* a ,,plaché
zmatky naSich srdci®, tedy bezelstné prozitky literarniho mladi
Dykovy generace. Dalsi odkaz mifi k osudové tragedii némecké
romantiky (cituje se Grillparzerova prvotina Pramdti), ale i to je
spise matouci: v Dykovych zlo€incich a mstitelich je jen naznak
spravedlivého zbojnika, kterého Prolog utocné vyzdvihuje proti
.svétlum vlasti“, tj. soudobych pokrotlych Cech. Spise v tomto
komentafi nez v charakterech samych muZeme spatiovat vzdale-
nou souvislost s typy spolecenskych vydédéncii z anarchisticky za-
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barvené tvorby Dykovych vrstevniki (Sramek, Toman). Dykova
skladba nechce byt obrazem konkrétné motivovaného spolecen-
ského odboje. Také monolog jednoho z loupeznik zalujiciho na
osudovou nutnost je tu spiSe jen jednim z pfiznaki romantiky.
Jadro Milé sedmi loupeznik je v tom, Ze — opirajic se o umélecky
pretvorenou tradici literarni — znovu vytvari svét velkych vasni,
piivolava ho zpét jako piesly sen, vidinu elementarnich skutki.
V tom jsou Dykové baladé relativné nejblize soudoba dila autoru
Dykovi jinak vzdalenych, jmenovité prozaicky cyklus Cerni mys-
livei R. Svobodové (1908).

Mila sedmi loupezniki je soucasti fady tfi lyrickoepickych knih
Dykova mladi. Predchozi Burici (1903) jsou analyzou zrodu zla
z pricin socialnich a patologickych; jsou zaméfeni k minulosti
hrdint a balada se tu prolina s verSovanou povidkou. Nasledujici
Giuseppe Moro (1911), pfibéh renesancniho mofeplavee, bezohled-
né¢ho dobyvatele a pokorného poutnika k domovu, je prostoupen
etickou problematikou nadosobniho zavazku; hnacimi silami lid-
ského jednani jsou tu budoucnost a cil. Mila sedmi loupezniki stoji
uprostied a nechce analyzovat ani fesit Zidnou problematiku; mifi
k pfitomnosti silného prozitku a nepta se po jeho piic¢inich ani di-
sledcich. Dokonce na néj ani neuplatiiuje hodnotova kritéria —
s vyjimkou praveé kritéria sily. mé

Moji pratelé - Jakub Deml 1913

Moji pratelé, v poradi Sesté Demlovo dilo, jsou souborem basni
v proze, v nichz se apostrofuji nejrizngj$i kvétiny. Kazda jednotliva
kvétina je oslovena basnikem, ktery s ni vede dialog, chce odhalit
Jjeji tajemnou jedinecnost, aby v ni nalezl sdm sebe i smysl krasy
(»»...Clovek se chvéje, ze tvoje poupata kazdym okamzikem mohou
rozpuknout a ze se pritom stane veliké zjeveni Krasy* — Blatouch).
I kdyz je zakladni zorny tihel basnikova pohledu pln néhy a lasky,
piesto tyto apostrofy nejsou naivni, frantiSkansky prostou oslavou
piirody, ani idylou rozkvetlych luk a zahrad; vie probiha na tem-
ném horizontu basnikova prozitku ohrozenosti lidské existence
smrti. Kvétiny jsou zastupnym symbolem svéta krasy, zazrakl
a néhy, ktery stoji v piikrém protikladu k temnému svétu utrpeni
a smrti. Jedind moc, jez mize tuto protikladnost smifit, je laska
(,,..-a my touzime, aby se milovalo nezi§tn&, nevinné a vééné” —
Vstavac); proto ma vétsina Demlovych textl charakter vasnivé mi-
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lostné exaltace, jiZ chce basnik sjednotit své byti se v§im stvofenym
a tak proménit smrt v integralni souést Zivota (,,A budu-li jak ty
kvétinou, viechno se razem zméni, a mnohé véci pominou, snad
také utrpeni” — Tulipdn). Laska, ménici vztah subjekt-objekt, dava
kli¢ k Zivotu, jeji moci pieklene ¢lovék propast, ktera ho déli od dru-
hého i od svéta piirody a véci. Jakmile je tato propast preklenuta,
vie souzni se v§im, pfiroda i véci kolem nas se stivaji nasimi bratry
a sestrami, nabizeji ndm své barvy, tvary i viné jako nepieberny
zdroj krasy. Tato proména, dosazena vzepétim basnikova citu,
pfedstavuje zikladni hybnou silu Demlovy basnické aktivity
v Mych pratelich. Jeho exaltovany pomér k realité také vyrazné
ovliviiuje formalni vystavbu téchto basni v proze a je nositelem silné
dramati¢nosti. Hlas lyrického subjektu se taze, prosi, apeluje, kvé-
tiny konejsi a usmituji — hlasy se proplétaji a vytvareji jakysi snovy
dialog, plny zdmlk a nezodpovézenych otazek. Do volné plynouci
prozy vpada zcela neocekavané ver§ symbolistické hudebnosti, jin-
dy pieryvany, zamérné arytmicky rozhovor, a tak vznika zvlastni
osobity tvar, jejz bychom mohli nazvat melickou prézou. I kdyz se
v Mych prételich pohybujeme ve snovém svété basnikovy imagi-
nace, kde neni ani ¢asu, ani lidi, pfesto nejsme v ¥{§i podvédomi
a surrealistickych nahodilosti. V3e je demlovsky ,,uzemnéno®, pod
konturami snové vize je pevna piida rodné tasovské krajiny (na
Ceskomoravské vysoéing) s jeji kvétenou, probleskuje zde tvar
mrtveé matky a milované sestry Matylky i zazitky z etby a z neustale
prozivané katolické liturgie.

Zéklad pro ctenaiské vniméani Mych pratel tvofi pochopeni
Demlovy zvlastni osobité obraznosti (,,...zddny hlas a zadné pis-
meno se nevyrovna vidéni® — Lilie bild), kterdA ma v podstaté
bipolarni charakter; na jednom pélu je az mysticky vizionafska,
druhy jeji p6l pak predstavuje silna smyslovost. Jednotlivé nazvy
kvétin jsou jakymsi tematickym klidem k plynoucimu toku pied-
stav a obrazii, jenz byl vyvolan basnikovym setkanim s realitou.
Staci nepatrny dotek, okouzleni barvou, viini & tvarem a basnik
svou obraznosti vie proméiiuje a stavi do novych a neéekanych
souvislosti. Jedna asociace stfida druhou a kazda z nich vyvolava
bezméla nedohledny proud predstavovanych souvztaznosti
a vzpominek, které pak dohromady vytvafeji Demlav zvlastni
snové realny basnicky svét.

V slozitém pudorysu Demlova dila pfedstavuji Moji pratelé spo-
lu s knihou bésni v préze Miriam (1916) jakysi protipl k dvéma
vrcholnym kniham basnikova pryvniho tviiréiho obdobi (Hrad smrti
— 1912, Tanec smrti — 1914), jez jsou preplnény temnou tzkosti
o byti lovéka, které je neustale negovano smrti. Z tohoto drama-
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tického konfliktu zivota a smrti hledd Deml vychodisko a nachazije
v pokorné a vieobjimajici lasce ke véemu zivému. V Miriam je to
laska k zené, v Mych pratelich je to pak laska k pfirodé, kvétinam
a lidem.

Moji pratelé jsou rozhodné nejpopularnéjSim a nejcastéji vyda-
vanym Demlovym dilem; basnik na ném pracoval bezmala az do
smrti. Neustale prebudovaval kompozici sbirky, ménil rozmisténi
jednotlivych ¢isel a rozmnozoval jejich pocet. Moji pfatelé nejsou
ovsem jen jednim z klicovych dél pro poznani slozité a rozporuplné
tvorby Jakuba Demla. Sehraly i vyznamnou ulohu v kontextu mo-
derni Ceské poezie. Svym az milostnym a netradicnim vztahem
k pfirodé pomdhaly rozbijet konvenéni schéma piirodni lyriky.
A svou basnickou metodou, zaloZenou na virtuoéznim sdruzovani
asociaci, anticipovaly nejeden z impulst budouci poetistické a sur-
realistické avantgardy; proto také V. Nezval v Modernich bdsnic-
kych smérech nevahal oznacit Jakuba Demla za jednoho z nej-
autenti¢téjsich predchiidei ceské basnické avantgardy.

jm

Mstiva kantiléna -
Karel Hlavacek 1898

Sbirku tvofi jedenact verSovanych basni a jedna basen v proze;
cyklicky charakter celku je zdliraznén tim. Ze jednotlivé basne jsolu
bez titulil, nesou jen oznaceni ¢islicemi I-—XII. Jednotu jim vtiskuje
spole¢né téma vzdoru a msty. Toto téma je programoveé nastinéno
JiZ ve vstupni basni, jez je sice soustfedéna k intimné citovému, mi-
lostnému vztahu, zaroven viak prozrazuje motivaci nové tematiky
(hlad a touha mstit se) i proménu lyrického subjektu, jenz revoltuje
proti nemuzné pokornému, oddanému obdivu k milence a uchyluje
se k drsnému, mstivému zpévu. A poteé jiz nasleduji odsubjektivo-
vane samostatné vyjevy, baladické zkratky a piizracné vize, obrazy
lidského hofe, utrpeni i kruté msty, obrazy bouficich se §tvanci
a vydédéncu. Basnik je vesmés situuje do historie, kde pro né naléza
rozmanité predobrazy. Jednou je to revolta Geusu, holandskych
vzboufenct proti Spanélskym vojenskym a cirkevnim utlacovate-
lim, ktefi uchvatili zemi (11., X11.), podruhé vzpoura sedlaki proti
bohu v blasfemické modlitbé muzu touzicich nejen po chlebu, ale —
k vlastni hanbé a vzteku — i po Zenach, jeZ jim hladem pomiely
(I11). Jindy muzeme za gesty msty nalézal vzdalené ohlasy némec-
kych selskych valek (IX.) i osudl sekty novokiténcu, ktera spojo-
vala radikalni naboZenské reformy se socialné revoluénimi prome-
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nami (X.). Tyto obrazy se stfidaji s naladovymi versi, scenériemi
piizraénych krajin; na rozdil od revoltnich vyjevii se tu silnéji ozyva
pocit marnosti a rezignace. V zavéru se sbirka apostrofou milenky
zase vraci k subjektivné intimni tematice. Natkem nad mrtvym
kralovstvim Geust se uzavira jak Hlavackova individualni revolta,
tak obrazy stredovéké historické vzpoury, do nichz basnik promitl
tu svou, v nichz ji objektivoval a vlastng ukryl. V Mstivé kantiléné
se totiz nesetkavame s typickou dobovou autostylizaci, v niz by se
basnik bezprostiedné ztotoznil s postavami svych historickych ob-
razd; vzajemna souvislost je jen naznac¢ena v tivodnich a zavérec-
nych versich knizky.

Ve sbirce oviem nejde o historické obrazy v plném slova smyslu.
Z Hlavackovych vytvarnych kritik téchto let je ostatné zfejmé, ze
basnik latku necerpal bezprostiedné z déjinnych udalosti, Ze se tu
prostiednikem stalo vytvarné dilo (Hlavacek sam byl vynikajicim
grafikem a kreslifem), zejména kresby némeckého malife J. Sattle-
ra, ktery zobrazoval vyjevy z téchto stfedoveékych socialnich boji.
A tak Hlavackovy scény predstavuji ostie hranéné, eliptické kon-
strukce fantasknich dé&ja, které jen vzdalené a v naznacich se pii-
hlasuji k historickym udélostem. Dusledné provedena, vie prostu-
pujici stylizace (véetné zamérného vybéru odpudivych motivi, pii-
znaki choroby, slabosti, nesnesitelného zuZeni zivotnich moZznosti)
je méni ve fragmenty piizratného svéta, jaky v této podobé neexis-
toval, a pfece ma schopnost znepokojivé poukazovat k redlnym,
ukrytym, vybudnym strankam moderni skutecnosti rozeklané nej-
ostej§imi rozpory. Pribéh téchto d&u, a¢ casto jednoduchy
a logicky, pro zamlzenost aktérii i motivi jejich jednéni nabyva bi-
zarné tajemného, ale také otevieného, mnohoznacného smyslu.
Tak je tomu v piibéhu krysafe z XI. zpévu i jinde. Tu vSude vlddne
neurditost a naznak, vnasejici v tyto vyjevy prvky lyrismu. Tento-
krat viak s vyraznym zamérem dekultivace skutecnosti, se snahou
zdiiraznit jeji drsné, disharmonické rysy. Lyricky charakter sbirky
dale posiluje i rytmicka a zvukova slozka versh. Hlavacek zamérné
ochuzuje sviij slovnik opakovanim slov stejného vyznamu, uziva-
nim slov zvukové podobnych riizného vyznamu, a tak ddva svym
ver§im vyrazné eufonicky (hudebni) raz; lexikalni monotonie se
pfitom uplatiiuje i jako ¢initel vyznamovy, stupiiujici staticky raz
jednotlivych vyjevil (inspirace malifskym uménim) a pfedevsim re-
zignovanou naladu ver§i. Tim v§im se jednotlivé basné Mstivé
kantilény i sbirka jako celek stavaji neviedné prociténym, jednotné
v lyrickém tvaru provedenym, zdanlivé odsubjektivovanym sym-
bolem béasnikova nejosobnéjiiho vztahu k soudobé spolegnosti,
vztahu vzdorného, nenavistné utoéného, prudee vzplanuvsiho, ale
také rychle se vzdavajiciho.
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Neni pochyb, Ze v této labilité i v jisté exkluzivit€ basnikovych vy-
jevii a vizi, v jejich grotesknosti a bizarnosti se odrazila Hlavackova
pFisludnost k dekadenci a k druziné kolem Moderni revue; Zivotni
motivace basnikova postoje vSak vyvéra z hlubsich zdroju. Tkvi
v basnikové chudobé, v jeho instinktivnim proletafstvi, které pro
ného znamenalo piedeviim na vlastni kzi vyzkouSeny prozitek
bidy a hladu, védomi spoleenské vydédénosti nutici ke vzdoru.
A tak na rozdil od artistni stylizace predchazejici sbirky POZDE
K RANU se Hlavaéek Mstivou kantilénou pfifadil k onomu
proudu ¢eského symbolistického basnictvi, jemuz symbolistické
vyrazové prostiedky (obraznost, hudebnost a zejména vytvareni
monumentalnich, obrysové zachycenych postav jako reprezentan-
ti revoltnich postojil) poskytovaly moznost basnicky vyjevit napéti
mezi basnikem a spoleénosti, vyjadfit rozchod s ni i prozatim marné
hledani novych spoleCenskych jistot: tedy po bok Sovovych knih
ZLOMENA DUSE a VYBOURENE SMUTKY a Neumanno-
vych sbirek Jsem apostol nového Ziti..., Apostrofy hrdé a vasnivé a
Satanova slava mezi nami. Pritom tim, Ze jednotlivé vzajemné proti-
kladné faktory vlastni subjektivity dovedl Hlavacek proménit
v basnicky tvar a Ze pro né nalezl i sjednocujici vyraz, v némz takika
soucasné se uplatiuje navzajem kontrastni gesto revolty a zmaru,
touhy po absolutnich hodnotach i rezignace, vybusna sila i slabost,
projevil se jako ,.nejvyslovenéjsi, nejplnéji a nejryzeji, nejvlastnéji
lyricky talent... moderni generace™ (Salda). Proto nepfekvapi. Ze
sbirka Mstiva kantiléna patfi k tomu nejZivotnéj$imu, co nam
zanechala ¢eska lyrika devadesatych let. zp

Na vlnach TSF - Jaroslav Seifert 1925

Treti basnikova knizka (TSF = Télégraphie sans fil, tj. rozhlas) je
vénovana ,, Teigemu, Nezvalovi, Honzlovi* a uvedena motem ,,Na
tvafi lehky zal, hluboky v srdci smich®, ktery Zertovné parafrazuje
vc:ré Karla Hynka Machy. Na zacatek sbirky jsou umistény dvé
basné programového razu, Guillaume Apollinaire, vyznani obdivu
francouzskému basniku, jednomu ze zakladatelit moderni poezie,
a Zfrm:é ovoce, ktera je zformulovanou poetikou a basnickym vy-
jadfenim generaéni zkuSenosti. Oddil Svatebni cesta (nazvany
podle své uvodni basn€) zahrnul verse inspirované cestou do Fran-
cie a Itdlie (Marseille, Pfistav, Mofe, Hotel Céte d’Azur, Md Itd-
lie). TémEF trojndsobna svym rozsahem piinasi druha &ast sbirky
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s excentrickym nazvem Zmrzlé ananasy a jiné lyrické anekdoty
v pestrém sledu a vynalézavé tiskové uipravé riznorodé basné pii-
znaénych tematickych okruht poetistickych dvacatych let: kavar-
ny, cirkusy, cestovani, sport a pfedevsim laska jako nézn4 a tkliva
hra. Rada z nich jsou lyrickymi anekdotami nebo aforismy —
k aforistiénosti tu Seifert také vyhrocuje asociativni osnovu své
obraznosti — (Moudrost, Pocitadlo, Bdsnik, Napoleon), je tu i ha-
danka (Rébus), obrazova basen (Objevy), navod k navozeni lyrické
situace.

Svét této poezie je zemépisné Siroky, stfidaji se tu ruzna mista
i kontinenty — Janov, New York, Marseille, Azurové pobieZi,
Afrika — nékdy i uvnitf jediné basné v souvislém panoramatickém
zabéru. V tom smyslu také téma cestovani jako jedné z nejpiitazli-
véjsich poetickych zabav — jak bylo programové hodnoceno Ces-
kou avantgardou — neni pouze spjato se skute¢nou basnikovou
cestou jako faktem biografie, ale je sou¢asné literarnim a pro mla-
dého avantgardniho basnika takika zavaznym prosttedkem vidéni
svéta v jeho pestrosti a mnohosti, jako sledu basnickych asociaci
a neotielych pfedstav (,,jizdni fad, ta kniha basnicka™). Zaroven je
viak tento svét pojat naopak az do krajnosti zuzZené: je to skutec-
nost esteticka, spi§ naplnéni vlastni poetiky a pfijatého fadu tvorby
nez svébytna realita. Je pfedstaven jako soubor emblémt moderni-
ho véku a moderni senzibility, v némz se nejnovejsi civilizacni vy-
mozenosti prostupuji se svétem zabav a poutovych atrakei, pomi-
jivych smyslovych vjemu a exotiky dalek. Lehce koketni pohled na
soucasnost a predeviim na civilizaci diive Seifertem jednoznacné
odmitanou spojuje v této lyrice bratry Fratellini, Miss Gadu-Nigi
na visuté hrazdé, namofniky, éernochy, nevéstky (ted jiz ne trpici
zeny, ale darkyné slastnych okamzikli pomijivé a nesvazujici roz-
kose) s vynalezcem Edisonem (Zdrovka). Rozpory skuteénosti, val-
ka (v motivu francouzského basnika Blaise Cendrarse, jenz v ni pfi-
el o ruku), i ruska revoluce (v motivu basnika Majakovskeého, je-
hoz revoluéni patos se zda byt jiz mrtev) se ozyvaji jen vzdalenym
echem a jsou preklenuty vtipem. Jen misty pod nim oziva v motu
popfeny machovsky smutek, novodobé ,,malkontentstvi® uvédo-
mujici si iluzivnost vyvolaného obrazu (,,Byti rybafem na Sahare /
a kapitanem lodi ktera nema dna / hle to je vSe co nam zbyva*, Byti
rybdrem). Ve svém celku je svét predevsim pojat jako atrakce a hra,
jako kaleidoskop vjemu: 1 dojmy z cizich zemi se tu ozyvaji prede-
v§im neurCitou basnickou atmosférou, vic jako jména a asociace
s nimi spojené nez jako poznavané skutecnosti. A také poezie je
pojata jako hra — a v tomto smyslu mizi pfedél mezi ni a realitou
jako jejim predmétem. Nové pojeti skutecnosti a funkce basnictvi
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(srovnej charakteristiky poezie jako ,,podusky nudy*, ,medového
mésice™) zasadné proméfiuje i pfedstavu o statutu basnika, na-
plituje totiz poetisticky sen o kultufe, v niZ basnit mize kazdy. Je
tak soucasné i vybidnutim k nasledovani: k estetickému osvojeni
svéta, co? tady souCasné znamend osvojeni svéta jako svéta estetic-
kého, svéta, ktery je basni.

Trieti Seifertova knizka, jakkoliv byla zEasti pfipravena pred-
chozi knizkou Samd ldska (1923), vyvolala v Ceské literarni ve-
fejnosti jisté prekvapeni. Seifert pfijimany jako autenticky prole-
taisky basrik se v ni jednoznacné pfiklonil k programu Ceského
poetismu. Dobova recepce sbirky byla tak do znaéné miry podmi-
néna postojem k prvnim vystoupenim poetistd a jejich koncepci
uméni. Kritika na pozadi revolucniho patosu prvotiny MESTO
V SLZACH zaznamenavala zna¢né zjednostranéni, okleSténi rea-
lity ,,v galantni hravou idylu* a ,,rokokovost®. Pfiznivé pfijal sbir-
ku F. X. Salda v souborné recenzi Nezvalovy PANTOMIMY
a knizky Seifertovy. Odmitl vytky z obratu k subjektivité poukazem
na objektivismus basnické metody: ,,zde se basni, jako nékdy venku
himi nebo mrzne a taje, sviti slunce a duje vitr...” V programovém
odromanticténi postaveni basnika jeho sblizenim s diletantem,
v okazalém ,estetickém komunismu® naznacil pfitomnost spojo-
vaciho ¢lanku s revoluénim gestem prvotiny a jejim lidovym lyric-
kym hrdinou. Jakkoliv ocenil zajimavost experimentu, i Salda
piedpokladal, ze neni saim o sobé dostateCnym pfislibem pro bu-
doucnost. Také Seifert se od své ryzi poetistické knizky — ktera
s1 i v kontextu poetistické lyriky (Nezvalova PANTOMIMA aj.,
Bieblova sbirka Zlatymi fetézy aj.) dovedla najit osobitou polohu,
af jiz v docasném tihnuti k anekdotické antiteticnosti, ¢i v napove-
dich zpévné stylizované melodie — brzy distancoval. V dalSich vy-
danich sbirka vychéazela bez fady poetistickych hfi¢ek a bez na-
padné grafické upravy; (do jejtho titulu se dostal ptivodni nazev
oddilu Svatebni cesta) vybér i rezignace na vizualni piisobeni text
daly — ve smyslu tendence dal§iho Seifertova vyvoje — pravé na-
znakiim plynulé, pisiiové intonace verSe vyraznéji vyniknout.

vm
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NaSe pani BoZena Némcova -
FrantiSek Halas 1940

Monotematicky cyklus basni byl psan a vydan k 120. vyroci naro-
zeni Bozeny Némcove, které se v dobé nacistické okupace stalo
jednou z vyznacnych pfilezitosti k pfipomenuti demokratickych
tradic ¢eské kultury, hodnot zakladajicich narodni existenci. Ve své
definitivni povale¢né podobé (po vyfazeni jedné a zaclenéni jiné
basné) ma sbirka pevnou a prithlednou kompozici. Za vstupnim
oslovenim nasleduji Ctyfi Ctvefice basni vztahujici se postupné
k mladi B. Némcové, k jeji chudobé, smrti a konecné k jejimu tvir-
¢imu odkazu; prvni a druha ¢ast jsou spoleéné ramovany versi in-
spirovanymi mladistvym a pozdnim portrétem hrdin¢inym, s pro-
tikladem uhrancivé krasy mladi a tvafe poznamenané krutymi
Zivotnimi zkusenostmi. — Prvni Ctvefice — kromé zrozeni sloves-
ného umeéni basniféina — mifi k jadru ztroskotani manzelského
zivota B. Némcové s pfedCasnym snatkem oslavenym na jifinkové
slavnosti skalické a Zalosti erotického neporozuméni. Dalsi ¢tyfi
basné sugestivné zpfitomnuji bidu osamocené spisovatelky a jeji
konflikt se zamoznymi pfislusniky vlastenecké obrozenské spo-
lecnosti neschopnymi ji pomoci: invektiva proti sobectvi sytych je
vyslovné aktualizovana i vzhledem k modernimu panstvu. Ve spo-
jeni s folklornimi motivy maji verse o hmotném nedostatku Ném-
cové také vyznam pozitivniho poukazu k basnif¢iné viestrannému,
bezprostiedné zitému spojeni s prostym lidem, jehoZ ctnosti sdili
a ve svém dile znovu procituje. Zde je i zdroj Halasovy stylizace
Némcové jako moderni svétice, opét v duchu lidovych legend. —
Dramaticka scéna umirani (s motivem korektur Babicky a s versi
o posilujicim pusobeni knihy vyrostlé z utrpeni) a elegie na basnii-
¢iné hrobé uzaviraji drsny a zaroven nézny pohled na Zivot a smrt
nejvetsi ceske spisovatelky, vyzdvihujici disonantni rysy a navazu-
jici v tom na Halasovu tvorbu tficatych let. V duchu tragického
pojeti spatfuje Halas piekonani tizivych Zivotnich okolnosti
v mocném nadosobnim ¢inu basniiCiny tvofivosti, ktery se vepsal
do déjin narodni kultury a podnes, zivy, pusobi mezi nami. V po-
sledni ¢tvetici basni hledi Halas na dilo Némcové skoro vyluéné mé-
diem jeho jazyka jako evidentni hodnoty historické, etické i es-
tetické, otvirajici prostor véem hodnotam ostatnim a spjaté konti-
nuitou s usilovanim novodobé literatury. Halasova Némcova vy-
zbrojila a zjemnila matefStinu k plnéni téch nejnarocnéjsich tkolu,
ucinila ji schopnou vyslovit spoleCenskou vzpouru, vzepéti odvazné
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metafyzické mySlenky, monumentélni prostotu, sladkost, ismév,
lidovou moudrost. Verse o fe¢i B. Némcové jsou tedy zhodnocenim
celého jejiho dila.

Slovesna tkain sbirky vychazi z tychz zdroja, které jsou vyzdvi-
7eny v roviné tematické. Halasovo vyjadfovani kombinuje intelek-
tualni metaforu s formulacemi ve stylu lidovych réeni a pranostik;
uziva malebnych lidovych nazvii pro prirodni motivy i situace
viedniho Zivota, zkouma moznosti neobvyklého slovniho odvozo-
vani, pii¢emz i slova nové tvofena si ponechavaji lidovy odstin.
Objevuji se jadrné aforistické formulace a zkratkovité vyroky, které
plni roli moderni vyznamové koncentrace a zarovein odkazuji ke
stylu folklérni tvorby. Od lidovych Zanrii vychazi i rozmanitost
basnickych stylizaci, jez kazdé basni dodava individualni raz; vedle
riiznych typu pisné, fikadla, détského folkléru nebo nahrobniho
népisu se tu uplatiuje Halasem Casto uzivana forma litanie, chva-
lofeéi s opakujicimi se a paralelnimi apostrofami oslavované osoby
(Chvdla nasi pani); tato forma tentokrat neni travestovana, upina se
k tomu, co basnik skutectné poklada za nejvyssi lidskou hodnotu.
Snad nejvyznamnéjsim Halasovym zdrojem je vSak v této sbirce —
i ve shodé se zavaznym zajmovym okruhem B. Némcové — lidova
pohadka. Halasova hrdinka byva obklopena pohadkovymi by-
tostmi, které ji pomahaji, ohroZuji i dési. Nejvyznamnéjsi basen
s tematikou chudoby predvadi bidu jako devitihlavého draka a spi-
sovatelku jako pohadkového hrdinu nuceného stinat jeho hlavy;
hlavy, tj. projevy bidy, jsou pfitom pojmenovany parafrazovanymi
nebo pfimo citovanymi hovorovymi uryvky nejbéznéjsi piimé reci
jako ,,Kouska chleba neni® apod. V postavé Némcové se prolina
zazracnost pohadek s viednim dnem chudé Zeny (Halas ho vyjadiil
uz r. 1934 v basni Délnice). Zdanlivé priuhledna struktura sbirky je
sloZena z protikladl na riznych rovinach. Ohrozeni narodni exis-
tence se tu Celi poukazem k bohatému vnitifnimu zvrstveni narod-
niho Zivota v jeho viednich i svateénich, kolektivnich i individual-
nich projevech. Pohled na dé&jiny neni idylicky, velikost vyznamné
osobnosti je pfedvedena v konfrontaci s malichernym prostiedim,
a nejen ve vitézstvich, ale i v pustosivych stopach, které na clovéku
zanechavaji Zivotni porazky. Pfi hledani kofenii a opor existence
ohroZzeného Cesstvi se Halas — pres vechno takika zboZzné chvaleni
své hrdinky — neobratil k narodni apologetice.

V tom se Nase pani Bozena Némcova zafazuje k nejlepsim z Get-
n)’(cll} dél mobilizujicich narodni tradice a vyuZivajicich pfetvofeni
socialné pfiznacnych slovesnych stylii spjatych s riiznymi sférami
narodniho Zivota. Nejblizsi je oviem sbirce, psan k téZe prilezitosti,
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votopisnym byla vyznamna, v dobé vyro¢i znovu s velkym uspé-
chem vydana monografie V. Tilleho.

Protifasistické, demokratické poselstvi sbirky bylo v okupa¢ni
situaci dokonale pochopeno Sirokymi vrstvami ¢tenafi. V této
atmosféfe jednozna¢né promlouvaly i skryté vyroky o pie-
chodnosti okupace a o chvale tomu, kdo se nepodda surovému tla-
ku doby. (Tato basen Af'se stalo musela byt v nékterych valeénych
vydanich z cenzurnich divodu potlacena, podobné jako stateény
zavér posledni basné Chvdla nasi pani.) me

Nesrozumitelny svaty -
Antonin Mat¢j Pisa 1922

Cyklus versa z roku 1920, vénovany Z. Kalistovi (jednotlivé basné
jsou dedikovany dalSim autorovym prateliim z tvofici se basnické
generace —J. Wolkrovi, J. Knapovi, S. Kadlecovi) a s pfedmluvou
F. Gotze, zaujima osobité misto v mladé, tésné povaleéné basnické
tvorbé, nebof se v ném prolinaji témér vSechny dobové tendence
piiznacéné pro tuto poezii. Sbirka tak vice neZ jiné umoznuje na-
zorné poznat podnéty a zdroje, o néz se mlada generace opirala,
1 jeji nazorové a umeélecké zrani.

Take Pisovi v této kniZzce nejsilnéjsi vychozi zazitky poskytla své-
tova valka a po ni nasledujici revoluéni vimach, a to i pfesto, Ze ani
jedno, ani druhé netvori vlastni napli jednotlivych basni. Naléha-
vost téchto prozitki vystupuje tu jiz zprostiedkované: rozdychténé
smysly se opdjeji radosti z mirového Zivota, jehoZ prosté dary zda-
leka nejsou nécim samozrejmym; vzdyt byly v pravé prekonanych
letech valky kazdému odpirany. Spolu s revoluénim kvasem otvira
nyni mir §iroké moZznosti mladi, kterému pfipada viechno na do-
sah: ,Dvacet je nas [ To mladych let /| My / Jasame Ze s hlemyZdich
beder ocitli jsme se opét na zemi / Bézime kam nas o¢i nesou* nebo
jinde ,,Milujem neznamou cestu / Od srdce k srdci od mésta k méstu
| Noze ostré jako hvézdy polykdame bez bazné | Ze se nam v hrdlech
jasavych vzprici®.

Tésné povaletna vlna vitalismu, pfiznacna zvlasté pro PiSovu
prvni sbirku Dnem i noci z r. 1921, se viak v Nesrozumitelném sva-
tém déli o své misto se snahou pretvofit svét k vlastni podobé ¢lo-
véka, zabydlit ho laskou, odzbrojit jeho temné sily kfestansky po-
jimanou pokorou a proménit viechno, co basnika obklopuje, v dii-
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vérné blizké, polidsténé pratele clovéka. Nastrojem této promeény se
stava predevsim personifikace (,,Vlaky poklekly pied mym obra-
zem na slunci / domy chodily po ulici®). Do antropomorfizovaného
souruéenstvi lidi a véci vstupuji pak i mrtvi, pfedevsim ti ze svétové
vélky, alei tehdej$i nezbytna basnicka rekvizita, andélé (,,andély do
vojenskych $ath oblékli*), vstupuje tam vSak i zduvérnély a zpo-
zem§tély buh, jenz ,,rozbil plot kolem zahradky nasi a udélal z ni
svét / Slunce na dosah v oblohu pfibil / Z nasich srdci vzdy vyjde /
Do nasich dlani pijde spat / Nikdy uz od nas neodejde slibil“, a na-
konec se v ném objevuje 1 sdm nesrozumitelny svaty, kamenna
socha z namesti, kterou ,rozplakala nesmirna pfitulnost radosti
v sadech”. V tomto pokorném pratelstvi ke svétu se u Pisi, podob-
né jako u dalsich basnikti mladé generace, ozyvaji hlasy poezie
kiestanské pokory francouzskych basniku créteilského opatstvi
(Ch. Vildrac, R. Arcos, G. Duhamel aj.), ktefi tehdy byli u nis
horlivé ¢teni a ktefi doufali kiestansky zabarvenym humanismem
obrodit svét. Vytvofili pfitom jednu z nejosobitéjsich odriid evrop-
ského expresionismu, vyrazné se odliSujici od jeho ptvodni né-
mecké podoby.

Projevy vitalismu i kfestanské pokory vSak v Nesrozumitelném
svatém piekryva a stava se pro celou sbirku urcujici je§té jina, prave
tehdy mladou poezii objevovana vyrazna tendence, vliv apollinai-
rovské poezie, zvlasté Pdsma. PiSa tu podobné jako Apollinaire
vytvaii polytematickou basen: soufadny, takika neclenény proud
zachyceny — pravdépodobné poprvé v Ceské poezii — bez inter-
punkce, proud plny pohybu a déje, preskakujici od jednoho vjemu
ke druhému, od jedné predstavy k dalsi a ménici neustale i subjekt
déni, nositele akci a vztaht: ,,Kniha je pismo lasky /| Mam mnoho
knih / Mam malo lasky / Kazdy evangelista vola té jinak / Nas vsi-
chni stejné / PIac uslysis®. Pocit neustalého pohybu a zmény pod-
poruje i struktura verse, ktery rovnéz nema pevny fad, osciluje mezi
verSem metricky pravidelnym a verSem volnym, rymovanym a ne-
rymovanym, kratkym a dlouhym; diisledkem pro vnimatele textu
Jsou riuzna zklaméni a prekvapeni, nebot nedochézi k realizaci ryt-
mickych, rymovych i vyznamovych schémat, na které je Ctenaf
zvykly ze své zkuSenosti s poezii nebo jejichZ naplnéni oekava na
zakladé piedchazejici podoby textu. PiSovy basné jsou rozvijeny
podle principu volnych asociativnich predstav, které se spontanné
(a vzhledem ke svému subjektivnimu ptivodu pro ¢tenafe ¢asto ne
zcela pochopitelng) ptipojuji k prostym viednim tématiim danym
titulem basné (Odjezd, Ndvrat, Léto, Mild aj.). Z této asociativnosti
také vyplyvé, Ze proud drobnych diléich témat neusmériiuje logika
myslenky, nybrz snaha o maximalni citovou intenzitu souboru
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ruznorodych vjemd, které jsou stavény souradné vedle sebe. Vedle
apollinairovského principu ma ziejmé podil na téchto pasmech ver-
8§t plnych preskokii i technika filmu, o niz se sam autor nékolikrat
zmifuje: ,,To je film jediny / Pfed bozima o¢ima / NaSima / Rozla-
méan na barevné vtefiny®. Podobné i basnik skutecnost rozklada na
jeji atrzky, stfipky, jez dohromady davaji obrazy jiz nijak nepo-
dobné plivodnim pfedmétiim. Na rozdil od Apollinaira Pi§a svéa
pasma sklada, podobné jako film, z konkrétnich déji a véci, vladne
tu ryze pfedmétné vidéni zbavené citoveé vyznavacskych i reflexiv-
nich partii. PiSovy motivy jsou sice blizké intimné citové sféfe, maji
silné subjektivni zabarveni, ale to se projevuje pouze volbou téma-
tu, zavazného pro lyricky subjekt nebo spise jen titulu, vychodiska
a odrazového mustku, z néhoZ vychazeji — opét subjektivné pod-
minéné — asociace piekryvajici racionalni logiku basné.

Dalsi piiznaény rys, ktery ve sbirce vystupuje sice skrovné, nic-
méné ucinné, je basnikova hravost, ktera pfechazi v humor. Tento
humor ma zde své specifické a dalo by se fici dobové obecnéjsi rysy;
projevuje se totiz jako védoma poetizujici naivita, a to jak v detailu
(,,Na prahu svéta je nadrazi / To je co nohy podrazi®), tak jako vy-
znamna soucast vystavby celé basné: ,,Pisu ted barevné neveésté /
Mila / Prosim vas abyste se zitra ve 12 hodin zastrelila /| Nejlip
v Zizkové tfidé pod okny jeho / Ne snad nad strzi v malovaném
lese®. V téchto ridkych humornych pasazich sbirky neni tézko ob-
jevit prvek poetického naivismu, jak ho zndme také z ran€ poezie
Seifertovy, Bieblovy nebo Fricovy (viz UMELE KVETINY), pr-
vek, ktery pozdéji presel jako jeden z konstitutivnich rysi do po-
etismu: PiSa ovSem poetismus ani jako basnik, ani jako kritik ne-
piijal, a dokonce stal v houZevnaté opozici proti nému, nicméné
naznaky jeho basnickych postupli mtizeme shledavativ jeho ranéjsi
poezii.

PiSova sbirka se tak ocita na kiizovatce osobniho vyvoje i vyvoje
Ceské poezie dvacatych let. Basnik po vitalistické prvotiné zkon-
centroval v Nesrozumitelném svatém nejpodstatnéjsi vyboje, jez
charakterizuji mladou ¢eskou poezii na pocatku dvacatych let;
hned v nasledujici knize verst Pozdravy (1923) je vSak opustil a za-
ménil za malo uspésny pokus o rétorickou poezii proletaiskou, na-
ez prikroéil k subjektivné ladéné poezii osudovosti (Hvézdy ve vi-
ndch 1924, Horici ditm 1925); a zatim mlada ¢eska poezie na zakladé
obdobnych postupti a tézic z nich se vyhranila ve dva vyrazné
proudy: proletafskou poezii (PiSa se tehdy stal jejim ptisobivym
mluvéim jako kritik) a poetismus, jez vytvateji zakladni napéti
i podobu celé basnické tvorby prvni poloviny dvacatych let.
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Shirka ¢asové politicke poezie je vénovana J. V. Sladkovi; jeji vy-
dani nasledovalo kratce po Jitfnich pisnich (1887), kniZce vlas-
tenecké lyriky. Obé sbirky reagovaly na tehdejsi neutéSeny stav
domacich politickych pomeért, byt se nevazaly na urCité konkrétni
udalosti (v Novych pisnich se vyskytuji i verSe z pocatku osmdesa-
tych let). Jestlize v8ak v Jitfnich pisnich pfevazovaly basnické apo-
strofy a vyzvy (zejména k narodni svornosti, proti politické pasivité
a pocitim narodni malosti), Nové pisné obsahuji mnohem bohatsi
§kalu postoji i uzitych postupti. Predevsim sbirka pfinasi Sirsi po-
hled na domaci situaci: vlastenecké téma v ni dopliiuje vyrazny zie-
tel socialni; v kniZce se objevuji i ukazky Cechovy historické epiky
a zna¢né v ni narusta podil reflexivni slozky, kterd nabyva pievahy
i nad pfimou didaxi vyzev.

Profil subjektu se rysuje hlavné ve vyznavacskych reflexivnich
basnich. Autorsky postoj se v nich nejevi jako jednoznaény, jak by
se dalo ocekavat u politicke lyriky, ktera ma ctenare ziskat prede-
viim jasnym stanoviskem. Ve Vstupu sbirky i v jejim Dozvuku autor
vyslovuje pochybnosti o svych versich, vi o mnohych jejich vadach.
Prestoze netouzi po poctach a slavé, vlastni stin ho usvédcuje, Ze se
i on uchyloval ke kompromisum, nutil se do Sablon, prejimal cizi
myslenky a zapiral sam sebe (Stin). Cti poezii, ktera povznasi nad
viednost, ale vniténi imperativ ho Zene k jinému typu versa, které
najdou ohlas u stejné smyslejicich druhiti a vyprovokuji skutky
(Vyzndni). Ma chvile, kdy pochybuje o smyslu svého po¢inani, zda
se mu tizkoprsé a malé vzhledem k vSelidskym cilim poezie, ale
utisk a bida bratfi ho znovu pfipoutavaji k ,,rodnému zaru®, jenz
»zrakim lidstva kali zaf vyssich, krassich met* (Prvni struna). Ne-
citi se proto ,,pravym poetou®, bohem posvécenym knézem krasy,
nybrz jen ,.synem prostiednosti®, ktery sice ma svij koutek cito-
vych vznéti, ale nedovede je proménit v ,,poezie zlato™ (Vyzndni).
Jsou mu protivna vypinava vlastenecka gesta v poeziiiv Zivote, ale
zakotveni v tradici obrozenské tvorby (vyslovné se pfipomina Kol-
larova SLAVY DCERA a Celakovského OHLASY, Havlicek,
Jablonsky i Tyl) i odkaz otce (patfil k aktivnim tcastnikim hnuti
roku 1848 a stoupencum slovanské vzajemnosti) ho nuti k narodni
problematice se stale vracet (Prvni struna). 1 sokoli péro z capky
jundka se mu vzpfi¢i, kdyz jim chce psat nézné dumy a nuti ho
k ,raznym slokam* (Péro sokoli).

Protikladné pocity provazeji basnika i ve vztahu k soudobému
politickému déni. Vaha mezi pfiklonem k minulosti, k sile jeji tra-
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dice a jejim idealnim vznétiim, a pohledem vpied (Zpét a vpied). Na
jedné strané se brani ¢inské zdi, ktera by neprody$né obklopila do-
maci zivot, na druhé vyzyva k jeji stavbé vSude tam, kde se saha na
narodni osobitost, na rodny jazyk a kde hrozi zhouba vlasti (Cinskd
zed).

Vétsina Cechovych reflexivnich basni je budovana na antitetic-
kém principu. Autor v téchto vyznavaéskych versich nejdfive vy-
slovi tezi, kterou pak popira, popiipadé modifikuje a pak — Casto
Jjako syntézu protikladnych stanovisek — vyjadfi sviij koneény
soud nebo apel. Opira se pfitom o dobovy feénicky styl; jeho vliv
také blize osvétluje raz basnikovych rozport. Vyjevovanim proti-
kladnych stanovisek, nastinem rtiznych moZnosti, vahanim mezi
nimi i jejich vyvracenim poskytuje basnik ¢tenafi, éi spiSe poslu-
chaci (celkovy raz téchto basni sblizujicich se s typem bérangerov-
ské Sansony s refrénem preduréuje je podobné jako u V. Solce
k prednesu) moznost vlastni reflexe a teprve na jejim zdkladé pii-
jmout autorovo stanovisko. Zdélo by se tedy, Ze basnikovy vnitini
svary jsou pouhymi fecnickymi figurami, za nimiZ ptece jen stoji
jednoznaény postoj. To viak plati jen pro Cechiiv pomér k spole-
censkému déni. Jinak se za basnikovymi reflexemi skryva skute¢ny
rozpor, ktery sblizuje Cecha s lumirovskym pojetim tvorby a zéro-
vefi ho od ného piikie odli§uje. I Cech se ztotoziuje s lumirovci
v novoromantickém pojeti tvorby jako vrcholu lidské aktivity, i pro
ného je basnik bohem nadany véstec a soudce lidstva, i on si mysli,
Ze poezie ma vselidské poslani a dokonce brani jeji idealni vznéty
pied tyranii rozumu, ktery by chtél zracionalizovat cely svét a ktery
1 po poezii zada, aby fesila socidlni problémy (Tyran Rozum). Za-
roveii vsak celé basnikovo duchovni ustrojeni, rodinna vychova, li-
terarni orientace na obrozenskou tradici a oviem také intenzivné
prozivana situace naroda ho nuti pfekonévat v sobé tyto sklony ve
jménu narodni povinnosti. Nedokéaze to vzdy a zcela ani ve své po-
litické lyrice. I v Novych pisnich se tato rozkolisanost projevuje
protikladnosti jednotlivych basni. Svou volni orientaci Cech pfimo
ostentativné vyhlaSuje v basni Svanda duddk (i tu oviem je Svanda
charakterizovan jako ,,Orfej Ceské pudy®). V protikladu k vznesené
kultufe plné nudy stava se Svanda symbolem prostého citového
projevu, ktery v§ak ma moc rozehiat viechny tak, Ze je radosti
»pracovat a vrahy bit”. A naopak v basni Ledové kvéty, ktera spolu
s Dozpévem uzavira sbirku a je tak na ni poloZen zvySeny diiraz,
autor oslavuje vSemoc Ciré poezie. Metafora této poezie, svévolna
hiicka pfirody, zimni ledové kvéty na okné — tyto ,,preludy plané*
—jsou s to probouzet fantazii, vyvolavat , rajské vidiny*, pfemahat
stifzlivost a bidu viednosti, a to bez rozdilu v palaci pana i v chatréi
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chudase, u ditéte i pévce. Proto nepiekvapi, Ze ve sbirce nalezla své
misto i ryze reflexivni poezie zamyslejici se nad tajemstvim smrti
a zahadami viehomira (V temné chvili).

V apelech, apostrofach a alegoriich Cech bezprostfedné navazuje
na Jitini pisné. Kritiku nevlidné soucasnosti provazi touha po ob-
noveni obrozenskych idedlnich snah (Mrtvym viastenciim) i piipo-
minka Rohace z Dubé vzdorujiciho piesile nepiatel (Na Sioné).
Proti snéni o minulé slavé se zduraznuje nezbytnost pfitomnych
¢int (Ukolébavka, V zdii minulosti), ale zaroven proti kritikiim ne-
spokojenym s pfitomnosti (mini se ziejmé stoupenci Masarykova
realismu) se oponuje poukazem na to, Ze podlamuji viili k aktivité
(Véénym karatelium). Basnik broji proti nesvornosti Slovanu (V¢-
7im) i doma (Svornost); uchyluje se i k satife na zabomysi valku mezi
starocechy a mladocechy a na vSemocnost politickych stran (Divni
svati). V protikladu ke stojatym vodam se dozaduje, aby zadouci
ruznosmérné narodni sily sméfovalijJedin)?m fecistém k ,,svatému
cili* (Podobenstvi). Apostrofa hory Rip vyzniva apelem, aby nevy-
dala cizinctim jiz ani pid Ceské zemé, jak to potkalo odrodilé hory
vénéici hranice Cech (Vyhlidka do hor). V 1sili o pokrok, v obrané
jazyka a v lasce ke Slovanstvu chce pritom basnik stat vidy na
.nejkrajnéjsim kiidle” (Na kfidle nejkrajnéjsim).

Tyto Casto radikalni, ale nékdy téz neurcité a iluzorni apely ne-
sené vlasteneckym citem doplnuji dvé basnické vize. Alegoricka
basent Podzemni hlas ozivujici Nerudovo ,,kyklopickych kladiv bu-
Seni* z Hrbitovniho kviti, v Novych pisnich v podobé hlasu, ktery
z podzemi stéle silnéji pronika do kazdodenniho ruchu spole¢nosti,
az prijde jednou chvile ,,kdy spolecnosti krok se v bezdno sveze, /
fad jeji slétne jako z karet dam®. Vedle ni pak basen Hrdina bu-
doucnosti, li¢ici bédny zivot délnika, v némz vSak basnik shledava
.vyvoleného reka budoucnosti®, doby, kdy ztrati cenu zlato, dra-
hokamy a kdy se nastoli slechetnéjsi vék, jenZ povysi praci na
nejvyssi hodnotu spolecnosti. Obé vize spolu s basni Svoboda,
obsahujici vyzvu, aby se oéistila od téch, kdo ji zneuzivaji, tj. kupci,
$arlatann, lichvait, posunuji Cechovo zaujeti sou¢asnymi zapasy
k socialni problematice a ve srovnani s Jitfnimi pisnémi vyznamné
pozménuji celkové vyznéni sbirky.

I Cechova historicka poezie je ve sbirce zastoupena dvéma bas-
némi. Sen Konidsav, psany v dlouhém sedmistopém jambu, lici
s vynikajici barvitosti basnickych popisti plnych obraznosti sen,
v némZ Konias hofi spolu s Sedesati tisici knihami, jez dal spalit.
Konec utrpeni ho ¢eka teprve poté, az za kazdou spalenou knihu
vzejde stera nahrada. Basen Geronitv smich je pak epickou varian-
tou Cechova brojeni proti nesvornosti Slovanti. KdyZ germansky



174 Nové pisné — Svatopluk Cech

markyz Vychodni Marky Gero se ocitl v nejvétsi tisni, zachranila
ho zrada kniZete slovanského kmene Stodorantl.

Antitetickd vystavba reflexivnich basni neni jediné, co do
Cechovy poezie proniklo z dobového feénického stylu. Jesté cha-
rakteristictéjsi pro sbirku je neustalé, zpravidla pleonastické pro-
mitani jediné my3lenky do fady jejich basnickych opisti (perifrazi).
Obycejné celd jedna strofa (nejcastéji SestiverSova, ale i del3i) se
kryje s takovymto obraznym obménovanim jediné ideje. Stejné
jako u fe¢nik mé tento postup vtisknout myslence plasticitu, pri-
kaznost a presvédCivost. Vedle toho zvlasté v epickych versich vede
toto hromadéni perifrazi k bohaté rozvijenym popistiim a li¢enim,
v nichz Cech dosahuje asto znadéné virtuozity, blizké barokni
zdobnosti (napf. v liceni KoniaSovy snové vidiny spalovanych knih
ustici v predstavu hoficiho kefe pismen.)

Obdobné jako my3lenka, i Cechova véta se zpravidla kryje s roz-
lohou strofy. Vznikaji obsahlé vétné periody, obsahujici ¢etna zvo-
lani, apostrofy, otazky; pestra Clenitost téchto vét vede k vyrazné
proménlivé vétné intonaci, prozrazujici, Ze basné jsou kompono-
vany jako mluvni projev, ktery plné vynikne teprve prednesem.
Tato zakladni iloha vétné intonace je o to vyrazngjsi, Ze se realizuje
na osnové zcela automaticky dodrzovanych meter, z nichZ nejéas-
t&ji se ve sbirce vyskytuje pétistopy jamb, ale i jamby delsi. Jen
v basnich myslenkové prostéji stavénych, hlavné v apelech se obje-
vuje kratSi trochej nebo stiidavy étyf a tiistopy jamb. Jako zpestieni
Cech ojedinéle uzil i epodicky vers, tj. ve viech strofach se pravi-
delné stiidajici ver§ dlouhy s kratkym (Povzbuzeni, Nase Fec).
Automaticka realizace metra nutila ovSem bésnika k etnym inver-
zim, vokalizaci pfedlozek i novotvariim vyvolanym kricenim slov
(dokona misto dokonale aj.). Spolu s archaismy (napi. chomol mis-
to chumel, oblacit misto obléknout) stavaji se i tyto licence soucasti
zdobného rétorického slohu, k némuz nemélo impulst poskytla
poezie V. Solce a jenz Cech doved] k malebné dokonalosti.

V dobé svého vydani byly Nové pisné vieobecné pfijimany klad-
né. Pro svij socidlni patos pronikly i mezi délniky. Teprve v poz-
déjsich letech zagala byt generaci devadesatych let Cechova po-
liticka lyrika pocifovéna jako mélo konkrétni, piili§ vieobecna, coz
se projevilo zvlasté ve vztahu k PISNIM OTROKA. Nového ozi-
veni doznaly jednotlivé basné sbirky po roce 1948 v souvislosti
s tehdejSimi pozadavky spolecenské tendence v uméni. zp
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Nové verSe - FrantiSek Gellner 1919

Sbirka obsahuje stfidmy vybér rozsahlé a mnohotvarné verSované
tvorby zhruba z poslednich deseti let Gellnerova Zivota. Oproti
piedchozim sbirkam mladistvého bohémstvi (RADOSTI ZIVO-
TA) dochazi zde ke zklidnéni, potlaceni veskerych vnéjSich gest, do
popiedi vystupuji redlie civilniho vSedniho dne. Autor je pojmeno-
vava vécné a skoro suSe, nyni uz bez napadného zdiraziiovani
vlastnich hodnotovych soudu. Vici okoli zistava lyricky subjekt
v nedaverivém stiehu. V tuvodni basni Miyj hirad pod vlivem hof-
kych Zivotnich zkusSenosti hovofi o vlastnim srdei jako o pevném
centru osobni identity, uzavieném, nepfistupném, nezadaném ni-
komu. Subjekt si zakazuje krajni polohy prozitku, nebof vystavuiji
cloveéka ohrozenim z vnéjsiho svéta vyuzivajiciho kazdé slabiny.
Mluvéi této lyriky presto neustrnul v stfedostavovské primérnosti.
Hledi na jednotvarné prostiedi, ale vidi je diferencované. Pojme-
novava véci s vnitini noblesou a citlivosti, ktera dovoluje na nich
postiehnout otisky lidskych osuda a charaktert a tak je ucinit vy-
znamnymi (Pokoj s nabytkem). Gellneruv vztah ke skuteénosti zi-
stava iv Novych verSich disharmonicky a napjaty. Skepse, obranny
prostfedek vici nebezpe¢nym krajnostem, je 1 nastrojem vécného,
prukazného, stfizlivého odhalovani kolektivnich klamu, vcetné
zdanlivych jistot umirnéné pokrokového ¢tenare, k némuz se Gell-
ner jako kmenovy autor brnénskych Lidovych novin obraci. Ra-
cionalisticka motivace Gellnerovy kritiky spolecenské skuteénosti
neznamena, ze by i Gellneriv obraz svéta byl racionalisticky:
skepse a racionalismus davaji pronikavéji zahlédnout projevy ira-
cionality svéta postradajiciho smysl a cil. Prazdnota &isi z vefejného
zivota, politiky, ze soukromych lidskych osudi i z osudu vlastniho
tsticiho do samoty a rezignace. V aforisticky vyjadienych bilancich
zaznivaji mladistvé romantické tony jen proto, aby zvyraznily od-
stup od jakékoli iluze (Pohdr k zemi padd). Toto mrazivé védomi
nebrani basnikovi v aktivité v omezeném ramci relativné osvicené-
ho pokrokového hnuti predvaleéné Moravy, je vsak zarukou, Ze
basnikova osobnost nebude timto ramcem vycerpana. Gellner se
nebrani prijeti pozitivnich strianek Zivota, ale vzdy si uvédomuije je-
Jich relativitu: jejich hodnota je pfedem zpochybnéna nesmyslnosti
celku, k némuz nalezi. Ale ani takto nepostrada Zivot ve své nezdo-
latelnosti jakéhosi pochmurného kouzla. Nevycerpatelny, otvira
1 racionalistickému kritikovi pfistup k svym prostym a bezpro-
stfednim projeviim. Nenarotné okamziky jasu a pohody, odzy
vdrsném a Sedivém svété (Na hradbdch, V ateliéru aj.) vyznivaji sice
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bez potéSujici pointy a unaveny tzas, s nimZ jsou zaznamenany,
sv€dci o trpkostech, o ohrani¢enych Zivotnich moznostech, které je
obklopuji: pfesto tu jsou, lyricky subjekt je sdili s lidmi, ktefi dove-
dou Zit v podminkach pfirozeného svéta, a zallefiuje se mezi né
s flegmatickym védomim jejich i vlastni nedostatecnosti. Zivot
v tomto osvétleni naprosto nevystupuje jako néco nicotného. Je
opétovné symbolizovan obrazem chladného, klidného, ponurého
plamene, ktery pfese vSe, bez viry a bez chténi né¢eho lepsiho hofi,
trvd uprostied temnot (Vécny plamen, Pfdni).

Védomi absurdity svéta je vysloveno a grotesknim detailem zvi-
ditelnéno i ve verSované povidce (Babicka Mdlkovd). Mravoucnd
povidka o hodném a zlém hochu epicky ztvarfiuje dilema znamé
z mladistvych Gellnerovych sbirek, protiklad nudné $osacké exis-
tence a neméné neplodného Zivota deklasovaného dobrodruha.
Jsou to jen malé ukdzky z rozsahlé Gellnerovy epické tvorby
shrouté r. 1914 do nikdy nevydaného souboru Fypravaych basni.
Jeho ¢asti byl i publicisticky roman ve verSich Don Juan (191 2), na-
vazujici na slavnou skladbu lorda Byrona i na jeji Jungiiv éesky pre-
klad; Gellnerova baseii byla uvefejiovana na pokradovéani v ne-
délni piiloze Lidovych novin. A¢ jeji funkce byla zabavna, vystihuje
vérné a s technickou virtuozitou flegmaticky autoriiv pohled na
zmatené€ divadlo Zivota. Uplatiiuje se v ni galerie mezinarodnich
vykofenénych postav i figurek, s nimiz se Gellner setkal za svého
pobytu v Pafizi. Do Novych versii se pafizské motivy promitly ve
scenérii fady lyrickych basni, v dalsi drobné epice apod., nejvy-
znamnéji viak ve vzpominkové lyrické rekapitulaci s ptiznaénym
pohledem zdola, z perspektivy chudoby: romanticky sen o svétové
metropoli se tak rozplyva v skepsi a hotkém sarkasmu (basefi V Pa-
Fizi). VSechna tato dila jsou vyznamnym piispévkem do pomérné
rozsahlého souboru ¢eskych predvaleénych dél s pafizskou temati-
kou (Toman, Majerova, Hofejsi aj.).

Nové verSe jako celek se zatazuji mezi zrala dila Gellnero ge-
nerace, v nichz Neumann (KNIHA LESU, VOD A STR/?NI),
Toman (SLUNECNI HODINY) i Sramek (SPLAV) piechazeji od
vyrazu subjektivnich rozpori k lyrice obracené k piedmétné sku-
teCnosti; znamenalo-li to pro jmenované autory zvySeny zajem
o barvitou pfirodni tematiku, ziistal Gellner méstskym ¢lovékem
a jeho hlavni barvou byla Seda. — Pfi sestavovani sbirky zistalo
stranou vie bezprostfedné aktualné zaméfené; predevsim svérazny
atvar satirickych, ito¢né protirakouskych verovanych komentafi
z Lidovych novin psanych s nedostiznou pohotovosti a vtipem ze
stanoviska fadového demokraticky a protimilitaristicky smysleji-
ctho ob¢ana. V jejich dravém kriticismu a funkénosti politické mys-
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lenka na absurditu Zivota neméla mista, stejné jako ve vynikajicich
Gellnerovych satirickych kresbach. Pfistup k nejhlubsim a nejsvo-
bodnéjsim vrstvam sloZité basnikovy osobnosti ziistal vyhrazen ly-
rice, ktera vyjadiila nendapadnou, ale hluboko jdouci revoltu ne-
konformniho racionalismu. — Nedlouho po uspofadani své po-
sledni sbirky byl Gellner povolan na ruskou frontu a na'sa‘mr_ém
zacatku valky, pfi hromadném ustupu, u kterési halléske’ 5111}103
vysilenim zemfel. Sbirku vydal aZ po péti letech jeho stary pntelz
basnik St. K. Neumann. mé

Nové zpévy - Stanislav K. Neumann
1918, 1936

Ve své puivodni podobé v 1. vydani je sbirka rozdélena do tfi Dddi’lﬁ:
Zpévy drdtii, Zpévy z lomozu, Zpévy z ticha. Tématem obou prvnich
oddila jsou civilizaéni promény pocatku dvacatého véku, uvoliu-
jici dosud neznameé sily (jako je napf. elektfina), a jejich pievratné
pusobeni na vefejny i niterny zivot lidi. V osmi basnich Zpét{ﬁ drdti
elektrickd vedeni prostupuji kontinenty a opfadaji vrouci mésta
jako nositelé svétové integrace, unifikace a zotroceni, ale tal-Ee _1.::11(0
nastroje sjednoceni, zorganizovani, probuzeni globu k spole¢nému
dilu. Chvdla rotacky vynalézavé, s vyuzitim fady origmélnich S0-
ciologickych postiehti oslavuje stroj, ktery ma mocny vliv na ma-
sovou komunikaci, §ifeni informaci a vefejné minéni; Jarni nedéle
v letni restauraci v souboru riiznorodych, vifivé promisenych smy-
slovych vjemi nazorné zpfitomnuje jednu ze scenérii urbanniho zi-
vota, manifestujic (v polemice s individualistickou basni Theerovou
— viz VSEMU NAVZDORY) Neumannovu sympatii k masové-
mu Zivotnimu stylu, davu, Zivelné demokracii méstského lidu. —
Tteti oddil obsahuje netradi¢né pojatou ptirodni, reflexivni a hym:
nickou lyriku. V celé sbirce naléza Neumann svérazny typ modt:rnf
poeti¢nosti v Sirych prostorech svéta; od metropoli az po exotické
zemeé sleduje epochélni procesy pietvofent, jez davaji glob}l novou
podobu; je uchvacen velkymi dimenzemi prace a odvaZného pod-
nikani, pohybem tisicihlavych zastupt viech ras a zemépasi.
Moderni civilizace vstupuje Novymi zpévy do Ceské poezie
v tomto rozsahu poprvé a je — v polemice proti dosavadnimu
basnictvi, s manifestaénim durazem na poeti¢nost nepoetického —
monumentalizovdna a esteticky vysoko hodnocena. Civilizacnim
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procesim u Neumanna pies jejich nepfehlednost prislusi jakasi
statisticka zakonitost, spjata s velkymi ¢isly, s thrny jednotlivych
nevypocitatelnych déji. Zaroven se odhaluje rozpornost velkého
moderniho civilizacntho rozmachu. Technika a civilizace je pro
Neumanna mnohoznacna, je to svazek rozpoutanych sil, které
mohou byt zaméfeny k zajmu clovéka i proti nému. Personifi-
kované draty vidi, slysi a védi, vydavaji svédectvi, jejich citové pro-
zivani viak je nulové (nepocitame-li jejich sen ve stylu science fiction
o budoucim zafizeni na vysavani elektfiny z atmosféry); vyjadiuje
se tim jejich ambivalentni vztah k Zivotnim hodnotam. Vyplnit tuto
prazdnotu nabitou moznostmi pfipada uz vyluéné lidem. Otazka,
do jaké miry mtze clovék do masovych civilizatnich procesi ini-
ciativné zasahnout, se pfitom neklade, alespon pokud jde o zasah
do svéta jako celku. Jednotlivci se spi§ otvira sféra kultury a sou-
kromych vztahii, neurCena vlivy statistickych zakonitosti platicich
* pro velky svét; zde prinaseji Noveé zpévy mnohé jimavé verse lidské
solidarity, pratelstvi k ¢lovéku potladované t¥idy a rasy (Cernoch)
nebo prosté ke komukoliv (Podand ruka). — Ptiroda je ve sbirce
zdrojem osobitych a nespornych hodnot, které jsou uvedeny v dra-
maticky vztah k civilizaci (rozsahla basen Stavba vodovodu, pokus
o moderni epos lidské prace a zapasu s pfirodou). Oproti piedchozi
KNIZE LESU, VOD A STRANI, kde jde o jedineéné okamziky
piirody, v Novych zpévech basné s tematikou piirodni (Dub)
a venkovskou (Chvdla selky, Kfidlovka) rozvijeji ideu tvofivého
proudéni ¢asu, neustalych promén, které smyvaji hranice mezi
jevy a sjednocuji viechno hmotné byti. (Neumann tu piehodnocu-
je podnéty filozofie Bergsonovy.) Také lidsky subjekt, dokofan
otevien vSem vnéjSim podnétim, splyva s prostory zemékoule,
s proudénim davi, s piirodnimi procesy nebo s moderni svétovou
kulturou.
Basné zmocnujici se svych naméti z mnoha stran, v proménich
a v souvislostech se viim kolem, pfekraéuji hranice tradiénich Zanrd
lyrické poezie. Jsou vétSinou neobvykle rozsahlé, mnozstvi rizno-
rodych motivli fazenych v dlouhé vyCty vytvari pestré zazitkové
projevuje nadSenou tu¢asti na uhrnném déni. Ma vsak i srdce ote-
viené pro romantické stranky soudobého svéta (Cirkus) a pro do-
¢asné oazy ticha, dojeti a néhy. Nové zpévy oplyvaji technickymi
a zurnalistickymi vyrazy, které byly dosud v basnickém jazyce ne-
pripustné. Poezie se tim nepfiblizuje proze: exklamace a apostrofy
spolu s intona¢né propracovanym volnym ver§em a rozsahlymi
enumeracemi vyjadiuji rétoricky civilizaéni patos. Ve slovech né-
kterych basni zvukomalebné rezonuji skiipoty a lomozy strojii
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a pracovnich nastroji. Metafory a piirovnani spojuji skuteénosti
znaéné navzajem vzdalené; tyto obrazy jsou vzdy podlozeny zku-
%enosti a racionalné kontrolovatelné: skfivan se srovnava s pilkou
vyFezavajici stiibrnymi zoubky otvor do vzduchu.

Sbirka stoji v odporu proti poezii symbolistické (na kterou zaro-
veri svym patosem a usilim o syntetické postiZeni nejSirSich témat
zfetelné navazuje) a dekadentni, inspiruje se tvorbou W. Whitmana
a E. Verhaerena (v basnickém nekrologu Panychida viak oslavuje
jako velkého pfedchidce v pohanské oddanosti Zivotu i J. Vrchlic-
kého) a vyrovnava se se soudobymi programy svétové basnické
moderny, kubismem a futurismem. Neumann tuto orientaci pro-
sazoval i v fadé pribojnych stati (At Zije Zivot, 1920), jimiZ spolu-
vytvafel hnuti pfedvéale¢né moderny — spolu s mladymi bratry
aapky a dal$imi experimentujicimi vytvarnymi i slovesnymi umél-
ci; do dgjin literatury vstoupili jako skupina Almanachu na rok
1914. — V obdobi obecné spolec. krize pied prvni svétovou valkou
poukazaly basné Novych zpévt k perspektivam spjatym s rozvojem
vyrobnich sil, s tvofivosti lidovych mas, s postupujicim demokra-
tismem moderni spole¢nosti. Proti metafyzickym tendencim po-
stavily pohled na hmotnou skutecnost v jeji dynamice, umélecky
experiment orientovaly k postiZeni jejich podstatnych stranek.
Autor Novych zpévii uz jako komunisticky basnik pozdéji v tomto
smyslu sbirku komentoval s diirazem na souvislost mezi ni a svymi
Rudymi zpévy a proletaiskou poezii viibec. Nové zpévy uvadély
v nad$eni mnohé basniky povalecné generace a mély vliv na prole-
taiské verSe Horovy, Wolkrovy a Seifertovy; pfipravovaly i pod-
minky pro nezvalovskou avantgardu.

Basné Novych zpévi byly napsany a z velké ¢asti i publikovany
(zvlasté v brnénskych Lidovych novinach, s nimiz tehdy autor i ji-
nak spolupracoval) v letech 1911—14; ke kniznimu vydani viak
mohlo dojit az na konci valky. — V 2. vydani Neumann sbirku roz-
8ifil a prekomponoval: za Zpévy drdti ptipojil torzo pozdéjsiho
obdobného cyklu Zpévy svétel, Zpévy z lomozu piesunul az za Zpe-
vy z ticha; na zavér — pod nazvem Zpévy povalecné — piidal ty ver-
Se z proletarskych, komunistickou ideologii prostoupenych Rudych
zpévir (1923), které nebyly postizeny konfiskaci (Ly autor po roce
1945 vratil zpatky do této sbirky), jakoz i fadu dalich politickych
agitacnich basni z let 1924—S5. Je tu i vyznamny autoriv Doslov.

Veelku tyto tupravy sbirku poskodily. me
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Novy Ikaros - Konstantin Biebl 1929

Basnicka skladba vyznavacského razu, vyjevujici zakladni zkuse-
nosti autorova Zivota. Jeji titul je zvolen podle ptibéhu z fecké my-
tologie o Ikarovi, kterému jeho otec Daidalos sestrojil z vosku
kfidla, aby mohli spole¢né prchnout ze zajeti; Ikarovi viak slunce
vosk roztopilo a on padem zahynul. Piibéh se stal symbolem touhy
moderniho basnika, aby podobné jako Ikaros — byt za cenu ztros-
kotani — nasel v sobé kfidla, odvahu fantazii preklenout prostor
a cas. Jako avantgardni umélec naléza Biebl vtéleni této osvobodivé
fantazie v basnickém obraze, ktery ve zkratce a simultanné klade
vedle sebe nejriiznéjsi déje a casové roviny, spojuje proudem aso-
ciaci minulé i pfitomné prozitky, umozinuje prolinani skutecnosti se
snovymi vidinami, predvadi fantaskni promény véci i vnitini svét
. subjektu.

Rozsahla basen psana volnym verSem jen obCas provazenym ry-
mem nebo ¢astéji asonanci je vénovana E. F. Burianovi a sklada se
ze Ctyf oddili. V kazdém z nich bychom mohli sice vysledovat kli-
¢ovy basnikuv zazitek (v prvnim smrt, v druhém reminiscence na
svétovou valku, ve tfetim vzpominky na cesty po svété, zejména po
jihovychodni Asii, ve &tvrtém pak prozitek lasky), avSak v celé
skladbé dochazi k tak nahlym pfechodiim mezi zazitkovymi sféra-
mi, ze se jednotlivé motivy navzajem stale prolinaji v jednotném,
neclenéném proudu. Vznika tak polytematicka basen, ekvivalent
predstavy moderniho svéta, jehoZ zakladnimi znaky jsou neustaly
pohyb, zména, dynamicnost, ale take prchavost a pomijivost. Celé
dilo prostupuje jediny navratny motiv, a to motiv polnice: v ni se
zprvu proménuje chobot posledniho z bilych slonii v pralesich Cej-
lonu, poté polnici vojak vyzyva k boji a nakonec andél svolava
mrtvé k poslednimu soudu. Tento opakujici se motiv (je i ukazkou
toho, jak Casto prostiednictvim vyznamového posunu v jediném
pojmenovani skladba pfechazi od jedné zazitkové oblasti ke druhé)
prozrazuje zakladni, dalo by se fici kitici zazitek skladby: svétovou
valku a z ni pramenici védomi pomijejicnosti lidského Zivota.

Tak jak se ostfe a bezprostiedné, trzkovité i v drobnych pribé-
zich neustdle stiidaji jednotlivé okamziky basnikova Zivota, tak
prudce se ve skladbé proménuji i druhové a zanrové roviny. V pre-
vladajicim lyrickém proudu se ob¢as vynofi drobné epické pasaze;
komické nebo tragickeé (i ty vSak Casto anekdoticky podané) pribé-
hy vyvolavaji svym vnitinim kontrastem az agresivni grotesknost.
Obraznosti hytici useky textu (i zde Biebl svou obraznost Casto za-
klada na homonymité slov i celych vét: ,,Jinak bylo diiv kdyZ se
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dlouho nevracel z pole / jinak je to ted place selka / kdyz se muz
dlouho nevraci z pole®) se stiidaji s prozaizujicimi prvky; patos je-
diného pocitu stile nal¢havéji stupfiovaného opakovanim slov
a hlasek (,,bubnuje bubenik bubnuje k ttoku do tmy a prazdna /
kam vSichni mrtvi se divaji kupfedu kupfedu do tmy a prazdna /
Bubnuje bubenik bubnuje do tmy a prazdna / ... tak umira v poli
vojak s oima do tmy a prazdna / Tak usina v noci tuldk na lavicce
v parku / Tak odchézi Chaplin / s ofima do tmy a prazdna...“ atd.)
se srazi s civilnosti anekdoty nebo i banalnosti viedniho sdéleni
(,,Byti zamilovan to jest osel / Ale byti milovan to jest césar ovén-
deny ruzemi*). Reminiscencni zpovédi podavané zpravidla v prvni
osobé nachazeji sviij nahly protéjsek ve vypravéni v druhé osobg,
kterou vypravec oslovuje sebe sama; stejné necekané a bez pfecho-
du se ocitame uprostied piimych apostrof dalSich postav. Z proudu
déni se vynofuji piihody prostych lidi z valky, ranéného ucitele
iZen, které marné ¢ekaji na své padlé muZe; tajemny svét Asie stoji
vedle svéta minulého skryvajiciho sva tajemstvi v fimskych kata-
kombach i1 vedle dgjisté nedavnych krutych véale¢nych fezi (Ver-
dun). Defiluji tu Zeny, jez basnik miloval, pravé tak jako uméleti
pratelé K. Teige, K. Konrad, herecka J. Horakova, slavni umélci
(Chaplin) i vynalezci a hrdinové moderniho véku (Edison, Marco-
ni, Lindbergh). Soucasti textu se stavaji i citaty, napf. z Vrchlického
basné Cirkus, ale také z nipisu na pomniku v Thermopylach po-
staveném na pamét stateéného odporu antickych Rekii proti Per-
Santum. Biebl citatu uzil hned dvakrat: poprvé v groteskni travestii
pii pohledu na ,,pychu Historie“, mumifikované mrtvoly v fims-
kych katakombach (,,pro¢ vy tuhle mrtvi leZite jenom jako pii-
Spendleni brouci?) a podruhé v anekdoticko-parodickém smyslu,
v souvislosti erotické. Podobné se tu vyskytuje i polemika, a to se
Saldovym vyrokem o Bieblovi v ptednasce O nejmladsi poezii ¢eské,
kde kritik basnika oznadil jako Petiicka (Pierrot lunaire), , ktery
spad z mésice a ktery se citi nejistym na této divoce roztoéené pla-
neté*. Biebl mu odpovida: ,,... a jsem-li ja pierrot lunaire / lod moje
kytara opentlena blesky*.

V Novém Ikarovi autor disledné rozlozil tematickou osnovu
basné do fady vzéjemné se prostupujicich motivii a mikrotémat.
Vznikla tak polytematicka basen, nahrazujici v moderni poezii tra-
dicni lyrickoepickou, popfipadé epickou skladbu. Inspiradni pod-
nét k tomuto pocinu zavdala basnick4 skladba Guillauma Apolli-
naira Pdsmo vydand v piekladu Karla Capka r. 1919, je vyrazné
ovlivnila f:eslgou poezii 20. stoleti (J. Wolker, V. Nezval, V. Zavada,
F. Hrut_mt a).). Ze viech eskych basnika Biebl tento podnét roz-
vinul nejdislednéji, a to tim, e rozlozil i to, co jest& u Apollinaira
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mélo raz pevné soudrZnosti. Od pasma védomi pfeSel k pasmu
podvédomi, jehoZ asociaéni aktivita se stala uréujicim kompozi¢-
nim prvkem skladby. Zrodilo se tak dilo, jeZ basnikovi umozZnilo do
basnické zkratky koncentrovat nesmirné mnozstvi déji a prozitkd,
piehlédnout vlastni dosavadni Zivot, vyjadfit pocit melancholie
a smutku, tihy Zivota zaskoéeného a natrvalo poznamenaného val-
kou, ale také védomi neustalé promény svéta a prozitek vécné, Zi-
votodarné moci lasky. Skladba syntetizujici basnikovo dosavadni
tviréi 1sili predstavuje vyvrcholeni jeho pfiklonu k poetismu.
Vznikla v dobé, kdy v tvorbé poetistickych basniki nastava odvrat
od hravosti a kdy i k nim pronikaji momenty tragického vidéni své-
ta a rozporti doby. Novy Ikaros se stal jednim z nejvyznamnéjsich
plodil této promény; uplatnénim tvirci aktivity podvédomi pak
zarovein naznadil basnikuv pfechod k surrealismu. zp

Obcanska valka.
Politické verSe — Jifi Haussmann 1923

Obcanska valka je posmrtné vydana sbirka pfedCasné zemfelého
satirika; nese podtitul Politické verSe a obsahuje epické i lyrické
verse a epigramy vesmés satiricky glosujici povale¢né spolecenské
poméry v mladé Ceskoslovenské republice. Sbirka je svédectvim
prudkého vyvoje mladého basnika, ktery od nacionalistickych
a objektivistickych Zpévit hanlivych (1919), rozdavajicich vysméch
na viechny strany, dospiva k rozliSujicimu, hodnoticimu vztahu ke
spolecenskému i politickému déni v novém staté. Pfitom nékteré
rysy Obcanské valky nasvédCuji tomu, Ze ani v ni neni autoriiv vy-
voj dovren, e ani nad ni nelze jednoznacné hovofit o basnikové
trvalej§fm nazorovém stanovisku. V Obcanské valce nejde o pra-
nyfovani jednotlivych zlofadu, nepravosti a omyld vlddnoucich
tfid, nybrz o zasadni negativni postoj ke spolecenskému fadu zro-
zenému ze soukromého podnikéani (epigram Vznik kapitalismu),
jenz panuje i v nové republice. Pfitom vsak basnik ve sbirce ziistava
racionalné uvazujicim, v podstaté osamélym, levicové orientova-
nym intelektualem, ktery haji socializaci, ale ponechava stranou
socialni otazky ve smyslu zajmu pracujicich vrstev, a a¢ haji ruskou
revoluci, nestava se stoupencem revolué¢niho feSeni domacich spo-
le¢enskych pomért.

Piedmétem Haussmannovy satiry jsou politické poméry v repu-
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blice, jak se jevi v ¢innosti politickych stran, pfedevsim pak ze sta-
rého mladoé&eSstvi zrozené narodni demokracie. Basnik pranyiuje
jeji protinémecky Sovinismus, upjaty k vidiné vSenarodniho statu
bez narodnostnich menSin, jeji nenavist k socialismu, jeji antibol-
gevismus a carofilstvi i pokrytecké pseudovlastenectvi, za nimz se
skryva honba za sinekurami a zisky z vyhodnych obchodnich trans-
akci. Nevyhyba se pfitom ani jednotlivym osobam; vedle viidéich
politikti K. Kramafe, A. Radina, A. Kuséaka, A. Stranského a jeho
syna Castuje svou ironii i basniky V. Dyka a J. S. Machara (byvaly
nonkonformista se stal generalnim inspektorem armady), spisova-
telku B. Vikovou-Kunétickou, narodohospodare K. Englise, filo-
zofa F. Mare$e, novinafe K. Judu aj. Z ostatnich politickych se-
skupeni se vyporadava Haussmann s agrarni stranou, hlavné s jeji
ochranou vale¢nych lichvaii a s jejimi spekulacemi s vyZivou na-
roda, posmiva se stoupencim Hlinkovy slovenské lidové strany
i soudobé vladni koalici. Kara nesamostatnost ¢eskych politiku,
ktefi bud se fidi Francii, nebo vzhlizeji k Moskvé. Satirickému vy-
sméchu je podrobena vladni politika, af uz se projevuje riistem
drahoty, strachem ze socidlnich reforem, které by mohly drazdit
spojence — dohodové mocnosti, nebo postupem v otazkach cir-
kevnich. Cast sbirky je vénovana literatufe: ironicky je komentovan
osud basniku, ktefi se pfed ¢asem stali klasiky, ale ani pak je nikdo
necetl, a pseudokulturnost podnikateli, ktefi vyhlasuji literarni ce-
ny za propagaci vSenarodniho vlastenectvi, stavajicich fadu, a ze-
jmeéna vlastnich vyrobku.

Baseti Privodce (zatazena — ve shodé se zamérem autorovym —
spolu s basni Voldni doby az do 2. vydani z roku 1934) je svym zpt-
sobem pfiznatna pro Haussmannuv satiricky typ. Pro své basné si
totiz autor voli zpravidla konvencni situace, davno ustavena lite-
rarni dé&jova schémata, kterych — aniz by je parodoval — vyuziva
k satirickému zobrazeni soucasnosti. V Privodci tak uzil Hauss-
mann principu putovani: anonymni informator a vyklada¢ (jako
kdysi v Komenského Labyrintu) provazi cizince Prahou a ukazuje
mu pozoruhodné budovy; prohlidka poslouzila satirikovi k vy-
sméchu jednak povaleénym neSvarim, jednak hrubé neznalosti
Ceskych poméri v cizing. V basni Legenda je zase rozvinut havli¢-
kovsky motiv putovani duSe do nebe: neznaboh, ketas, zlodéj,
opilec a chlipnik se dostane do nebe, protoZe volil Hlinku. Velmi
oblibenym nastrojem Haussmannovy satiry je motiv vale¢nického
taZeni. Jeho vzorem se stala ziejmé Macharova perziflaz staré
hrdinské epopeje Bozi bojovnici; Machar v ni li¢i sviij sen, v némz
mladocesi tahnou na Videti a u Tabora potkaji délnické masy, které
tyto novodobé ,,bozi bojovniky” vyhubi. Podobné v Haussman-
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nové basni Sen sleduje vlastenecky pisalek, jak pochoduji narodni
demokraté na Rus vyhladit bolSevismus. Stejny motiv, véetné pojeti
narodnich demokrati jako macharovskych bozich bojovniki, ob-
sahuje i ustfedni skladba, jez dala sbirce jméno, Obéanskd vdlka.
Také v ni narodni demokraté tahnou na bolSeviky, pokladaji za né
ctyfi snéhulaky s rudou hvézdou na ¢epici, s rudymi praporky a na-
pisem ,,Pry¢! My jsme bolSevici!“. Nez se ovsem ,,bozi bojovnici®
zformovali k boji, slunce nepratele roztavilo a narodni demokraté
mohou zapijet svij triumf. Tato basefi je ovSem jen nova, ideové
protichudna varianta Haussmannovy epické basné Karminovd
garda ze Zpévii hanlivych, kde basnik ironicky vykreslil vypravu
ceskych socialnich demokrati na pomoc ruské revoluci. A do tie-
tice tahnou vyhubit nepfatele i basnik Dyk a filozof Mares v basni
Viasteneckd legenda. Nejprve pobili viechny Némce, pak realisty,
socialisty a bolSeviky a nakonec i vSechny ostatni, nebot ,vSe
ostatni, co zemé nase hosti, / je nakaZeno internacionalnosti®. Aby
se lid mohl dale mnozit, ponechali na Zivu jen spisovatelku Kuné-
tickou: ,,A tak, ac jen tficlenny, / narod bude spaseny*.

Jako si Haussmann nedélal starosti s déjovou osnovou piibéhu
a bez rozpakd ji prejimal ze starsi literatury, tak také v podstaté tra-
di¢ni jeijeho vers, pravidelny, rytmicky vyrazny, poukazujici zvlas-
té v epigramech az k Havlickovi. Oboji je mu jen vnéjsim ramcem
skytajicim prostor pro uplatnéni a rozvinuti jeho nejsilnéjsi zbrané:
pronikavého, titocné bfitkého intelektu, mificiho vzdy k jadru véci.
Tento intelekt nepodava empirii jednotlivin a detail z tehdejsiho
politického déni, nybrz racionalné konstruuje modelové situace,
které v satirické nadsazce zobectiuji podstatu analyzovaného jevu
a odhaluji jeho absurdnost. Takové situace vytvari Haussmann
tfeba i na zakladé intelektudlni hry se slovy. Sta¢i mu k tomu napf.
homonymita slova tfidni (tfidni loterie a tfidni — opak celonarod-
ni), aby se zrodil pamflet Balada o zoufalém zrddci, o narodnim de-
mokratu, ktery si dovolil vyhrat v tfidni loterii.

Vedle vytvareni modelovych situaci se pronikavost basnikova
intelektu nejzietelnéji projevila ve vynalézavé praci s vyznamoveé
funkénimi rymy. V nich se koncentrovaly diléi pointy jednotlivych
strof 1 dvojversi (Kramafe — za care), satirizujici kontrasty (na
klobasy — narod spasy, kalem — generalem) i jazykové hficky
v podobé riznorodych lomenych rymi (narod — dar 6d, nar.-dem.
— bardem). Neni pochyb, Ze pravé tradi¢ni faktura vere poskytla
moznost, aby v kontrastu k ni plné vynikla basnikova hra s rymy
a jejich vyznamové zdiraznéni. K tomuto kontrastnimu vyniknuti
rymu piispiva i satirikova mirné archaizovana vétna stavba (nékdy
ovsem s parodicko-ironickou funkci). Archaizujici prvky pronikaji
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spolu s lidovymi obraty a vulgarismy, ale také s u¢eneckymi lati-
nismy a slovy ze sou¢asnych cizich jazyki i do basnikova slovniku,
pFitem? zase zv1aste na sebe upozoriiuji tim, Ze jsou soustfedény do
rymu (sterych blah — konal tah, osly$an — zase pan; Mare§ Franta
—svazek Kanta, zjev Ty — ksefty; Veni, vidi, vici — bolSevici, ne-
znama — fueramus Pergama; Smith a Kant — thé dansant, jesté
dnes — Spuckgefiss).

I kdyz Obcanska valka nékterymi svymi rysy souvisi se stars
tradici satiry Havlickovy, Macharovy, Dykovy a Gellnerovy, svou
intelektualni potenci, schopnou v satirickém vyostfeni zachytit si-
tuaci v jejim tehdy podstatném, politickém aspektu, dale rymovou
vynalézavosti i jazykovou hravosti se pfifadila po bok uméleckym
vybojiim mladé basnické generace dvacéatych let. Haussmann se stal
jejim nejvyznamnéj$im satirikem a Obcanska valka souputnikem
tehdy se rozvijejici poezie proletaiské. zp

Ohlas pisni ceskych -
FrantiSek Ladislav Celakovsky 1839

Sbirku, opatfenou obsiahlou pfedmluvou usilujici postihnout
zvlastni raz deské lidové pisné mezi pisnémi jinych slovanskych na-
rodi (a tim také obhdjit odliSnost Ceského ohlasu od OHLASU
PISNI RUSKYCH), vénoval Celakovsky zemfelym pfételiim, Jo-
sefu Vlastimilu Kamarytovi a Josefu Krasoslavu Chmelenskému,
ktefi mohli po dlouh4 léta sledovat pozvolny vznik knizky. Sam
basnik vyclenil nékolik ,,tFid* ceské lidové pisné, které se pokusil
v ohlase predstavit: basné rozpravné, pisné elegické, pisné naivni,
zertovné a satirické, vlastni pisné a popévky (drobné, jednoslokové
pisiiové miniatury). Toto ¢lenéni se nijak nepromitlo do kompozice
sbirky, ta je naopak vedena snahou predstavit ceskou lidovou piseni
jako ttvar Zanrové co nejrozmanitéjsi a pestry. Do cela Ohlasu je
umisténa balada Toman a Lesni panna. Jeji hrdina odjizdi ,,vecer
pied svatym Janem* na koni za svou milou, ale zastihne ji uprostred
zasnubni hostiny jiz jako zaslibenou jinému. V zoufalstvi zapomene
na varovani, se kterym ho vyprovazela z domu sestra, a zabo¢i do
doubravy, kde se dostava do moci Lesni panny. Skladba kon¢i ses-
tfinym placem u koné, ktery se vratil bez jezdce. Epickou poezii
zastupuje jeSté historicky zpév Prokop Holy zpracovavajici his-
toricky nedoloZenou epizodu z husitskych valek, baladicka pisen
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Shiatek s traditnim motivem zemielého milence-Zenicha a Svatebnt
den (druha z nich je opatiena podtitulem ,,Dle povésti narodni*).
Zbytek ,,pisni* pfes zamyslenou a také proklamovanou rozmani-
tost ziistava vesmés v jediném Zertovné lyrickém nebo tklivé slad-
kobolném ténu. Tematicky pievazuji pisné milostné (Celoroéni
vyZiva, Stasa ¢arodéjnice, Ddrek z pouti, Slzy a vzdychdni), jen oje-
dinéle se objevuji témata jina, at jiz portrét éeského narodniho
charakteru Cesky sedldk (,,Pfed panem stejska si, / za vraty vejska
si..."), alegorickd Cikdnova pistalka se skrytym protinémeckym
ostnem nebo satirka Vrehni z Kozlova. Zakladnim lyrickym posto-
jem jsou jednotliva témata sjednocovana: nema zde v oblasti mi-
lostné misto vSespalujici, démonicka vasen, prudké konflikty citii
a postoju, také socidlni rozpory byvaji preklenuty vtipem, problé-
my Ceského spoleCenského Zivota prosvitavaji jen v lehce posmés-
nych popévcich (Prazskd). Ohlas pisni Eeskych uzaviraji popévky
s findlovou Kratickou modlitbou: ,,Pane Boze, zachovej [ nase ose-
ni¢ko... k dlouhym vékim dochovej / viecky vérné Cechy!*
Sjednocujici lyricky postoj s prevazujicim bodrym nebo hravym
podtonem je soucasné v teoretické pfedmluve vztazen k obecnym
rysim jak Ceské lidové pisné — kterou Celakovsky ostatné sbiral
a vydaval —, tak narodniho charakteru, jehoZ méa byt vyrazem.
Proti ruské lidové poezii (jak nasla vyraz v Celakovského OHLA-
SU PISNI RUSKYCH) je kladena ¢eska pisefi jako jeji krajni an-
tipod: ,,Citani pisni ruskych... podoba se prochazce hlubokymi
hvozdy, mezi hustym, vysokym stromovim, vedlé potvorné rozme-
tanych skalin, huéicich fek a jezer; baveni se zas pisnémi Geskymi
prochézce §irym polem a lukami, kde oko toliko s nizkym kfovim
neb utéSenymi hajky se potkava a sluch chiestem potickiiv aneb
skiivanéim $vitofenim byva zaméstnavan.“ Proti heroickému na-
rodnimu duchu ruskému a jeho folklérnimu vyrazu je kladen ne-
heroicky tvar ¢eské pisné lidové jako adekvatni vyraz éeské narodni
povahy, kterou dobova publicistika oznac¢ovala za prostou veskeré
krajnosti, vyznacujici se ,,nevinnou veselosti apod. Pfedstava tés-
ného pouta mezi narodni svébytnosti a lidovou pisni — ktera tehdy
ur¢ovala dokonce i sbér a zasady vydavani folkldrniho materialu —
nutila pfitom pfistupovat k ,,pfedloze®, k redalné lidové pisni, silné
kriticky, poméfovat ji apriorné pfijatym estetickym a etickym
idealem. ,,Narodni povaha“ se tak nejen z lidové pisné odegitala, ale
soucasné znacné ustalend piedstava o idealni podobé narodni po-
vahy urCovala i zasady upravy pisni a postupy ohlasové tvorby (ne-
byly napf. pfijimény ani téZkomyslné selské skladby barokni, ani
kramaiske pisné se svym naturalismem, ani dvojsmyslné popévky
apod.). PiestoZe poetika ohlasti znamenala svou idealizaci lidové
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pisné prudky rozchod s piedjungmannovskou pmé}ou iyri’kou
prostého citu, na zakladé hodnotového povyseni ,.ma}ef-ho‘:
a ,,zdrobnélého®, akcentu prostoty a uméfenosti jako by s ni jesté
piese viechno udrzovala sepéti. ' i

Hodnotovy fad za touto poetikou skryty se tak dostaval nepiimo
do rozporu nejen s predstavou monumentélni, vysolfé poezie, ktera
uz tehdy byla v krizi, ale i s novymi, zvlasté romantickymi tenden-
cemi v Ceské literatufe. Proti romantické krajiné prudkych kon-
trastil je zde kladena poklidna krajina polidsténych pfirodnich
znakil, romanticka vasei je konfrontovana s kolektivni normou
( Toman a Lesni panna, Stasa ¢arodéjnice ), potencialné romaneskql
tematika je utlumena nebo pfehodnocena (srov. napf. obraz ,.ci-
kana* a ,krysate v Cikdnové pistalce).

Ur¢ité napéti, ve kterém se Ohlas pisni ¢eskych v dobé svého vy-
dani viéi dobovému literarnimu Zivotu ocitl, bylo dano jiz tim, ze
predstavoval znaén& opozdény projev ohlasové poezie. Ohlasy Qis:
ni éeskych — jakkoliv na né Celakovsky pomyslel uz v roce napsani
Ohlasu ruského — vznikaly po velkém tviiréim vzmachu z pocatku
let tficatych (v Casopisu Ceského muzea vyslo v roce 1930 uz 20 &i-
sel sbirky) az pfekvapivé dlouho. V letech 1833—1837 Celakovsky
praci na cyklu dokonce tplné pierusil. Ohlasova poezie, kterd se
prosazovala v Eeské literatufe uz od pocatku 20. let (V. Hanka, M.
Z. Polak, J. V. Kamaryt, K. S. Snajdr aj.), na sklonku let tficatych
jiZz prestala hrat vyvojové podnétnou roli. Piestoze C‘e}akov_s_k%ho
Ohlas pisni ¢eskych jednoznacné zastinil obdobné pokusy jinych
autorti — af jiz diiv&jsi (F. J. Vacek-Kamenicky: Pisné v ndrodnim
Geském duchu, 1833) nebo pozdéjsi (V. J. Picek: Bdsné, 1843; Pisné,
1847—1856), stal uz vlastné stranou hlavniho proudu literarniho
usili, ve kterém uZ dfive byly vyzkouseny také krajni moZnosti
subjektivace této poezie (J. Langer, K. H. Macha); Langer sam vi-
dél v Celakovského Ohlasu jen parodii, nutné neautenticky reflex
lidové pisné. Zcela jiné moznosti navazani na lidovou slovesnost
objevil K. J. Erben a v oboru poezie satirické K. Havlicek Borov-
sky. vm
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Ohlas pisni ruskych -
FrantiSek Ladislav Celakovsky 1829

Sbirka je pfedznamenana listem, ktery ji dedikuje pfiteli a basniku
Karlu Vinafickému, vysvétluje umélecké zaméry ,,pisni v kroji rus-
kém* a programové vyty¢uje moznosti ohlasové poezie. Celkem 26
bésni (v prvnim vydani po cenzurnim zakroku jen 25) je kompono-
vano tak, ze na po¢atku i na konci je umisténa epika, ohlasy bylin.
Uvodni Bohatyr Muromec je stylizovéan jako zlomek bohatyrského
eposu, v ném?z tradicni hrdina ruskych epickych pisni Ilja Muromec
msti smrt mladence ubitého a zhanobeného tremi Tatary. Rozmluva
noc¢ni na pouze naznaceném pozadi udalosti severni valky (18. stol.)
je rozhovorem mladého bojovnika na noéni hlidce se vzdalenou
rodnou vlasti; ot¢ina odpovida ,,sladkym ruskym jazykem* a sdé-
luje mu, co délaji jeho blizci. UZ na pocatku se tak predjima pro-
stupovani milostného tématu (Romanticka ldska) s valeénym
(Odchod a pFichod, Opusténd), lasky a ,,carské sluzby*, které je pro
Ohlas pisni ruskych ptiznaéné. Velikd panychida, Smrt Alexandra a
Rusové na Dunaji r. 1829 se dotykaji nedavnych historickych
udalosti. Prvni z nich zpracovava dilezitou epizodu napoleonskych
valek — pozar Moskvy, v kterém spatiuje zazehnuty obétni ohefi za
padlé dne 7. 9. 1812 pfed hlavnim méstem (bitva u Borodina).
Druha je basnickym nekrologem ruského cara Alexandra 1., tfeti
reaguje na udalosti zcela aktualni — vitézné taZeni ruské armady
proti Turecku. — Stredni ¢ast sbirky vyplfiuje intimni lyrika, at jiz
psana delSim verSem, jenz ji sblizuje s &isly epickymi ( Mlddec koné
pochvaluje, Divéinino plesdni, Dvé slovicka, Jak se zachovati, Odse-
divély, Vyzndni, UdobFeni) nebo — vyjimeéné — kratkym verSem
rychlého rytmu (Dovtipny mily, Piseri détskd). Oblibeny roman-
ticky motiv je v basni Vézeri pojiman v monumentalné patetické
stylizaci (uvéznény a zranény kozacky ataman obnaZi ve vézeni své
rany a voli dobrovolné rychlou a ¢estnou smrt), v basni Vyslechy
Je v definitivni verzi roz8ifen — snad i podle drobné epizody z Au-
gustinova spisu O mésté boZim, jejz Celakovsky prekladal — o vy-
slovné socidlni motivaci (hrdina-loupeznik oslovi cara, svého
soudce: ,,ja, kde ty zrozen, byl bych dobrym carem, / ty, kde ja zro-
zen, rozbojnikem®). V epickém zavéru sbirky jsou ¢tyfi skladby.
Veliky ptaci trh spojuje tradi¢ni Zanr alegoricko-didaktické poezie
(srov. oblibené ,,snémy zvifat*) s bajkou o Eapovi, blizkou lidové
povésti a znamou i ze staré Ceské literatury (Ctibor Tovacovsky
z Cimburka: Hdddni Pravdy a Lzi 0 knéZské zboZi a panovdni jich).

=
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Odplata je vlastné basnickd novela historicky zaf‘azené‘ do doby
vlady cara Borise Godunova (Marja Ivanovna udava svého muZe,
jenz ji tyrd Zérlivosti, nemocnému caru Borisu Godunovovi jako
panovnikova nepfitele, jenz by ho umél vyl€Cit, kdyby chtél: tragi-
komicka zapletka vhanéjici jedince do absurdniho konfliktu s moci
je $tastnou souhrou okolnosti vyfeSena smirn€). Curila P{enkoyié
a Ilja Volzanin, posledni basné sbirky, jsou opét ohlasy by11'1_1.
V prvni z nich hrdina nabidne kniZeti Vladimiru své sluzby a zabije
ptika Velikana Velikanovice, ktery pustosi ruskou zemi. 'Dr'uha
,.bylina“ vypravi pfibéh syna vdovy Marfy Andrejevny_ (jenz ve
skute¢nych bylinach nema piimy pfedobraz), kterého maticka Vol-
ha uvézni ve svych vinach; kdyz se pak jiz jako dospély a bohatyr
domiize propusténi, obdaruje ho feka-macecha zradnou zbroji
a zapricini tak jeho zajeti Tatary; Ilja Volzanin odmitne pfestoupit
na tatarskou viru, radéji voli smrt, je vSak zazracné zachranén bles-
kem, poslem boZim. .
Uz v tivodni dedikaci Celakovsky formuluje cile ohlasové poeti-
ky: ,,Méam nadéji, Ze zalibeni ve zpévu narodnim basniky nase od
oné nadutosti, onéch par a dymu uchrani, jez nyni nékteré cizo-
krajné literatute, a ponékud i nasi, vice jsou na Skodu nez k vzitku,
pokud pravda jest, Ze pestra latanina slov nikdy myslénky samé ne-
nahradi, kterd ¢im vzneSendjsi a péknéjsi, tim spise takofka v tenké
roucho slov se odiva, aby vice vidéna a pozorovana byla.” ,,Ohlasy*
se mély stat protivahou verbalismem ohroZovanych pokusii o vy-
soce kultivovanou poezii, aniz rezignovaly na prestiz basnického
slova. Oprely ji vSak o nové hodnoty, pfedevsim o dobové ocenéni
lidové poezie (ostatné jiz sam novy termin — ohlasy — odkazoval
vlastné nepfimo k tehdy popularnimu svodu evropského folkléru,
Herderové sbirce Stimmen der Vilker in Liedern), kterd jako nad-
¢asové platny ideal uméleckého dila slovesného je modelem i pro
tehdej8i basnictvi, a to jak svou hierarchii Zzivotnich hodnot, tak
svou tematikou i stylem. Do znacné miry byla ovSem folklorni tvor-
ba sama pfedem pochopena v duchu dobovych literarnich pied-
stav. Estetika ohlasu — jakkoliv jiz vychazela vstiic romantickému
vkusu — vyzadovala krajni odosobnéni basnické vypovédi, iluzivni
ztotoznéni basnika s ,,duchem lidu* ¢i s jeho anonymnim mluvéim,
lidovym pévcem. Svym usilim po dokonalém vyjadieni idealni nor-
my vtélené do starSich a odlehlych slovesnych vytvort tak byla
(pod svym zdanlivé romantickym ¢&i alespon preromantickym po-
vrchem) jesté vlastné , klasicistni®, pfi¢emZ lidova poezie ji byla
podobnym vzorem jako antické pamatky skutecné klasicistickym
dilim. Pfiznacné tak jiz latentné romanticka témata, o nichZ byla
fec, zuistavaji pevné zaclenéna do statického hodnotového systému,
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ktery tarasi cestu k jakémukoliv tragickému vyznéni v modernim
subjektivnim smyslu. Idedlem takto pojaté tvorby se stalo zdani
autenticity utvaru. Ne nahodou je proto ,,ohlasova tvorba® Cela-
kovského provéazena fadou ,,mystifikaci® (umélé basné ve svodu
Slovanskych ndrodnich pisni, 1822—1827, vydavani vlastnich rus-
kych ohlast za dila ruské umélé nebo lidové provenience v kores-
pondenci apod.). Uspé$nost mystifikace se stava basnikovi stvrze-
nim tviiréiho uspéchu, zdarného zvladnuti vyrazového rejstiiku
lidového tvirce. V roviné jazykové stylistické vystavby je to
v pfipadé Ohlasu pisni ruskych provazeno i krajnim vyuzivanim
rusismil fonologickych, morfologickych, lexikalnich, syntaktic-
kych, predevs§im vsak ,rusismi“ v §irSim vyznamu slohovych,
odkazujicich k repertoaru tradi¢nich lidovych i umélych ruskych
basnickych prostredki (slovanska antiteze, paralelismus, apostro-
fy, srovnavaci instrumental; tonicky ver§ jako rytmické pozadi
apod.). V tomto smyslu Ohlas pisni ruskych po jazykové strance
pokraéuje v jungmannovském usili o vytvoreni lexikalné bohatého
a rozriiznéného basnického jazyka vyrazné odliSeného od ostatnich
jazykovych stylii. V samoziejmosti, s jakou se tu prostupuje rusky
i Cesky jazykovy material, se navic odrazi leccos z obrozenskych
predstav o tésné duchovni blizkosti a vlastné jednoté slovanskych
narodt, které se promitaly i do nerealnych projektt budouciho ja-
zyka spolecného vem Slovaniim.

Prestoze Ohlas pisni ruskych vznikal pod bezprostfednim tlakem
prevratnych dobovych udalosti na Balkané, tj. ruského vojenského
taZeni proti Turecku, sama — svou podstatou ornamentalni —
poetika folkloru stejné jako folklérni vidéni svéta se schematizova-
nym prostorem pfirodnich emblémii a cyklickym casem pfirodnich
d&ji zna¢né podvazovaly moznosti aktualni basnické vypovedi.
Celakovsky se tu — odvolavaje se na existenci ruskych a jihoslo-
vanskych historickych zpévii — pokousi tento rozpor preklenout
pravé zafazovanim aktualnich, historicky pfesné urcenych témat,
ale i pak to znamena jen doplnéni zavazného schématu s pevnymi
slohové tematickymi a ¢asoprostorovymi znaky o aktualni motivy.
Historické téma se zietelné odhistorizovava, ztraci svou konkrét-
nost, napojuje se na neménny rytmus pfirodnich déji a mytizuje se:
historické udalost je pohlcena statickym folklornim svétem, v némz
— mimo déjinné ¢asové soufadnice — proti prostoru domova stoji
stejné schematicky prostor §irého svéta jako misto vyboju jino-
cha-bohatyra v neproménné sluzbé caru-otci.

Zatimco moZnosti bezprostfedniho sdéleni ,,ke dni” byly krajné
omezeny, znaéné se naopak zvysila uloha sémantiky ,.sekundarni*,
vrstvy vyznamu nepiimych. V této roviné Ohlas pisni ruskych jiz
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samou volbou latky vypovidal o sile Ruska, sile a vyznamu slo-
vanstvi, které po léta tvofilo opérné body obrozenské ideologie.
Prestoze si sbirka kladla za cil pfedstavit ,,viecky formy basnictvi
ruského®, nebylo nahodilé, Ze tu byl zvlastni dlraz poloZen na
epicko-heroickou slozku (podil bylinné latky, manipulace s bylin-
nym materidlem ve sméru této zdiraznéné heroicnosti napf. v basni
C?z,:riia Plenkovic aj.); projevilo se to 1 v silné epizaci basni lyrickych
(i v nich je lyricky kratky ver§ disledné potlatovan ve prospéch 8i-
rokého tfi- az pétiiktového verse bylin).

Ohlas pisni ruskych vznikl v necekané kratké dobg, v lednu
a unoru roku 1829 jako bezprostfedni vyraz nekritického nadseni
z spésného ruského vyboje proti Turecku 1828—1829 (uZ v pro-
sinci 1828 pise Celakovsky ironicky Kamarytovi o zdkroku ufadd
proti prodavanému obrazu zobrazujicimu ,,pfechod Rust u Isakci
pres Dunaj*; ostatné také Celakovského bésefi s timto tématem
byla v 1. vydani cenzurou zabavena). Pfi praci na Ohlasu mohl Ce-
lakovsky vychazet z dfivéjSich zkusenosti ziskanych pfi piipravée
Slovanskych ndrodnich pisni a z materialu ruského k tomu tcelu se-
braného, k némuz se nové druzily i nékteré prace némecke, Russi-
sche Miszellen Johanna Gottfrieda Richtera (1803) a novéji prede-
viim sbirka Petra Otty von Goetze Stimmen des russischen Volks in
Liedern (1828), ktera mu poslouzila jako cenny zdroj informaci.
Brzy po svém zvefejnéni dosahl Ohlas pisni ruskych okamzitého
uznani, byl kladen co do v§znamu vedle Kollarovy SLAVY DCE-
RY (F. Palacky v CCM 1830). Mlada vlastenecka generace zaujala
Casem postoj rezervovanéjsi, ba misty piimo odmitavy: Erben iro-
nizoval Celakovského v Kvétech 1834 jako padélatele ,,Geskych
kozisk* z ruskych ,,sobolich a hranostajich kuzi*, Sabina v Ost
und West 1840 vytkl Celakovskému nedostatek fantazie a subjek-
tivity, na uskali poetiky ohlasi upozornil Langer, jakkoliv saim
Ohlas pisni ruskych hodnotil pozitivné. Pfesto, Ze se vyvoj ceské li-
teratury nadale ubiral jinymi cestami, ziistal soud Palackého vlast-
né€ dodnes v platnosti — spolu se SLAVY DCEROU predstavuje

e

let 19. stoleti. vm

Ohnice - Jifi Orten 1941

C{vrt? basnicka sbirka Jifiho Ortena (vydana pod jménem Jiii Ja-
kub) je vénovana pamatce basnikova zemfelého otce. Sbirka lyric-
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kych versi, zachycujicich basnikliv izkostny prozitek ohroZenosti
a zmaru Zzivota, je roz¢lenéna do &yt oddilG: Dvojitd tma, Nésnd
cviceni, Mira véci a V ohni. Tomuto kompoziénimu &lenéni sbirky
odpovida i jeji vnitini myslenkova a pocitova vystavba: od melan-
cholické néhy k bezejmennym vécem a touhy ukryt se za ,,dvojitou
tmou® nenarozeni sméfuje basnik do otistného ,,ohné* poznani,
v némz se smrti vykupuji viny a poezie se stava jedinym prostied-
kem preziti. Ve vstupni basni Ci jsem, jakési Ortenové basnické
konfesi za celé jeho prvni tviiréi obdobi (sbirky Citanka jaro, Cesta
k mrazu), je pro basnika jesté zakladnim vztahem ke skute¢nosti
laskyplné dorozumeéni s témi nejprost§imi predméty kolem nas, se
zvitatky i s kapkou rosy v travé. Naproti tomu zavéretna Posledni
bdseri uz tento divérny vztah k realité nezna (,,Dokola sama tma
a nikdo nepfichazi*), protoZe skute¢nost se zménila v udél pfijima-
ny jako trest. Jediné poezie tryskajici z ,,hlubokych ran* muze dat
basnikovi odpovéd po smyslu takového tidélu, jeding v ni miize pre-
konat sam sebe i smrt. Tyto dvé basné, kompozitné zcela zamérné
postavené do Cela a na zavér sbirky, predstavuji jakési dva pély
basnického prostoru Ohnice, v némz se odehrava Ortenovo exis-
tencialni drama Zivotni ohroZenosti a nevyhnutelného zmaru.

V prvnich dvou oddilech sbirky, zejména v druhém oddile Néznd
cviceni, pfevladé onen nézné milostny a divérny vztah k vécem,
typicky pro Ortenovy prvni dvé basnické sbirky. Basnik se vcifuje
do jejich svéta, véci ,jsou jak on. Jsou z Kanarkova. Pro marnost
zrozeny", Chce poznat tajemstvi jejich pokorné a diivéfivé stalosti,
s niz nesou svou pomijivost v Case; proto zde basnik tak &asto
personifikuje (,,Potkal jsem studanku a fekli jsme si vice, nez lidé fi-
ci mohou si), aby v polidsténém svété véci nadel to, co nenaléza
v realit¢ Zivota. Uprostied nelidsky krutého svéta okupace a rasis-
mu (vzruSujicim dokumentem Ortenova proZitku této doby jsou
jeho deniky) jsou ¢isté jediné véci, jsou samy sebou (,,0, nech mne,
piisny Boze, za véci dokonalé jesté si slastné verSem zavrzat.*).
Proto se k nim basnik, touZzici po existenéni jednoté veSkerého
Jjsoucna, tak pfimyka: svou pokorou mu maji nahradit lasku, ktera
nemohla byt opétovana. V piedchozi basnické tvorbé byly pro
Ortena véci synonymem harmonie a Cistoty, s jejich pomoci se
vchézelo do ztraceného raje détstvi a k mamince; proto zde byla
také tak znacna frekvence zdrobnélin zintimfiujicich svét. V Ohnici
Je uz v8ak tato harmonie relativizovana pocity zmaru a absurdity.
Prispiva k tomu i rychlé dozrani, nahla dospélost s paAdem mladi-
stvych iluzi, bez nichz se ¢lovék citi vystaven mrazivému svétu (ba-
sefi Vyrostek inspirovana Cetbou stejnojmenného roméanu F. M.
Dostojevskeho). Jestlize diive byla pomijivost véci silnym zdrojem
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melancholie, ktera davala ver§im jimavou podmanivost, v Ohnici
se védomi pomijivosti dramaticky stupnuje v prozitek uzkosti.
Zmar uz nemuze byt zharmonizovan laskou, ale pouze vykoupen
bolestnou obéti. Jedna ze zavérecnych basni ( Cviceni pFed spanim)
oddilu Néznd cviceni, vnémz Orten jako by resumoval sviij vztah ke
svétu véci, uz konéi pregnantni pointou: ,,Bludicky, klam! Viechno
je klam.*

V tietim a étvrtém oddilu sbirky nalézame jeden z vrcholi Orte-
nova bésnického i lidského dramatu. ,,Mirou véci® uz nelze meéfit
svét, z néhoZ odesel Biih a ziistal jen basnik, srovnavajici se se sta-
rozdkonnim Jobem (baseii Skondvaji se slova Jobova), hledajici
,radosti v smrti uvizlé”, Uzkost, absurdita svéta a smrt vstupuji do
Ortenovy poezie s mnohem vétsi intenzitou nez diive a prohlubuji
jeji tragickou dimenzi. Smyslové vnimani skutecnosti v melancho-
lickém oparu mizi pod naporem zivotni tragi¢nosti; basnik, obklo-
pen diskontinuitou, za¢ind pocitovat realitu v jejich protikladech.
Projevuje se to i v rytmické stavbé jeho basni. DFivéjsi piistup ke
skute¢nosti propujcoval Ortenovym versum lyrickou melodi¢nost
a podmanivost, jez byla znakem harmonizace veskerého jsoucna;
naproti tomu realita prozivana ve své protikladnosti arytmizuje Or-
tentiv vers, rozbiji jeho melodickou plynulost. V tfetim a ¢tvrtém
oddilu Ohnice nalezneme fadu tsecnych basni (nejtypictéjSim pfi-
kladem je basen KFritel) plnych preryvek a expresivnich exklamaci.
Vystavba téchto basni je zalozena na kontrastu a konfliktu. La-
konicky vyraz je znakem tvrdosti, s niz svét na clovéka utoci, a za-
roveni i znakem upornosti, s niz basnik hleda cestu z ,,viry bezna-
déje®. Navzdory hruzné dobé, obklopujici basnika, naléza Orten
tuto cestu v lasce (,.je jesté laska v nas pod straSnym obrazem™) a ve
vife v plodnou tlohu utrpeni v zivoté jednotlivee i celku. Odesel-li
Biih, s nimz vedl basnik marny dialog, a neni-li mozny navrat do
,odnikud, kde je raj” (basen Odnikud), chee se Orten potvrdit jako
¢lovék v poezii, proménit rilkovsky své byti v zpév, jimz by presahl
sam sebe a ,,zpival do pochodu, tomu jenz piijde™ ( Bdsern nové sld-
vy ). Timto pfekrocenim historickych i existencidlnich hranic smé-
rem k budoucnosti a virou v lasku vykupujici viny prekonava Orten
svou uzkost, integruje ji do procesu své tvorby jako tragicky proti-
klad nadéje.

Jifi Orten patfil ke generaci basniku, ktefi vstoupili do literatury
na konci tficatych let v predvecer druhé svétové valky a prozivali
hlubokou krizi stavajicich hodnot. Jejich vychozim pocitem byla
ztrata spolecensko-politickych a mravnich jistot, pocit roztrzky
¢lovéka s déjinnym vyvojem a jeho osamocenost v nitru odcizené
skute¢nosti. (V tomto smyslu se pro né stavaji aktualnimi i néktefi
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myslitelé u nas dosud malo znami, napf. Spanél M. Unamuno nebo
filozof osobnosti, pfedchudce existencialismu Dan S. Kierke-
gaard.) Tvafi v tvar této axiologické devalvaci voli néktefi pfislus-
nici této generace unik do lidského nitra, k véénym hodnotam, jez
jediné zbyly ,,nahému clovéku* vysvleCenému ze viech spolecen-
skych souvislosti. Tak formuloval tyto pocity v programovém spi-
sku Slovo k mladym (1940) Kamil Bednaf, jeden z mluvéich gene-
race, jejimz basnicky nejtalentovanéj§im predstavitelem byl pravé
J. Orten. (Jménem Ortenovy Ohnice byl po valce nazvan i kolek-
tivni sbornik této skupiny.) Ortenova Ohnice, a¢ plna uzkosti
a tragiky, vSak neni dekadentné nihilisticka; vira v budoucnost a
v osvobodivou moc poezie dala smysl prozivané absurdité. Tim
prekrocil Orten tzky generacni horizont a jeho poezie se stala
umélecky neobycejné cennym a presvédcivym svédectvim o utrpeni
citlivého, realné ohrozeného ¢lovéka uprostied temné noci na-
cistické okupace. Po osvobozeni vyvolala Ortenova tvorba opé-
tovné viny intenzivniho zdjmu, zejména mezi nastupujicimi gene-
racemi mladych autort i ¢tenaiu poezie. Jjm

Okna v boufi - Jaroslav Vrchlicky 1894

Nevelka lyricka sbirka obsahujici verSe z let 1892—1893 je vé-
novana polskému basniku, Vrchlického pfiteli a prekladateli jeho
ver$ii Zenonu Przesmyckému, uzivajicimu pseudonymu Miriam.
Ackoli se knizka sklada ze Sesti oddilG (1. Predehry, 2. Smyté
obrazy, 3. Pisné o stésti, 4. Z ldsky a o ldsce, 5. Smutnd moudrost,
6. Dozvuky), predstavuje snad nejjednotnéj$i basniktv lyricky
soubor. Bez ohledu na vnitini Clenéni ji totiz prostupuje bolest z 7i-
votniho zklamani, které vyvolala krize basnikova manzelstvi (mi-
lostny vztah basnikovy zeny Ludmily k herci J. Seifertovi). Toto
hofe z lasky se stalo rozhodujicim podnétem ke vzniku vétSiny ver-
§0 knizky; na jejim trpkém ténu maji viak svij podil i nartstajici
basnikovy konflikty s dobou a mladou literaturou, tahnouci se jiz
od poloviny osmdesatych let, které primeési skepse zakalovaly bas-
nikovy pocatecni optimistické perspektivy a oslabovaly jeho sebe-
divéru. Za téchto okolnosti citovy oties nabyl mimotradné vahy
a prerostl v celkovou krizi osobnosti.

Okna v boufi jsou prvnim bezprostfednim vyrazem této krize.
Osobni raz sbirky vyznacuji dvé mota, prvni ze Shakespearova Ot-
hella, zduraznujici subjektivni bolest, a druhé z Hugovy predmluvy

Okna v boufi — Jaroslav Vrehlicky 195

ke sbirce Kontemplace, v niz francouzsky basnik a jeden z Vrchlic-
kého basnickych vzorl naznacuje objektivai hodnotu této osobni
bolesti: ,.Slycham stesk na autory, ktefi fikaji ja... Mluvim-li k vam
o sobé, mluvim k vam o vas. Jak to, Ze toho necitite? Ach, nesmysl-
ny, ktery myslis, Ze j4 nejsem ty!* Sbirka vSak nehovoii o basnikovi
jen piimo, ve zpovédni prvni osobé; uchyluje se take k pfirodnimu
déni, jez se stava nejcastéji piimérem, ale také symbolem, alegorii
nebo parabolou Zivotniho pocitu, a tak jej objektivuje. Bezpro-
stfedni vyznani a pfirodni obraz ve vzajemném prolindni tvori
proménlivou slozku jinak vyluéné monotematické knihy.

Jadro sbirky se sklada z pfimych vyznani. Basnik v nich bez za-
bran otvira své rozbolavélé nitro, zpovida se z milostného zklama-
ni, pod tihou bolesti upadé v rezignaci, pochybuje i o svych versich.
Smirné se rozpomina na své nepfatele i sudice (,,zIi lidé nejvetsi jsou
nestastnici — basent V dnech Serych), strachuje se o své idealy
( Apostrofa), poddava se pocitu starnuti a uvazuje o smrti. Soucas-
né se viak své bolesti se¢ mu sily sta¢i vzpira, svadi vnitini boj za
utlumeni hofe, za pfekonani krize. Energii mu k tomu dodavaji
vzpominky na prozité milostné Stésti, presvédcent, Ze ,Jaskou kdo
trpi a umira, / ten jediné skutecné zije* ( Hovory dusi) a ze ,,jen kdyz
laska byla v Ziti, / pak uz provzdy stejné sviti“ (Herbdr), dale
reminiscence na mladi, ¢as blazenosti a tviréiho rozmachu, a ko-
neéné i vira v moc poezie, stale probleskujici nanosem skepse. Vy-
sledkem je vyrazna protichudnost pocitii, ktera prostupuje celou
sbirku. V ostrych konfrontacich na sebe narazeji momenty skepse
s kli¢ici novou nadéji, touha po vnitfni rovnovaze s vzyvanim
bolesti jako ocistujici moci a zdroje novych podnéti ( Ave dolor!),
pochyby o vyznamu vlastni tvirci prace s gestem titana, jehoz dilo
znovu ,,v zbroji vstava®, pocit starnuti se vzpominkami na opti-
mistické Casy, stesk nad osamélosti s jeji oslavou, rezignace (,,Ja vice
nechei §tésti, / jen klid! jen klid! jen klid!*) s poloironickymi vykfi-
ky, za nimiz se vSak prece jen skryva utajena vira (,,Ja jeSté Stasten
budu!l“— Sloky), odiikani se lasky s novou tohou po ni (,,Za trochu
lasky Sel bych svéta kraj, / jak ten kdo zpiva u dvefi a prosi.*) Pro-
tikladnost pociti se stava také tématem nékolika basni, v nichz
stejné vnéjsi podnéty vyvolavaji zcela opacné dusevni stavy podle
okamzitého naladéni ( Nocleh, Zmizely rdj) a vedou dokonce k bas-
nikové polemice se sebou samym. V dvoudilné basni Tempora mu-
tantur se lyricky subjekt ziika soucitu i lasky a prosi jen o kripéj
zluée. V druhé Easti, napsané pul hodiny po prvni, v tom shledava
projev cynismu, ke kterému ho podnitil hnév. Pravé tyto konfron-
tace ukazuiji, ze basnik dovedl ze svého hofe vytézit verse plné na-
péti, které silné dramatizuji sbirku a vtiskuji ji charakter hluboce
prozité, vnitiné pravdivé lyriky.
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Konfesijni raz knihy dopliuji objektivované obrazy basnikovy
krize. Pfirodni déni se tu zpravidla pfirovnava k basnikovu niter-
nému stavu. Vznika tak typicka dvoudilna skladba. Tak napiiklad
okna, ktera prvni odnaseji narazy boufe, jsou srovnavana s vlast-
nimi versi, které také prvni zachycuji rozboutené basnikovo nitro
( Okna v boufi). Jindy stoji pfirodni jev a nalada s naznakem para-
boly vedle sebe (dveé casti basné Podzimni melodie, Impromptu)
a jindy zase bere na sebe toto déni podobu alegorie: celodenni hon
na motyly-pisné se zavriuje tim, Ze jsou chyceny jen vecerni mury —
pochmurné meditace (Chyt!). Alegoricky raz ma i posmrtné se-
tkani dvou dusi, které se za zivota ujistovaly vzdjemnou laskou
a nyni jako mrtvé stiny jsou si zcela cizi (Stiny). Konecné pfirodni
nalada se stava symbolem, nepfimym vyjadfenim basnikova stavu
(Octinky, Vitr — basen v umélé formé villanelly). Propojeni pfi-
rodnich jevii se subjektivnimi stavy znac¢né aktivizuje basnikovu
obraznost. Paralelnost dvou obraznych rovin se zraci v detailu
(napfiklad basnikovo srdce a pisné pfipominaji pivoiiky ,,0 Bozim
téle / kudy slavny pruvod tah* — Pisefi—epilog, nervy moderniho
¢loveka jsou telegrafni draty vedené zmozku k dusi— Nervy ), v ce-
lych strofach (Okna v boufi, Herbdr), a také ve vzajemném proli-
nani v rozloze celé basné (Plavba).

ProzZita bolest a vyznavacsky raz sbirky vedou k znaéné opros-
ténosti vyrazu i verSe. Zpusobuji zjednoduseni slozitych vétnych
konstrukei a zesileni basnické spontannosti; jednotlivym sloviim se
pies ojedin€lé poetismy, vznikajici kracenim slov (vzchod, krt,
slednf), vraci jejich vyznamova hodnota, zcela mizi rétoricky patos
a viechna reprezentativni okazalost. Vrchlického typicky pétistopy
jamb sice i zde dominuje, ale je doplinovan jambickym, trochejskym
i daktylotrochejskym verSem kratkym, ktery se pfecasto sblizuje
s pisfiovym projevem (Mrivé §tésti, Povzdech, Impromptu, Sladké
a hofké chvile, Piseri—epilog aj.); dusledkem je znacna pestrost
verSovych i strofickych ttvarti. A tak a¢ Okna v boufi jsou bezpro-
stfednim vyrazem basnikovy osobni krize, na Vrchlického basnické
cesté znamenaji vyrazné obrozeni tviiréich sil a patfi k vrcholim
jeho lyriky. zp

Pantomima - Vitézslav Nezval 1924

Druha autorova sbirka a zaroven programovy basnicky manifest
poetismu je okazale pestrym seskupenim rozmanitych texti. Uvadi
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ji oddil &tyfversi Abeceda, ktery se opird o asociace vychazejici
z tvari jednotlivych pismen. Rodina harlekyni je lyricky oddil va-
zany oblibenym tématem poetistickych dvacatych let — svétem jar-
mareénich a poutovych zabav ( Panoptikum, Kocujici divadlo, Pie-
rot cyklista). Teoretickou programni staf nazvanou Papousek na
motocyklu a proklamujici proti poetice minulého véku, v némz
_.basnici... holdovali filozofii*, novy zpusob tvorby, ,organicky
a fyziologicky rust formy z pfedstav a jejich reprodukc¢nich za-
koni“, predchazi basen Poetika s nenucenou drzosti vrhajici do
tvafe vefejnosti basnikovy zakladni esteticko-revolu¢ni slogany:
nejprve pohrdani lakomei!®, ;s aeronauty v jedné fadé / tanéiti
Rag-Time na barikadé®, ,,z méstackych lebek sadlo na Srouby*,
Vv délnickém baru za hudby stfelnych ran / své basné koktat zha-
vym nevéstkam®, ,,pliti na literaty” atd.

Vedle lyrickych oddilti Tyden v barvdch, Exotickd laska, Miza a
Cocktaily je tuivaudeville Depese na koleckdch, filmovy scénar, tzv.
fotogenicka basen Raketa, obrazova baseni Adé, a scénaf pro pan-
tomimu. Ustfedni postaveni v Pantomimé zaujala— jakkoliv jiz od
druhého vydani sbirky nezafazena, protoze nasla nové misto
v BASNICH NOCI — lyrickoepicka skladba o sedmi zpévech Po-
divuhodny kouzelnik, dedikovana Jifimu Mahenovi. Je uvedena
CtyfverSim napsanym zcela ,,nemodernisticky” hexametrem (v na-
znaku se ozve i na konci 1. zpévu), jenz podtrhuje ustfedni motiv
basné a celé sbirky, totiz motiv ,.promény®, také odkazem k Meta-
morfézam Ovidiovym. Nocni toulka basnikova snovou prazskou
scenérii vede ke klasteru, kde na podlozi ozivenych kfestanskych
legend a v polemice s nimi stejné jako s celou ,,asketickou pfisnosti*
¢eské narodni povahy vyrista legenda kouzelnikova zrodu. Druhy
zpév uvadi Rodokmen kouzelnikovych piedkitjako tetéz poetickych
emblémi — sasanka, vodotrysk pod zemi, krapnikova sifi, uhelny
diil, roubeni studny, mramorova lod, mésic. Ve zpévu tietim (Je-
zerni ddma a kouzelnikovo mladi) kouzelnik spatii pani z jezera
a vypravi ji sviij pfibéh, ve Ctvrtém zpévu (Revoluce) kouzelnik
Jako kamelot stoji v ¢ele proletafského povstani a po vitézstvi mizi
(,,novych prezidenti nepotiebujem / a obtan z ného bude / tak jako
tak fadny*), pracuje ve stoce (,,Zapach stoky / rovna se zadpachu
kancelafe / kdyz muze$ po praci dvéma skoky / v nejlepsim odévu
prohlizet nejhezéich soudruzek tvare®), taze se ryb ve vykladni
skiini obchodu na jezerni damu. V patém zpévu (Ldska) se kou-
zelnik probouzi ze sna, vykiikem piivold jezerni damu, milenku,
matku, unikajici a nedosazitelnou, a hovoii s ni. V Sestém zpévu
Pohroma Kouzelnikovy metamorfézy a transfigurace Vodotrysk)
navitévuje kouzelnik nemocnici, stfetava se se smrti a proti vnucu-
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jici se predstavé zaniku klade tezi promény zaZiva: jeho Zivot opi-
suje kruh zpét k sedmi piedktim. Posledni zpév ( Zdvér ) se obdobné
vraci k samému pocatku skladby, basnik prochazi Prahou a tok
obrazi shrnuje v pfimych formulacich, které jako by zobeciiovaly
zakladni prvky generaéni zkuSenosti, z¢asti jesté ve znameni prole-
tafského uméni a povaletného expresionismu (basnivost détstvi,
revoluce, laska, nemoc a smrt) aZ k obrazu délniki organizujicich
,.svj sen v novou hveézdu volnosti*.

Generaéni zkuienost — orientovana viak uz novym smérem —
se promité také pfimo do podoby kniZzky, jejiz autorstvi je vlastné
spie kolektivni; mimo Vitézslava Nezvala se na Pantomimé podilel
i Jifi Svoboda jako autor hudebni piilohy (je uveden i jako autor
hudby k Depesi na koleckdch), Jindfich Styrsky jako autor obalky
a ilustraci, Jindfich Honzl jako autor doslovu a pfedevsim Karel
Teige — jehoZ se dovolava jiz i dedikace (,,Své muze a Teigemu*),
ktery Pantomimé udélil definitivni podobu originalni vytvarnou
a zvlasté typografickou upravou. Kolektivni autorstvi, které
u Pantomimy setielo hranici mezi literarnim dilem a jeho zazna-
mem v knize, patfi k nejnapadnéj§im pfiznaktim generac¢niho cha-
rakteru sbirky. K spoletnému uméleckému kontextu ceského
poetismu, jak byl programové vymezen v poloviné dvacatych let,
odkazovala ostatné i cela rada citatu z Jeana Cocteaua, Tristana
Tzary, Guillauma Apollinaira, Jacoba Epsteina, Stéphana Mallar-
méa, Charlese Baudelaira, a koneéné mnozstvi doprovodného ma-
terialu — fotografie klaunii Fratellini, erno8ské plastiky, svételné
reklamy newyorského kina Criterion, reprodukce obrazii Apolli-
nairovy pritelkyné Marie Laurenciové aj.

Uz v tomto kolektivné stylizovaném tvurcim gestu se odrazela
zcela nova predstava o poezii a nové pojeti jejiho subjektu,
osobnosti basnika, ktery je tu napadné zbavovan nékdejsi vy-
luénosti. Proti uréujici stylizaci basnika z druhé poloviny 19. stoleti
jako myslitele a véStce, stejné jako proti predstavé dekadentniho
basnika z konce stoleti tu stoji nahle pfedstava basnika védomé ne-
aristokraticka: ,,basnikem je Zena, ktera chtéla fici ,diteé® a fekla
,zlato’, aniz se bala, Ze ji nebude rozuméno* (Jifi Honzl v doslovu).
Tradi¢ni hranice poezie v souvislosti s tim mizi, Rusi se tu disledné
nejen predél mezi basnictvim a jinymi druhy uméni, ale predevsim
se predstava uméni rozsifuje smérem doli: k novym uméleckym
oborim dosud povazovanym za neprestizni (film, fotografie),
k pomocnym technickym disciplindm (typografie), k uméni ,,ni-
zkému* (cirkusy, varieté. atd.). Tésny vztah je navazovan pravé
s témi oblastmi malitstvi, hudby a divadla, které jsou samy o sobé
z hlediska tradi¢ni estetiky povazovany za kycovité, periferni (sen-

Pantomima — Vitézslay Nezval 199

timentalni poklesla romanticka pisen a odrhovacka, jarmarecni pi-
sef, orientalni malifstvi, africké umeéni, formy lidového divadla,
pantomima, klauniada, komedie dell’arte aj.). Poezie se stava sy-
nonymem umeéni v nej$irsim smyslu slova, pojatého jakozto ,,du-
Sevni hygiena®; je védomé zbavena vzneSenosti (,.atleti, basnici
a kurvy v jednom Siku*) a dosavadnich pfiznakd literatstiny. Pfi vsi
obrazové nespoutanosti a vynalézavosti je tak typ poezie, jaka se
v Pantomimé nabizi, velice jednoduchy, napadné neprofesionalni
a laicky. Cilem basnictvi v této koncepci neni nez hra, obrozeni
smyslu détskou fantazii, objevovani krasy asociativnim spojova-
nim motivi mimo konvenéni vztahy logickych souvislosti. Jeden
motiv piivolava v procesu tvorby jiny podle volnych a ¢asto jen na-
hodilych spoji, jak se vytvorily v konkrétni paméti. MiZze jim byt
podobnost tvarova, asociace na zakladé prostoroveé, mistni nebo ji-
né souvislosti, a to s podkladem ¢asto i velmi osobnim. Zvlasté
zvukova blizkost pojmenovani dovoluje uvadét ve styk zcela roz-
dilné predstavy, spojovat je a konfrontovat — z toho vyplynula
v Pantomimé dulezita funkce rymu (,,sblizovati vzdalené pustiny,
Casy, plemena a kasty souzvukem slova®) a plna rehabilitace ne-
plného rymu, asonance (,,asonance pripousti velké mnozstvi aso-
ciaci, nejsouc zatizena akustickou vazbou tak legalné jako rym*).
Slovo neni pouzivano v basni z hlediska pojmové potieby (,,neni
pro mne pojmu*), uplatiiuje se pravé z hlediska potieby odvijejici-
ho se asociacniho fetézce smyslovych predstav, ktery je vyjme
z tradicni souvislosti a viadi do souvislosti nové, kde se necekané
uplatni esteticky a navaze fetéz pfedstav dalsich. To se tyka i ze-
vSednélych literarnich asociaci: patfi k nim jméno hrdinky vypuj-
cené ze skladby F. Mistrala v basni Miréio 1923, pokleslé ro-
mantické Adé z némecké sentimentalni pisné, Poeovo Vickrat ne,
Scottova (Apollinairem zprostfedkovana) Jezerni dama v Podivu-
hodném kouzelniku aj. V asociatnim prostupovani nejraznéjsich
predstav se pfesto nékterym vrstvam skutecnosti dava prednost:
tém, které jsou spjaty s atmosférou zabav, atrakci, komediantského
kumstu, a pak i tém, které souvisi s civilizaci. Na rozdil od civilistni
poezie (srov. Neumannovy NOVE ZPEVY) je tu vsak civilizace
piijimana predevsim jako zdroj emoci a radovanek (film, umélé
kvétiny, parniky, aviatika, turistika, sport, jazz-band, parfémy).
Poezie, kterd byla ztotoznéna s jakymkoliv estetickym proZivanim
skutecnosti, se tak zmoctiuje témér vyluéné skutecnosti, ktera jako
esteticka jiz byla pfedem prozivana; v logice tohoto pojeti se tak
piedmétem poezie stava vlastné poezie sama, promitnuta do svéta
a zivotniho stylu.

Proti bojovnému patosu socialni poezie, zvlasté pak proletai-
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jici se predstavé zaniku klade tezi promény zaziva: jeho Zivot opi-
suje kruh zpét k sedmi pfedkiim. Posledni zpév ( Zdvér) se obdobné
vraci k samému pocatku skladby, basnik prochézi Prahou a tok
obrazil shrnuje v pfimych formulacich, které jako by zobecniovaly
zékladni prvky generacni zkuSenosti, z&4sti je§té ve znameni prole-
tafského uméni a povaleéného expresionismu (basnivost détstvi,
revoluce, laska, nemoc a smrt) aZ k obrazu délnikil organizujicich
»Svlj sen v novou hvézdu volnosti®.

Generacni zkuSenost — orientovana v8ak uz novym smérem —
se promita také pfimo do podoby knizky, jejiz autorstvi je vlastné
spiSe kolektivni; mimo Vitézslava Nezvala se na Pantomimeé podilel
i Jifi Svoboda jako autor hudebni pfilohy (je uveden i jako autor
hudby k Depesi na koleckdch), Jindf¥ich Styrsky jako autor obalky
a ilustraci, Jindfich Honzl jako autor doslovu a piedevsim Karel
Teige — jehoz se dovolava jiz i dedikace (,,Své muze a Teigemu®),
ktery Pantomimé udélil definitivni podobu originalni vytvarnou
a zvlasté typografickou upravou. Kolektivni autorstvi, které
u Pantomimy setielo hranici mezi literarnim dilem a jeho zazna-
mem v knize, patii k nejnapadnéjsim pfiznaktm generaéniho cha-
rakteru sbirky. K spolecnému umeéleckému kontextu ceského
poetismu, jak byl programové vymezen v poloviné dvacatych let,
odkazovala ostatné i cela fada citatt z Jeana Cocteaua, Tristana
Tzary, Guillauma Apollinaira, Jacoba Epsteina, Stéphana Mallar-
méa, Charlese Baudelaira, a konetné mnozstvi doprovodného ma-
terialu — fotografie klaunu Fratellini, Cerno§ské plastiky, svételné
reklamy newyorského kina Criterion, reprodukce obrazi Apolli-
nairovy pfitelkyné Marie Laurenciové aj.

UZ v tomto kolektivné stylizovaném tvircim gestu se odrazela
zcela nova predstava o poezii a nové pojeti jejtho subjektu,
osobnosti basnika, ktery je tu napadné zbavovan nékdejsi vy-
luénosti. Proti uréujici stylizaci basnika z druhé poloviny 19. stoleti
jako myslitele a véstce, stejné jako proti predstavé dekadentniho
béasnika z konce stoleti tu stoji nahle pfedstava basnika védomé ne-
aristokraticka: ,basnikem je Zena, ktera chtéla fici ,diteé* a fekla
,zlato’, aniz se bala, Ze ji nebude rozuméno* (Jifi Honzl v doslovu).
Tradi¢ni hranice poezie v souvislosti s tim mizi. Rusi se tu disledné
nejen piredél mezi basnictyim a jinymi druhy uméni, ale pfedevsim
se predstava uméni rozsifuje smérem doli: k novym uméleckym
oborim dosud povazovanym za neprestizni (film, fotografie),
k pomocnym technickym disciplindam (typografie), k uméni ,,ni-
zkému* (cirkusy, varieté atd.). Tésny vztah je navazovan praveé
s témi oblastmi malifstvi, hudby a divadla, které jsou samy o sobé
z hlediska tradi¢ni estetiky povazovany za kycovité, periferni (sen-
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timentalni poklesla romanticka pisefi a odrhovacka, jarmareCni pi-
sefi, orientdlni malifstvi, africké uméni, formy lidového divadla,
pantomima, klaunidda, komedie dell’arte aj.). Poezie se stava sy-
nonymem uméni v nej§ir$im smyslu slova, pojatého jakozto ,,du-
Sevni hygiena“; je védomé zbavena vzneSenosti (,.atleti, basnici
a kurvy v jednom $iku*) a dosavadnich pfiznaki literatStiny. Pfi vsi
obrazové nespoutanosti a vynalézavosti je tak typ poezie, jaka se
v Pantomimé nabizi, velice jednoduchy, napadné neprofesionalni
a laicky. Cilem bésnictvi v této koncepci neni nez hra, obrozeni
smyslt détskou fantazii, objevovani krasy asociativnim spojova-
nim motivii mimo konven¢ni vztahy logickych souvislosti. Jeden
motiv pfivolava v procesu tvorby jiny podle volnych a ¢asto jen na-
hodilych spoji, jak se vytvofily v konkrétni paméti. MiZe jim byt
podobnost tvarova, asociace na zikladé prostorové, mistni nebo ji-
né souvislosti, a to s podkladem ¢asto i velmi osobnim. Zvlasté
zvukova blizkost pojmenovani dovoluje uvadét ve styk zcela roz-
dilné pfedstavy, spojovat je a konfrontovat — z toho vyplynula
v Pantomimé dulezita funkce rymu (,,sblizovati vzdalené pustiny,
Casy, plemena a kasty souzvukem slova*) a plna rehabilitace ne-
plného rymu, asonance (,,asonance piipousti velké mnozstvi aso-
ciaci, nejsouc zatizena akustickou vazbou tak legalné jako rym*™).
Slovo neni pouzivano v basni z hlediska pojmové potieby (,,neni
pro mne pojmi‘), uplatfiuje se pravé z hlediska potfeby odvijejici-
ho se asociacniho fetézce smyslovych piedstav, ktery je vyjme
z tradicni souvislosti a viadi do souvislosti nové, kde se netekané
uplatni esteticky a navaze fetéz predstav dalSich. To se tyka i ze-
vSednélych literarnich asociaci: patii k nim jméno hrdinky vypij-
cené ze skladby F. Mistrala v basni Miréio 1923, pokleslé ro-
mantické Adé z némeckeé sentimentalni pisné, Poeovo Vickrat ne,
Scottova (Apollinairem zprostiedkovana) Jezerni dima v Podivu-
hodném kouzelniku aj. V asociatnim prostupovani nejruznéjsich
predstav se pfesto nékterym vrstvam skutecnosti dava piednost:
tém, které jsou spjaty s atmosférou zabav, atrakci, komediantského
kums3tu, a pak i t€m, které souvisi s civilizaci. Na rozdil od civilistni
poezie (srov. Neumannovy NOVE ZPEVY) je tu vSak civilizace
prijimana piedevsim jako zdroj emoci a radovanek (film, umélé
kvétiny, parniky, aviatika, turistika, sport, jazz-band, parfémy).
Poezie, ktera byla ztotoZnéna s jakymkoliv estetickym prozivanim
skuteCnosti, se tak zmocniuje témef vylucné skutecnosti, ktera jako
esteticka jiz byla piedem prozivana; v logice tohoto pojeti se tak
predmétem poezie stava vlastné poezie sama, promitnuta do svéta
a zivotniho stylu.

Proti bojovnému patosu socialni poezie, zvlasté pak proletaf-
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ského uméni, stoji v tomto mikrokosmu pojeti revoluce predeviim
jako tviiréiho ¢inu, tedy aktu poezii velice blizkého, ne-li s ni totoz-
ného (Depese na koleckdch, nekrolog Pamdice Mikuldse Lenina).
Myslenkovym vrcholem knihy je i po této strance Podivuhodny
kouzelnik: revoluce i poezie tu nachazeji spoleéného jmenovatele
v principu promény, metamorfézy, a jsou tak pojaty — jedna
v oblasti spoleCenské, druha ve sfére lidské psychiky — jako hybné
sily skutecnosti.

Svym tvarem i filozofii sehrala Pantomima dilezitou tilohu p#i
formovani ¢eského poetismu, jehoZ zékladni estetické obrysy za-
Caly krystalizovat mezi mladymi umélci z Devétsilu uz zhruba
v roce 1922 (piednaska K. Teigeho a J. Seiferta ve Studentském
domé na Albertové v Praze, setkani Teigeho s Nezvalem, sborniky
Revoluéni sbornik Devétsil, Zivot I aj.). Spolu se Seifertovou sbir-
kou NA VLNACH TSF (1925) pfedstavovala vlastné vyhranéni
poetiky, kterd poznamenala tak vyrazné literarni styl ceskych dva-
catych let. Teze o smrti uméni, programové laicizace béasnictvi
souvisela oviem velice tésné s celym my3lenkovym svétem evropské
avantgardy (dada, rusky futurismus, Erenburgiiv roman Julio Ju-
renito a zvlasté soubor eseji A pFece se toéi, francouzsky surrealis-
mus). Kompozice Pantomimy, ktera byla spise jakousi volnou re-
vui nebo antologii, spojovala fadu textii jenom volng; nékteré vy-
chazely dfive i pozdé&ji samostatné — Podivuhodny kouzelnik v Re-
volu¢nim sborniku Devétsil 1922, 4beceda knizné 1926, Depese na
koleckdch ve sborniku Zivot IT — nebo se dotkaly samostatnych
scénickych provedeni (Abeceda, Depese na koleckdch). Nové po-
doba sbirky ve vydani 1935 napovédéla uz znaénou proménu Ne-
zvalovy poetiky: byl potlacen zfejmy kolektivisticky a manifestaéni
raz prvniho vydani, sbirka vysla jako reedice rané sbirky pfedniho
soucasného basnika a byla navic podrobena nové, surrealistické
autorske interpretaci. Misto Podivuhodného kouzelnika se ve dru-
hém vydani objevila basnicka hra Véstirna delfska.

vm

Panychida - Vilém Zavada 1927

Prvotina jednoho z ¢elnych Ceskych modernich lyrik obsahuje ra-
du kratkych lyrickych basni, cyklus Z romdnu a obsahlou titulni
basef Panychida. Sbirka vychazi z nékolika tematickych okruhti,
které se prostupuji i na plose jediné basné. Jsou tu vzpominky na
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basnikovo rodné Ostravsko vidéné v kontrastu mezi pivodni
okouzlujici venkovskou a horskou pfirodni scenérii ( Rodnd zemé)
a krajinou kruté poznamenanou modernim primyslem a Sachtami
( Ztraceny rdj). Do venkovského prostiedi jsou zasazeny expresio-
nisticky pojaté postavy Zebrdka, rodici Zeny (basefi Dité)i celé Fady
dalsich, smysIné vzruujicich Zenskych postav. — Dalsim dulezitym
zdrojem motivi a témat je moderni velkomésto, jehoz Zivotni zpi-
sob je podroben nelitostnému moralnimu odsudku pro svou vyzi-
lost, neplodnost, neschopnost kontaktu s bezprostfednimi Zivotni-
mi zdroji; v této souvislosti basnik s odporem reaguje na soudobou
tvar povalecné Evropy (Stard Evropa). Nejde vSak o kritiku zvnéj-
Ska: projevy pfimo fyzického znechuceni velkoméstskym Zivotem
jsou tak bouflivé pfedevsim proto, ze lyricky subjekt pravé zde tusi
nebezpeci pro svou vlastni dusi, pro své lidské i basnické dozrani.
Svédel o tom zejména jedenactidilny cyklus Z romdnu, ktery je
pokusem zachytit na pozadi drasticky predvedenych kulis
upadkovych jevii souc. svéta — jednotliva stadia vlastniho hledani
mista ve svéte€, vymezit tragicky udél moderniho basnika: zahledén
do cizich Zivoti, ztraci sviyj zivot vlastni; pohled na dno véci ho vy-
stavuje smutku a hofkosti. Co je v umélcové osobnosti moderni
dobou podle Zavadovych versu nejvic ohrozeno, jsou pravé hod-
noty, z nichz poezie Panychidy Cerpa svou plisobivost, co ji ¢ini
basnicky nespornou. Je to schopnost bezvyhradného spontanniho
okouzleni, v némz se subjekt plné odevzdava svym smyslim a pro-
ziva (aby se pak pokusil ve slovech je obnovit) okamziky jasu tak
osliiujiciho, Ze se do védomi vryva skoro bolestné. Sam redlny
podnét, ktery tyto zazitky vyvolal, ztraci v té chvili zfetelné pied-
métné obrysy (charakteristickou situaci Zavadovy lyriky jsou
v Panychidé sen, spanek, horecka, usinani) a stava se vychodiskem
obraznych asociaci. Ty jsou oviem velice vzdaleny lyrické hravosti
soudobé poezie Nezvalovy a Seifertovy; sméfuji naopak, byt tapavé
a v nevypocitatelnych zvratech, k bleskovému osvétleni nékterého
z hlubinnych rozporu lidského byti ve svété. 1 ve své zlomkovité
podobé, kterou se basnik zatim nesnazi pfekonat, davaji tusit
hloubku a dramati¢nost rodici se Zivotni koncepce Zavadovy. K ni
patii napi. pocit ,,vyhnani z raje* (nejranéjsi basné sbirky tvofily
pivodné cyklus nazvany Zemé a rdj), v némz se k elegickému stesku
po ztracené jednoté lidi a pfirody druzi védomi odpovédnosti za
osudy krajin vystavenych utoktm zivld i civilizacni aktivity lid-
skych pokoleni (basen Osud).

Uméleckou i nazorovou syntézou a vrcholem prvniho obdobi
Zavadovy tvorby je rozsahla basenn Panychida (= mSe za mrtvé,
v tomto pifpadé za padlé ve svétové vélce; patfil k nim i autortiv
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otec) vénovana V. Nezvalovi a uvedena citaty z Dantona (,,Pravdu!
Trpkou pravdu!*) a Apollinaira. Tato ,,baseil melancholie” je ob-
fadné zahdjena obrazy vecerniho velkomésta; lyricky subjekt vidi
a hodnoti moderni Zivot s naristajicim zhnusenim; v pohledech do
vyprahlych kavaren a pachnoucich hampejzii se jevi jako poust 1as-
ky a jedovaté peklo: i v tom Zavadovi az do hlubokého miru po-
kracuje svétova valka. Skoro hysterické projevy odporu prechazeji
ve vysileni a melancholii, do niz zazniva hlas Zeny vypravéjici o tom,
Ze sveét byl vzdy ve své lhostejnosti schopen trvat dal i pfes obdobi
tpadku, katastrof a bezcitného niceni. Lyricky subjekt to pfijima,
zvolna se v ném rozhofiva nové okouzleni vyjadfené fadami suges-
tivnich metaforickych pojmenovani Zenskych oéi a snem o vlidné
krajin€ venkova. Basen vrcholi zaslibenim se poezii, ktera ¢lovéka
otvird prozitku svéta ve vsi jeho krutosti a krase a jez se stava jeho
opojnym a nebezpecnym osudem. Basen Panychida rozviji a pre-
tvaii metodu Apollinairova Pdsma s jeho polytematickou kompo-
zici volné spjatych obrazi, které na sebe navazuji jen na zakladg
psychickych asociaci; spolu s tématy se tu misi i basnické Zanry
a citové polohy, hravost se stfida s tragikou. Zavadova potieba
mravniho hledani vSak vede k hierarchizaci a k mySlenkovému od-
stinénf vztaht mezi motivy; expresivné vyostfena slova strhuji po-
zornost k sobé a rozlamuji plynulou linii verSové intonace.

Tak se v basnické metodé titulni basné projevuje pohraniéni,
pfechodné postaveni Zavadovy prvotiny: vychazi z experimentti
poetismu z prvni poloviny dvacatych let, vyuZiva jeho rozpoutané
obraznosti i toho, ze oteviel poezii cestu ke vSem formam moder-
niho Zivota a moderni senzibility, zaroven vSak nahrazuje jeho ne-
zavaznost a neproblematicnost mySlenkovym usilim, obnovuje
smysl pro dramatické konflikty lidské existence a intenzivné prozi-
va basnikovu odpovédnost, jez je i vyzvou k tvofivosti mravni. Z4-
vada nechce tvorbu lehkou a elegantni, jeho verSe jsou Easto preti-
zené a zamérné neohrabané, potrhané vykiiky a vyznamovymi
zvraty. V tomto smérovani je Panychidé nejblize soucasna prvotina
F. Halase SEPIE. — Sbirka byla kladné pfijata jak zastanci po-
etismu, ktefi ovSem zduraznili spise to, co ji spojuje s jejich star§im
programovym sméiovanim (Nezval, Vaclavek), tak kritikou ne-
spokojenou s poetismem a prosazujici nezbytnost ideového pro-
hloubeni a mravni odpovédnosti basnictvi (Hora, Pi$a). Nesporné
umélecké hodnoty Panychidy a jeji zdvazné postaveni vyvojové
ucinily z ni jedno z Celnych lyrickych dél dvacétych let; neutuchajici
Ctenafsky zdjem se jesté v mezivale¢ném obdobi projevil ve dvou
dalsich vydanich. V nich autor natrvalo vylouéil tfi basng. Ve vy-
dani z Sedesatych let se Zavada pokusil sbirku z odstupu a z hledi-
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ska zcela odlisné doby upravit, v souborné edici svého dila se vSak
vratil k pavodni podobé knihy. mé

Pecetni prsten - Josef Palivec 1941

Pecetni prsten je lyricka skladba, pozdni debut pétapadesatiletého
autora, jenz do té doby proslul pfedevsim jako piekladatel poezie
francouzského pozdné symbolistického basnika Paula Valéryho.
Valéryho skladba Mlada Parka, pietlumocena Paliveem roku 1938,
propujéila také Pecetnimu prstenu nékteré vnéjsi rysy: formalni
stavbu (monologicky raz) a verSovou strukturu (alexandrin). Ba-
sefi, skladajici se z osmi zpévi vénoval autor sveé zené; i nékteré dilci
pasaze jednotlivych zpévi, nesou vénovani, a to basnikovu bratru
Vaclavovi a F. Halasovi.

Podobné jako vétsina symbolistické poezie i Palivcova skladba
miii k zakladnim obecnym tazanim lidského byti. Skutecnostni za-
kladna lidské situace je v PeCetnim prstenu vlastné prosta, mySlen-
kové uizce vymezena a malo se proménujici, je vak zaroven vnitiné
protikladna a sdostatek neuréitd a obecnd, aby mohla byt stile
znovu a nové obrazné postihovina a obméfiovana, aby skytala
prostor pro stale nové variace basnickych pfedstav. Vznika tak
nova basnicka rovina, ktera se jiz do zna¢né miry odpoutala od této
situace lidského Zivota, ma sviij samostatny zivot bohatsi a pes-
tfej$i, nez byla sama tato situace; je piitom dokonale stavebné
zvladnuta, vnitiné prokomponovana a hudebné instrumentalizo-
vana. V Palivcové skladbé se stava takovou vychozi situaci proti-
klad temnoty a jasu, zasazeny do pfirodni scenérie; jejich vzajemné
napéti, prertstajici mnohoznacnosti basnikova vyjadieni az v za-
pas mezi Zivotem a zmarem, bytim a nicotou, je zaroven promitnu-
to do kosmickych rozmeéru.

Nocni scenérie otevira basefi, skladajici se z plynulé monologické
promluvy, pieru$ované jen dialogy hvézd a vanki; tento monolog
vede Zena, vlastné personifikovana Zemé, zprvu milenecky apo-
strofujici mésiéni zafi. Zena-Zemé pak prochézi v souladu s pro-
ménami prirodniho déni nékolika stadii svého sebeuvédomovani:
do bolestné krize spojené s myslenkou na smrt ji uvrhuje zmizeni
mésiéniho svétla a prichod tmy. Sklizi vsak take obdiv sester-hvézd,
jez uctivaji jeji krasu. Zatim Zena-Zemé uzaviena do sebe a obklo-
pena neprostupnou temnotou hyne steskem po Zivoté (symbolicky
ho znazornuji obrazy lidské prace). Ve chvili nejhlubsi krize ji viak
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bolest dava poznat drodnost tmy a umoziiuje nalézt také novou,
takika matefskou druznost: ,Jen honem ke mné, ke mné, / kdo’s
venku prokiehl, ja zahfeju t€, tva zemé, / ja jsem tviij vlnolam,
kdo umdlévas, sem pojd,...“ Touha po svétle je neuhasitelna, a ne-
Ize-li jinak, uchyluje se alespon k vife v jeho pfichod: ,, Tvé zlaté fe-
meni, Zel!, sotva znamenam, / vzdy( sviti na cestu uZ jinym a ne
nam /uzjinde a ne nam. O viro, ziistafi s nAmi, / ty zastafi alespo,
kdyz vsechno unikd mi*. Obdivny chér hvézd stale znovu kiisi na-
déji, ukazuje Zemi jeji jedine¢nost: ,,Ta zem, co slunci m4, / byt
tmami obezdéna! / O¢ima lidskyma / je viechna ohvézdéna“ i smysl
vlastniho hvézdného byti: ,,vas, o¢i, nebyti, / z nas ze vSech co by
zbylo?* a samy si také odpovidaji: ,,od vé¢na do vé¢na / neplodna,
zbytecna / by vlala naSe zafe.“ Rozbfesk ptinasi vysvobozeni, vi-
tézné prekondni temnot i vlastni krize. Zena-Zemé obklopena
svymi détmi a svéfujic je osudu, ,,bozi ludtirné*, p&je jasavy hym-
nus, oslavu zivota vydobytého na silach temna.

Na vnéjsi déj nebohata skladba, Zijici vSak intenzivnim vnitfnim
lyrickym Zivotem, se vyznacuje dimyslnou stavbou. Jeji verSovy
fad je zalozen na pevné metrické osnové dvandcti a t¥inictislabic-
ného alexandrinu (muZzské a Zenské zakonceni verSe), prokladané
opét tymz alexandrinem, ale rozlozenym na dvé ¢asti: v misté ob-
vyklé césury, po Sesté slabice, zavadi Palivec pfedél mezi ver$i
a rym. Misto dvojversi dlouhych versii tak vznika sloka ze &tyf ver-
§u kratkych. Tato obména vytvaii i dvoji intonaéni raz basné:
dlouhy, vznosny hymnicky vers se stfida se zpévnym, melodickym
kratkym verSem, aniz se vSak obé verSové osnovy od sebe vyzna-
moveé vyraznéji liSi, vyjadiuji odlisné déje. Zavazny podil na dife-
renciaci a oziveni versové struktury basné pripada zvukové a jazy-
kové slozce. Skladba je totiz bohaté instrumentalizovana; vyuziva
eufonie, zvukové vyrazného hromadéni stejné znéjicich hlasek,
a zase hned ve dvou smérech: jednak k zesileni melodiénosti verse
(,.Jez tmy se rozhucel a noci bezokou / se chmurné moury dmou, az
prirvou Sirokou,..."), ale také k jeho zadrhlosti v podobé kakofo-
nie, nelibozvuku (,,Tma stoji o jantar, / tma nor, tma omnivora, |
mour marna boura tvar, / spi zahloubana hora*). Tuto eufoni¢nost
podpird i jazykova stranka skladby; basnik nékdy i kvili ni, ob¢as
1z nutnosti dodrzet metrické schéma, nejcastéji viak kvili ozvlast-
néni, aktualizaci jazyka, vytvafi neologismy (soubratra, nehlesno)
a slova slozena (mlékostiibra, hvézdokupy, rychlokmity), uZiva
slov nafecnich, slangovych a z obecné Cedtiny (leluja, okat, fakan),
bohaté ¢erpa i z cizich jazyki (melopej, omnivora, oriflamy). A na-
proti tomu vyuZiva i slova civiliza¢ni (cisternovy viiz, bagr, hever,
samovaz). Nejbohatsi jazykovou slozku viak tvofi.slova prevzata
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z jazyka narodniho obrozeni; v celé skladbé miZzeme vysledovat
pies tficet slov zastoupenych v Jungmannové slovniku, ktera jiz
nedavny Slovnik spisovného jazyka Ceského nezaznamenava.

Pii v8i basnické virtuozité, s jakou jsou eufonie a jazykoveé
ozvlastnéni v Palivcové basni rozvinuty, znamenaji soucasné znac-
né vzajemné oddaleni basnického vyrazu a skutecnosti, jeji zastira-
ni nové vytvafenou skutecnosti basnickou. Tento postup ma ovsem
ve skladbé svou specifickou funkci. Umoziuje totiz, aby se v tomto
kosmicky odtazitém a déjové nebohatém dramatu Zeny-Zeme,
vydaném uprostied svétové valky, rozvinuly jeho alegorické
moznosti. Ustfedni symbol skladby, Zena, nezastupuje jen perso-
nifikované kosmické téleso, ale zaroveri i vlast deptanou svétem
temnot, zapasici o svou viru a vitézstvi nad tmou. Zneurciténi pod-
vojného ustiedniho symbolu skladby (zena-Zemég), zastreni jeho
piimého vztahu k realité tak nabyva nového zakladniho smyslu
tim, Ze poskytuje skrytou mozZnost jeho chapani ve zcela novych,
neCekanych a ozivujicich vyznamech. K tomuto aktualizacnimu
pojeti basen vybizi jak pfimo v fadé pruhlednych naznaku (nékteré
z nich se ozyvaji i v uvedenych citatech o mateiské ochrané pro-
krehlych i o vife), tak nepiimo, Ize fici jen pro Ctenafe obeznalé
v Ceské literatufe, a to poukazy na narodni obrozeni v jazykové
slozce a predevSim Cetnymi ozvuky M AJE, vrcholného Machova
dila, v némZ rovnéz vystupuje podvojna jednota matky Zemé
a vlasti.

Zakotveni v tradici Ceské poezie je vibec pro Pecetni prsten pfi-
znacné. Nejsilnéji a takika s demonstrativni zamérnosti je spjat
s tvorbou Machovou. Tyto odkazy pocCinaji jiZ zminénym ostenta-
tivnim uzivanim slov z obrozeni, hojné zastoupenych pravé v Ma-
chové poezii, a pokracuji enumeracemi (vycty) poukazujicimi
k nejslavnéjsim pasazim 3. a 4. zpévu MAJE (rovnéz psanym v ale-
xandrinu): ,, Tak pfesné zaznamna, ma sitnice si sbird / sousluni
naramna, vyboje vSehomira, /hrst luznych luneli na dosah zachté-
ni, / hnizdéni andéli, snu mého plachténi, / pfesypy odvécné,
amfory prevrzené / a siitiry pupecné v tu chvili pfetrzené, [ klinové
pismo hvézd, dech zazehnutych mést / a bludic chaby vich, ten na-
mel bozich cest.” Méchovsky podnét mizeme konecné shledavat
1v obecném ramci skladby, v jejim sepéti s pfirodou a v nocni sce-
nérii s proménami svételné mésicni a temné noci, i v prokladani
skladby intermezzy hvézd a vanka. PeCetni prsten je ovsem skladba
symbolisticka a jeji duchovni ustrojeni, kosmické rozméry, obran-
ny raz i piemira cizich slov poukazuji k poezii tvtirce ceského sym-
bolismu O. Bfeziny. Ani symbolismem se vSak Palivcovo sepéti
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v ni zanechal své stopy, nejzietelnéji tvorba Halasova, alei Horova,
zvlasté vyrazné pak vstupni verSe jeho Zpévu rodné zemi: ,,Ach
boze, kolikrat uz sklony mé jsi zmrazil! / Stokrats mne vyvysil
a stokrate mne srazil. / Kdyz rozvals posmé$né, co vypiplala jsem, /
ja odpovidala jen zboznym zdravasem*.

Jakkoli Petetni prsten nese v sobé nékteré vnéjsi znaky her-
meticky uzaviené ,,Gisté" poezie valéryovské, svym zdiiraznénym
sepétim se soudasnou i starsi Ceskou poezii a zejména svou alego-
ricnosti se zfetelné od ni oddéluje. Vydan v tézkych dobach na-
cistické okupace se pfifadil k versiim, které jinotajné vyjadrovaly
sviij odpor k fasistickému nasili a prislibem vitézstvi svétla nad
mocnostmi temnot posilovaly narodni védomi. zp

Pét minut za méstem -
Vitézslav Nezval 1940

Sbirka je uvedena stejnojmennou del3i lyrickoepickou béasni, v niz
se na motiv schiizky s milovanou Zenou ,,pét minut za méstem* na-
pojuje obraz protikladu dvou skupin lidskych hodnot: pfirozenych,
spojenych se Zivotem vesnice (a zarovefi napovidajicich i budouc-
nost), a fale$nych, vytvofenych civilizaci a ipadkovou méstskou
kulturou. Autor se dobira moznosti vyfeeni tohoto svaru, jenz je
promitan i do vnitiniho basnikova svéta jako zapas , kvétu dobra™
a .kvétu Silenstvi®. Toto téma se v dalSich deseti oddilech sbirky
prolina s bezprostiedni reakei na némeckou okupaci CSR. Mald
Atlantida vyuziva surrealisticky ztvarnénych vizi tragické zatopy
k vyvolani tizivé atmosféry obsazené zemé. Po oddile programove
oproéténé lyriky Pland riZe, tézici z obrazné jednoduchosti lido-
vych pisni, se téma okupace vraci vchmurném Historickém obrazu,
ktery ve stopach Hlavackovy MSTIVE KANTILENY stylizuje
soucasné udalosti do podoby starych valeénych rytin. (Basen byla
pozdéji rozsitena o oddily zachycujici vale¢né déni véetné osvobo-
zeni CSR.) Oddil Tesknice znovu evokuje obraz ceské krajiny, ten-
tokrat zohaveny pieludnymi symboly zkazy (Venkovsky katafalk,
Kobylky aj.). V druhé poloviné sbirky nariista téma nad¢je. V basni
Cesta je pripravovano otazkou po lidském Stésti a proklamaci
poezie oslovujici Siroké vrstvy, v Dopoledni ve Stromovce se proje-
vuje obnovou pravékého kontaktu se silami vécné piirody, v Odé na
ndvrat Karla Hynka Mdchy a ve Veliké pouti se konkretizuje zno-
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vuzrozenym citovym vztahem k vlasti. Lyrika oddilu Divoké husy
navazuje na oba predchozi pisfiové oddily. Sbirku uzavira rozsahla
basen Tryzna, vénovana pamatce Jifiho Mahena.

Sbirka ma ve vyvoji Nezvalova dila postaveni vyznamného pfe-
délu: je uctovanim s minulosti jak v roviné spoleCenské (kriticky
postoj k moderni kultute, skryvajici pod likavym pozlatkem zna-
meni krize a ,,zla”), tak v roviné basnické metody, kde pfedstavuje
rozhodny pokus o nové pojeti avantgardniho basnika i vlastni po-
etiky, ktera se vzdaluje od surrealismu a pfiklani se ke klasikiim a
k lidové pisni. Toto misto na piedélu se projevuje v titulni basni
v obrazech kfizovatky a rozhrani a v usilovném hledani budouci
nadéje, ktera by byla soucasné osobnim i spolecenskym vykoupe-
nim. Naléhavost hledani je posilena pocitem bezprostfedni sou-
vislosti mezi krizi moderni kultury a fasistickym vpadem. Na misté
zni¢enych hodnot, které jsou ted basnikovi jen ,,svétem fantoémua*®,
se postupné buduje nova hodnotova soustava se dvéma tézisti: jed-
nim je bezprostiedni, kulturou nedeformovany vztah k ,svétu
véci®, druhym pak diivérné, az obrozensky prociténé sepéti s vlasti
a jazykem. V navaznosti na tradice Ceské poezie a narodni ideologie
19. stoleti jsou ve sbirce znovu zpfitomnény — pro mezivale¢nou
avantgardu dosud mrtvé — znaky Ceské narodnosti a statnosti.
V Odé na ndvrat Karla Hynka Mdachy, reagujici na pohfeb Macho-
vych ostatki, pfenesenych z odtrzenych Litoméfic, na vySehradsky
hibitov v kvétnu 1939, a ve Veliké pouti je pak sama tato tradice
znovu napojena na nejaktualngjsi potfeby pfitomnosti; pod timto
zornym thlem je také zjednoduSena a odproblematizovina.
V Machovi se zduraziuje jeho basnickéa suverenita i realné lidské
osudy a je potlacena jeho romantickd rozervanost. Obraz rodné
zemé tu ma dvé podoby. V delich monumentalné stylizovanych
verSich je utvafen jako abstraktni krajina vlasteneckych znaki
topografickych (Praha, VySehrad, Tébor, Rip, Hostyn, Svaty Ko-
pecek aj.) 1 ideologickych (lipa, kvétinova symbolika narodnich
barev, Ceska beseda. ,,vérny Cech”, svornost aj.) s vyuZitim pfimych
odkazi k vlasteneckeé poezii 19. stoleti. V pisiiové lyrice se vlast zje-
vuje v prosté basnivé prfedmétnosti realii venkovského Zivota.
Z atmosféry vesnice vyrusta také symbol selského krale a jeho pro-
tikladu, vpadu smrtonosnych bést, jejichz piizraéna podoba (ko-
bylky, Gerny druzba, kat, vlk, hlava v pfilbici s nalomenym kfiZzem)
nijak nezakryva jednoznatny poukaz k soudobé politické situaci.
Utajujici ulohu nesehraly ani zbytky surrealistické poetiky, takze se
sbirka stala jednou z nejodvaznéjich knih legalné vydanych za
okupace. Kritika ovSem jiz neméla moZznost zareagovat ani na jeji
kniZni, ani na jeviStni (v dubnu 1940 v D 40) podobu. V oprosténé
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pisnové lyrice i v monumentalnim rozlehlém versi spojovaném
v tradiCni strofické utvary vytvofila pfedpoklady Nezvalova pova-
leéného basnického vyvoje (K¥idla, Chrpy a mésta). vim

Pisné kosmické - Jan Neruda 1878

Treti Nerudova sbirka, vydana deset let po Knihach verst, uz titu-
lem prozrazuje basnikuv obrat ke zcela nové tematice. (Teprve ke
tietimu, jinak nezménénému vydani z roku 1882 pfipojil Neruda
i vénovani Podfipsku.) Knizka je uvedena motem z Nerudova sou-
casnika Leandra (vlastnim jménem Richarda Volkmanna). Pro-
stfednictvim kontrastu mezi bouflivym ocednem a tichou vodou,
kterou si basnik z ného donesl domu v nadobé, vyslovuje se tu
s davkou skepse vétna touha ¢lovéka obsahnout nepostiZitelné.
V tomto vykladu vsak Leandrovo moto nevystihuje charakter sbir-
ky ani basniktiv pomér ke kosmu. Pies védomi, Ze ¢lovék miize ob-
sahnout jen stfipky vesmirného déni (basefi €. 7), vyznivaji Pisné
kosmické jasnou virou v silu lidského poznani, v moznost ¢lovéka
pronikat k zahaddm univerza. Budeme asi blize autorovu ziméru,
pojmeme-li moto intimnéji, jako autokritické vyjadieni protikladu
narocnych cili, jez si basnik sbirkou kladl, a konkrétnich vysledkii,
kterych dosahl. To zaroven bezdééné naznacuje, Ze i pfi ztvarnéni
tak odtazitého tématu se uplatni lyrikiv subjekt ve svych spole-
¢enskych i intimnich vztazich.

Pti pripravé knihy se Neruda intenzivné zabyval astronomii.
Navstévoval o ni pfednasky na univerzité, od pfitele Sembery si
vyzadoval astronomické fejetony Karla du Prela z videniskych no-
vinijiné prameny pouceni. Nejvice ho ovlivnily dvé soudobé prace:
Der Kampf ums Dasein am Himmel (Boj o pieziti na nebi) od du
Prela a Selbstbiographisches von Himmel (Autobiografie nebe) od
M. W. Meyera. Mnohe z toho uz ¢as prekonal, zivotnost sbirky to
vSak neumensilo. Jejim smyslem totiz nebylo popularizovat vy-
sledky soudobé astronomie, ale — jak lze vy€ist z vnitiné neclené-
ného, jen Cisly oznacovaného pasma 38 basni — konfrontovat ves-
mirné procesy s zivotem lidi, vnést kosmické dimenze do Zivotnich
rozméri lidstva, naroda i jedince. Tento zamér Neruda uplatiiuje
dvéma hlavnimi postupy. V prvni poloviné sbirky pfedstavuje, tj.
piiblizuje a zdivérnuje ¢tenafi kosmické déni, v druhé pak opaé-
nym postupem promita toto déni do Zivota na Zemi. Zatimco v prvé
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chsti prevlada princip antropomorfizacni, lyricky subjekt perso-
nifikuje, polidstuje kosmické pochody (,,ja myslim nebe Sir€ si jak
nasi zemi | a pii hvézdach si myslim na lidi.*), v &asti druhé se
uplatiiuje princip analogii, lyricky subjekt v ni nékdy i s apelativnim
zamérem poméiuje zakonitostmi univerza lidsky svét.

Sbirku zahajuje soubor veru vénovany hvézdné obloze. Ve
vstupni bésni, apostrofujici letni zafivou noc s nebem plnym hvézd
a s predstavou hvézdicek jako smavych déticek taticka Mésice, se
projevuje zminény antropomorfiza¢ni princip. Jeho vesel¢ ladéni
zaroven prozrazuje, e nema povysenecky konfrontovat naivni
laické predstavy s védou, nybrz pomoci nejjednodussi personifikace
a zdlvériujicich deminutiv predstavit a pribliZit ¢tenafi nebeskou
oblohu. Ve stejném duchu se pak i pokracuje. Ve tfeti basni toho-
to diléiho cyklu se dokonce humorné zpochybniuji poznatky védy
z hlediska laického pohledu na nebe: pry hvézdy jsou obrovska té-
lesa vzdalena navzajem celou véCnost; a zatim se jevi tak, Ze byt
nékdo mezi nimi, pfehodil by jich kamenem celou fadu. Hvézdy
jsou zamilované, pocituji bolest, maji svou lopotu, pfi niZ si stiraji
z ¢ela hvézdny prach. Jako lidé jsou rizné staré, maji dokonce své
hroby. Vesmirny svét je poeta péjici véény hymnus, v némz je vSe-
chno, a pfesto, podobné jako basnici na Zemi, tento poeta citi vice
a jeho basen stoji ho vice bolu, nez je mozné vlozit do dila. Pozvolna
do této zlid§télé podoby hvézdného nebe pronikaji poznatky védy.
Je to jen nékolik zakladnich myslenek, napfiklad skute¢nost, Ze
z hvézdné oblohy muzeme vyCist jen jeji minulost, Ze nez k nam pro-
nikne svit hvézdy, miZze byt jeho zdroj uz vyhasly. A opét je tento
jev piiblizovan lidskym rozmérim. Paprsek, poslicek pani Alky-
ony, je jako lidska myslenka: ,,po vécich teprv hiima, / po vécich
lidstvem zachvéje — / myslitel ddvno dfima.*

Po hvézdném cyklu nasleduje nékolik basni vénovanych Slunci.
Uplatiiuje se v nich teorie o planetich, které jsou podle vzdalenosti
od Slunce riizného stafi, pfi svém zaniku padaji zpét do svého
zdroje a svou smrti mu dodavaji novou energii. I tu panuje zdtvér-
fiujici ton. RUzné staré déti planety se toci kolem mati¢ky Slunce,
které je jejich kolébkou i hrobem. I Slunce ovlada matefska laska,
kter4 ,,pfes Easy, pres hrob hofi, / neumrazis ji na horach, / neuhasi§
ji v mofi!* Posledni dil¢i cyklus prvni poloviny sbirky se pak zabyva
Zemi a Mésicem. Dokud Zemé byla jesté ditétem, citila se stfedem
vesmiru, kdyz dorostla, vesla do velkého svéta; na prvnim plese ji uz
ocekaval napadnik Mésicek a zamluvil si u ni vSechny tanecky.
Mésicek je mladenec, Zemé panenka a jejich laska ma zase zcela
lidskou podobu s upejpanim, blazenosti i slzami §tésti. Ze snt
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o spousté napadnikii zbyl nakonec Zemi jediny, zato upiimny. Ob-
razem mrtvého Mésice a placici vdovy Zemé a obrazem synti Zemé
oblaki, opatrujicich svou matic¢ku, se uzavira prvni polovina sbir-
ky.

Jesté piedtim viak predstava mrtvého, piesto stéle sviticiho Mé-
sice vyvolava touhu: ,,Chtél bych, aZz jednou dokonam, | — od-
pustte hvézdné touze — / jak Mésic svitit lidstvu dal — / tak dlouze
— ach tak dlouze!“ V této 17. bésni sbirky se tak dostava ke slovu
druhy, analogicky princip, pfiznacny pro druhou polovinu sbirky.
Tehdy se také v basnikové zorném thlu objevuje &lovek a lidstvo
a stavaji se (od ¢isla 20) hlavnimi hrdiny knihy. Nejdfive tu v dvojici
basni Mluvival ¢lovék a Mluvi ¢lovék dochazi ke konfrontaci fales-
ného sebevédomi drivéjsich lidi, pokladajicich se za stied svétd, se
sebevédomim soudobého clovéka, ktery si uvédomuje pouta, jez ho
svazuji se Zemi, ale pritom je plny viry v silu lidského ducha, ktery
pronikneiza hrdnlce Zemé: ,,My pn_]dem bliz, my prljdcm bliz, / my
svétii dozijeme, / my bijem o mfiz, ducha lvi, / a my ji rozbijeme'“
A jako tak Casto u Nerudy patos stfidd humor, po této vznosné
basni pfichazi ironicka bajka, vysméch tém lidem, jejichz zabi ob-
zor vzruSuje na vesmiru jedina véc, ,jsou-li tam tvofi jako my, /
jsou-li tam zaby taky!“ Poté nasleduje proud basnickych analogii
mezi déji v kosmu a v lidstvu. Plameny uvniti Zemé planou i na po-
vrchu a projevuji se v prirodé, v lasce a zejména v zaniceni lidstva
pro svobodu, pravdu a krasu. Do zorného tihlu mluvéiho vstupuje
i narod; nejdfive v osobni roving, v podékovani hvézdam za uméni
rozveselit jeho utrapenou tvar, byt pfitom ,,humorist / do koutku
Jjde a place!”, a poté nékolika apely odvozenymi z kosmu: tak jako
planety Inou ke svym sluncim, tak ¢lovék ma vlast a ma ji nadevse
milovat. Tak jako v kosmu ¢asto velké hvézdy s fidkou hmotou se
to¢i kolem malych, ale hutnych, tak i maly narod se miiZe stat stie-
dem, k némuz tihnou velké narody, zdliraziuje se v basni konéici
vieobecné znamou gnomou: ,.bude-li kazdy z nas z kiemene, | je
cely narod z kvadra!* Darwinova teorie boje o Zivot aplikovana na
vesmir du Prelem plati i pro narody, které ¢eka smrt, podlehnou-li
zmékéilosti. Z hvézd také vyplyva osudové uréeni narodi a lidstva
»milovat se a prat se. Tyto nabadavé verse se st¥idaji s basnémi
intimnéj$iho ladéni, v nichz lyricky subjekt pfed zavérecnou fugou
se zpovida ze svych bolesti, z kratkosti Zivota, z hote nad marnou
laskou (reminiscence na Terezu Machackovou, kterou Neruda mi-
loval a ktera zemftela v osmnacti letech) i z bolu, ktery ve vesmiru,
na Zemi i v lidstvu vyvolava boj o Zivot; svéfuje se vak také s tou-
houi,za cenu zivota / procitit slune¢nou pisen,* vyvolanou velko-
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leposti Slunce a piedstavou monumentalniho horizontu slunecnich
basnik.

Z4avér sbirky je cele vénovan zaniku svétt a zrodu novych. Su-
gestivni liceni konce Slunce a Zemé€ provazi neméné mohutna vidi-
na vzniku novych svétd, a tyto pfedstavy napliuji lyricky subjekt
povznasejicim pocitem proZité nesmrtelnosti: ,,co potfebuju ja vée-
nym byt, / kdyZz véEnost jiz ted procitim!“ Nad védomim kone¢nosti
Zemé i lidstva znovu a naposledy vitézi vira v silu lidského poznani
a schopnost obrody, v zavére¢né basni sbirky i osobné zabarvena.
V ni osud tvurciho jedince se spina s osudem lidstva. Tak jako
lidstvo prekonava svou smrt heroickym pronikanim k tajemstvi
vesmiru (,,Pfed Zadnou, Zadnou zahadou / své Sije nesklonime, /
o nebes klenby nejzazsi / svym duchem zazvonime!*), tak basnik se
nad smrt povznasi tim, Ze i v novém svété se zrodi potieba poezie
a v jejim hymnu zazni i reminiscence na jeho davnou kosmickou
pisen.

Aby vyslovil Sirokou tematickou rozlohu sbirky, ktera v sobé
obsahla zintimnély vesmir, program moderniho lidstva a vlastniho
naroda i situaci tvirciho jedince v jeho pospolitych snahach i in-
timnich chvilich, volil Neruda nékolik rozli¢nych basnickych po-
stoji, které vnaSeji formalni pestrost do myslenkové jednolitého
pasma versu. Vedle idylicky ismévnych i humornych ver$t opira-
jicich se o folklérni popévek a zduvériujicich vesmir se tu ozyva
vznosny patos hymnickych zpéva li¢icich tviréi vznéty kosmu
i jeho zanik, objevuji se naléhava gesta usilujici vyztuZit narodni
charaklcr, hravy i satiricky fejeton a také ryze lyrické projevy in-
timniho razu. Tato vnéjsi pestrost svadéla badatele k domnénce
o roztfisténosti a chaoti¢nosti sbirky (A. Novak), jeji mySlenkova
osnova zase k presvédceni o piisné logické, ryze raciondlni kom-
pozici (V. Jirat) a nakonec ke kritice obou téchto krajnosti (O. Kra-
lik). Neni oviem pochyb, 7e tuto mnohostranné rozriiznénou poezii
sjednocuje jediny cil: pfedstavit pozitivni program, v némz Neruda
tvari v tvar vesmirnému déni, s védomim koneénosti Zemé, lidstva
i jedince a bez opor idealistickych a naboZenskych predstav, dospi-
va k vyjadieni optimistické viry v ¢lovéka, v smysluplnost jeho za-
pastia v hodnotu jeho poznavacich schopnosti. Timto programem,
v némz se ovsem obrazela i sebedivéra soudobé pozitivistické védy
a ideologie soucasnych demokratickych proudt opfenych o pfi-
rodné materialistické modely svéta, sméfoval Neruda predevsim
k upevnéni sebevédomi naroda ve chvilich, kdy se dostavilo zkla-
mani z nadéji Sedesatych let a kdy se v bouflivych sporech dvou ées-
kych politickych stran rozhodovalo o dalsim postupu &eské politiky
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ve statopravnim zapase. Mnohotvarnost forem, s jakou Neruda
tento program vyslovil, znamenala zaroven i po umélecké strance
rozchod s poetikou rozervanectvi z padesatych let i pfekonéni po-
kusti o ztvarnéni tohoto programu s pomoci folklérni ohlasovosti
z KNIH VERSU. Pro tuto mnohotvarnost se také Pisné kosmické
mobhly stat vychodiskem pozdéjsich navzdjem odliSnych basniko-
vych sbirek; polozily umélecké zaklady jak k intimni Iyrice PRO-
STYCH MOTIVU, tak k hymni¢nosti ZPEVU PATECNICH.
Kdyz Neruda sbirku psal a otiskoval po ¢asopisech ukazky, ne-
byl si jist vysledkem. Na jedné strané se obaval, aby Kosmické pisné
nebyly jen ,.komické, na druhé ho znepokojovaly hlasy, které ve
snaze ke sbirce upoutat pozornost zduraznovaly, Ze ji uvitaji zvlasté
z4jemci o astronomii, obeznimeni s nejnovéjsimi vyzkumy piirod-
nich véd. Matly ho také rezolutni odsudky J. Grégra, pronasené
v redakeci Narodnich listi. Ohlas knizniho vydani sbirky vsak
piedéil viechna ocekavani. Po ¢trncti dnech byla rozebréna a vysla
znovu. Uspéch se jesté stupnioval po tietim vydani roku 1882. Od té
doby patfi ke klasickym diliim &eské poezie a F. X. Salda na jejim
zakladé zaradil Nerudu mezi pét nasich ,,myslicich basniki*, ,,bas-
niki kosmu*, Machu, Vrchlického knihy DUCH A SVET (sbirka
vySla v témze roce jako Pisné kosmické€), Brezinu a Horu STRUN
VE VETRU. zp

Pisné otroka - Svatopluk Cech 1895

Pisné otroka navazuji na Cechovy politické verse ze sbirek Jitini
pisné a NOVE PISNE. Rozvijeji v soudobé literatufe ¢asto se vy-
skytujici hyperbolu, jeZ oznacuje postaveni Cechii v rakousko-
-uherském mocnafstvi jako naroda otroki. I Cech uplatiiuje tuto
nadnesenou metaforu v tomto tradi¢nim pojeti, zaroven vsak jeji
nacionalni omezeni ptekracuje: vychazeje z verse ceského piekladu
Pisné prdce, v némz délnicka tiida je pojiméana jako armada otrok,
vztahuje titul skladby i na ni. Vyplyva to z Sestého zpévu knihy,
v némZ se pravi, Ze ,,nam jaimo dvoji hnéte vaz |/ a dvoji pouto
ruku®. Cechiiv otrok se tak stiva symbolem utlaku narodniho
i socidlniho. Basen ovsem nepoukazuje na cesky narod a jeho
délnictvo pfimo, je podobné jako Cechovy poémy Evropa a Sldvie
alegorii situovanou do neur¢itého prostfedi kolonialni zemé v tro-
pech, kterou lze jen podle drobnych narazek priblizné identifikovat
Jjako Indii (velkomogul = veliky mogul, titul panovnikt v Hindus-
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tanu; Galkonda = pevnost v Hajdardbadu; bramini = brahmini,
indiéti knézi) a také jeji situace jsou podany natolik neurcité, ze az
na zavereéné partie skladby nijak nepfipominaji tehdejsi politické
poméry v Cechach.

Skladba na pomezi lyrickoepické poémy a cyklu politické lyriky
se sklada z blize tituly neurcenych tfiadvaceti oddili; podle uZzitych
7anrh a postaveni mluvéiho lze ji rozdélit na tii odlisné ¢asti. V prv-
ni (1. — 14. zpév), pfevazné lyrické, bard otroki péje za noci svym
odpocivajicim druhtim své pisné. Odmita zpivat, jak je otroky Za-
dan, o kvétech a hvézdach, o lasce, nechce Zertovat ani vypraveét
d4vné baje. Jeho cit je cele zaujat utrpenim bratfi. Pro otroky je to
sice viedni hudba, pfesto pévci naslouchaji. Nejdiive se predstavu-
je: narodil se jako otrok a ziejmé také jako otrok zemfe. Jeho narod
viak byl kdysi svobodny, az pfiSel trest za blize neuréené , mysli
zmatky™ a ,,viny". Od té doby zije pod surovou knutou otrokaia
v poutech, bez prav a bez ochrany. Pévcova slova provazi sbor
otrokii zaujatych vypravénim o minulosti naroda i stvrzujicich jeho
liceni soucasného stavu. Poté nasleduje jiz jen pévciiv monolog:
poukazuje na dvoji pouta, ktera vazi jeho lid, popisuje dutky otro-
kafe, ktery jejich jednotlivé femeny pojmenovava jmény jako Pra-
vo, Mrav, Osvéta, Svoboda, Potfadek, Lidskost, Pravda aj., uéi
mladou otrokyni ukolébavce, ktera ditéti naznacuje jeho budouci
hotky osud, stydi se za otroky, ktefi v zijmu pana jdou do bojli
vrazdit jiné otroky a jesté se tim pySni, opovrhuje i témi, ktefi tupé
se svolenim pana rozmnozuji otrocky rod misto toho, aby se vze-
pieli, vyznava svobodnou praci ve prospéch vlasti a lidstva a pohr-
da otrockym duchem plnym nizkosti a poniZenosti. Oddava se
i snéni, ale probuzeni z ného vyvolava znovu jen nafek a touhu po
pomsteé.

Vyznani a soudy vystiidala v 15. zpévu obsahla epicka vloZka,
v niz pévec vypravi svuj pfibéh z mladi. S druhem se vraceli s na-
kladem z daleké cesty. Uprostied divoké ptirody je pfepadla Selma,
roztrhala druha i jejich priivodce, hlidace. Ulek vypravéte vystiidal
po noci stravené ve skalni sluji omamny pocit svobody. Jednou na
svych toulkach nasel spici divku, otrokyni Zajmu, ktera uprchla
svému panovi. Zili pak spolu radujice se z volnosti az do chvile, kdy
se stali svédky kruté piihody. Spatfili, jak hlida¢i honi stafenku
s ditétem v narudi. Vypravé¢ ji chtél ochranit a vrhl se na bifice.
Zajma mu pfispéchala na pomoc a byla jednim z drabii probodena
kopim. Kdyz vypravé¢ uvidél, ze Zajma je mrtva, zanechal boje
a vzdal se bificim. Stihl ho kruty trest, ale ziistala mu trvala vzpo-
minka na chvile volnosti.

Po této epicke vlozce se pévec vraci ke svym pisnim (16. — 23. od-
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dil), aviak s jednou, sotva postfehnutelnou zménou: s pévcem se
nyni ztotoziiuje sim autorsky subjekt a vlastné prebira jeho part.
Lze tak soudit z toho, Ze pfi uchovani vychoziho protikladu otro-
kafi—otroci ve zbyvajicich osmi zpévech mizi exotickd scenérie,
ktera ucinkovani tohoto protikladu dosud provazela; pévcova
nova vyznani prestavaji tematizovat jeho individualni osudy, jeho
postava ztraci své dosavadni obrysy, a je dokonce zbavena viech
znak identifikujicich ho jako otroka. V poméru k predchazejicimu
déni se tato druha fada pévcovych promluv jevi jako pfili§ obecna,
zato prudce nabyva na konkrétnosti ve vztahu k soudobé politické
situaci v Cechach, rozvifené omladinafskymi boufemi, stannym
pravem nad Prahou a politickym procesem s Omladinou. Alegorie
se tak v posledni ¢asti méni v politickou lyriku, zahledénou pie-
vazné do budoucnosti, a to zejména tam, kde pévec-autor vita no-
vou nadéji, mladez, ktera se pokorné nesklani pred bezpravim
a naopak se mu vzpira, byt za to kruté platila (zde je spojitost
s Omladinou nejzfetelnéjsi). Podobné jako v NOVYCH PISNICH
pévecslysi ,,temny zvuk“ podobny finceni pout, kterda dopadnou na
lebky katii. Kritiku pfitomnosti (horleni proti zneuzivani nabo-
zenského citu, jehoz otrokafi vyuzivaji k posvécovani pout, 1 proti
nejednotnosti v boji s neprateli: nejdfive je tieba spolecné svrhnout
jafmo a pak teprve uvazovat o tom, ,, kterak dal ke svétlu jiti / v fadé
volnych narodii) provazeji apotedzy svobody a vzpoury (,,Kdo
péana vrah, tent nasim pfitelem!), jeZ usti nakonec v bésnickou vizi
svobodné budoucnosti, v niz ,,pobratii se lidstvo volné, klesnou
pouta otroki / a téZ prapor nas, 6 bratfi, zavla v jasném vysoku®.

Skladba ma viechny znaky Cechovy dosavadni politické poezie.
Hned ve vstupnim dialogu pévce s otroky se vynofuje protiklad ciré
poezie vyzadované otroky a versi, z nichz zazniva ,,zubt skfipot,
ston a vzdechy, finkot pout*. I pévec pfipousti, Ze poslanim poezie
je povznaset se nad viavu doby a Ze ,,v tyraného drsném skfeku /
neni uméni a kras®, ale saim nemtiZe jinak. Tento v autorové po-
litické poezii soustavné vyostrovany protiklad se pak nékolikerym
zpusobem objektivuje i v samotné struktufe basné. Predevs§im se
projevuje kontrastem mezi patetickou poezii vyzev, vyznani a sou-
du a ¢ife poetizujicimi odbockami, zalibnym soustfedénim na bar-
vité, dekorativni popisy exotické pfirody i rozvijenim pévcovych
reflexi 0 zahadach vesmiru a déjich v piirodé, jez prostupuji epickou
vlozku. Tyto reflexe jsou také v pfimém poméru k pévcovu prozi-
vani nahle nabyté svobody; teprve ta mu dovoluje oddat se poci-
tim, které si v otroctvi nepfipoustél a které odmital. I témito
reflexemi tedy prosvita Cechovo spfiznéni s lumirovskou predsta-
vou poezie; odlisnost je ziejma tam, kde basnik ji pojima jako pie-
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pych, ktery si zédpasici ndrod otroki nemize dovolit a ktera bude
mit své misto aZ ve svobodné zemi. (Ve své kritice Pisni otroka F. V.
Krejéi v tomto pévcové piibéhu spatfoval rovnéz alegorii. V Zajmé
shledaval ztélesnéni icelem nevazané poezie, které se basnik vzda-
vé, kdyz vidi utrpeni bratfi.) Jinym kontrastem je izké myslenkové
rozpéti basné, jejiz napli je predem déna vychozim alegorickym
obrazem, a snaha basnika pfeklenout toto omezeni formalnimi
prostiedky: Zanrovou pestrosti (vypravna ¢ast vlozena do lyrického
celku, pisen, ukolébavka, rdzné vyzvy, vznosny rapsodicky zpév,
pateticka vize) i vynalézavym stiidanim rozmanitych strofickych
a rytmickych utvaru vizicich se k uzité zanrové formé (vypravny pé-
tistopy jamb, pisnovost kratkych trochejii nebo jambi, velebny
osmistopy trochej, atd.).

Kone¢né dalsi protiklad se otvira mezi jednoznac¢né politickym
poslanim skladby, jez vyzaduje i pii alegorickém pojeti jisté kon-
krétni stycné body s alegorizovanou realitou, a Cl::chovjrm zdob-
nym rétorickym slohem, virtudzné sice ovladanym, sméfujicim
vSak naopak k vyznamové neurcitosti a k vzajemnému oddalovani
slova a reality. Déje se tak prostiednictvim neologismu (hlavné
kracenim slov, napf. kam = kamen), archaismii, pleonastickych
piivlastkovych genitivli (slunka terc, vyspy tes, mrakt smés), vy-
znamove rozpornych spojeni, tzv. katachrézi (lesni poust) a zejmé-
na prostiednictvim perifrastickych opisti. Jejich hromadéni vede
pak k slozitym sémantickym i syntaktickym vztahiim mezi pfimymi
a opisnymi pojmenovanimi, jez dale znejasiuji vztah mezi véci
a jejim opisem a jejichz vysledkem muze byt i protimluv v myslen-
kové osnové jednotlivych promluv. Hned v prvni sloce vstupniho
projevu barda miizeme Cist: ,,Nuze, prolom hrazi ret, / boufe, jiz se
prsa dmou, /myslénky, jak blesky v letu / kiizujici duse tmou, / ohni
studu, vichfe zloby, / z linych snii a tézké mdloby / vyburcujte stru-
nu mou!“ Obraz pévce nese v sobé rozpor; sou¢asné ma v nitru bou-
ii, blesky, ohen a vichr i liné sny a mdlobu. Je moZné to vysvétlit
itak, Ze v ptivalu basnickych opisit doslo ke kratkému spojeni mezi
motivaci pévcova zpévu (hnév) a jeho funkei (probudit otroky
z planych snu a pasivity). 1 tak je oviem ziejmy obsah basnikova
sdélent, ale jeho smysl vyplyva spise z celkového razu strofy, a to
Jjesté jen povSechné, nez z vyznamové hodnoty jednotlivych slov. To
plati i o celé skladbé. I o jejim smyslu Ize soudit spiSe z celkového
aktualizujictho zaméreni nez z jednotlivych konkrétnich obrazi,
motivi a situaci. Proto také se Pisné otroka brzy po svém vydéni
mohly stat pfedmétem sporu o to, komu jsou uréeny. Délnictvo
poukazujici na socialni aspekt skladby je pravem reklamovalo pro
sebe. Ale stejné tak si ji prisvojovalo i zradikalizované liberalni
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mladodesstvi (stalo tehdy v opozici k vladg), ke kterému se sam
Cech hlasil a které opirajic se o iispéch knihy navrhovalo dokonce
basnika za kandidata na poslanecké kfeslo. Basnik byl viibec po
Pisnich otroka zahrnovan oficidlnimi poctami, ¢estnymi obcan-
stvimi, ¢estnym &lenstvim v riznych institucich, adresami a diplo-
my. Cech projevy uznani odmital, ale také se k probihajicimu sporu
nevyjadiil. Kniha méla oviem mimofadny uspéch, v kratké dobé
dosahla desitek vydani. S vyjimkou klerikalni pravice, dekadentni
Moderni revue (J. Karasek soudil, ze choroba naroda se v ni nepo-
jima jako vada organismu, nybrz pohodIné babylénskym zajetim)
a T. G. Masaryka (v Nasi nynéjsi krizi napsal, Ze pro lidi politicky
myslici jsou Pisné otroka pravé tak jako Kollariv Viastenec ,.do-
klady toho naseho kolisani, nasi nevécnosti, fantastiky a rozha-
ranosti®) byla kladné pfijata téZ i kritikou, a to i z fad mladé gene-
race devadesatych let; ta viak zdtraznila, Ze jeji ispéch je pfedevsim
vysledkem politického stanoviska a nikoli pokroku v umeéleckém
vyrazu. Zaroveii upozornila na riiznosmérné tendence v ni ulozené,
jez zavdaly podnét k sportim mezi stranami, pfi¢emz nejvice pravdy
mélo patrné délnictvo (F. V. Krejéi). Teprve s odstupem ¢asu po
Cechové smrti zaznély z jejich fad i odmitavé soudy (J. S. Machar,
F. X. Salda). zp

Plaminky - Jifi Mahen 1907

Lyricka prvotina pétadvacetiletého basnika zaznamenava jeho
myslenkové, citové i umélecké zrani. Sbirka pfinasi pfedevsim in-
timni lyriku; pfevazné lyricky charakter maji i necetné balady. Svij
vychozi postoj i tviiréi cile basnik naznaduje hned na za¢atku knihy;
v motu pievzatém z dopisu H. Ibsena se pfihlasuje k dobovému in-
dividualistickému gestu, spjatému se spoletenskym nonkonfor-
mismem: ,,Chci zistati osamélym z4Skodnikem avantgardy a dé€lat,
co za dobré uznam.* Ve verSovaném programové zaméfeném tivo-
du ke sbirce pak basnik toto stanovisko dale rozvadi: ,,Nad bily pla-
men slunci viech / rudy miij plamen vyrazi“, ale hned v nasledujici
strofé situaci také prevraci: ,,Nad temny hukot pod zemi / pisnicka
smiru vyrazi“. Tento protiklad postihuje nevyhranénost basnikova
spolecenského stanoviska v pocatetnim stadiu jeho vyvoje: revo-
luéni, protispolecensky vzdor se svafi se stiizlivénim z anarchistic-
kych iluzi; nevyhranénost se promita i do basnikova smyslového
a citového zivota a do jeho postoje basnického v podobé vnitiniho
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neklidu, kolisani mezi vzdorem a rezignaci, radostnymi okamziky
a skepsi, néhou a ironii. Ndzorné charakterizuje tento rys podoba
basnikovy symboliky a basnického pojmenovini vibec, zejmena
Zasty vyskyt oxymor; objevuji se uz ve verSovaném uvodu (,,0 svoji
bidé radostné / si zpivam na strazi*) a pronikaji i do tituli bésni
(Tragické §tésti). Ve verSovaném prologu se béasnik také zminuje
o svych tviiréich cilech: usiluje o vlastni cestu uprostied zapasu
o ,stard slova piiseznd*“. A skutetné uz v této sbirce se vyhranuje
osobity basnicky projev— nikoli oviem v technice stavby basné, jez
je v mnohém poplatna basnikovym piedchiidetim, zejména V. Dy-
kovi (tise¢nost a elipti¢nost verSe, naznak, preryvana intonacni li-
nie, préce s refrénem) a k Hlavagkovi (ve vytvaieni neurcité atmos-
féry basné) — zato viak v myslenkovém a citovém klimatu, v sou-
gasné pritomnosti rozpornych subjektivnich stavii a pociti a v je-
jich adekvatnim ztvarnéni. K tomu fika své i titulni basen sbirky
nasledujici po prologu (titul byl zvolen podle plaminku ohnick,
u kterych se za zimy basnik ohfival na svych poutich se svymi dru-
hy, ..,poboufenymi rebely®, a také podle jisker — versl, o nichZ
doufa, ze zapali, ,jisté zapali“). Basnik se tu vyznava z odporu
k jakékoli nepravdé a piedstirani. Nechce, aby jeho pisné lhaly
(..jak posly marné, bezvyznamné / bych zavolal je zpét!"), a proto
nevaha pfiznat se ke slabostem, py3e, roztesknéni i hfichiim, chce
vyslovit ,,nahou pravdu* i ,,nahou krasu®.

Rys upfimnosti, opravdovosti prostupuje celou sbirku. Projevuje se
jednak vnitini pravdivosti, odhalujici basnikovo neklidné, rozté-
kané, rozporuplné nitro, jednak pohrdanim vsi umélou stylizova-
nosti a rafinovanosti pfi vystavbé basné. Prvni rys je zvIasté patrny
v milostné lyrice, spie nahofklé nez radostné, vzdy n€jak lomené,
vyslovujici zkuSenost, jez nepfinasi plné uspokojeni; milostny vztah
pfitom nikdy neni lehkomyslnou hrou, je vzdy podlozen davkou
velkorysé uslechtilosti a jakési zdrZenlivosti, kterd oviem nema nic
spole¢ného s askezi: ,, Tanéil bych, kdybych umél. / Tomu vSak jsem
nikdy nerozumél, / abych slova sviidné Septal / v kruhu — potom
vlek t& ven...“ Druhy rys, odvrZeni stylizace, manifestaéni nedivéra
k literarnosti méa pak za nasledek jistou nehotovost, improvizaci;
pred uhlazenosti davéd basnik pfednost banalnimu vyjadfeni
(,,Chce§ mi zabit mladi stale doufajici?** — basen Z nemocnice),
ponechavé své pocity a piedstavy radéji v jejich syrovosti, drsnosti
a fragmentérnosti a dokonce i mySlenkové nehotovosti, nez by je
vtésnaval ve vykrystalizovany, dlouho zrajici tvar. Vyjimku tvofi
vyuZiti refrénu a viibec opakovani stejnych nebo jen mirné obmeé-
fiovanych versa na zaCatku i konci strof, anaforické i epiforické
verde apod. Spolu s dobové obecnéjii tendenci k pisiiovosti u vetsi-
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ny basni (u Mahena osobité specifikovanou vztahem k moravske-
mu a slovenskému folkloru), s neurCitosti naznaki v asto eliptic-
kych versich a s jmennymi vétami vyvolavajicimi dojem usecnosti
stavaji se rizné typy opakovani hlavnim prostfedkem vytvafejicim
naladu basné. Nebot k naladé predevsim sméfuje fada versi této
sbirky. Nékdy i jednotlivé diléi, prudce se stfidajici utrzkovité mo-
tivy a obrazy navzijem nesouvisejici nebo souvisejici jen malo
oslabuji nebo dokonce ztraceji samostatny vztah k pfedmétim
a vztahiim, které bézné oznacuji, a stavaji se vlastné opisnym po-
ukazem k naladé; teprve skrze tuto parabolu basen nabyva ce-
listvosti. Neni pochyb, Ze se tu ocitdme u impresionistické metody
vystavby basné. Mahen se ve sbirce vyznava, zpovida, pravdive se
vyslovuje o svém nitru, pfitom vSak setrvava u urcitého pocitu, na-
lady, u samotného jevu, jehoz kofeny zlstavaji skryty. Lze dokonce
fici, ze pravé diirazem na konkrétnost jevu basnik ukryva a zahaluje
jeho priciny. Zaroven se v basnich objevuje fada motivi, gest a si-
tuaci, z jejichz ztvarnéni étenaf s jistotou rozpoznava, ze odkazuji
k nécemu hlubsimu, podstatnéj$imu, zZe jsou znaky postoji, nikoli
pouhymi nositeli nalad; uhadnout smysl téchto odkazi vSak neni
mozné, na to jsou prili§ neurcité, chaotické, navzajem nesourodé.
Jako by Zivotni latka byla sama pfili§ komplexni a neprojasnéna,
aby v ni bylo mozno odhalit jednotny smysl a podat vic nez sérii
ruznosmeérnych reakci neutfidénych jako prozitek sam. Impresio-
nistickd metoda je tak opétovné rozbijena basnikovym vnitinim
napétim; premira vzruseni nejednou méni basen v fadu vykfiku.
Vznikaji zalykajici se verSe plné dramatickych dialogl, zvolani
a otazek, verSe naléhavych gest; na jedné strané revolta a vzdor nuti
basnika k utoénym invektivam, k ironii a sarkasmu, na druhé¢ stra-
né Cira citovost plodi lyrické zpovédi, v nichZ bolest nebo néha ne-
dovoluje setrvat u pouhého zaznamu dojmu.

Mahenova lyrika vcetné balad snad nejvic trpicich utrzkovitou
naznakovosti je jen jednou soucasti tvorby epického basnika, dra-
matika, prozaika a publicisty. Obracel se k ni jen pfilezitostné a ve
velkych €asovych intervalech. Odtud jeji riiznorodost a promeénli-
vost nefizené logikou vnitintho vyvoje. Prestoze jde o prvotinu,
zaujimaji Plaminky v Mahenové lyrice (spolu s tésné nasledujici
knizkou milostnych villonskych Balad) vidéi postaveni. Jednak
proto, Ze se nejvice z Mahenovych lyrickych sbirek vélenily do
soudobého vyvoje ceského basnictvi (které v tvorbé basnikovych
druht z anarchistické druziny seskupené kolem Nového kultu
St. K. Neumanna i v tvorbé Mahena samého priklonem k pis-
novosti pravidelnych sevienych strof, i k pfirozenému hovorovému
Jjazyku piekonavalo tehdy jiz pokleslé dédictvi symbolismu), jed-
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nak téZ pro basnikovo upiimné, vzrusivé otevieni vlastniho nitra,
vyznéavajiciho se ze svych revolt, lasek i neklidu mladi.
zp

Poledne - Otokar Fischer 1934

Poledne je druhd ze skupiny sbirek (patii k ni Pefeje, 1932, Rok,
1936, Host, 1937) tficatych let, obdobi, které tvoii pfedCasny zaver
7ivota a tvorby velkého piekladatele (mj. Goethliv Faust, Villon,
Heine), badatele v némecké a pak i v Ceské literarni historii, dra-
matika, kritika a organizatora divadelniho Zivota, univerzitniho
profesora Otokara Fischera. V tomto obdobi podle obecného na-
zoru dochézi ve Fischerové poezii k piiklonu k §irsi lidské pospo-
litosti historické i moderni oproti individualismu v jeho knizkach
z desatych a dvacatych let; zvySuje se vnimavost ke skute¢nosti
svéta a téla oproti diivéjiimu spiritualistickému pfilnuti k duchu;
objevuje se smysl pro spolecenské a ¢asové konkrétni ukoly basnic-
tvi, jez bylo dotud u Fischera upjato pfedevsim k hodnotam nad-
¢asovym. Nejde véak o prudky zlom, ani pfedchozi Fischerova
tvorba nema vyluéné idealisticky raz a neni izolovana od spole-
¢enského déni. Kromé toho piechazi z ranych do pozdéjsich sbirek
klasicky pravidelny, ponékud odosobnény ver§ vytiibeny na tech-
nicky niroénych prekladech a jazyk tradi¢niho stylu, navazujici
jesté na velkého Fischerova pfedchudce, Jaroslava Vrchlického.

Clenéni sbirky neni vyznageno vnéjsimi prostfedky, 1ze viak ro-
zeznat dva soubory basni s evropskou inspiraci; jim predchazeji, je
oddéluji a po nich nésleduji ver$e vychazejici z prozitku domova.
Rozmanité ¢eské krajiny, predevsim rodny kraj, jsou tu mistem,
kde si intelektual nuceny zvladat nové a nové narocné ukoly uve-
domuje, co trva v promé&ndch. Pisefi labského splavu je neumlkaji-
cim spodnim ténem jeho Zivota. I v piirodé vSak subjekt haji svou
~umélost, tak méstsky slozitou, tak bez zivota pry — tak proZitou®,
odmita vemlouvat se do prostoty. Spoéinuti v domové je spis véci
touhy a vzpominky, pravé doma se basnik nejvic citi jako ,,bezze-
mek* (Doma). Vztah k rodnému mistu a $ife k ceské vlasti proziva
Fischer jako niterné drama, komplikované, ale i zvroucnélé né-
meckym vzdélanim a Zidovskym pavodem. Komplikace jsou u Fi-
schera nezbytnou soucasti jakéhokoli prozitku, nebot urcita citova
poloha v ném skoro automaticky vybavuje povédomi o opacné
moZnosti, vyvolava polohu protikladnou; dochazi ke sraZce obou
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poloh, coZ vede nékdy k hlub$imu, ba naléhavéj§imu prozitku, né-
kdy v8ak jen k vétsi abstraktnosti. Ale tato dvojdomost znamena
i silu subjektu schopného ve svizelnych podminkéch volit vérnost
nadosobnimu 1kolu. Stilym prvkem domova je i socialni bida
prostupujici krasny horsky kraj (Usmév hor). V zavéru sbirky jsou
béasné vénované Praze vidéné v tragicky monumentalnim i milostné
okouzleném osvétleni ( Dim, Mésto ). — Vztah k domovu znamena
pro Fischera jak vztah k nadosobnimu dé&jinnému spolecenstvi, tak
noeticky vztah k pozemské hmotné skutecnosti zemé. Programové
ujasiiovani tohoto vztahu méni Casto i Zivé vidéné realné motivy
domova v jakési vynaté casti, pouze zastupujici celek; jejich smys-
lova a citova intenzita je tim oslabena.

Nejjednotnéjsi a umélecky nejzdafilejsi soubor versa v Poledni je
inspirovan jednou z ¢etnych autorovych cest do Sttedomofi. To je
pro Fischera prevazné zemi milované antiky, jejiz Zivou pfitomnost
si tu na kazdém kroku rozechvéle uvédomuje. Jsou tu verse s ital-
skou, feckou i jihoslovanskou (jadranskou) tematikou. Jako Goe-
the a v kontaktu s Horovou ITALII piijiméa Fischer jih jako kraj,
kde ,,stroha sloka jasni se a sladne* (nardzka na Mignoninu pisen
z Goethova Viléma Meistera v basni Na pobiezi). Oddava se po-
klidu a kulturné historickym hram, kdyz napt. v duchu éeskych
obrozenskych fantazii (Jan Kollar) ocekava slovanskou feé na
rtech mytické Homérovy Heleny, nenadéle spatiené uprostied an-
tickych pamatek (Setkdni); ale uz z toho je vidét i ryze moderni
stranku Fischerova vztahu k Stfedomofi: je to zaujeti mnohosti
a propletenosti kulturnich a historickych vrstev, které Ize odhalovat
vkazdém mésté, duchovnim vytvoru, nabozenské piedstavé. V bas-
ni Historik je proklamovan cil ,,vidét vrstveni mést“, ale nejde
o archeologicky akademismus. I pfitomnost tvoii jednu z aktivnich
vrstev téchto syntéz (bez ni nastiva zmrtvéni, které — podle basné
V' zdtoce — hrozi Dubrovniku). Nadto zvrstvenost jevii je pred-
pokladem, aby se staly pochopitelnymi dnesnimu élovéku, ktery
také je slozeny a mnohovrstevny. Jako Capkovi v Obycejném zivoté
je Fischerovi slozitost lidské bytosti vyzvou a predpokladem k po-
rozuméni mezi jedinci, narody a kulturami. Tak je motivovina
i va$niva polemika proti nacionalistim chapajicim narod jako pre-
dél a hranici mezi lidmi (Starozdkonikim).

V druhé poloving sbirky je tematika SirSiho evropského dosahu
zastoupena basnémi dvou nedokonéenych cyklii. Prvni se nazyva
Zlomky tragédie, jde viak spi§ o ¢tyfi legendy, vyjevy z minulosti,
které jsou sjednoceny motivem zapasu o viru (k tomu poukazuje
i moto z Goetha); v téchto technicky virtuézné provedenych vyje-
vech Fischer jen vétsi citovou bezprostfednosti prekracuje akade-
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mickou, v podstaté jesté lumirovskou basnickou metodu. — Ob-
dobné téma viry, tentokrat vSak v naprosto souc¢asném kontextu, se
rozehrava i ve ¢tyfech basnich se spole¢nym titulem Z evropskych
Falmir; v chmuficim se ovzdusi Evropy v puli tficatych let licené
s pomoci tradi¢nich symboli temnoty a zkézy vold lyrik ducha
tvofivosti, aby posilil vili k svobodé, vratil lidem viru a odvahu.
Piasobivosti basni prekazi rozpor aktudlniho zaméru s archaic-
kym gestem vzyvani idedlnich hodnot, jez odsuzuje verSe k jisté
abstraktnosti.

Na lyrice O. Fischera je znat, Ze zdaleka nebyla hlavnim zptiso-
bem tviréi realizace svého autora. Proto se stala spise souhrnem
lyrickych glos na okraj statetného Zivotniho postoje a Siroce zalo-
Zeného dila. Uchovava si svou pusobivost jako svédectvi uctyhod-
ného lidského typu, osobnosti, ktera na vrcholu vefejné aktivity
a uznani zastava hledajicim, neklidnym, zapasicim ¢lovékem. Za-
ujme i svym usilim o prekonani intelektualniho individualismu,
ktery Fischer kdysi sdilel s Dykem a Theerem a jehoz stopy ztistaly
v jeho poezii pfitomny az do konce. mé

Pozdé k ranu - Karel Hlavacek 1896

Sbirku tvofi jednotny, neClenény proud lyrickych versa a basni
v proze. Ma také jediny autorem v tivodni basni v proze ohlaseny
cil: vyvolat ve ¢tenafi obdobnou naladu, sugerovat niterny stav,
vnémz se octl basnik jednou, kdyz bylo ,,pozdé k ranu* a on se vra-
cel od své milenky. K sdéleni néceho tak téZko sdélitelného uziva
Hlavacek dvou odlisnych zptisobti. Prvni zalezi ve vytvafeni nalady
prostiednictvim subjektivné prozivanych pfirodnich dojmu, jez
Jjsou vyjadfovany popisem prostoupenym obraznosti. V téchto
ver$ich vladne imprese, stavaji se zalezitosti smysli. Jsou plny lo-
menych barev, tlumenych zvuki a rafinovanych vani; vycty smys-
lovych viemi usti v teskné neurcitou naladu, ktera se zaroven stava
symbolem basnikova duSevniho rozpolozeni, jeho jemné citlivé
psychiky prozivajici vlastni zivotni situaci (basné Za noci bfeznové,
Prselo v noci aj.). Jesté Castéji tuto symbolizaci nalady dosahuje
Hlavacek pomoci uméleckych, tj. hudebnich, vytvarnych a tanec-
nich motivii. Chee-li napiiklad charakterizovat nevsedni atmosféru
prvniho navratu od milenky, pouZije k tomu nejprve hudebniho
motivu, pak motivu vytvarného spojeného s vjemy viné (basen
v proze Pozdé k rdnu). Tyto motivy z oblasti uméni pojatého jako
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zdroj smyslovych senzaci zanechavaji stopy i v tématu, hlavné
v basnich v préze; projevuje se v nich zaliba v starych umeleckych
drobnostech, exotickych japonériich apod., tedy jakési rafinované
starozitnictvi pfiznaéné pro dekadentni basné i prézu (Huysmans).
Vztah k hudbé a vytvarnictvi pomaha viak Hlavackovi tlumogit
i jemné odstinéni vlastniho postoje ve versich, které patfi k tomu
nejzivotné&j$imu ve sbirce, naptiklad v basni Svou violu jsem naladil
co mozno nejhloubéji. Tyto verSe chtéji v sebe pojmout viechno
subtilni a divérné, co je obklopeno nejistotou a marnosti, zachytit
,.divné kouzlo starych, ironickych balad®, vyjadfit smutek toho,
,.co rostlo, vykvetlo a zrélo marné, pro nikoho*, mit nadéji a néhu
toho, ,,co vzkli¢iti chce v t&7ké ptidé dalekého biehu™ a v basnikové
hudebni transformaci to zase predat dal tém ,.jiz k ranu v nocich ne-
jistych do dalek naslouchaji®.

Druhy styliza¢ni postup v této sbirce miizeme oznacit jako vy-
tvafeni basnickych vizi. V nich Hlavacek promita sviij vnitini svét
do obrazii neskuteénych, fantaskné snovych, do nehybnosti strnu-
lych, melancholickych krajin, v nichZ vladne mésic zdiraziujici
svou piitomnosti, Ze je ,,pozdé k ranu”. I tyto vize se zpravidla skla-
daji z ptirodnich prvka vnéjsiho svéta, i ony maji vyvolat pfedevsim
naladu. Rozdil je véak v tom, Ze nejsou podminény basnikovym
smyslovym naziranim, Ze motivy pfirodniho svéta tu slouzi bez-
prostiedné jako symboly — imaginarni znaky, v nichZ basnik
sestavuje novy, umély svét, vyznalujici se kusosti, tajemnou
neurditosti a alogi¢nosti. Smyslem tu neni popisovat ani zobrazo-
vat, nybrz sugerovat, vyvolat ve étenafi obdobné pocity a nalady.
K tomuto postupu se basnik uchyluje jak tam, kde vytvafi obraz
nehybnych krajinnych scenérii, tak tam, kde sméfuje k vytvafeni
uréitého déje, jehoz pribéh je vyjadien v podstaté jednoduchymi
prosttedky, ale jehoz smysl je opét skryt v mnohozna¢nosti nazna-
ki (basné Zdhada, Dva hlasy).

V Hlavackovych vizich i impresich mizeme ovSem nékdy za
mnohoznaénymi celky nachazet ozvény basnikovych redlnych
prozitkii. Nejvice zfejmé je to ve verSich zasvécenych velkym
mrtvym basnikiim (Sonet vénovany pamatce E. Dubuse a Smutny
vecer vénovany pamatce P. Verlaina). Zvlasté ve Smutném veceru
se piimo vyjevuje Hlavackiv citovy vztah k Verlainovi; podobné
bezprostiedni je basen Modlitba, jeZ je pouhym citovym vyznanim
zcela zbavenym jakékoliv stylizace predstav, a tedy i symbolizace.
Slozit&jsi je to v nékterych Hlavackovych milostnych verSich, kde
uréité pasaze koresponduji s partiemi z jeho milostnych dopist
M. Balounové (motiv Zarlivosti — bésen Za noci bfeznové, motiv
milenc¢iny osamélé vérnosti — basen v préze Md Ithaka), i ve ver-
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Sich situovanych do stiedovékého kastelu (kasarna v Tridentu, kde
Hlavacek nékolik mésict slouzil na vojné, byla umisténa v kastelu).
Zde viude figuruji jiz jen stiipky reality, které az na vyjimky jsou
zasazeny do jinych souvislosti a ztraceji zcela sviij ptivodni prozi-
vany vyznam.

Své usili ve sbirce charakterizoval Hlavacek v predmluvé (v prv-
nim vydani nakonec nezvefejnéné) jako nezkrotnou zizen ,,po né-
¢em novém, lepsim, delikatnim a subtilnim®. Skutecné také celou
sbirkou se tahne snaha o kultivaci skute¢nosti, jeji zdelikatnéni
a zesubtilnéni. Motivy z riznych oblasti umeéni a artistni stylizace,
zvlasté v basnich v proze, které také pisobi nejvice uméle a kon-
struované, svédci o tom, ze i Hlavacek se po své prvni sbirce pate-
tickych a rétorickych Sekolskych sonetii stal vyznavacem aristok-
ratického kultu umeéni, jak ho §itila skupina umélct sdruzena ko-
lem Moderni revue. Hlavacdek patfil k jejimu nejuzsimu kruhu a de-
kadentni zivotni pocit se stal nejvlastnéj§im vyrazem jeho vnitfnich
stavl a rozporu. Zaroven usilim o vytvareni obraznych fiktivnich
sveth vzdalenych realité se Hlavacek ocita v oblasti basnictvi sym-
bolistickeho. Hra pfedstav, zaloZena na napéti obrazné a vécné ro-
viny basné, tu vyjadiuje ty nejjemnéjsi odstiny basnikovy psychiky
a vystihuje neopakovatelné nalady urcitého ¢asového momentu,
pro jejichz zachyceni basnik nevahal opustit i jednotné téma
a logicky spjatou myslenkovou osnovu basné. Mezi ceskymi sym-
bolistickymi sbirkami se Pozdé k ranu vyrazné odliSuje. K jejim
specifickym rysiim patfi zejména Casté opakovani slov stejného vy-
znamu i spojovani slov rizného vyznamu na zakladé jejich zvukoveé
podobnosti. Z toho prameni zamérna vyznamova redukce, radi-
kalni omezeni vécného vztahu sdéleni. Opakovéni slov viak zaro-
veﬁlzdﬁrazr'luj;: naléhavost prozitku a vytvafi vyraznou zvukovou
rovinu basni, jejich jednotné hlasové ladéni. Eufonie (hlaskové
squzvuky) se tak stdva prvkem, jenz spolu s vyuZitim rytmické
a intonacni stranky verse spojuje basnikovy nalady, vize i citova
vyznani k jednotnému lyrickému vyznéni. Pozdé k ranu se tak stalo
basnickou knihou, v niZ se u nas poprvé postupy symbolistického
basnictvi uplatnily ve vyhranéném lyrickém tvaru. Touto sbirkou
se Hlavacek pfiradil k mladé generaci, ktera v kritickych zdpasech
i ve vlastni tvorbé v pribéhu devadesatych let prosazovala nové
pojeti umélecké prace, nezavislé na narocich, jez na ni vznasela
vladnouci politika, jeji Zurnalistika a s ni spjata literarni kritika.

zp
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Pozdraveni slunci -

Jan Zahradnicek 1937

Pozdraveni slunci, pitd basnicka sbirka Jana Zahradniéka, se
sklada ze dvou oddilii a zavéreéného epilogu Zemimé... Jestlize jes-
té v predchozi Zahradnickové basnické sbirce ZIZNIVE LETO
zaznivala v jeho verSich jista hoikost z uplyvajiciho ¢asu i z mar-
nosti mnoha Zivotnich gest (v osobné konfesijni basni Tricetilety
Cteme napf. vers§ ,,dopola rozvinut miij zivot dale miji*) v Pozdra-
veni slunci uz je basnikovo zakotveni v jistotach kiestanské viry tak
neotfesitelné pevné, Ze eliminuje kazdou marnost, ve viem naché-
zeje stopu bozich zamért. Svar ,,duge s télem*™, tak Casto zpfitom-
fujici v diivéjsi Zahradnitkové tvorbé napéti mezi smyslovosti
a touhou po absolutnu, je zde definitivné a vitézné piekonan; vie-
chno smyslové a fyzické je podtizeno principtim ducha, ktery jako
zakladni predpoklad veskerého byt harmonizuje a prostupuje vie.
A tak miZe basnik uZ v jedné z prvnich basni sbirky provést sméle
jakousi Zivotni bilanci a konstatovat: , zub marnosti Jjak ohen k dre-
vu / Inul k itrobam v dnech dluZicich, / nedafilo se zeleni a zpévu /
pii vodach churavéjicich...” a zaroves vyty€it jasny smérnik své
cesty budouci ,,hfad lichych besed opustén, / obracis k slunci po-
hled pifimy,* (basefi Na pole praskajici ke Zni). Cestu vzhiiru, ve-
douci do ,raje nutnosti®, v némz je basnikova vira neotiesitelna,
symbolizuje pohled k slunci, jez je zakladnim ideovym emblémem
celé sbirky. Slunce je pro Zahradnitka synonymem Boha; tak jako
Je veSkeré stvofeni ovlddano a prostupovano bozim fadem, tak také
sluneCni paprsky sviti na vSe dobré i zIé a jsou hlavni podminkou
veSkerého Zivota. Basnik vzyva slunce (,,6, slunce, ty andéle ohnivé
rady, / monstrance, ji7 kofi se véze a vody!*), chape je jako zakladni
pfedpoklad veskeré nadéje (,.kde tizkosti noci jsou, kde Saturnovo /
kralovstvi, jemuZ jsem poplatny byval?*) a s iZasem vnima sym-
biézu velikosti a pokory ve slune¢nim svitu, s nim# se slunce dava
Jjako Biih cele i tém nejmensim a nejprostsim (,,pro oéi véziil se po-
korné drobi3, / viak studdnkam a skfivaniim davas se celé.* — ba-
sefi Pozdraveni slunci). Pro svou k¥estanskou adoraci slunce Za-

hradnicek jako by nalezl basnicky predobraz v Hymnu na bratra

Slunce svatého FrantiSka z Assisi; tak jako u svatého Frantitka

z Assisi, i u Zahradni¢ka je sluneéni zafe symbolem boziho jasu

a vitézstvi svétla nad temnotami pekla a hfichu v lidském nitru,

protoze ,lez sloZitou tvé loukoté drti.

Dramaticky konflikt mezi basnikovou smyslovosti a touhou po
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véénych hodnotach uz sice v Pozdraveni slunci n_cnalézérmc, ?l",i
piesto se Zahradnitkova poezie nestala pouho_u popisnou vyppve(_h
o basnikové cesté za absolutnem. Jeji dramaticnost a _dyn'amlkav_]_e
nyni dana usilovnym pohybem vzhiru ke svlu_nc;_, jez je darcem Zi-
vota a radosti. V boji mezi temnotou a slune¢nim Jasem —tento boj
ma v ZahradniCkové poezii ¢asto charakter az barokni aﬁnnteze_ —
slunce zakonité vitézi (,.to kotou¢ hostie himél z kosFelu a drtil, /
milosti stra§nou slunci podoben™), protoze pravé pod J?ho ?aprskx
viechno kli¢i a zraje, ono je energetickym zdrojem veskcrebo byti
i zikladem radostného pfitakani Zivotu. A tak zde poprvé vu_Za-
hradnié¢ka objevujeme radost jako jeden ze {:aklafinlch pilift Jcho’
nabozenské viry, ktera se tak stava pfedevém} vyrazem dokonalé
Zivotni plnosti, ba pfimo radostn¢ho p]'*ek)fpem zivotem v Bovh_u.
Tento ideovy proces se projevuje v basnikoveé obraznosti p{)redevsnp
zduraznénym uzivanim jasave oslnivj'cfh barev_ (,ze:lmcn'a 'z]ate)
a véech typickych symbolti zivotni plnosti (zné, zrani, zhava §1}a let-
niho poledne apod.). Smyslovost a k{')nl’(retnc‘?‘t Zahradnickovy
poezie nezmizela v hlubinach poznané viry, spise naopalf:,l patos
ver§u — bozi pfitomnost monumentalizuje vie — co se opira o vé-
ci zcela konkrétni, pIné jasu a nabité energii, (napfiklad ,_,?ole pras-
kajici ke Zni* — ,,ipalu tvého Zhnou barvy” — . klas, jejz k l:nfet'ahm
a k zhavé zatvé z temna Zene kofen™ — ,,Zar na vSem spociva’ ):
Oba oddily sbirky maji v podstaté slejnj{ ct?,aljak_tel:;‘ tradlcn_e
koncipovana lyrika se stfida s basnémi tematizujicimi nejaifoq vy-
znamnou udalost (smrt F. X. Saldy, J. Pekafe, narozeni dlt?tej
apod.) ¢i nabozZensko-liturgickou skuteé_nost (-fldven’t, ,svatodu§m
svatky, Velky patek apod.). Definitivnost jeho zuctovani se ,.starym
zivotem™, v némz méla misto je$té hotkost a skepse, se v Zahrad-
nickove poezii projevuje jednoznaénym zpusobem: \f§§ se‘vclle:nujc
do ortodoxné naboZenskych soufadnic, kde se naléza bqsn}kova
autenticka existencialni jistota. Milostna a rodin_nai poezie je }ak
predevSim zdiraznénim distoty a jistoty rodiny jako zakladmhq
predstupné k bozi pospolitosti (basent Na zemi dosud vy, Svargbn{
zvony); pii narozeni ditéte (basen Narozend) je dlktvoyan,o'lynlcke
vzepéti nejen otcovskou radosti, ale také touhou _zasvem'tfllt'e Kristu
a Panné Marii jako ochranctim jeho nevinnosti; i Cas n'as;vvscdnosu
je ¢lenén liturgickym rytmem: poledni modlitbou (l:tasen Pf}fc*dne
nad méstem) Ci klekanim (basenn Po jarnim klekdni). Také smrt
F. X. Saldy (basefi Odchod) a J. Pekafe (baseh Rekviem) Je inter-
pretovana zcela jednoznaéné v katolickych intcncic_h; A b.asm ['}&d
Pekatovou smrti pak Zahradnicek rozviji svou vizi ki’estal:lskeho
zmrtvychvstani Ceského naroda pod patronaci svatého Viclava.
(Zahradnickovi je blizéi Pekaftv mySlenkovy svét, v jeho spojeni
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nacionalismu s kfestanskou univerzalitou vidi basnik jeden z pted-
pokladi pro oziveni svatovaclavské tradice v ceském narodé, jak to
dokumentuje basnicky portrét Svaty Vdclav a zejména basnicky
epilog sbirky Zemi mé..., ktery neni ni¢im jinym neZ apoteézou
rodné zemé a jejim zasvécenim svatému Vaclavu.) I ZahradniCkova
oslava K. H. Machy (basen Mdcha) zvyraziuje u tohoto basnika
predevsim jeho barokni antitetiénost, tak jak to zdliraziovala sou-
doba katolicky orientovana literarni historie (pfedeviim A. Vy-
skocil). V Pozdraveni slunci se také poprvé u Zahradnicka objevuje
v podstatné mite fenomén mésta jako symbolu odcizeného Zivota,
sidla vsech hiichi, s nimiz bojuje lidska zadostivost a pycha (basen
Nocleh v cizim mésté). Ve své patetické vizi mésta (basen Velky pad-
tek v mésté), jehoz ulicemi, kancelafemi a restauracemi prochazi
Kristus, touzici vykoupit svou obéti i verhaerenovske zastupy spo-
le¢enskych vydédénct a chudakt, ma Zahradnicek v této sbirce
nejbliZe k Biezinovi; tak jako Bfezina, i on chape mésto jako pfi-
znak nebezpecného odvratu moderni civilizace od tradi¢nich du-
chovnich hodnot. Tento vpad méstské tematiky ovSem nikterak
neovlivnil venkovsky rdz Zahradni¢kovy obraznosti, ktera je stale
pevné spjata s jeho rodnou Vysocinou. ,.Brehy klasnaté®; ,,zaspi
smysli®; ,.slunce, tvé loukoté drti* — to je basnicke vyrazivo vic nez
zietelng inspirované venkovem, véetné nemnoha aZ parnasistné
zdobnych neologismii (,,plavoklasi®, ,Cernolesi®). Integralnost
nabozenského prozitku ovlivnila méné basnicky slovnik (sakrali-
zace vSednosti pomoci pfiméru ,,pSenice zlaté magnificat™ neni ty-
pickym znakem Zahradnickova slovniku) a vice se promitla do
tvarové struktury jeho poezie, jejiz slozitou verSovou konstrukei
ovliviiuje zejména hymnus a modlitba. Doklada to zvlasté hojny
vyskyt apostrof a apeli vSeho druhu (,,ty smutnych potéSeni, ty
chorych uzdraveni® — ,,6 Maria, ty pani studanek, jez drzi§ blan-
kyt*—,,0 hlohu tvrdych bodlin*); zejména apostrofa, tato klasicka
souc¢ast mnoha modliteb, je formou, jiz basnici subjekt velmi rychle
dynamizuje sviij duchovni vzmach a pohyb vzhiiru ke klenbé nebes.
Proto se také basnik tak ¢asto stylizuje do role modliciho se ¢love-
ka, koneckoncti i mésto ,,modli se stojic*, aby byla zdtiraznéna
i noeticka funkce modlitby jako mostu pfekonavajictho propast
mezi viednim a nadzemskym, mezi lidskym a boZim. Jediné ono
vSudypritomné venkovanstvi, sycené tradi¢ni zboznosti basnikova
mladi, dava Zahradnickové poezii organicky charakter a autentic-
nost a uchranilo ji pfed spekulativnosti a abstrakei. A také to, ze je
ZahradniCkiv naboZensky prozZitek opfen o viru v zmrtvychvstalé-
ho Krista, ktery neni pro kfestana zadnym filozofickym principem,
ale jedineCnou osobnostni zarukou jeho existence.
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Pozdraveni slunci, spolu s jeho dals$imi dvéma basnickymi sbir-
kami z tficatych let (JeFdby, 1933 a ZIZNIVE LETO, 1935), pied-
stavuje nesporny vrchol ZahradniCkovy basnické tvorby, jejiz dalsi
vyvoj uz nikdy nemohl doséhnout, vinou vnéjsich okolnosti (na-
cistickd okupace, basnikovo dlouholeté véznéni v padesatych le-
tech), oné vnitini kontinualnosti a tviréi dovrSenosti, jaké Za-
hradni¢ek dosahl v basnicky i lidsky nejstastnéjsim obdobi svého
Zivota. jm

Pracujici den - Josef Hora 1920

Pracujici den je v tvorbé svého autora a viibec v ¢eském basnictvi
prvni sbirkou proletafské poezie. Verse obracejici se v duchu sou-
dobého vitalismu k pfirodé a k ¢lovéku spjatému pfedevsim s ni,
k ¢isté tabuli nepopsané vztahy a minulymi zaZitky (Clovék na ja-
Fe), a také poezie civilizaéni (Aeropldn) jsou tu pfehodnocovany
v basnictvi socialni citlivosti a aktivity; znamé motivy pfirodni
poezie se méni v symboly spontannich revolucnich sil ( Voda). Pie-
vazuje viak novy typ poezie: basné poukazujici k realité prudce
aktualizované soucasnym politickym dénim, ke spoleCnosti trid-
nich rozporu, vykoristovani, hamiznosti a bidy; v kontextu Horovy
priznaéné, i zde zachované snivosti a nesmélého okouzleni prosty-
mi krasami svéta strhuji k sobé tyto motivy tvrdé socialni sku-
te¢nosti prudce pozornost. Na rozdil od tradicni socidlni poezie se
Horova socialisticka tvorba opira o ideologii komunismu a ruské
revoluce. Proletar se stava subjektem déjinn¢ho procesu, nositelem
nového civilizaéniho sebevédomi. Ve shodé s nadéjemi a iluzemi
doby je jeho odboj u Hory motivovan laskou a déje se v zajmu
spravedlnosti pro celé lidstvo; cilem je pfitom lidska osobnost roz-
vinuta pfedevsim po své duchovni strince — hmotné zajmy (kromé
prekonani tisnivé a oklestujici bidy) zustavaji pro Horu v pozadi.
V basni Délnickdé Madona je k oslavé ulohy délnické tiidy uzito
srovnani proletafského ditéte s rodicim se Kristem, jak je to znamo
uz z revoluéné demokratické a utopické literatury 19. stoleti. Zde
viak vedle paralel vystupuji i kontrasty (revolucni Cin proti poko-
fe). Stylizace v duchu hlasani nového evangelia vytvari ve sbirce
rétorické basné oslovujici masy stylem kazani. Uderna poezie zi-
stava viak pro Horu spiSe zalezitosti viile a touhy; t&zisté neni v ko-
lektivni patetické tvorbé ani v politické a pfilezitostné tematice.
Hora ve svych nejlepsich proletaiskych versich vychazi ze situaci
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vsedniho dne délnikova, z jeho pohledu oknem na chmurnou sce-
nérii predmésti ( Chudi), z chvile odpo¢inku mezi dvojim zahouka-
nim sirény, z prozitku hrozictho zoufalstvi pii setkani s pracovnim
neStéstim nebo s chorobou ditéte ( Nezoufej!). Na tyto motivy vzdy
pak navazuje reflexe lyrického subjektu; je myslenkové neviedni,
citové prozita, a moralni zavér, k némuz sméfuje, ma spise podobu
intimniho pratelského osloveni nez fe¢nické vyzvy k davu. Jednou
z neliterarnich komunikacnich forem stojicich u pramenti prole-
tafské poezie byla tedy rozmluva mezi pracujicimi lidmi blizkymi
si osudem a zivotni perspektivou, rozmluva vychazejici ze spolec-
né¢ho hledani, z potifeby vyznat se ve svych moznostech ve svéte,
jehoz krutost byla nazirana jako néco pfechodného a zménitelné-
ho. Hora soustfedéné sleduje pfedevsim etickou obrodu, nové
moznosti lidstvi ve svém proletaiském hrdinovi. Nemuze zustat
lhostejny, pozoruje-li sobectvi, touhu po pfepychu a moci i mezi
délniky. A kazdy priznak nové citovosti i socialisticky uvédoméle-
ho vztahu k zivotnim hodnotdm zaznamenava s rozechvélou po-
zornosti. Pravé zde byl pro Horu zdroj nadéje i diivod, pro¢ v pro-
letafi vidél bytost, v niZ je ,,vic svéta“ neZ v druhych: v mezilidskych
vztazich vzajemné pomoci a spoluprace, ve svobodném partnerstvi
mezi muZem a zenou, v pfehodnoceni vlasteneckeho citu, v doce-
néni hodnoty prostych radosti, v otevienosti a vnimavosti nepre-
kultivovanych smyslii, v odvaze k prekroceni vymezenych hranic
i k zivotnimu experimentu. Vrcholnou hodnotou je pro Horu lid-
ska préice, dosud olupovana o své plody, ale uz nyni, je§té pied svym
osvobozenim, tvofiva sila Zivotni (basen Prdce aj.). Ale osobita
pozornost je vénovana i okamzikum, kdy se ¢lovék asponi nakratko
a v iluzi vymani ze socialnich determinaci a bezprostiedné proziva
kontakt se Zenou, pfirodou, zavrati dalek: tyto verSe nemaji popirat
spolecenské zaclenéni ¢lovéka, ale pfinaset pifedobrazy jeho bu-
douci svobody.

K rysiim nového ¢lovéka pristupuje tedy Hora predevs$im cestou
reflexe, coz v kontextu poezie Horovych druhii predstavuje tradic-
néjsi pojeti. O néco mladsi basnici se chtéli nového lidstvi zmocnit
energii experimentalniho basnictvi, razem a bez analyzy duchov-
nich procest. Subjekt Horovy sbirky naopak proziva svizelny
prerod, zvolna se rozhlizi po svété; hledi do svobody, ale je spjat
s minulosti a chee vSe cenné z ni zachranit. Tak se objevuji v jeho
poezii vnitini rozpory nebo dobové pfiznacné problémové komp-
lexy, jako je napf. téma mésta jako milované i hrozici mocnosti,
s niz subjekt zapasi o své sebeuplatnéni (Praha). Lyricky mluvéi
pfitom neni oddélen od svého druha-proletafe, i v ném se probou-
zeji lidu blizké a pro svét kultury zakladni hodnoty, predevsim
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druznost a vnimavost. — Potfebam této duvérné a zaroven vy-
mluvné poezie piizplsobil Hora volny vers$, piejaty z civilizacni
tvorby St. K. Neumanna; vyuzil také metody hromadéni socialné
priznaénych detaill charakteristické pro pozdni lyriku Ant. Sovy
(Zpévy domova). Ztlumil pfitom patos apostrof a vycti, vyraznéji
roz¢lenil a odstupnoval vétné celky; pruzné promény v rozsahu ver-
%e se staly predpokladem k tomu, aby vyclenénim kratkeé rytmické
jednotky byly zdtiraznény rozhodujici momenty v rozvoji myslenky
a shrnujici aforistické pointy.

Pracujici den nebyl umélecky prekonan Horovymi proletaiskymi
sbirkami Srdce a vFava svéta (1922) a Bourlivé jaro (1923). Vede od
ného piima cesta k Wolkrové TEZKE HODINE a Hofejsiho
HUDBE NA NAMESTI; spolu s témito basniky vytvofil Hora ty-
pickou podobu ¢eské proletaiské poezie, kterou héjil Cetnymi
¢lanky v programovych diskusich kulturni levice. mé

Prosté motivy - Jan Neruda 1883

Sbirka pfinasi subjektivni lyriku psanou pfevazné formou intim-
nich vyznani v prvni osobé. Je uvedena motem, v némz autor
sebekriticky vyjadfuje své pochyby o smyslu celku. Proto spiSe nez
na celek, o némz v soudobé korespondenci zpravidla psal jako
o torzu, odkazuje ¢tenafe na jednotlivé basné. Ve skutecnosti se
viak Prosté motivy vyznacuji promyslenou kompozici, kazdy oddil
predstavuje odlisny, vnitiné uceleny pocitovy svét lyrického sub-
Jjektu a dohromady dévaji obraz basnikova proménlivého niterné-
ho Zivota.

Sbirka se sklada ze Ctyf ¢asti, pojmenovanych podle jednotlivych
rocnich obdobi (Jarni, Letni, Podzimni, Zimni), basné jsou vétsi-
nou jen cislovany, jen nékteré provazi podtitul. Rozvrzeni knihy
podle prirodniho cyklu prozrazuje, ze piirodni déni tvoii jeji pod-
statnou slozku. Poskytuje ramec k obrazim vnitiniho Zivota lyric-
kého subjektu i repertodr pfimért a analogii. Autor se v tom opfel
0 postupy, které dobfe poznal v lidové poezii, pro niz paralely mezi
zivotem clovéka a pfirody jsou jednim z osnovnych stavebnich
prvki; piirodni motivy u Nerudy jako u folkloru jsou i zdrojem né-
zornosti a prostoty. Pravé tato spojitost s postupy folkloru vedla
nejpravdépodobnéji k titulnimu oznadeni sbirky. Zarovei viak pfi-
klonem k pfirodnimu déni nadel basnik zpiisob, jak zbavit sva ci-
tova vyznani jejich pouze subjektivniho vyznamu. P¥i motivaci
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Nerudovy pfirodni inspirace nelze prehlédnout ani prosty zivoto-
pisny udaj. Ryze méstsky clovék Neruda se v dobé vzniku sbirky
dvakrat ocitl uprostied oklouzlujici Sumavské krajiny ve Vlachové
Bfezi na navstévé u svého bratrance Tichého; o vychovu jeho tii
dcer dbal v dobé jejich pobytu v Praze, a mezi basnikem a nejstarsi
z nich, Annou, se pozdé&ji vyvinulo duchovni pouto, které skoro
vyustilo ve svatbu. Tyto pobyty a vztahy se odrazily jak v pfirodni
scenérii nékolika basni sbirky, tak v jeji intimni proZitkové sfére;
spolu s propuknuvsi basnikovou nemoci (jesté za pobytu ve Vla-
chove Brezi Neruda onemocnél zanétem zil, k némuz se pak pridalo
dalsi ochofeni — a praveé to nejspise zpusobilo, Ze milostny vztah
skonéil rozchodem) tvofi hlavni biografické pozadi sbirky.
Vstup knihy obstaravaji jarni motivy. Jejich Gstiednim tématem
je proména zivotniho pocitu uprostied vesny. Zprvu se nevrly,
skepticky lyrik, posmésné kreslici svij vlastni portrét ¢lovéka una-
vencho, vyslého ,,z médy i latky”, ktery zapomnél kdysi umfit,
brani probouzejicimu se jarnimu ruchu a jen pozvolna roztava.
Hlavni podil na tom ma Nerudova stara laska — déti. Po obrazném
vyjadfeni mladi — dceruska jara horska zelei — objevuje se
i skutecné dité, které se v parku batoli a vyrusuje zadumaného bas-
nika. Okamzik, kdy misto toho, aby bylo potrestano, se ocitne na
basnikové kling, znamena trvaly zvrat. Prichazi sice zase tesknota,
ale zaroven se basnik pfistihne pfi zpévu. Nasleduje podékovani
jaru, ze pfimélo mluvciho k navratu do Zivota; jarni déni evokuje
vzpominky na détstvi, na lasku matky i na prvni détské erotické
piedstavy. Probouzi se i basnikova hravost v popévkovém rozja-
saném verSi a s ni i milostna touha. Je sice hned nato zchlazena
nepiistupnosti divky, ktera pfipomina svym jménem S$panélskou
svétici Terézu a Gesu, v jejimz srdci nasli po smrti krucifix, ale roz-
marné hravy ton zavérecné brilantni pointy (,,az umfes, najdou
v srdei tvém / mne ukfizovaného) prozrazuje, Ze se jaru vskutku
podafilo vyvratit viechnu neduvéru.
Oddil letnich motivi, zasvéceny hlavné pfirodé a lasce, je plné ve
znameni basnikova rozmaru, ktery nezastfe ani myslenka na smrt,
jiz se druha ¢ast sbirky otvira i kon¢i. Vzdyt'i k ni poskytuje podnét
rozzarena letni krajina: ve vstupni basni poseCena, ale stale vonici
trava vyvolava touhu po zavrseni zivota uprostfed pisni, a podobné
v zavérecné basni vzpominajici V. Halka pfedzvést podzimu upro-
stied srpnovych vyhni evokuje predstavu krasné smrti v plném
tviréim rozmachu. K obéma ramcovym basnim se prostfednictvim
tématu poezie piipojuje polozZertovna, polohofka charakteristika
vlastnich versi jako vzplanuti milostnych citu, které zchladi rozum.
Jestlize v prvnim oddilu pfirodni motivy poskytovaly jen pfiméry
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k vyjadfeni stavii lyrického subjektu, v letni ¢asti sbirky se do znac-
né miry osamostatiiuji. I zde oviem dochazi k paralelam mezi dé-
nim v prirodé a pocity clovéka, ale jadro basni se ptresunuje do
samotného popisu pfirodniho déni; mluvéi zlistava v pozadi, stava
se jen rezonanéni deskou rozechvivajici se souhlasné s opojnou né-
ladou letnich dni. V Sesté basni cyklu mizi zcela, je plné zaujat ba-
revnym licenim letni boufe, svatby zemé s oblohou, po niz ,,zorana
pole krasné jako Cerstvy chleba voni®. I milostné ver$e zapadaji do
rozjasané nalady letniho cyklu. Zacinaji sice neosobnim Zanrem
rodinného §tésti, k némuZ se jako kontrast pfimyka osobni po-
vzdech, z néhoz vSak jiz vane klidna vyrovnanost: (,,Vzdyf jsem
chtél také $tasten byt, / vSak panbih nechtél tomu!*), ale pak uz na-
sleduji jen rozmarné obrazky probouzené lasky: obrana vékového
rozdilu mezi milujicimi, podékovani za vyhnani z raje (vzdyt ,,hiesit
je ach tak hezké!*), burleskni verSe na cizi motiv proménuji pred-
stavu hrobu, kam se klade basnik umirajici laskou, misto milost-
ného §tésti.

Treti oddil je cele ve znameni dvojiho pojeti antropomorfizo-
vaného, polidstélého podzimu: ten prvni je zdravy, plny sil a pfitom
hravy jak dité, ten druhy, blizky uz zimé, stafecky sesly, détinsky,
dochazi mu dech. Stejné protikladné jsou i nalady lyrického sub-
jektu. Rozmar prostupuje polidstélé popisy podzimni horské pii-
rody, v niz Boubin pozoruje dovadéni svych déti, a hned nato
pfichazi ke slovu stesk, kdyz taz podzimni pfiroda vyvolava pfed-

‘stavu smrti. Muzny ton odmitajici litovat ty, ,.ktefi svA nemame

hnizda“, nebof pravé v bouinych ¢asech je jim nejvolnéji, je vystii-
dan hofem z ¢asu, kdy laska odchazi; lyrik vzpominajici prchlého
jara zadina zase pocifovat stafi a uvédomovat si marnost boje ho-
rouciho srdce s ledovym rozumem. Vzdyti déni v podzimni pfirodg,
kam se mluvéi utika pfed méstem, je jen iborem smrti. A tak pfi
v§i honbé svétem zbude jen likavé volani vesnického hibittivku
a zavrSujici poznani: ,,Je pravda! Nac se plavit mofem, / na¢ zlézat
strmych horstev lem: | zde zcela nizky pahrbecek / a za nim zcela
nova zem!“. Viechny tyto nalady, rozmarné, muzné i trpké, maji
své analogie v podzimni pfirodé, pocity subjektu a pfirodni déni
se navzajem vyvazuji do jedine¢né rovnovahy, s jakou jsme se ne-
setkali v prvnim ani v druhém oddilu sbirky. A jen ojedinéle, v roz-
marné boubinské scenérii a v neosobnich motivech odchazejici las-
ky se uloha lyrického subjektu oslabuie.

Jestlize na zacatku sbirky se mluvéi uporné branil jaru a liboval
si v pavabech zimy, pak ve vstupu do posledniho oddilu se zima
piedstavuje ve zcela zménéné roli, jako zla pani, vrazedna zena —
symbol smrti. Toto mytické a folklorni ztotoznéni zimy se smrti
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dotvrzuje také hned nasledujici obrazek matky nad mrtvym novo-
rozenétem. Memento smrti pak zptiisobuje, Ze se ve étvrtém oddile
do popfedi vysunuje znovu sam lyricky subjekt, ktery se zpovida,
rekapituluje sviij Zivot a tvorbu, zatimco krajinné scenérie zcela mi-
zi a piirodni motivy hraji jen podruznou ulohu. Avsak ani tu ne-
vlidne monotonnost jediné nalady. Ze vzpominek se vynofuje jina
zima v dob¢ mladi, kdy cesta na sanich s milou z piilnoéni mse byla
plna milostnych néznosti. I tu dojima autora predstava paru mla-
dych lidi slavicich sviij prvni spoleény Stédry vecer. Teprve jako
kontrast k témto vyjeviim pfichazi ke slovu trpka zpovéd, zalujici
na vlastni samotu: pfi cetbé Krylovovy bajky o chrpé, ktera si sté-
Zuje na svou smrtelnost, unikne mluvéimu povzdech, 7e jen ten si
smi nafikat na vlastni skon, kdo neZije v potomcich, kdo . hlucho
kvétl, bez ovoce prejde” — povzdech okamZité zamluveny ironic-
kym aforismem, Ze neni dobfe v§echno Cist a jeSté horsi je nad pre-
¢tenym meditovat. Povzdech je o to trpéi, Ze si svou samotu zavinil
zpovidajici se sam, ze za lodkou, na které osamoceny pluje zivotem,
vidi kanout né¢i slzy a spinat se dvé bilé ruce. Ve stejném duchu se
pak nesou i dal8i basné: zazniva z nich stesk nad vysychajicimi pra-
meny vlastni poezie s pfichazejicim stafim i nad celou minulosti;
ozyvaji se také ohlasy nemoci, promitnuté do neosobnich refle-
xivnich ver$i malych rozsahem, ale velkych vyznénim: jako vina
k ving, den ke dni i bolest se pfimyké k bolesti a litost nad starou vy-
kotlanou vrbou vzbuzuje otazku, v ktery &as ji podtit; baseii je za-
koncena personifikujici metaforou, jez spina vjedno Zivot élovéka
a piirody: ,,Ci snad v zim&? Spi pak jisté? / Neciti to ani? / Stary
strom a stary clovék / ma tak malo spanil“. V zavéru oddilu se spolu
s motivy samoty, bolesti a nemoci vraci i motiv smrti v basnikové
dialogu s lampou, ktera sviti v udésné noci ,,smrt by nezbloudila®,
a nakonec v obraze potapéjiciho se hrdého korabu zasazeného ble-
skem; teprve posledni dva zavére¢né verSe diskrétné prozradi, ze
obraz je mySlen jako paralela k autorovu Zivotu, jako jeho symbol:
wjen chvili jesté, malou, kratkou chvili / a popel mtjj se s §irym mo-
fem smisi!”. Tento sebevédomy zavér do znaéné miry oslabuje
pfedchozi teskna vyznani a pfes predpovéd smrti navozuje muzné
vyznéni sbirky.

V Prostych motivech basnik zcela nezaludng, divéfive, ale také
riskantné odkryl citovy Zivot svych nékolika poslednich let, vytvoril
obraz zivota intenzivné prozivaného ve vnitinim napéti a drama-
tickych proménéch citii a nalad. Jen méalokdy se miizeme v intimni
lyrice setkat s takovou mirou otevienosti subjektivnich vyznani
a pfiznani. Neruda vsak nezustal jen pfi holych a pasivnich zpové-
dich. Nevzdal se aktivniho piistupu k tomuto individualnimu osu-
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du a projevil ho nejen promySlenou kompozici sbi_rky i jedlzot]ivyfzh
cykli a proménami funkce lyrického subjektu v nich, ale pi:edevglm
samotnym zasazenim intimniho osudu do kolobéhu phrc_)dmhc_i
déni. Neruda se nékolikrat pfi riznych piilezitostech vyjadfil proti
lyrice, kterd podava jen subjektivni pocity autora, Zadal, aby byla
v souladu s citénim §irsi ¢tenafské verejnosti. Proto ve sbirce pod-
#idil obraz osobniho Zivota fadu piirody, naznacil, ze 1 lidsky Zivot
podléha jejim Zeleznym zdkonim stalé promény, vzniku a zén_iku:
regenerace a ubytku sil; tak vtiskl svym lyrickym zpoved_;mz v mch_z
se zrcadli 8iroka rozloha lidskych citi — radostné opojeni a pocit
§tésti, bolest, rezignace — platnost vypovedi o lidském Zivoté vi-
bec. A tak jako se proplétaji ve sbirce rozmanité citové polohy, tak
giroka je v ni také rozloha basnikova lyri¢na. Obsahlo néhu i ironii,
melancholii i rozmar, reflexi i burleskni veseli. Pfitom Neruda toho
dosahl velice uspornymi a prostymi prostiedky: pifimérem nebo
analogii, pointou, hutnym ver§em s diirazem na vyznamovou
stranku, jiz se podfizuje precasto i rytmicka a metrickd osnova bas-
ni, a zarovefi verSem, v némz sklon k prozaizaci vyvolava dojem na-
prosté pfirozenosti a samoziejmosti. Plati-li o Nerudové poezii
obecné znamy Saldiy vyrok, Ze basnik mél straSnou odvahu vzit
7z ulice slova nemyta a neCesana a ucinit z nich posly vétnosti, pak
to po HFbitoynim kviti zejména plati o Prostych motivech, sbirce,
kterou Nerudova poezie dosahla svého vrcholu. zp

Protichiidci -
Vaclav Bolemir Nebesky 1844

Casem déje trojdilné basné je noc, ktera ,,lze §ir a §ir / t&zky sen
a palmo$umny mir®, ale jeji sen je horecny, plny tizkostnych zna-
meni smrti, temnych symboli. Do pochmurné, désivé atmosféry
noci uvadi laéné vyti vlka Cekajicitho na svou obét: lesem projizdi
Jjezdec vracejici se z boje, zastavi u kiize, znamenajiciho misto dav-
ného nestésti (,,Jaké? neni znamo...“), a modlitbou vzpomene své
duse, Zeny a ditéte. V pfistim okamziku uZ je nucen bojovat o Zivot
s vI&i smeckou (,,piirody kral v boji se pfirodou®). V nouzi nejvyssi
prispéje jezdci nahoda: vlci se rozprchnou pied straslivym zjevem
Ahasvera, vé¢éného Zida, odsouzeného k putovani bez konce a mar-
né hledajiciho v nekoneéném kolotani lidské historie konejsivé luno
hrobu. Ahasver prosi jezdce o milosrdenstvi smrti, ale jezdcovo
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kopi se lame o jeho hrud. Jezdec se vraci domi. V druhém zpévu
stejnou noci projizdi druhy jezdec, ztélesnéna ,,nddhera a kvétna
hrdost*®, , hrdy zemé syn — ba pravy kral®, jenz Zije jen ,,v pfanich
zemskych, ve svétacke touze”, prahne po neomezené moci a Zivoté
bez konce — putuje k cernoknézniku pro napoj nesmrtelnosti.
Skloni se k ditéti, které cestou spatii, vysadi je na koné: dité se pro-
méni v smrtku, ,,morni pannu®. (Tato postava pravdépodobné po-
chazi z Mickiewiczova Konrada Wallenroda.) Smrt jedouci se svou
obéti na koni se pokousi uchvatit Ahasver, smrt mu unika, projizdi
krajinou, kolem klastera, kolem vsi, mavnutim $atku kosi své obéti:
jeiji jizda je evokovana pfizraénymi obrazy zmaru lidského Zivota.
Tfeti a zdvérecny zpév je pfedznamenan nejen ¢asem noci jako oba
zpévy predeslé, ale navic noci podzimni, kdy ,,rok posild umrl&i sviij
list* a vénci se pohfebnim véncem ocunt. Je sabat, u skaly s obrazy
Kristova ukfizovani sedi poutnik, poznidvime v ném Ahasvera,
Jjenz pozoruje blednuti cervanki s jedinou touhou, ,,veznit, vemfit,
vezit v tam ty vlasti!“ za hranici pozemského Zivota. Pfed jeho du-
Sevnim zrakem uplyva historie lidstva, ted jiZ ne jako fada kata-
strof, jeZ se Ahasverovi vyhnuly, ale jako vyvojovy pohyb, smétujici
do 8ife a stale vys, skladajici se v lidskou skuteénost, mnohotvar-
nou, rodici se z rozpord, .,z plesu, z krve, z radosti a muky*, sou-
Casné bozskou i lidskou. TaZe se po smyslu toho pohybu, touzi po
navratu k pocatkiim: ,,domu jit, ach! domu, a se zdétit*. Morni
panna sklada k jeho noham zestarlého, vycerpaného, umirajictho
druhého jezdce. Oba protichtdci, ,,duse na protivach &lovécen-
stva®, si padnou do naruce u nohou jinocha, podle charakteristic-
kého zobrazeni (nebeské emblémy, jasna hvézda na Cele, zlaty vlas,
bilé roucho, zafici télo, palmova ratolest miru v rukou) Andéla
smiru, a umiraji. Z jejich smrti ,,vzejde Zivot jiny; / a kde stara zna-
meni dfiv stala, / nova, vyssi nad jich hrobem plala®.
Protichidci nesou pfiznaéné rysy romantické basnické epiky;
logick4 ndvaznost motivii je znejasnéna, déni basné ma podobu
spiSe hriizného toku no¢nich chimér, bolestné krouzicich kolem té-
matu zaniku reflektovaného v fadé ustfednich symboli (noc, vici,
morni panna, podzim) i v celkovém panoramatickém zobrazeni
bezkonecného proudu lidskych déjin. Epicky piibéh nutné ustoupil
do pozadi, stavba basné nevyplyva tolik z pri¢inné ndvaznosti
motivi, je spiSe ,,architektonicka“, opfena o konfrontaci a parale-
lismus jednotlivych drobnych motivii, déjii a postav. Ve stiedu
mySlenkové koncepce skladby stoji Ahasver, oblibena figura
evropského romantismu (P. B. Shelley, E. Quinet, V. A. Zukovskij,
v kultufe némeckého jazyka J. Ch. Zedlitz, J. Mosen, N. Lenau,
pozdéji R. Hamerling aj.), ktery v ném spattoval symbol stale ku-
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predu Stvaného lidstva, neustale se proménujictho, ale nikdy nena-
lézajiciho uspokojeni. Tuto postavu, kterd dobovému estetickému
citéni vyhovovala i svou vnitini rozeklanosti (svédek Kristiiv, ale
soutasné temny pfizrak), Nebesky konfrontoval se dvéma posta-
vami jezdct, z nichz predevsim druhy je pfimym Ahasverovym
protéjskem. Symbolizuje-li Ahasver neustalé puzeni lidstva k pro-
ménam, k vyvoji bez konce, jenz nenachazi cile, a soucasné i rub
tohoto postoje, tj. touhu lidského ducha piekrocit danosti a dobrat
se kone¢ného smyslu, druhy jezdec je zosobnénim lidské touhy po
stalosti, po zivoté zbaveném diktatu smrti. Zakladem konfrontace
téchto ustfednich figur se stala hegelovska triada, v niZ proti obéma
protivam je postavena syntéza: smifujici figura jezdce prvniho, j{eni
je vzdalen metafyzickému vzepéti k nedosazitelnému poslednimu
Cili, ale i povrchnimu materialistickému Ipéni na smyslové vnima-
telném svété. Prvni jezdec nachazi (aniz vyslovné hled4 rozumovou
tivahou) smysl své existence v bezprostfedni sluzbé celku, v podro-
beni nadosobni normé. Vyznamy téchto stfetavajicich se symbolii
ziistavaji rozostfené a nejasné: skryvaji v sobé obecnou vypovéd
o protichidnych momentech lidského prozivani svéta, obraz o lid-
ském vyvoji jako o svaru téchto principi, ale dovolujii konkrétngjsi
¢teni. Vyrazné slovanské rysy jezdce prvniho spojuji Protichiidce
s dobovou &eskou naciondlni aplikaci Hegelovy predstavy vyvoje:
v ni se slovanstvi jevilo jako hodnota svrchovana, syntetizujici,
prosta jednostrannosti, a tedy vyvojové perspektivni.

Po Machové MAJI se Nebeského Protichiidci stali druhou
tstiedni basnickou skladbou ¢eského romantismu — na rozdil od
MAJE véak prozrazuji snahu spojit viechno nové a zneklidfujici,
co romantika do evropské kultury pfinasela, s dirazem na fad
a povinnost tvafi v tvar udélu, s odmitnutim individualismu, sub-
jektivity a krajni skepse. Prave proti zneklidnujici ,,jednostrannos-
ti* romantiky (,,byronismu®) tato ,,slovanska syntéza“ mifila: hri-
za vé¢ného tulactvi lidské existence byla preklenuta myslenkou od-
daného pfilnuti k Zivotu a pfitakani nadosobnim hodnotam (,.utlé
slovanské péro li¢i hrizy jen, které vedou ke spaseni*, poznamenal
piipadné prvni recenzent basng, pravdépodobné Josef Cejka).
Vcelku viak basefi nebyla pfijata v oficialnich vlasteneckych kru-
zich ptiznivé (J. Maly oznaéil Nebeského za ,literarniho 8vihdka®
a jeho skladbu za ,.cizozemské kofeni” nevyhovujici nezkazenému
zaludku &eského CEtenafstva), mezi mladou generaci byl spolu
s Machou, Langrem, Jablonskym basnik nicméné obliben. Odbyt
kniZky byl viak skrovny. Po navratu z Vidné — kde Protichiidei
vznikli bezpochyby v tésné souvislosti s Nebeského videnskymi
studiemi filozofickymi a mystickymi— do Prahy se Nebesky svych
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basnickych plant odfekl a vénoval se nadale literarni védé. Piesto

viak — jakkoliv zastinéni MAJEM, mocn&j3im novych aktualizaci

— ziistavaji Protichiidci v eském literarnim vyvoji vyznamnou
skladbou, v mnoha ohledech mj. pfedznamenavajici i alegoric-
ko-reflexivni epiku Vrchlického. vin

Prvni testament - Vladimir Holan 1940

V této rozsahlé basni (pfes 1000 verst v jedenacti oddilech) véno-
vané pamdtce R. M. Rilka vstupuje do Holanovy tvorby poprvé
epicke zobrazeni postav a soukromych osudii. Vypravéé (je to bas-
nik, v nékterych rysech piimo autobiograficky dvojnik Holantv),
ktery Zije ve velkomésté a ostfe citi jeho protilidskou agresivitu,
dostava dopis od své nékdej§i milenky z dob venkovského mladi.
Cetla jeho ver$e — piimo je citovana Holanova predchozi skladba
Sen a desifrovana jako odsouzeni nacistickych okupanti — a zve
ho k sobé na navitévu, snad i k pokusu o obnovu davného harmo-
nického vztahu. Vypravéé odjizdi vlakem, setkava se s rodnym
krajem, se hibitovem se zapomenutymi jmény na nahrobcich; vaha
pied domem své hostitelky a znovu odchazi. Teprve po tydnech
toulek se odhodlé vstoupit a prozije se svou laskou zimu, jaro a léto.
Ziji jak piitomnému okamziku, tak vzpommkdm pfi¢inou jejich
nékdejsiho rozchodu se podle nich jevi nejspis to, Ze probouzejici se
basnik se ztratil v (iZzasu z knih, ideji a kontemplam Milenka ho
dnes vola zpét k bezprostredmmu prozivani citd a vnimani véci,
a on sam zaCind malem véfit v uskuteénéni svého vlastniho snu
o prostoté a pfirozenosti. Ale pravé tehdy ,.zpétna sila“ trha vedvi
spolecné dilo sblizeni; konkrétnéji to v roviné reilného déje v basni
osvétleno neni. Vypravee odjizdi zpét k odcizenému Zivoreni mésta;
opakovani celych slok z uvodnich ¢asti basné (nékdy s obménami
naznacujicimi ztroskotani: napf- kde poprvé stalo .,Zavonél ka-
men... Potom sady...“ ¢teme v zavéru: ,A trpkne kamen. Trpknou
sady.”) vyslovuje plnou obnovu vychozi zaporné hodnocené Zivot-
ni situace, v jejiz prekonani snad vypravéé na kratky ¢as doufal.

Priibéh tohoto prostého déje je v basni &asto spise mimochodem
naznacovan. Vice prostoru dostavaji etné lyrické odbocky, liceni
tm]lho prostrcdl (mésta, kraje a svéta vzpommek) a tésné na né na-
vazujici meditace. Kofistnické a parazitni mésto je charakterizova-
no pievahou umocnéné viednosti (symbolizované mj. hned tivod-
nim motivem ,,vratkého kracivce*); banalitu prekonava mésto ho-
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reénym vymysSlenim stale rafinovanéjsich nahraZek Zivota. Pravé
pii zobrazeni tohoto upadlého svéta civilizace nachazi Holan
umélecky nejpribojngjsi postupy. Tak zejména v uvodu je vyplnéna
cela fada ver$u zdanlivé pfimo odposlouchanymi utrzky anonym-
nich rozhovort z ulice; na pozadi pfesné dodrzovaného metrického
a rymového schématu, neporuSeného formalniho fadu poezie tak
nazorné vystupuje atomizace zobrazeného svéta, nepfitomnost
smyslu vném. K negativnimu hodnoceni Zivotniho zptsobu plnéhp
17i a bezradnosti se basen opétovné vraci ve vypravécovych medi-
tacich pfi jizd€ vlakem a pii venkovském pobytu. — Naproti tomu
prostiedi volné krajiny (a také postava Zeny, s nim se tésné prol_i-
najici), zem pro basnika vybavena ze socialnich urceni, predstavuje
¢lovéku velkou zasutou moznost, predev§im proto, Ze véci tu
zlstavaji samy sebou, jsou postizitelné svymi ptivodnimi jmény (ze
jmen pfirodnin a vsi sklada Holan celé pasiZe absolutni poezie),
otviraji se smyslim a konkrétné jednajici lidské ruce. Takto pojata
pfiroda je pro vypravece spjata s mladim, které neni naruseno ne-
duvétivou reflexi, nepfipousti si nevyhnutelnost smrti a je tak vy-
manéno z éasu. Védomi, vzdélani, racionalita rozbijeji tuto prvotni
sladkou polohu Zivotni a jsou nevyhnutelnym zdrojem strasti —
tuto destruktivni roli sehrala kultura i na konci mladi vypravécova,
a pii jeho nynéjsim odjezdu ji jenom opakuje. Také osudem basnika
— podle jedné opakované pasaze — je bloudit bezmocné Zivotni
praxi a v tragédiich naslouchat hlasu nadskute¢na. Poslednim,
zoufalym slovem Holanova vypravéce je pokus o obnovu spiritua-
lismu autorovych predchozich knih. V naiku nad ¢lovékem je za
marnost asketicky prohlasena i potieba zivotni plnosti (nebot ,,Biith
vejde se jen v nic, ne v §tésti!) a zdiraziuje se nutnost pickonat
zaméfeni ¢lovéka k sobé samému vytyCenim transcendentalnich
cilii lidského usili. Intenzita lidského dramatu, jez bylo rozehrano
predtim a jez je pravé tragédii nezdafencho pokusu o obnovu
plnosti zivota, vak prevazuje nad zavérem, ktery je tu jaksi ze se-
trvacnosti Holanova spiritualismu.

Holanova moderni verze typicky romantickée ideové problema-
tiky strasti védomi a touhy po obnové piistupu k pfirozenosti byla
i literarné realizovana v utvaru blizkém romantismu, totiz byron-
ském eposu (tj. lyrickoepické povidce verSem s nerozvinutym dé-
jem, s meditujicim vnitiné rozervanym hrdinou a s ¢etnymi lyric-
kymi odbo¢kami). Vedle MAJE K. H. Méachy, k némuz se Holan od
tficatych let opétovné vracel, tu pusobily pravdépodobné vyznam-
né podnéty z dila od pivodni romantické poémy odvozeného,
z Puskinova Eugena Onégina (k novému Horovu prekladu se
vztahuji napf. pfimé narazky na Tatanin dopis ve zminéném listu
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vypravécovy hostitelky; typické je i ¢lenéni do pravidelné se opa-
kujicich, pomérné rozsahlych, rafinované rymovanych a pro dany
text specialné konstruovanych slok, a také Ctyfstopy jamb, ktery
v této dobe proziva v ceském basnictvi velky rozkvét mj. i zasluhou
Holanovou). Setkani s romantickou tradici vneslo do Holanovy
tvorby dulezitou zménu. V rozlehlych Holanovych basnich pred-
chazely Prvnimu testamentu panoramatické obrazy historického
déni, jimz byly podnétem prevratné socialné politické procesy na
konci tricatych let: Zdari 1938 v homérské stylizaci zobrazuje mni-
chovske udalosti; ve Zpévu tFikralovém vystupuji heroizované po-
stavy odpurcu fasismu z riznych bojist soucasného svéta; Sen je
preludnou vizi Cech v prvnich mésicich nacistické okuace. S Prvnim
testamentem vstoupil do basni tohoto Zanru piibéh, syZetové
piedvedeni individualniho lidského osudu. Tato linie se dale rozviji
v TEREZCE PLANETOVE (1943) aj., po valce pak v Rudoarméj-
cich a vrcholnych Pribézich. Zjistujeme-li jeji prameny, nesmime
ovsem ani zapomenout, ze z Holanovy tvorby lyrické sem prechazi
rozvinuta, ¢asto jazykovymi podnéty roznécovana abstraktni ob-
raznost, kterd nachazi vdécny material i v pojmech a predstavach
moderni védy, v naboZenstvich a mytech vSech zemi a véku, v zne-
pokojivych, ¢asto polosrozumitelnych mezinarodnich slovech na-
silné kfizenych s poetismy a abstrakty nebo lidovymi vyrazy
a basnicky zhodnocovanych i ve svém hlaskovém sloZeni.

Ve svém ¢tenaiském a kritickém ohlasu zustala prvni velka Ho-
lanova epicka poéma — take vlivem vale¢ného data svého vydani
— ponékud ve stinu pozdéjsich skladeb. Nepravem, nebot je to dilo
mocného dechu, zarputilého myslenkového tsili a odvazného no-
vatorstvi uméleckého. Predstavuje osobitou slozku obecnéjsi do-
bové tendence k obnové epicnosti v ¢eské poezii; v tom stoji vedle

k dédictvi romantické poémy; svymi ostrymi zabéry naze vidéné
moderni skute¢nosti vsak uz Prvni testament pfedjima dila mlad-
sich basnika, pfislusnika Skupiny 42 (J. Kolaf, J. Kainar aj.). Do
linie zde zapocaté se pozdéji zapojili i dalsi autofi, zejména F. Hru-
bin (Hirofima, 1948, Romance pro kiidloviu, 1962). mdc
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Ve své definitivni verzi z roku 1872 zahrnuji Prvosenky prakticky
celé autorovo Zivotni dilo od prvnich tidténych ver$i z roku 1859 a7
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po basné vzniklé tésné pied Solcovou smrti roku 1871 (s pestavkou
tii let, od poloviny roku 1864 do poloviny roku 1867, kdy Solc za-
nechal poezie a pusobil jako herec na venkové u koCovnych diva-
delnich spolecnosti). Sbirka tedy zaznamendva cely basniktv vyvoj.
Promény jsou nejpatrnéjsi v oblasti politické a vlastenecké poezie,
kter4 od vieobecného vlasteneckého horovani jesté obrozenského
typu sméfuje k historické epice a politické lyrice zkonkrétiiujici
a zrealfiujici obraz socialni diferenciace spole¢nosti v minulosti
i v piitomnosti. Tak Solc postupné dochazi az ke zdiraznéni spo-
le¢ensky vzdornych, revoltnich gest a k apotedze délnické prace
jako zakladu lidské spolecnosti (Pisert o ruce mozolné).

Jakkoli je tento vyvoj vyrazny, ve sbirce ho prekryva jiny zietelny
rys: basnikova tematicka, druhova a zanrova rozbihavost nejraz-
néjsSimi sméry. Vice nez dvousetstrankova knizka pfrinasi historic-
kou epiku rozmanitého typu, verSovanou povidku z venkovského
zivota a epiku socialni; hutné milostné balady bliZici se lidovym pis-
nim provazeji ohlasy pisné kramaiské a Santanové. Podstatnou
slozku sbirky tvofi zZanry zaméfené predevsim na prednes, jako je
bérangerovska Sansona a tradicni ceska deklamovanka. Konecné je
zdeiintimni milostna lyrika, rétoricky nabadava lyrika vlastenecka
a politicka a civilngjsi lyrika socialni, pfitom lyrika pisnového razu
1 umélych forem, jako je gazel a sonet. Na druhovém a zanrovém
tfidéni je zalozena i kompozice knizky; tento princip, bézny i u ji-
nych tehdejsich autort, do zna¢né miry zastira vyvojové promeény
Solcovy tvorby v dlouhém obdobi geneze sbirky.

Sbirka se sklada ze tii oddili: prvni soustieduje epické verse bez
ohledu na jejich tematiku (Zpévy epické ), druhy, nejucelenéjsi, po-
litickou lyriku (Zpévy svatovdclavské) a tieti vie ostatni (Zpévy
riizne). Knizku uvadi basen Primula veris (latinsky nazev pro
prvosenku jarni ¢ili petrklic), psana formou gazelu. Tento tutvar
orientalniho pivodu se sklada z libovolného poctu dvojversi s jedi-
nym rymem, ktery se v prvém dvojversi objevuje v obou versich a
v dalsich dvojversich jen ve druhém versi, tedy s rymovym schéma-
tem aa — ba — ca atd. VerSe obsahujici rym jsou provazeny jesté
redifem, refrénem zafazenym za rym, jenz opakované zduraziuje
téma basné (zde napfiklad Primula veris). Gazel Primula veris
vznikl sice pod vlivem rakouského romantického basnika N. Le-
naua, ale jeho zpracovani je zcela samostatné: ma raz prologu, jenz
nastifiuje program sbirky. Oslavuje se v ném jaro, doba rozpuku
piirody a lasky, ale také jaro naroda procitajiciho z tuhého spanku
anakonecijaro poezie. Vstupni basei tak vyjadiuje Solcovy osobni
nadéje jako basnika naroda probouzejiciho se po padu Bachova
absolutismu k nové pelitické i kulturni aktivité. A¢ vysloven neob-
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vyklou formou gazelu, souzni Solctiv basnicky program s cili, které
si v pribéhu Sedesatych let kladli majoveci.

S jejich tvorbou se v prvni, epické &asti basnik sblizuje predevsim
oslavou volného, nespoutaného Zivota, jak se objevuje v motivu ci-
kanském (K¥est) a v kresbé odbojnych hajduki a uskoki v ohla-
sech jihoslovanskych hrdinskych zpévi (Uskoci, Pisné o Marku
hajdukovi), k nimz se pfimyka i basnicky portrét slepého guslara.
Vyvrcholenim socidlné Gtoéné epiky je basen Dité z ulice, licici —
s u¢innym vyuzitim refrénu po vzoru Bérangerové — sirotka zro-
zeného a vyrostlého na ulici, jenZ pfirozenym vyvojem skonéi jako
barikddnik padly v revoluci roku 1848. Sevienosti a pointovanosti
se s tvorbou méjovei sblizuji i ohlasové balady, jejichZ tragika vy-
ristd zpravidla ze socidlni nerovnosti mileneckych partneri, ale
které, stejné jako ohlasy kramarské a Santanové pisné, svymi kofe-
ny ukazuji jeSté k romantickym tradicim poezie pied rokem 1848.

Od majovea se Solc nejpatrnéji odpoutal ve svych ver§ovanych
povidkach. Zatimco pokus o pfibéh ze soucasného venkovského
zivota utkvél v konvencich romantické baladi¢nosti (Joza Skaldk ),
basnikovy obsahlejsi historické skladby Dédovy vrdsky a Dalibor
piedstavuji osobité pojeti vztahu poezie vlastenecké a socialni. Je-
jich vzajemné propojeni se stava vyraznym rysem Solcovy epiky,
kterd tak jiz pfedznamenava jednu ze zakladnich tendenci nastu-
pujici poezie ruchovské, jak se projevila u Sv. Cecha v jeho LESE-
TINSKEM KOVARTI i jinde. V prvnim z téchto Solcovych dél se
obraz krutého feudalniho tutlaku, zanechavajictho stopu v sedmi
vraskdch na tvafi vypravéce, zvyraziiuje tim, Ze nositelem utlaku,
soustavné pronasledujicim svobodného sedléka, je spravee cizak
a ze kfivdy nebyly ani ve Stastnéjsim staii déda-vypravéce odéinény:
»lan otecky si cizak dale ofe* a dédovi potomei ,,piec nezasedli jeste
v otctiv sini* a ,,v bidé stera nesou hote®. V lyrickoepické skladbé
Dalibor, pozoruhodné i snahou prevést do feci perifrastickych po-
pisnych obrazii Dalibortv hudebni vykon, zvuk véziiovych housli
evokuje pamatné okamziky Ceskych dgjin s takovou emoéni silou,
Ze probudi désivé sny samotného krale. Sepéti vlastenecké a social-
ni tematiky se projevuje i v drobné epice. V basni V nddrazi obrazek
louceni vystéhovalci s dédem zistavajicim doma prertsta svij
zanrovy zaklad vypjatym vylicenim rozporu mezi nesnesitelnou bi-
dou doma a ztratou vlasti: ,,Kdo v&tSim asi zlistal sirotkem — / &
kmet, jenZ v§i tu ztratil stafi slast, / & ti, jenZ svou tam opoustéji
vlast! —* Novou kvalitu sepéti vlasteneckého a socialniho citéni
naznacuje hotkd Sansona PisnickdF s autobiografickymi rysy. Li¢i
trpky osud lidového zpévika, jehoZ pisné si sice oblibilo i panstvo
v salonech, ale to nezménilo nic na pisni¢kafové Zivofeni. Basefi
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konéi invektivou viiéi ,,pantim dobrym, slavnym vlastenciim®, je-
jichz laska zpévaka pfedCasné pochovala. - ‘

Solcova vlastenecka lyrika je dvojiho typu. Jednak ji tvofi ale-
gorické obrazy soudobého postaveni naroda: clegic'ké, quqd se
obraceji do minulosti k pobélohorské dobé, a raznéjsi a optimistic-
t&j8i, s neuréitym piislibem revolu¢nich vzplanuti, odvolavajicich
se na tradici svatovaclavskou a husitskou, pokud sméfuji do bu-
doucnosti. Jednak apostrofické promluvy, jez obsahuji vystrahy
pred vnéj$im nepfitelem, veetné polemiky s ,,prodejnou pl’sm"‘3
tj. oslavnou basni némeckého basnika F. Hebbela ke korunovaci
pruského krale, v niz Hebbel urazil éesky a polsky narod (Solctu 40
sonetové formy piepracoval svij starsi gazel nazvany Hebbelovi).
V souboru soneti vystupuje Solc titoéné proti tém, kdo ohroZuji
existenci naroda zvnitiku. S oslavou tvrdych ceskych hlav se poji
vyzvy k narodni svornosti. Jen ziidka se v téchto alegoriich a apo-
strofach kmitne vyrazn&jsi socialni motiv. S plnou silou se vSak
ozve ve dvou 6dach, z nichz jedna, Nase chaloupky, se stala snad
nejoblibenéjsi Solcovou deklamovankou, a druhi, Piseri o ruce
mozolné, vrcholem basnikovy tviiréi drahy. V prvni, obracené pie-
devsim k minulosti naroda, odvozuje basnik jeho nové probuzeni
i rozvoj jeho kultury od nejchudsich vrstev ceského venkova,
v druhé, zaméfené k soucasnosti a svym zpusobem i dopliiujici
prvni, shleddva v mozolné ruce pracujiciho ¢lovéka zaklad véeho
Zivota a v jeji praci zdroj vSech promén. I basniktv narod vyrvala
z hrobu k novému Zivotu. _

Podstatnou ¢ast tfetiho oddilu vypliiuji drobné cykly intimni mi-
lostné lyriky, prolinajici se ob¢as i s lyrikou pfirodni. Ma rozmani-
tou vnéjsi podobu, od pisiiové tvorby pfes diimyslné budovana
Ctytversi s refrénem aZ po gazely. V podstaté jsou tu jen dvé vyzna-
mové roviny: adoraéné idealizujici, vzyvajici moc lasky, a elegicky
rozéarovana, neuspokojena a neklidna, pfitom viak vzdy se snahou
poetizovat téma piemirou obraznych pfedstav, jez ve své mono-
tonnosti davaji verSim ponékud mlhavy raz. Z ramce intimnich
versi vybocuji Krvavé rize, basnikiv posledni, posmrtné zverej-
nény cyklus, jenz na fadé piikladi rozviji jedinou myslenku
o stfipcich radosti, lasky a krasy, ukrytych v pfemife bolesti; jeho
vychodiskem je obrazna pfedstava vonné rize na pichlavém trno-
vém kefi.

V poslednim oddile se také znovu vraci slovanska tematika, ten-
tokrat nikoli v epické podobé hrdinskych zpévi, ale v apostro-
fickych promluvach s opakujicim se refrénem. Soustrast s utrpenim
balkanskych narodi (Nad Balkdnem) doprovazeji vyzvy k jednoté
Slovanii (se zvlastni adresou polskému narodu) a ke spoleCnému
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boji za svobodu (Slavy déti). V tomto boji ma se stat posilou i pfi-
pominka vitéznych husith ( Némecti kfiZdci). Také zde Solc predjal
zdjem Ceské poezie o tuto tematiku na pfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let, kdy vrcholici osvobozenecky zapas balkanskych
narodu s Turky nasel odezvu v poezii E. Krasnohorské, R. Pokor-
ného i Sv. Cecha. Zavéreény oddil dotvaii koneéné i nékolik ohla-
sovych lyrickych i epickych basni a zejména humorné deklamo-
vanky, vyraz Solcova vztahu k divadlu a pfednasedstvi. Rozkvét
tohoto Zanru spada sice jeSté do obrozeni, ale pravé v oZivliém
ruchu na zacatku Sedesatych let prozival své nové vzkfiSeni.

Prvosenky vSak necharakterizuje jen rozbihavost tematicka,
druhové a zanrova, ale také riznorodost stylova. Pro ni jsou ve
sbirce pfiznacné dvé zakladni tendence: sméfovani k ohlasové poe-
zii a viibec k pisfiovosti v kratkém, zpravidla Gtyfstopém, rytmicky
pravidelném versi o nevelkych dvou &i &tyiverSovych strofach,
v nichz se jednoduché véty kryji s rozlohou rytmickych celkd. Tu
stoji Solc nejblize basnické generaci almanachu Ma4j. Do znaéné
miry protikladem tohoto verse je Solctiv mluvni projev, tak & onak
zaméfeny k prednesu. I ten je v podstaté dvoji: jednak apelativni,
apostroficky ver§ vyzev, jenz svym strofickym a vétnym fadem
i organizaci vyznamu je blizky prvni skupiné ohlasové a pisiiové,
Jednak — a hlavné — rozlehlejsi, pateticky vznosny, rétoricky
opisny a rytmicky monoténni vers (zpravidla pétistopy jamb) s roz-
vitymi vétnymi periodami, bohaté vnitiné élenénymi; rozloha véty
se opét kryje s rozsahem strofy, ta se viak znaéné prodluzuje, sklada
se ze Sesti i osmi verSi. I tento vers je mluvné zaméften, ale nikoli
k lapidarnosti sdéleni jako u verSe apelativniho, nybrz k poetizaci
tématu, tj. k zastirini vyznamové jednoznacnosti sdéleni ve pro-
spéch feCnické kvétnatosti a zdobnosti projevu. Spise nez vyznam
slov a celych vét, ktery je znacné neuréity, je zdrojem uéinu into-
nacni malebnost strofy, ktera se stava nejniz$i vyznamovou jed-
notkou; teprve skrze ni ¢tenaf pronika ke smyslu téchto versi. Této
vyznamové zamlZenosti a ornamentalni zdobnosti dosahuje Solc
fadou postupil. Sviij vers prepliiuje basnickou obraznosti; preva-
zuji v ni pfirovnani, a jejich kupeni vede ke sloZitym vétnym zavis-
lostem, ale také k perifrastické opisnosti a k hromadéni souznag-
nych vyznami, k pleonasmiim. Ty se pak netykaji jen jednotlivych
slov, pleonastick4a miize byt i cela vétna perioda, jak je tomu napfi-
klad pfi popisu povznasejiciho ui¢inu Daliborovy hry na poslucha-
ce: ,,tony bozské s laskou vielou, svatou / plni srdce panstva zafi
zlatou / a vzdy Sifi jasny jich se pramen, / z néhoZ pisné jako hvézdy
s nebe, / bozské zafe lejic kolem sebe, / na vie strany zlaty hazi pla-
men®. Vyznamové zamlZenosti napomaha i stereotypnost téchto
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obrazil, vyplyvajici z basnikova improvizatniho zpﬁsol?u tvgfcni i
Na malé plose nékolika desitek ver§ii Dalibora dochazi napfiklad
k nékolikerému opakovani urcitych pfedstav i slov (vanuti vétru,
planuti zafi zpravidla zlatych, zlata je pak zafe, piamer'a, sqchy,
kiidlo, svoboda, trin atd.). Dalsiho oslabeni vyznamove stranky
verst basnik dosahuje vyuzivanim neologismu, zalibou ve sloZe-
nych adjektivech, kde jeho vynalézavost nezna mezi (3,pr§1vdozlaté
véstba“, , hrobopadna tize, ,stinofasna zrcadlina“ aj.), i v nadby-
te¢nych slovech, zvlasté v piivlastkovych genitivech (,,vvrodném
chyze stfedu“, ,lidstva kmen®) a v hromadéni pfedlozek '(,,\:e
krvavém bojitv ve plameni“). Tuto tendenci, samu o sobé QQSti vy-
raznou, podporuje jesté stereotypnost rytmicka: vynucuje si inverzi
slovosledu, stupiiuje tvofeni neologismi (hlavné zkracenych slov),
vyvolavé zlibu ve ¢tyfslabicnych slovech, ktera od casu M. Z. Po-
laka nezaznamenala v Ceské poezii takovou frekvenci.

Zpusob tvofeni novotvart, uzivani slozenych adjektiv i_ néktfaré
dali postupy ukazuji k Solcové je§té obrozenské inspiraci. Avsal:;
ve svém celku jevi se praveé tento typ basnikovych mluvnich versa
jako nejvice vyvojové nosny; Solc jimi sméfoval k novému bésnic-
kému stylu, ktery — pfes stinné stranky vyplyvajici z basnikova
improvizatorstvi a oslabujici uméleckou troven nékterych basni —
zhruba v dobé Solcovy smrti na léta opanoval ¢eskou poezii. Pod-
nicena je§té obrozenskou poezii a shodujic se v mnohém s generaci
méjovskou, stala se Solcova poezie zaroven piedznamenanim
tvorby ruchovcti v &ele se S. Cechem a v lecGems 1 lumirovet, lgtch'
svorné rozvinuli a k virtuozité dovedli to, co v nejosobitéjsi casti své
rozbihavé basnické tvorby objevil Vaclav Sole.

Usporadani Prvosenek v té podobé, jak se nyni vydéavaji, neni
Solcovym dilem. Prvni vydani roku 1868 pfipravil sice do tisku
(vlastnim nédkladem a za hmotné podpory hrabénky E. Kounicové)
Solc sam, ale koneénou tvaf mu dal vychovatel v Kounicové rodiné
F. Schulz. Také druhé, podstatné obohacené vydani ptipravil Solc,
ale opét sbirku déle roz3ifili a jeji kompozici uspofadali po basni-
kové smrti jeho pratelé A. Capek a J. Durich. zp

Radosti Zivota - FrantiSek Gellner 1903

Sbirka je koncipovana jako volny lyricky cyklus, v némz se bez pre-
dem pojatého zaméru a dokonce i bez nadpisu stfidaji basné roz-
manité tematiky a Zinrového zaméreni. Je to kompozice piipomi-
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najici nepofadany sled denikovych zapisu; takové pojeti lyrické
sbirky se u néds objevuje jako vyraz bezprostfedniho pfimknuti
k autentickému Zivotnimu materialu (Neruda, Macharuv CONFI-
TEOR), ma ovsem tradici zcela literarni pfinejmensim od dob ro-
mantismu. — V Radostech Zivota jsou verSe pisiiové a reflexivni,
citova vyznani a stfizlivé zivotni bilance, zvlast pak jsou pfiznacné
strucné zaznamy zivotnich pfihod a situaci, stylizované ¢asto jako
vzpominkové vypravéni v kruhu pfatel. Latkové cerpa knizka ze
zkusenosti bohémského studenta, ktery travi vétsinu ¢asu po ka-
varnach a hospodach. Takovym studentem autor v dobé vzniku
sbirky skute¢né byl. Programové zruSeni rozdili mezi lyrickym
subjektem versit a skute¢nou osobou basnikovou, pojeti knizky
jako autobiografického dokumentu stavi sbirku demonstrativné
,-mimo literaturu®; vysledkem je oviem opé&t svérazny literarni tvar,
ktery ve svém protiumélectvi nepostrada specifické umélecké
kouzlo a zamér. :
Radostmi Zivota, jak ¢teme v jedné basni, se s melancholickou
ironii a provokativnim vyostfenim mini ,,alkohol* a ,,holky*. Gell-
ner s otevienosti, do té doby v literatufe nepiipustnou, hovofi
o flamech a chvilkovych erotickych zazitcich, jejichz dé&jistém je
prazska nebo videfiskd ulice a hodinovy hotel a jejichz trapny za-
véreény akt se odehrava na méstské klinice. Tento zpiisob Zivota se
neustale — ml¢ky 1 vyslovené — stavi do protikladu k zdanlivym
hodnotam a normam spotfadaného méstackého ziti, jez je tak vy-
stavovano vysmésné kritice. Sebeironickym soudem je vak stihano
i samo bohémstvi, které€ je sice méné pokrytecke, je vSak stejné€ ne-
schopné pfinést pozitivni Zivotni program. Subjektu sbirky je vnu-
cena volba mezi témito dvéma moznostmi — méstackou usedlosti
a bohémstvim — které jsou mu obé stejné nepfijatelné; dilema je
poctivé ponechano bez feSeni, mluvéi se netaji svou hlubokou bez-
radnosti a prozatimnosti své Zivotni pozice. V citovém podtextu
ver$i prostoupenych nejriiznéj$imi negacemi tuSime spontanni po-
téseni racionalisty, ktery s vervou demaskuje obecné pfijimané se-
beklamy; nelze vSak pfehlédnout ani humdanni souciténi s defor-
movanymi lidskymi osudy a smutek nad osudem vlastnim, snadno
rozeznatelny za ostentativnim cynickym gestem. Ve chvilich, kdy
citova zainteresovanost nedovoluje zachovat vysmé$nou naladu,
objevuji se v Radostech Zivota — umeélecky méné priibojné — i ver-
Se sentimentalni sebelitosti, bezbranné bolesti a neovladnutelného
désu. Hodnotou jesté tak nejméné vystavenou sarkasmu a nejméné
otevienou sentimentalité je ,,zdravy rozum* moderniho méstského
¢clovéka a skeptického intelektuala. I to je oviem spie stanovisko,
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které pomaha néjak prezit drsné skutetnosti, nez cesta k neiluziv-
nimu uchopeni Zivotni pravdy, jaka jest. Druhou strankou tohoto
postoje jsou chvile, kdy tvrdé vyvstane prazdnota a marnost za fa-
sadou vSednodennosti, bezmocnost kriticismu i snahy o nezavis-
lost, a zlistava naha absurdita Zivota vidéného natolik skepticky, ze
neni s to postavit pred clovéka cile redlné a zaroven nad pfizemnost
povzneseng.

Slovnik sbirky je prozaizovan slovy oznacujicimi vSedni sku-
te¢nosti velkoméstského Zivota, nadto i vulgarismy a védomé ba-
nalnimi vyrazy soudobé Zurnalistiky. To vie je postaveno vedle
frazi a konvencnich poetickych slov, ¢imz je demonstrovana jejich
vnitini prazdnota. Nastrojem racionalistické kritiky jsou ¢asto
slova a obraty odborného, ba védeckého vyjadiovani; alei ty byvaji
vzapéti ironizovany napf. jadrnym lidovym nebo hovorovym vy-
razem. Prakticky u Zadného slova si v Radostech zivota nemiizeme
byt jisti, zda nejde o polemicky citat. Kritika slova je ovéem i vypa-
dem proti ¢asti skutecnosti, kde se tohoto slova uziva, proti jeho
pokryteckym uzivatelim. Neustalé ironicky pusobici kontrasty
mezi ,,vysokymi“ a ,,nizkymi“ styly jsou nastrojem revolty proti
dosavadnim hodnotovym hierarchiim a smétuji k radikélni likvi-
daci oficialnich ideologickych predstav a myta.

V dobe vzniku prvni Gellnerovy sbirky Po nds at pFijde potopa
(1901) i Radosti zivota patfil autor ke druhu modernich literati,
ktery se schazel v zizkovské vile St. K. Neumanna a publikoval
v Novém kultu a jinych anarchistickych ¢asopisech. Na Gellnera
pusobila protimésfacka kritika anarchistli; jejich spolecenskou
utopii nikdy nepfijal. Spolu se svymi genera¢nimi druhy Tomanem
a Sramkem se Gellner v Radostech Zivota postavil proti poezii de-
kadentni a symbolistické, pokladaje ji za literatskou. Dal pfednost
piimému, vécnému pojmenovéni, patos nahradil hovorem, vypra-
vénim a nékdy i pisni, tj. soudobym kupletem priznaénym pro za-
bavu nizsich vrstev tehdejsiho velkomésta. Sbirka v mnoha ohle-
dech navazuje na mladistvou lyriku J. S. Machara a $ite na tradici
Nerudovu a Heinovu: jako tito piedchiidci, erpa i Gellner Gi¢in
z radikalni prozaice tematiky a basnického jazyka.

Gellnerova tvorba si cestu ke svym vnimatelim ptizna¢né na-
chazela mimo béZné a kulturné posvécené prostiedky literarni ko-
munikace. Celd desetileti se napf. po hospodach zpivala lidova
uprava basnicky Konecné je to moznd véc s proslulym verSem ,,Za
Zenu vezmu si gorilu®; s hudbou i bez hudby se objevovaly Gellne-
rovy ver§e v piedvalecnych i povaleénych kabaretech nebo pozdéji
v levicovém trampském hnuti. Nekonformni mladez opétovné
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ocefiuje Gellnerovo protimé3tactvi a bezohlednou otevienost jeho
intimni zpovédi. — Vystizné a chapajici uvahy vénovali Gellnerovi
J. Hora a zejména St. K. Neumann, pozdgji napi. Milan Kundera.

mé

Robinson Krusoe - Josef Mach 1909

Prvotina mlad§iho souputnika generace K. Tomana se tésné pfi-
myka k pojeti poezie, které razil F. Gellner (viz RADOSTI ZIVO-
TA). Jako on, omezuje i Mach programoveé tematiku svych basni na
to, co sam prozil, a pie tedy osobni lyriku, pfevazné erotickou nebo
erotikou alespoii zabarvenou, obrazejici jednotlivé zkusenosti bo-
hémského mladence v nejcivilngjsich kulisach soudobého rakous-
ko-uherského mocnafstvi. Toto pfimknuti k fakticité vlastni
biografie vychazi jednak z odporu ke v§emu literatskému a ke kazdé
pbze, jednak z autorovy nechuti k usili o pfekroceni izkych hranic
vnucenych ¢lovéku danym zpiisobem jeho existovani; i kdyz je tisen
a $ed viednodennosti presné rozeznana a uméleckymi prostiedky
zbavena jakéhokoli iluzorniho lesku, stava se tz banalita basni-
kovi opétovné zakladnou stiizlivého odmitnuti kazdého pokuseni
vydat se dal, vy a hloubéji, byt aspoii ve sféfe ideji, snu a tvorby. —
Autobiograficnost Machovy knizky se projevuje i fazenim basni
podle ¢asového umisténi udalosti a podle lokalit, jak za sebou na-
sledovaly v autorové zivoté. Ctenaf se tak s lyrickym hrdinou ocita
na prazdninach gymnazisty v Machové rodném polabském kraji;
sleduje ho na prazskéa univerzitni studia a mezi anarchistické ka-
marady, ktefi jsou v dlouhé humorné basni vystaveni posméchu
jako papirovi revolucionafi (Anarchisti); na jiznim okraji monar-
chie, v italském Tridentu, s nim proziva drobné piihody jednoro¢-
niho dobrovolnika rakouské armady, naceZ nahlédne do alpského
Innsbrucku, kde se Mach jesté pokousel pokracovat v univerzitnich
studiich. (Nasledujici obdobi, kdy Mach patfil k nejvérné&jsim pfi-
slu$nik@im prazské bohémy kolem J. Haska, uZ se ve sbirce, pred na-
vratem do Prahy skoro dokonéené, téméf neprojevilo.)

Drobné Zivotni epizody prozivané lyrickym subjektem sbirky,
a také prevazné humorné znevazujici postoj, ktery k nim basnik
zaujima, se v riznych lokalnich kulisach pfili§ neméni. Kromé né-
kolika dialogi satiricky zaméfenych proti vife v Boha a svaté jsou
to vesmés zpravy o doc¢asnych setkanich s riznymi zenami. Vypra-
vé&¢ pfi nich ve védomém a umélecky zamérném souhlasu s konvenci
soudobych humoresek a zabavnych versikt z ilustrovanych ¢aso-
pisti hraje ulohu bud zaniceného a dozadujiciho se milovnika, bud
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milence, ktery dosahl svého a hledi se z dalsich dusledkii erotického
vztahu néjak vykroutit. Konvenéni ,,romanticky® sentimentalni
doprovod lasky je znicotnén v konfrontaci s primitivnimi cili po-
kladanymi za jeji vlastni jadro — pfedevSim s potiebou sexualni.
MuZ a zena se vzajemné vystavuji do trapnych situaci zrazovaného
nebo opusténého partnera. Predev§im se vSak z ni¢eho nedéla velka
tragédie. Mezi zietelné vyznaCenou realitou prozitku a jejim vyjad-
fenim v slové, gestu, konfesi (af se tak vyjadiuje lyricky hrdina,
nebo néktery z jeho protihraéii) vzdy se otvird mezera, vyjadieni je
zamérné nadnesené, neadekvatni, a proto i komické; je piedvedeno
jako snadno demaskovand soucast i nastroj obelhavani druhych
nebo sebe sama. I na prozitek to vrha stfizlivé svétlo: prozitek
i zpusob, jakym si ho Clovék uvédomuje, jsou takto bezohledné
posuzovany, prifazovany k néjaké standardni roli a tim zbaveny
osudovosti. Osudova zustava pouze nutnost setrvani v tomto vse-
stranné znevazeném, a piece s melancholickym pochopenim piiji-
maném zivoté: védomi této nutnosti je nevyslovenym pozadim
Machovy lyriky — nevyslovenym, nebot Mach nezna krajnich po-
loh, v nichz jeho vzor Gellner stal nahle ¢elem proti obnaZzené ab-
surdité zivota s gestem vasnivého odmitani.

Zminéna zamérna neadekvatnost basnikova prozitku a jeho
nadneseného vyjadreni se projevuje piedevsim cetnymi parodicky-
mi rysy Machova stylu. Pro pomijivé erotické vztahy se uziva for-
mulaci, které v lumirovské, dekadentni nebo vibec citové zaanga-
Zované lyrice vyznacovaly hloubku citu a pienasely ho do vysoké
literarni a duchovni sféry; proud basnické vymluvnosti, jehoz kon-
vence Mach s nevinnou tvafi suverénné reprodukuje (takze étenaf
mélem uvéfi, Ze je to minéno vazné, a chvili vaha, zda je mozné, aby
to, co ¢te, bylo tak svrchované nejapné€), byva diskvalifikovan
pouze tim, Ze rozestup redlného citu a vZitého vyrazu se zvétsi nad
pf’ljate] nou miru; jindy jsou basnické fraze pferuseny racionalistic-
kym vyrokem, uvedenim nejvsednéjsiho detailu z denniho Zivota
Qf:bo hovorovym obratem glosujiciho vypravéce. Je to dalsi — roz-
Jivena a hrava — verze kritiky socialné podminénych p6z a citovych
sebeklami, jak ji k nam uvedla rana lyrika J. S. Machara ( viz
CONFITEOR). U Macha se na pélu ,,vzneseného* ¢asto objevuji
nardzky na trvale (Goethe, Dante) i dobové slavné spisovatele.
Obdiv k Macharovi nebrani Machovi v drobnych bodavych vypa-
dech proti tomuto vzoru. — Ironicky odstup je u Macha zpravidla
navozen také tim, Ze basen je pojata jako vypravéni (Zivé povidani
v kruhu kamaradi nebo fejetonisticky projev) o zkusenosti uz
ulfonéené. Se zaméfenim k zabavnosti a ne bez kontaktu s Hasko-
vym mluvnim pojetim povidky tu mluvci dava k lepsimu prihodu ze
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svého Zivota, vysmivaje se pfedevsim sam sobé. Stiizlivy postoj se
pritom misi s citovosti spjatou se samym aktem vzpominani, védo-
mim prchajicich let atd. Vlastni i cizi zpozdilost je v odstupu s hu-
morem rozeznana a tak pfekonéna. K této flegmatické, nenaroéné
katarzi (tj. sebeoCist¢ uméleckym reflektovanim prozitku) napo-
maha i vypravecska gestikulace s komickymi efekty zalozenymi
napf. na hovorovych nepatetickych zvolanich, glosach ,,stranou®,
aforistickych vyrocich a zejména na dvojznacnosti pojmenovani:
fraze o tom, Ze ,,extrémy se dotykaji“, se pojme tak, ze dvojici extré-
mu tvori seversky basnik a jeho jizni (italské) dévée, a . dotykani* je
pak vyloZeno ve smyslu erotického laskani. Casovy odstup, umoz-
fijici vloZzit mezi proZitek a basei akt vypravéni, je skoro nezbyt-
nou podminkou Machovy lyriky. Jeho vysledkem je i epické za-
barveni celé fady basni (nejdale v tom zasla rozsahla Povidka o krdli
zlodéji).

Machovy verSe dosahly ohlasu v publiku, které hltalo Haskovy
povidky a o malo pozdéji navstévovalo vefejné schiize Strany mir-
ného pokroku v mezich zakona, do jejichZ ,.dé&jin* se Mach vy-
znamné zapsal. Byly skoro zapomenuty po autorové odjezdu do
Spojenych stati, kde Mach pokracoval v podobném stylu sbirkou
Na obou polokoulich (Chicago 1918) a kde naopak za 1. svétové val-
ky svou hravou lyriku zcela opustil ve prospéch patetické vlas-
tenecké poezie podporujici Masarykovu zahrani¢ni aktivitu. Rana
Machova lyrika vstoupila znovu do literarniho povédomi a byla
kritikou vSestranné zhodnocena po vydani velkého souboru Ma-
chovych basni r. 1933. mé

Rty a zuby - Bohuslav Reynek 1925

Patou basnickou sbirkou se uzavira Reynkovo prvni tviiréi obdobi,
pro né€Z je charakteristicky intenzivni prozitek smutku a z4niku
a silnd expresivita vyrazu. Sbirka Rty a zuby je v jistém smyslu kli-
¢ovou sbirkou Reynkova basnického vyvoje; dovriuje se v ni jed-
nak expresionistickd tendence, z niz Reynek vysel, jednak se zde uz
anticipuje budouci Reynkova oprosténost a zakotvenost v hori-
zontu rodného Petrkova na Ceskomoravské vysoding. Nalézame
v ni fadu basni (Viasy, Pavouk, Moucha, Zdby aj.), v nich? je Rey-
nek jesté cele v zajeti expresionistické poetiky. Jeho verse, jdouci za
sebou v rychlém rytmickém sledu, jako by vyjadfovaly svym pohy-
bem z nitra navenek jakési kfeCovité prekypéni. Ve versové struk-
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tufe se to projevuje hromadénim substantiv a ¢astym uzivanim
dvojtecky, po niZ nésleduje enumerativni sled basnickych piirov-
nani jako zpusob feti toto piekypéni piimo sugerujici. Na dyna-
mismu ver$u se podili i typicka expresionisticka touha po adoraci:
touha zaklinat a vzyvat skutenost véemoznym zpiisobem, aby se
oteviela® a dala ¢lovéku, zmitanému na ,,piehofkém mofi Zivota®,
sviij smysl a fad. Zcela v expresionistickych intencich se zde kumu-
luji vyznamy, jako by basnik hledal vyraz, jenz by byl absolutni.
Také expresionisticka barevnost a kult osklivosti a hnusu spolupii-
sobi na Reynka pfi vystavbé jeho basni; vse, co vidi a vnima, je né-
jak poruseno, ze skutecnosti jako by byl pfitomen pouze jeji rub.
Na Reynkovu obraznost zde prokazatelné ptisobi dilo rakouského
expresionistického basnika Georga Trakla, jez bezmala celé Rey-
nek také ve dvacatych letech pretlumocil do cestiny. Krasa piirod-
niho jevu, hudby nebo tieba kohouta na dvoie je v samém zarodku
negovana poznanim jeho zaniku ¢i rozpadu. Tato az barokni anti-
tetiCnost je téméf vSudypfitomna — napf. pavouk, ,strijce pfe-
jemného kviti“, se proméfiuje v ,.Cerné sémé vypucelé z kleteb
zemé&"; moucha, ,,ohef zeleny a zlaty, kvétu Sperk™, se méni v ,,ruzi
hniti*; zaby ,.Kunky, kukacky soumraku / hvézdy krvavé v oblaku
/ par a studenosti hliny* transformuje basnikova vize v ,,paskvily
pohlavi®, ve ,vtélené a &pavé hiichy, / v jejichZ o¢ich ohné tleni /
teskna jitfenim se niti*. Barevnost a skvélost krasy je u Reynka jen
rouskou zakryvajici $kleb nicoty, baudelairovskou maskou klamu,
jimZ nas vabi peklo. Zavérecna basen sbirky Mofe pak jen potvrzuje
Reynkovu expresionistickou inspiraci: basnik uchopi motiv mofe
azcela v expresionistickém duchu prevrati jeho znakovou hodnotu.
Symbol &istého Zivlu se méni v néco odporné zrudného — v ,,sinou
nemocnici, / v které udii bél se vzpina | nad ztefela prostéradla®.

Vedle téchto expresionisticky ladénych basni nalézame vsak ve
Rtech a zubech také verSe, v nichZ je jiz pfedznamenan budouci
Reynkuv basnicky vyvoj. Motivicky se to projevuje piedevsim bas-
nikovym piiklonem k venkovské realité, k obycejnym kazdoden-
nim vécem, jez ho obklopuji a v jejichz tiché sluZzebnosti a pokofe
nachazi nadéji. (,,Po nasem rozlehlém dvore / nadéje bloudi i hofe*
— baseni Dvir v dubnu. ) ,Zamrzlost v hruze™ se zaCina proménovat
v pokorné pochopeni lidského udélu — ,,Nejtvrdsi si hledam §tésti,
| $tésti uprostied bolesti. / Stésti a ne opojent, / jako hluboky chléb
denni* — basen Stésti. Tii skotadici kiizlata svou néhou pfekona-
vaji smutek basnikova zraku, jejich ostfe vnimana konkrétnost
opros$tuje Reynkovu obraznost od vypjaté expresivni barevnosti.
(,,V dymu zadumané stéje | zare irodna z nich vkroéi / v kalné ko-
mory mych o&i“ — basen Kiizlata.) V téchto basnich se také zin-
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timfiuje sakralni tematika a zbavuje se expresivni exklamativnosti;
basnikova transcendentila se u¥ zadina »uzemmovat®, prochazi
chlévem a zaprazim vesnického domu, coz Je zietelné piedzname-
nani Reynkova budouciho basnického postoje.

Po sbirce Rty a zuby se B. Reynek na deli dobu odmigel (jeho
dalsi kniha verSt Setha samot vychéazi az v roce 1936). Veskera
Reynkova basnické tvorba z let 1922—25 ma jednoho spoleéného
Jjmenovatele: prozitek rozpadu tradiéniho evropského duchovniho
asocialniho prostiedi, jenz vyvrcholil prvni svétovou valkou. Tento
rozpad je pak pocitovan i jako krize lidské osobnosti, coZ v uméni
pfedstavuje jeden ze zakladnich pramenti expresionismu. Tento
proud se v éeské poezii uplatnil daleko slabéji nez napt. v Némecku,
a proto Reynkovy verSe staly mimo hlavni proud ¢eské basnické
avantgardy dvacatych let. Tam, kde avantgarda postulovala sviij
spontanni pristup ke skutenosti a pfi vystavbé versu ji imponovala
plynulost hovorového jazyka, tam stavi Reynek do popiedi niterny
prozitek (,,Vnitini hrad, a viikol sraz* — béseti Svitdni v zimé)
a urtitou kniZnost vétné stavby, podtrzenou symboli¢nosti basnic-
kych pojmenovani. V jeho versich nalézdme nékteré jevy, které byly
v tehdejsim basnickém kontextu neobvyklé, napk. slovosledné in-
verze, zduraznéna arytmicnost, kladeni lexikalné neobvyklych slov
na konec rytmické rady; tyto stylové zvlastnosti Jjesté zvySovaly
dobovou osamocenost Reynkovy poezie, predstavujici zcela oso-
bitou variantu ¢eského basnického expresionismu. Tato poezie pak
méla — spolu s Reynkovymi pfeklady basnického dila Georga
Trakla — nedeklarovany, ale o to hlubinnéj§i vliv na nékteré
z Ceskych basniki (zejména na F. Halase, ale i na J. Zahradniéka,
V. Zavadu aj.), jimZ poskytla jeden z podnéti pii formovani jejich
poetiky i jejich osobitého basnického postoje ke skutenosti.

jm

Ruce - Otokar Bfezina 1901

V posledni ukoncené Bfezinové sbirce peviada kolektivni poezie;
pfiznaéné pro ni je mnozné &islo nejen pfi osloveni jejich adresati
a pfi pojmenovani predmétd, lidi a udalosti, o kterych se mluvi, ale
i pfi oznaceni mluviciho a proZivajiciho subjektu. Diiraz na mnohé,
mnohonésobné (¢asto vyjadfeny i slovy jako nescetny, nescisiny,
miliény), jakoZi volba basnického druhu, j. chérické poezie s jejimi
piiznacnymi zanry (sborové pise, , kolozpév®, dithyramb) ma tu
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vyraznou ideovou motivaci: Biezinovo stan'cnfisko vyPlynulq
7z vnitinfho vyvoje basnikovy osobnosti i ze setkani se §kutec3n(?,st‘m1
moderniho svéta véetné velkych kol_eklivn'icl'l hl:ll.ltl smém41c1f:h
k jeho pfeméné (ohlasy této zkuSenosti nacl}azuvne iv souglobe Bre:
zinové esejistice). Védomi realnych procest sv.etoveh'o sjednoceni
dalo nové impulsy starému Bfezinovu evoluénimu mytu o budcn{-
cim dozrani clovéka, o jeho pfechodu k vyss$im forn_rlan} duchovru'-
ho byti a zaclenéni do tajemnych Iﬁera_rch;j k0§m|§kyph_bytpst1.
Tento vysnény triumf lidstvi piedstavuje si nyni bagl_]{k jen jak_o
triumf celého lidského rodu, dusledek ,,sliti vSech rmhonpl v Jedi-
ného Clovéka vykoupeného®. Opakovana formqle' ,,tqlhqny.—
jediny* je vyrazem Bfezinova dramat%cktlého .po;'eu v{yvcyovy;h
perspektiv. Cile tohoto procesu leZi nyni mimo jin€ v r?alnem pie-
tvafeni zemé: sjednocené miliony budou formoyat hlinu p!ant?ty
v tvofivém gestu vééné nespokojenosti s dosaZzenym. Cegta kidealu
neni uz tedy zaleZitosti vyjime¢nych jedincii; ma do ni byt zahrnuta
veskerd skuteCnost a vSichni lidé. Jako uZ v STAVITELICI:I
CHRAMU chce pfitom mit basnik oteviené odi pro vie bolestné,
tizivé a kruté, co se vzpira viding sjednoceni v dokonalo{s‘tgl. 'Basm-'
kovym predmétem vedle ,,zemé krasné* jei ,.zem bcll:estn_a' (l:l\:odm
basefi Chvile sldvy). K jejim hlavnim pfiznakim patfi SOClallll ggljak,
sobectvi a nespravedinost. Ve Vedrech, jedné z nejdramatictéjsich
basni Bfezinovych, je pravé tato historicka _nespravcdl'r.:ost spjata
s ontologickou krizi, s rozpadem skute¢nosti viibec. I piiroda se tu
s iskoénou nendvisti stavi proti ¢lovéku, vysmiva se y:ehou touze po-
chopit svét v ramci jednotného planu; zmét rez’fln)'(ch jevu nelze vy-
lustit jako §ifru, neumime pfecist poselstvi, zpravu 0 511}y§1u, l-gtergl:l
nam snad prostfednictvim pfirody a lidskych osudi dava'NerySSL.
V souvislosti s ostfe exponovanym motivem utrpeni a §pole~
¢enskych rozport se v nékterych bésr}ich ;tupﬁule girsna_‘ vécnost
zobrazeni a pfedmétnost pojmenovani. Ze_]ma%a v.tltulm basni se
Bfezina snazi do ramce symbolistické poezie zaClenit prvky 501.;(310-
bého méstského zivota a civilizace, neobrazné pojmenované; vzd'y
viak jsou to spis izolované vypady na cizi _1'12&1111, nebot dusledn'e_]sE
uplatnéni této nové orientace by pro Brezinu zn‘amt_zfl%l_?'ro’zrusem
jeho basnické metody veelku. Basen Ruce, nejtypicte)si vysledek
asili 0 zahrnuti bolestnych stranek skute¢nosti do procesu duchf)v:
niho vzestupu, je fantastickou pi'eh!id_kou iidsk)_’;ch’aknyu (hgrecne
vybi¢ovanych a poznamenanych ir.::lggkou), lyplcécych situaci a gest
prace, tvorby, zapasu o zachovén_n iw_ota. Co témto rozmanitym
vyjeviim dava jednotnou perspektivu, je syfl}bol, rukou: tento spo-
leény jmenovatel viech lidskych ¢innosti miize byt v dals‘m’l uzﬁzcela
mytickém piepodstatnéni vylozen ve smyslu rukou — ¢lanki ma-
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gického fetézu, znaku kolektivniho sjednoceni lidstva. Bfezinovo
usili o sjednoceni skute¢nosti i s jejimi negativnimi, bolestnymi,
odpudivymi rysy, se tedy i tentokrét opira o basnivou silu symbolu,
o subjektivni obraznou vizi, o proZitek nadéje, ktery je mimo bas-
nikovu osobnost, do zastupi a kosmu, pouze projektovan. Velikost
takové basné neni jen v tomto zavérecném shrnuti myslenky, ale
v napéti mezi timto shrnutim, vaizanym na okamzité spiritualni za-
niceni subjektu, a jednotlivymi odstfedivymi, samostatné Zijicimi,
neredukovatelnymi prithledy do lidského byti a zipasu, které ve své
obrazné intenzité a vrouci prozitosti se vymykajf jakékoli shrnujici
formuli. Bez sili o nalezeni jednotného smyslu by oviem viechny
tyto jednotlivosti zistaly pouhym psychickym materialem a basen
by ztratila sviij dramaticky nerv. — V zavéru basné Ruce jsou jme-
novéany dalsi ¢asti monumentalniho cyklu chérickych basni, sama
titulni basefi je oznaCena za jejich ivod. Jsou to basné Zpivaly vody,
Zpivaly hoFici hvézdy, Kolozpév srdci a Dithyramb svéti. V nich ma
byt ,,odpovéd na otazku bolestnou®, polozenou drsnymi obrazy
pozemského Zivota v basni Ruce; odpovéd ve smyslu basnické
reflexe se vSak nedostavuje, jmenované basné jsou spi§ vyrazem
vypjatého uchvaceni velkolepou hrou elementarnich sil — vod,
hvézd, lidi. V sériich exklamaci je vysloveno opojeni nezmérnymi
moznostmi a formami byti, je utvrzovina a zaklinéna vira v kos-
mickou harmonii. SpiSe neZ o obraznost se stavba téchto basni
opird o umélecké uspofadani rétorickych intonaci. V Kolozpévu
srdci se k tomu pfipojuje také refrén (proslulé Biezinovo ,,sladko je
ziti!™), ktery je paradoxné pfifazovan i k motiviim Zivotnich pora-
zek a tragédii. Toto zvolani se stalo zkratkou pro poezii kladného
piijeti Zivota; ani zde ovSem nejde o spodinuti v tom, co je dano —
zdrojem sladkosti je Zivot jako moznost a vyzva k aktivité (,,Pro
drazdivy lesk... viech mofi nepfeplutych!*).

Nadpis a vstupni ¢ast Kolozpévu srdci nas upozoriuiji, ze vedle ti-
tulniho symbolu rukou jako ztélesnéni akce ma ve sbirce vyznamné
postaveni tradi¢ni symbol srdce pojatého jako néastroj empatie (vci-
téni), srozuméni mezi ¢lovékem a ¢lovékem, Clovékem a svétem.
Nejvetsi bolesti srdci je vzajemna dalka a odcizeni, nejvétsi radosti
kladnd rezonance se vSemi projevy Zivota; srdee se v tom podoba
dudi z basné Krdlovna nadéji (VETRY OD POLU), jeho cilem viak
nyni je sladéni nezmérnych disonanci byti v souzvuény akord (ter-
minologie hudby a pisné se v této souvislosti objevuje skoro bezvy-
jimecng); je tu tedy opét postup podle vzorce vie — jediny. Jen smér
pohybu je opaény: u rukou §lo o zadlenéni jedince do nadosobnich
souvislosti, osudovym tikolem srdce je zahrnuti neséetnych zvnéjs-
ka pfichazejicich ténti do své harmonie. Je to tikol tragicky, struny
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srdce nesnesou toto prepéti a trhaji se, vznika nova verze roman-
tického pribéhu ,,puklého srdce” ( Hudba slepcit). Obdobna situace
vééného zmameni, ,,zniceni tvart” na prahu nového kosmu je udeé-
lem i pro jednu z poslednich podob heroickych postav Bezinovych.
Silenci ze stejnojmenné basné ve své schopnosti nekoneéné lasky
a pochopeni zlistavaji osaméli, ze svéta vykloubeni. — Zcela odlis-
nou metodou sjednoceni skutecnosti je v nékolika basnich Rukou
odstup, pohled zdalky: v distanci prostoru a ¢asu je vse kruté od-
filtrovano a muze vystoupit prvotni nadhera zemé (Tichy ocedn);
z byti zbyva oviem jen jimava elegicka vzpominka, a vysledkem je
stejné nezmérné utichnuti, jaké nasledovalo po ztroskotani vasni-
vého usili o opravdovou integraci.

Duchovni drama vyslovené v Rukou ma obdobu v osudu samé
Biezinovy poezie. Také zde, v poezii, usili o totalni integraci zku-
Senosti napina tvofivé sily do krajnosti; zaclenéni disparétnich mo-
tivil v celé jejich konkrétni naléhavosti si paradoxné vynucuje —
ma-li byt baseri piijata jako jednota — vzdy abstraktnéjsi shrnujici
formule. Po Rukou uvefejnil Bfezina jesté tfinact basni (neni na
nich stopa oslabeni tvircich sil), k dovrSeni Sesté knihy, jeZ se snad
méla nazyvat Zemé, vak nedospél. Vrcholné ideové vzepéti sym-
bolistického basnictvi znamenalo pro ného umlknuti, ¢i 1épe, na-
hradu poezie jednak mnohaletou, také jen ¢astecné dovrSenou praci
na prozaickych esejich, jednak svrchovanym uménim ustniho roz-
hovoru v besedach s Cetnymi prateli a obdivovateli. Jinak tomu
bylo u ostatnich symbolistickych basnikii (Neumanniv SEN
O ZASTUPU ZOUFAJICICH, Sovova sbirka JESTE JEDNOU
SE VRATIME s obdobné stuptiovanym smyslem pro socialni pro-
blematiku), ktefi po jisté krizi na po&atku stoleti pokracovali na
nove zakladné.

Kolektivismus Rukou a jejich vztah k tématu prace prohloubily
ohlas sbirky v Sirich kruzich, jmenovité v délnickém hnuti. Pisob-
nost sbirky znovu zesilila v souvislosti s novymi ideovymi a literar-
nimi proudy pfed 1. svétovou véilkou a po ni (expresionismus);
znacnou pozornost (S. Zweig aj.) vzbudil némecky preklad sbirky,
jehoz autorem je E. Saudek (Viden 1908). — Do podoby 1. vydéani
sbirky se vepsala Bfezinova spoluprice se sochafem a grafikem
F. Bilkem, ktery vydal Ruce ve velkém formatu a s vynikajicim
ilustraénim doprovodem. Jazykové problémy spojené se sazbou
textu viak nezvladl pravé nejlépe. mé
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Ruce VenuSiny - Jaroslav Seifert 1936

Lyricka sbirka ver$i nese dedikaci rodinnému Iékafi a basnikovu
piiteli, docentu dr. Josefu Brumlikovi. Uvadi ji basen Mdchuv Mdj
vénovana machovskému badateli Karlu Janskému; pfiznacnou
jarni scenérii velkého Ceského romantického basnika (kvetouci
stromy, hrdlicky) i jeho téma Casu a asnosti tu Seifert vyvolava
uz bez parodické lehkovaznosti, s niz odkazal k machovskému tra-
gismu v motu své sbirky NA VLNACH TSF. Tentokrat se s Ma-
chou ptimo konfrontuje, odkazem k nému jsou spinany nékolikeré
vyznamové okruhy sbirky. Téma Casu a jeho uplyvani je tu vnima-
no prizmatem individualniho Zivota; oZivuje ho evokace svéta dét-
stvi ( Ukolébavka) i rodinné vzpominky, jako je obraz déda z basné
Ho¥kd kofeni ptipsané Jifimu Mahenovi nebo obraz matky z basné
SkFinka, ktera — piestoZe je piekladem z belgického basnika
G. Rodenbacha — napovida uz budouci Seifertovu poezii vzpo-
minek na matku ze sbirky Maminka (1954). Takovato konkrétni
poloha je tu vsak spiSe vyjimkou, zazitek se vétSinou pretvarfi
v ,odhmotnény* citovy vzorec nejasneého stesku po nikdy plné ne-
uchopitelné, uplyvajici a unikajici lasce a krase (Spici aj.). Znovu
a znovu je v této souvislosti kladena otazka po uméni a jeho
schopnosti zvécnit to, co pomiji; Seifert se inspiruje uménim vy-
tvarnym (Obrazy slecny Toyen ) nebo literaturou ( Crendrka versit),
ale vyznamné misto ma i architektura v basnich inspirovanych ar-
chitektonikou chramu (Chrli¢ aj.), které s vroucnosti az naboznou
sméfuji své hledani zachytnych hodnot k smyslu, jenz Casovou
omezenost lidského zZivota presahuje. Sbirku uzavira trojice basni
Tovdrny v jarni krajiné (s jimavou lyrickou stylizaci motivu hospo-
darské krize a nezaméstnanosti), Rok 1934, Jaro 1936, které téma-
tim casu a tvar¢iho ¢inu dodavaji disharmonicky akord socialni:
..Kde jsou tvé Stétce, Botticelli? / Z lastury néha VenuSina, / viak
zemé do svétla se vzpina / z délnickych rukou, jez se chvély...”

Casnost, pomijivost reflektovand v obrazech proudiciho vzdu-
chu (vitr, padajici list, podzim) a vody se stava v této sbirce kladouci
si otazky po smyslu uméni a poezie zakladnim atributem krasy,
ktera je tu vzdy ,kfehkou krasou®, uplyvajici, prchavou a plné
nepostizitelnou. Postaveni lyrického subjektu je tak nejednoduché,
piedevsim je jeho zdpas s casem marnym, zmocnit se skuteénosti,
osvojit si ji pIné je nemozné (,,marnost slova®, ,,modlitba poutni-
kova | nedostihne bran®). Z této diléi skepse vsak neprameni
rezignace: lyricky subjekt tu naopak vystupuje do popredi svou
aktivitou, hledacskym postojem. Vlastné pravé vychozi védomi
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marnosti z ného €ini subjekt pfimo heroicky, jehoZ pravé poslani je
zhlédnout nezhlédnutelné, dobrat se nedobratelného. Cela jeho
existence je jakoby urCovana paradoxem — je slepcem, jemuz se
nakonec zjevuje ,,svétel krasa horouci® ,,ve tmé na sitnici“ (Slepec),
je ,dobrodruhem®, ktery touzi bezruké ,, miloské Venusi / dat hlavu
do dlani* (Dobrodruh, Ruce Venusiny). Ne vitézstvi, ale zépas,
vnitini usilovani o nemozné se stava nejvyssi hodnotou — odtud
klid a jas, ktery rusi jak tragiku pfitomné chvile, tak tragiku
pojimanou metafyzicky. Lyricky subjekt ve svych nékolikerych
autostyliza¢nich maskach je zde tedy nositelem obecného lidského
udélu; rozpjat mezi vnucenou docasnosti a touhou po nad¢asovosti
univerzalii. Obdobné jako postava stfedovékych alegorii vede ne-
piimo sviij spor s Bohem a Smrti — ov3em spiSe v podobé ztifené
samomluvy. Obecnost jeho typu je vSak budovéana na jinych cha-
rakteristikach, pfedevsim erotickych a estetickych. Laska a krisa se
pro Seiferta stavaji synonymy (pozdéji se bude tato vazba jesté
utvrzovat) a spolecné jsou také povyseny v kategorie téméi meta-
fyzické. Méni se v modelové prostory, v nichz lidské aktivita nej-
zfetelnéji mifi k presahnuti omezeni vlastniho ja. Lyricky subjekt
sbirky tak v sobé sjednocuje téma erotické a existencialni, stira mezi
nimi hranice; zvlasté u milostné lyriky vystupuje tak nahle filozo-
ficky podtext. Toto sméfovani v oblasti tematické vystavby je pod-
trhavano i soubéznym usilim tvarnym. Nad nékdejsi extenzitou
nabyla vrchu intenzita, sméfovani dovnitf, snaha zrcadlit sloZitost
postaveni clovéka ve svété v stiidmém aZ krystalickém tvaru, jehoz
jednoduchost a pisniova melodi¢nost (opirajici se zejména o vyna-
Iézavou strofickou vystavbu) nejsou vysledkem nahodilé improvi-
zace, ale kazné a discipliny.

Sbirka Ruce Venusiny vlastné dovrSila vyvoj v Seifertové dile
zapocaty knizkami Postovai holub (1929) a zvlasté Jablko z klina
(1933), které melancholicky spodni ton, provazejici v predchozi
basnikové lyrice pojeti zivota jako hry, prohloubily a postavily do
popiedi jako promyslenéjsi existencialni postoj. Tento Seifertiiv
odklon od avantgardni poetiky (nékdejsi pouto, ale jiz podrobené
nové interpretaci je$té prozrazuji basné vénované surrealistické
malifce Toyen) byl provazen stale jednoznaén&j§im piichylenim
k linii lyriky tomanovské a sblizenim s poezii Josefa Hory (s niz se
Ruce Venusiny ztotoZnily i tematicky svym soustiedénim k tématu
Casu) a FrantiSka Halase (mj. i v motivu ,marného slova*).

Knizka vzbudila piiznivy ohlas v éeské kritice, které se také ves-
més podafilo postihnout podstatu jejiho vkladu do soucasné Seské
literatury. Arne Novik si pov§iml procesu postupného odhmotfio-
vani plvodniho senzualismu, ve kterém spatfil nosnou linii basni-
kova vyvoje. Vychozi smyslovost, nikoli ryzi metafyzika, je také
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podle Novaka pramenem stesku, vzdy jde o smutek z kratkosti
okouzleni. Obdobné se i Zdenék Kalista zmifiuje o Seifertové pod-
vojném vztahu k absolutnu, kdy ,,sentiment* oslabuje vnéjsi tihnuti
k baroknosti atd. V souvislostech Seifertova vnitiniho vyvoje zna-
menala sbirka Ruce Venusiny na dlouhou dobu ustaleni jak Seifer-
tova basnického stylu, tak i pfiznaéného okruhu témat jeho poezie.

Zp

S lodi jez dovazi ¢aj a kavu -
Konstantin Biebl 1927

Tii oddily sbirky vénované K. Teigemu pfedstavuji tfi odlidné te-
matické oblasti. Prvni s titulem Zacarovand studdnka, do néhoz
vesla i vétiina basni bibliofilie Modré stiny z r. 1926, je nejpestiejsi.
Vedle ver§ti s milostnou tematikou se v ném ozyva svétova valka
a motivy basnikova rodného kraje, slavétinského domova. Druhy
oddil (nazev je totozny s titulem sbirky a navic je zde zafazena
i stejnojmenna basef) tvofi zazitky z cesty, kterou basnik podnikl
od fijna 1926 do unora 1927 na Cejlon (dnesni Sri Lanka) a do
Indonésie. Tteti oddil Protinozci pak obsahuje verSe z pobytu
v téchto zemich.

Ruznoroda je i zazitkova sféra a zpracovani jednotlivych motivi.
Pfibuzna tematika se objevuje v nejriznéjSim provedeni: jednou
s nadechem smutku a neurcitého stesku, nékdy az tragiky, podruhé
s humorem prechazejicim nezfidka az ve vypointovanou anekdotu,
Obé sféry stoji vedle sebe, narazeji na sebe a nékdy se dokonce pro-
Inou v jediné basni. Nejzietelnéji je to znat na milostné tematice,
kterou se sbirka otvira. Neosobni motiv jakési skryté tragédie, Cisi
vysnéné lasky piechazi v dalsi basni v osobni, trochu teskny obraz
Slavétina a zaCarované studanky, kam chodily basnikovy milé,
poté nasleduji humorné i ironické zanrové milostné obrazky (,,kdo
jednou k tvym vlastim pfivoni / stane se kufdkem opia*“) a piihody
s anekdotickym vyznénim. Hned nato v basni Pacienti se tato te-
matika razné zméni. Zprvu zanrovy, humorné rozmarny obrazek
otcovych venkovskych pacienti, jak se basnikovi vryli do paméti
v détstvi, nahle preskoéi doprostied svétové valky v jimavou elegii
na tragickou smrt otce, jak se jevila v okamziku, kdy domt prisly
zdaleka jeho pozustalé véci (,,Piisla vojna priSly poStou tatinku
tvoje Saty / nikdo z nas neumél rozvazat provazek / Ba ani z tvého
kabatu sejmout bilé vlakno vaty*). Tematika svétové véalky a smrti
otce pak vrcholi v nasledujici basni Cesta k lesu, a to zase ve spojeni
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s motivy slavétinského domova; ty ve stiidé elegickych a humor-
nych téni tvofi zavér prvni ¢asti sbirky. Ani druhy oddil, zazname-
navajici zazitky z cesty lodi po mofi do vzdilené zemé, neliSi se
svou kompozici od predchazejiciho. Opét se v ném stfidaji bizarni
anekdotické momenty (¥ Africe, fiktivni monolog utopence v basni
S ocima k nebi) s melancholickymi versi, v nichz se tulacké gesto
misi se steskem po domové a vzpominkou na matku (Tuldckd).
Posledni oddil vénovany J. Seifertovi pfinasi verse z basnikova po-
bytu u protinozcu. Bieblova zaliba v tropech ma vedle osobni mo-
tivace i svou obecnéjsi dobovou stranku. Vztah k exotismu byl
zvlasté u basnikl ceské avantgardy velmi silny. Zda se, Ze prvni
impulsy k tomu dalo uz pfed prvni svétovou valkou vytvarné uméni
zajmem o tvorbu piirodnich primitivnich narodu a o jejich evrop-
sky ekvivalent v podobé naivniho uméni. Ve své literarni modifikaci
se oba tyto zdjmy objevily hlavné v poetistické poezii. Biebl byl
ovsem jediny z Ceskych basnikii, ktery svymi cestami (jiz diive
navstivil severni Afriku) zalibu v cizokrajnych zemich prakticky
realizoval; také ji nejduslednéji promitl do své tvorby, dokonce
v pfiznacné symbidze exotismu a primitivismu (basen S lodi jeZ
dovazi ¢aj a kdvu). V samotném oddile ProtinoZci se pak exoticka
tematika promitd do portrétu javanskych Zen i hravych obrazkl
piirodnich zvlastnosti (Amin, Toké), plnych obdivu k $tédrosti
daleké prirody. Novy rozmér do celé sbirky vnasi ostfe vidénd
problematika tehdy jeSté kolonialnich zemi. Pfitom basniktv od-
por ke kolonialismu je vesmés vyjadifen humorné zabarvenymi ver-
81, vyuzivajicimi bodavych point, drobnych ironickych deformaci
skutecnosti a prekvapivych posunit v hierarchickych vztazich mezi
jednotlivymi jejimi sférami (Na hofe Merbabu, Soudnt referdt).
Konfrontace elegickych a melancholickych motivii s motivy hu-
mornymi a anekdotickymi netvofi viak jediny stavebni prvek sbir-
ky. Cestovni zazitky ramuje na zatatku sbirky naléhava evokace
slavétinského domova a détstvi a na jejim konci nejvyznamnéjsi
basen sbirky ProtinoZci, jez se také obraci k domovu, tentokrate
v §irS§im vyznamu vlasti, Cech. Baseii je zaloZena na paradoxu:
uprostied té nejbizarnéjsi exotiky, jejiz poznani se stalo utkvélou
basnikovou touhou, se nahle vynoruje predstava vanoc doma. Tato
predstava je tak naléhava, ze proménuje domov v exotickou zemi,
jezma své dary, pro basnika v dané chvili zcela nedostupné, a jez se
proto stava predmétem jeho melancholické touhy. Vyjadiuje ji
predmétnym, ve své metaforické prostoté viak velice naléhavym
vyétem: ,,Na druhé strané svéta jsou Cechy / krasna a exoticka zemé
/ plna hlubokych a zdhadnych fek / jez suchou nohou piejdes na
Jména Jezi§ / U nas je jaro léto podzim zima / U nas nosime zimniky
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kravaty / a hole /| Mozna ze pada snih / anebo kvetou uz tfeSné /
U nés rostou jahody / U nas je studena pitna voda.” Basnik se tak
v zavéru znovu vraci tam, odkud vy3el, a jeho paradoxni pievraceni
hodnot (Cechy = exotickd zemé) vrha zpétné nové svétlo na
konfrontaci exotiky a domova, ktera v sbirce neustale probiha.
Znamena nejen uskuteénéni touhy po exotismu, ale také jeho pre-
konani pii objevovani elementarnich dari domova.

Sbirka S lodi jez dovazi ¢aj a kavu piedstavuje v Bieblové poezii
obdobi jeho plného pifiklonu k poetismu. Projevuje se nejen zming-
nou, pro poetisty pfiznac¢nou zalibou v exotismu (Téma cesty se
stdva osou i jinych poetistickych sbirek, napi. Seifertovy NA
VLNACH TSF), ale také hravosti, smyslem pro humor a paradox,
stiidmou, ale sugestivni obraznosti a v neposledni fadé i socialni,
protikolonialni motivaci nékterych basni. Toto zaméfeni pak jesté
vyraznéji vystoupilo v prozaickém pandanu sbirky, pojmenovaném
podle lodi, jiz se do Tichomofi basnik plavil, Plancius (1931).

zp

Shohem a Satecek.
Basné z cesty - Vitézslav Nezval 1934

v

Sbirka basni ze zajezdu do Pafize, jizni Francie, Monte Carla a pres
severni Italii zpét do Cech pfinasi zcela nové a oZivujici pojeti tra-
diéniho Zanru lyriky ,,z cest” do cizich krajin. Basen Kapesni Sdtek
(v ivodnim stejnojmenném oddilu, v némz se na po¢atku cesty ob-
jevujii Viden a Alpy) a basefi Sbohem a Sdtecek, zatazena na konci
knizky, ramcuji tématem lehkého smutku, poeticke litosti ze stalé-
ho opousténi pestry kaleidoskop basnikovych turistickych zazitka.
Pafizské motivy prinaseji oddily Vjezd do Parize, cyklus ohlasi
slavnych vytvarnych dél (V' Louvru), cyklus drobnych improvizaci
( Blesi trh) a basni z Montmartru ( Moulin de la Gallete ) s basni Pa-
Fizsky Prvni mdj vénovanou A. Bretonovi. Dojmy z cesty ke Stie-
dozemnimu mofi ztvarfiuje a reflexivné prohlubuje lyrika oddilu
Paris—Lyon—Me¢éditerranée, ktery je budovan na konfrontaci té-
matu Zivelné sily mofe (P—L—M, Mofe) a tématu mrtvého svéta
zivotu nepratelského a Zzivot umrtvujiciho (Duchovni ve viaku,
Avignon ). Monacké motivy jsou zaclenény do oddilu Monte Carlo,
Jizda na morské viné a do oddilu Akvdrium, jehoz obraznost tézi
z asociaci vazanych na bizarni tvary ryb monackého mofského
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akvaria, ,.kde ryby z celého svéta [ se poji jak slova v surrealistic-
kych vétach“. Lyrické obrazky z francouzské Rivi€ry piinasi cyklus
Promenade des Anglais. V basnich souboru V' italském viaku se
prolina protifaSisticka politicka lyrika (Ventimiglia, Zdi Janova)
s lyrikou impresi a nélad ve sbirce pievazujici ( Celkovy pohled na
Milan, Bendtky). Sbirku uzavira tvarove seviena a zpévna poezie
domova v oddilu Ndvrat domii (nazev i prvni vers cituji lyrické cykly
H. Heina).

Trasa cesty vytvofila pro sbirku vnéjsi fad, ktery umoznil scelit
pies sto rozmanitych basni, které jsou jednou neseny volnymi fe-
tézci predstav, jindy se opiraji o pevnéjsi logickou stavbu jen
uvnitf rozvinénou neobvyklou imaginaci; na jedné strané je tu
tradiéni strofika a vynalézavé rymy, na druhé strané volny ver$
znaéne proménlivé délky. Priznacné, nezvalovsky intonovany
rytmus verse se tu hravé stiida s ohlasy cizich basnickych styla
(napf. inspirace ver$i Rimbaudova Opilého kordbu v basni Alpy).
Obdobna rozmanitost vyvolavajici pfedstavu jen volné kompono-
vaného deniku charakterizuje i tematiku verst. Vedle drobnych ly-
rickych postiehu, intimnich zapiska jsou tu i reflexe na téma poezie
a tvorby, stylizované zaznamy udalosti, ironické komentafe po-
litické, verse milostné apod. Stylova pestrost védomé rozehrana se
svrchovanou improvizacni bravurou se tak vlastné stava odrazem
wpestrého a barevného zivota™ v jeho zemépisnych proménach.
V okouzleni sprikou turistickych dojmi, exotikou dalek po Iétech
oziva program Ceského poetismu, ktery turistiku pokladal za jednu
z duSevnich rekreaci moderni doby a vclefioval ji plnopravné do
oblasti ,,poezie” jako jeji disciplinu. I tady poezie a jeji tvarné prin-
cipy zviditelfuji pfedpokladanou povahu svéta, jeho pestrost a ne-
vypocitatelnost, a naopak ta sama podava klic k domnélé podstaté
poezie — vyslovné v cyklu Blesi trh (,M1j sen je hotovy blesi trh*)
nebo Akvdrium (,,pro¢ by neméla poezie totéz opravnéni jako
akvarium*®, ,Ryba ki / a ryba kvétak / to jsou jen malé ukazky
metaforické odvahy jiz ma piiroda®). Piesto vSak za puvodni pro-
klamovanou jednotou misty prosvita obava, ze basnivost svéta je
vyhraZena jen umélym (,akvarijnim) prostorum a nijak se jeho
podstaty nedotyka. Okouzlujici pestrost je pak nahle a v logice sbir-
ky az prekvapivé nahliZena jako ,,zpitvotenost*, jako ,,pySny Ba-
bylén*, ,stra$na panika* zcela se rozchazejici s basnikovym jazy-
kem ,z barev a téni*. Cestovéni je zde sice z&asti uskute¢nénim
béasnické techniky asocia¢niho pohybu od predstavy k predstavé
Vv zemépisném prostoru, tematizaci avantgardni poetiky i nastrojem
k uvolnéni basnické obraznosti (kterd teprve v thrnu metafor, po-
stiehll a necekanych kratkych spojeni vyvolava &i spiSe vytvaii
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atmosféru cizich mést) — jeho smysl se tim vSak nevyCerpava.
V podtextu se obraz cesty sou¢asné mimovolné priblizuje davnym
alegoriim ,,putovani®, které symbolizovaly kratkost lidského Zivo-
ta, sevieného mezi zrozenim a smrti. Poetisticka opojna nostalgie
z neustalého vznikani a zanikani, ktera se u Nezvala jiz v BAS-
NICH NOCI dotkla tématu smrti, se stava soucasné vyrazem ne-
klidu ze svéta, ktery se nefidi zakony basné a ktery nedovoluje clo-
véku naplnit pfirozenou touhu po krase. To otvira prostor socialni
a politické poezii, ale vytvaii to soucasné také predpoklady pro roz-
chod s avantgardnimi iluzemi a pro hledani nového hodnotového
fadu, jehoz budouci obrysy ve sbirce az skoro paradoxné napoveé-
déla lyrika navratu z posledniho oddilu: ta proti vifeni predstav
a tvarii ,,Jabyrintu svéta* vyzdvihla nahle — alespon v zavérecném
akordu — jasné a prehledné jistoty domova.

Sbirka byla napsana po navratu z téméf mésicni cesty do Francie
pies Viden a Svycarsko do Pafize a odtud pies Marseille do Monte
Carla a Italie, uskutecnéné na jare roku 1933. Dosahla témér oka-
mzitého &tenafského uspéchu. Zvlasté basen Shohem a Sdtecek
s melancholickym spojenim louéeni s motivem kapesni¢ku, jez je
vypujckou ze S. Mallarméa (,,croit encore a I’adieu supréme des
mouchoirs®), kterého Nezval v roce 1930 prekladal (,,chce nyni
uverit ve sbohem satecku™), dosla masové obliby. Za sbirku Nezval
obdrzel statni cenu 1934, kterou odevzdal ve prospéch protifa-
Sisticke emigrace. Soudoba kritika nad novou Nezvalovou knizkou
citila jeji vnitfni polemiku s pfevazujicim filozofujicim a ,,vizio-
nafskym* sméfovanim ceskeé lyriky tficatych let, zvlasté v dlirazu
na vnitfni intenzitu subjektivniho prozitku (Bedfich Viaclavek),
a povsimla si také jejiho mista v prudkém dobovém rozvoji Zinru
lyrického cestopisu (Seifertova sbirka NA VLNACH TSF, Horova
ITALIE, Bieblova S LODI JEZ DOVAZI CAJ A KAVU). Jakko-
liv se z tehdej$iho pohledu misty zdalo, Ze vyznam cesty je pro Ne-
zvalovu tvorbu pfilis vnéjsi, stala se knizka Sbohem a Satecek pfimo
prototypem zanru, ktery vlastné az do soucasnosti modeluje jeho
podobu. V Nezvalové vlastnim basnickém vyvoji sbirka Sbohem
a Satecek predznamenala tematikou i kompozici zvlasté pozdéjsi
Prahu s prsty desté (1936), spjatou s prazskou inspiraci a primo
s prazskym mistopisem; jiz na samém prahu surrealistického ob-
dobi svymi vnitfnimi rozpory naznacovala budouci potiebu
piekrocit jeho omezeni. vim
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Selské pisné a Ceské znélky -
Josef Vaclav Sladek 1890

Shirku, ktera je vénovana otci prvni Sladkovy Zeny A. Nedvidkovi,
tvoii dva odlisné a stylové 1 tematicky vyhranéné cykly. Druhy
z nich, Ceské znélky, je pokracovanim autorovy vlastenecké lyriky
z pfedchozich knih. Selské pisné predstavuji v Sladkoveé tvorbé a
v éeské poezii vitbec néco podstatné nového. Od diivéjsich naznaki
(napt. Piseri ordc¢ova ve sbirce SLUNCEM A STINEM) piechézi
Sladek k vytvofeni jednotneho, celistvého a svym zplisobem
uplného basnického svéta, schopného plnit v dusevnim Zivoté
autorové i v kolektivnim védomi zavazné funkce.

Jiz ve svych predchozich dilech hledal Sladek realnou nebo vy-
snénou skutecnost, kterou by mohl postavit proti neradostné reali-
té¢ moderniho Zivota i socialnich a politickych poméru jako ttocisté,
piiklad a vyzvu. Vielé rodinné a intimni vztahy, vyjadiené v jeho
subjektivni lyrice, jakoz i bezprostfednost, zivotnost a Cistota dét-
ského svéta, ktera ho okouzlila ve verSich pro déti, mohly takto
fungovat jen v omezené mife, z hlediska socialniho programu zna-
menaly dstup na ziZené pozice. Svét Ceského venkova, ktery Sladka
citové odevzdy poutal a byl zdrojem mnohych naméti jeho pied-
chozi epiky, mu v Selskych pisnich poskytl vice moZnosti. Slidek ho
piedstavuje jako svébytné, hluboce v tradici zakofenéné univer-
zum, které sice — na rozdil od znepokojivého zmatku moderni do-
by — je dobfe piehledné, ma rozméry piiméfené Elovéku, zaroven
viak je dostatecné mnohostranné, uélenéné, diferencované, aby
bylo s to reprezentovat plnohodnotnou Zivotni alternativu. V pro-
tikladu ke svym pfedchtideiim, nap¥. k Halkovi v Pohddkdch z nasi
vesnice, nevidi Sladek svij cil v encyklopedickém pfedvedeni ves-
nickych figurek, v pestrosti situaci; soustteduje se k postavé jediné,
ktera i socidlné znamena centrum vesnického Zivota. Je to rolnik-
-hogpodéf‘, otec rodiny, na jehoz praci a zkuSenosti pfedevsim
zavisi provoz selské usedlosti, pokragovani rodu, §tésti jeho bliz-
kych, ale i — podle dobovych predstav — vyziva naroda. Ale ani
?fnezenim na jedinou postavu Sladkovo tsili o koncentraci nekon-
Cl. I mezi rysy této tstfedni postavy autor cilevédomé vybira, aniz
by mu zéleZelo na individualizaci a viestrannosti charakteristiky.
Proto jeho rolnik neni vysledkem realistické typizace, povahové
typologie a individuélni psychické procesy ziistavaji takika tiplné
stranou, Je to postava na hranici redlné zkusenosti a mytu. Tato
postava je zaméfena jako kazdy mytus jednak k uchovani, ochrané
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a identifikaci jistych socialnich utvart, jejichz smysl je jejim pro-
stfednictvim hloubéji rozpoznan a prozit (zdaleka pfitom nejde jen
o petrifikaci vesnického spolecenstvi, ale o Sirsi kolektiv naroda),
Jjednak k ithrnému pohledu na Zivot viibec, k vyzdvizeni nékterych
Jeho trvale platnych stranek a hodnot. Hrdina Selskych pisni je
proto opsan nékolika malo rozhodujicimi vlastnostmi a vztahy.
Ustfednim vztahem je rolnikova pfinaleZitost k pudé, na které
pracuje. Ornice tu vystupuje skoro jako Zivouci bytost, vyménujici
si se svym lidskym partnerem projevy vzajemné vlidnosti. Ve své
monumentélni rozloze a barevnosti je zdrojem estetickych prozitki
(Velké, siré, rodné lany), jako nepoddajny, vzdorujici, ale srozumi-
telny a dostupny pfedmét pracovniho usili nejen dava obzivu, ale
formuje a ovéfuje lidsky charakter. Prace na ni vysiluje télo, ale
duchu poskytuje rovnovahu: ,,nohy mé se chvély mdlobou, / duse
byla plna miru®“. Drzeni ptidy neni pouhym vlastnictvim, ale osu-
dovym svazkem, ktery lze postihnout jen pfirovnanim k pfirodnim
jevim. Ve shodé s povahou mytu jako naturalizace socidlnich
vztaht Sladkuv rolnik svira ptudu tak, jako ji svymi kofeny svira
strom (M¢é rodné pidy kazdy hon). Clovék se s piidou jako Zivlem
pfimo identifikuje, Sladkiv rolnik je muzem zemé ve stejném smys-
lu, v jakém jsou pohadkové bytosti zosobnénim Zivlu vody nebo
zivlu ohné. V Selskych pisnich prirozené ozivaji elementarni slozky
prastaré¢ho rolnického mytu (Sladkovi zprostfedkovaného kies-
tanstvim). Vyvstavaji paralely mezi pfirodnimi procesy setby, riis-
tu, sklizné a lidskym pifibéhem narozeni, Zivota, smrti a nového
zrozeni. Clov&k je spjat s urCenym mistem v prostoru a zaélenén
do fetézce generaci. V tomto nastupnictvi (77 rody u nds plati jen)
se ztraci povédomi o individualitach, jen tfi pokoleni jsou aktual-
né pfitomna v horizontu paméti, ale vé€nost rodu je pocifovana
v anonymité ¢lenli nekone¢né fady. Prostfednictvim pfirodniho
cyklu pfiléhaji k mytu pidy i bohaté rozvinuté rodinné motivy,
a ovSem i pojeti smrti jako navratu klasu ,,v zem, jez ho vydala“, jak
to opétovné v zavéru pocituje Sladkiv starnouci hospodar.

V tomto mytickém ovzdusi se realné socialni vztahy projevuji ja-
ko rusivy element popirajici identitu ¢lovéka a zemé (,,Ne, ta pole
nejsou méa, jsou cizi, ja je oram, vla¢im, nékdo mi je sklizi*). Pani si
pfivlastiuji plody rolnikovy prace a ni¢ivé zasahuji do cyklu Zivotni
obnovy, kdyZ ve vélce obétuji Zivoty jeho déti (Za krdle a viast).
S nediivérou je sledovan i odcizeny svét soudobé politiky (Piste si,
Jjak cheete). Ale také nenavist k panstvu dostava mytické rozméry
temné osudové sily, ktera se prosadi nisilnym éinem bez ohledu na
osobni zasluhy nepritele (balada Ze selskych bouri). Proti véénosti
zemé, ktera pokryje panské rody, je slava panstva docasna a bez-
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yyznamna (Af velci toho svéta). To oviem zdaleka neni jediny so-
cialni smysl cyklu. Sladktv rolnik sice nikdy nevede tivahy vlaste-
neckého obsahu, patfi prece do jiného svéta; do narodniho Zivota je
viak mléky zaélenén jako vzor stalosti, netstupnosti a demokratis-
mu. Jeho setrvavani na pudé je prototypem Zadouci nekompro-
misnosti pfi obhajobé ¢eského prava. Rolnik je jadrem narodniho
spolecenstvi jako zdroj obecné lidskych mravnich hodnot. V zo-
brazeni kladnych rysi jako pracovitost, sebeucta, vérnost svym
nejbliziim a svému udélu, schopnost stradani a obéti piekracuje
Sladek uvédomeéle pfirodni hranice rolnického mytu, zaclefiuje
svého hrdinu do socialnich souvislosti a do humanitni tradice. Zda
se, ze spolu s kfestanskym mytem se na koncepci postavy rolnika
ucastnil anticky stoicky ideal (pevny a odevzdany vztah k osudu
a k protivenstvim zivota) a kodex rodinnych a spolecenskych
ctnosti, zprostfedkovany Sladkovi basniky viktorianské Anglie.
Nejzietelnéjsi je vSak paralela rolnika se subjektem Sladkovy
lyrické poezie, zejména v podobé, které nabyl v jeho pozdnich sbir-
kach (V ZIMNIM SLUNCI apod.).

Piekryvani a obohacovani fiktivniho mluvéiho a lyrického sub-
jektu je umoZnéno mj. i tim, Ze v daleko nejvétsi ¢asti basni mluvi
v prvni osobé jednotného ¢isla sam rolnik. Jsou to jakési jeho vniti-
ni monology, odehravajici se sice v konkrétnich prostfedich a ne-
jednou i pfi struéné naznacenych viednich ukonech vesnického Zi-
vota, ale sméfujici k vysloveni podstatnych principti a postoji.
Uzité feCové titvary pfitom zlehka, naznakové ptipominaji zptisoby
vyjadfovani vlastni samotnému rolnikovi. V basnich lehéiho, ra-
dostnéjsiho, jednoznacnéjsiho tonu je to lidova pisen (do blizkosti
lidové poezie situuje Sladek svou knizku i kompozitnimi rysy od-
kazujicimi k folkloristickym pisiiovym sbornikiim — uziti prvniho
verSe jako nadpisu a Castecné i seskupovani basni podle tematic-
kych okruhtll); verSe vaZn&j§i a vyznamové sloZitéjsi jsou spise
mluvni, opiraji se 0 hovorovou fe¢ a stylizuji ji napi. v duchu lido-
vych potekadel, pranostik nebo intelektualngjsich wtvara, jako je
nahrobni napis. To vSe se viak prolina s vyslovené literarnimi pro-
stiedky moderni lyriky. Rytmus se svymi prostymi slokami, kra-
tickymi verSi a trochejskym spadem pripomina folklér, az na ne-
patrné vyjimky je vSak pfesné metricky normovan, nevraci se k li-
dovému sylabismu. Folklorni prostiedky jako anafora, paralelni
usporadani slok, opakovani slov a celych versu jsou podrobeny
jemné umélecké stylizaci a variaci zndmé z naro¢né subjektivni ly-
riky. Hravé nezavazné folklorni zapojovani piirodnich motivii do
basné je zcela nahrazeno jejich obraznym, ¢asto symbolickym vy-
uzitim. Tak v basni Polni cestou, jednom z vrcholti objektivniho ly-
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rismu Sladkova, jsou jarni role s vinicim se mladym Zitem zprvu
v u¢inném kontrastu k pohfebnimu priivodu, ktery provazi zemfe-
lou divku v oteviené rakvi; vééné ziva, Zivotu oteviena piiroda se
zda byt nedosaZitelné vzdalena uzaméenym oéim mrtvé. V druhé
sloce je navozen opacny pohyb k basnicky snovému vyrovnani: pfi-
roda jakoby v soucitu vysila své tvory (vzpomefime na 1. intermez-
20 MAJE!) k zemielé — do mrtvé tvafe napadaly kvéty, v eufonicky
propracovaném versi ,,zabzucela bludna véela* ve vinku na jejim
Cele. Paralelné s témito symbolickymi akty pfirody postupuji i pro-
sté tkony posledni sluzby, poskytované lidmi (,my ji nesli, druzi
peli*). Vysledkem je slozity akord vééného a docasného, vzne-
Senosti a zalu, slitovani a nevyhnutelného pohybu Zivota dal.
Opro$téné vyjadfovani s gramatickymi sdruzenymi rymy piipomi-
na vzdalené lidovou poezii napisii na hroby s jeji primitivni monu-
mentalitou.

Uspornost, nejpfiznacnéjsi rys Sladkova stylu, nesméfuje v Sel-
skych pisnich pouze k aforistické koncentraci ihrnné zkusenosti.
Znacné ovliviiuje i raz pojmenovani: nékolik kli¢ovych slov (resp.
synonymickych skupin), jako je pole (ptida, hrouda, lan), ruka
(dlaf), zrno (klas), skfivan se objevuje v celé fadé basni vzdy znovu,
a to v rozmanitych souvislostech; vyznamové odstiny, ziskané
v jednom kontextu, se ozyvaji i v kontextech ostatnich, takZe tyto
motivy ziskavaji komplexni vyznam a pisobi jako symboly. Pod
shodnym obrysem opakujicich se znaku probiha staly skryty po-
hyb. Tato pojmenovani tvofi péatef, na né se napojuji stiidmé uva-
déné konkrétni motivy a jejich izolované uzitd pojmenovéni (bar-
vinek, sedmihlasek). Podobné pracuje Sladek i s pridavnymi jmény
(napf. tvrdy, tuhy), kdyz napf. v jediné basni spojuje stale tyz pti-
vlastek s mnoha rliznymi podstatnymi jmény a experimentuje s jeho
vyznamovymi odstiny (drsné mravy, drsna dlaf, drsny rod, drsné
tichy plac atd.).

V dobé, kdy lumirovska poezie vydala uz své nejlepsi plody
a hrozilo ji ustrnuti, vstoupil Sladek Selskymi pisnémi na zcela
osobitou cestu. Prohloubil pfitom rysy, které ho vzdy odlifovaly od
jeho lumirovskych druhii, Vrchlického a Zeyera, a spojovaly ho
s predchozi generaci, predevsim s Nerudou. Z jeho dédictvi aktua-
lizoval néco jiného nez mladi v éele s Macharem: monumentalizujici
oprosténi, vazné soustiedéni k elementarnim hodnotam. Lumirov-
ska snaha o uméleckou dokonalost mu pfitom zistava, pfistupuje
s ni v8ak k jiné tematice, k jinym Zanriim a obsahiim. Selské téma ve
zhruba stejné dobe nezustalo cizi J. Vrchlickému: jeho Selské bala-
dy Jsou obriceny k historii. Sladek hledi na dé&jiny o&ima svého
hrdiny, omezuje se védomé na dosah osobni paméti a zkusenosti
aktualné zité.
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V druhé éasti sbirky, cyklu &trnécti Ceskjjch znélek, vyvrcholila
Slidkova politické lyrika. Utvar sonetu, rétoricka stylizace a cil
probouzet z letargie v dobach netispécht 'E‘zeske politiky tu neni ni-
¢im novym. Myslenkovy obsah cyklu je vsak obohacen tymiz pod-
néty, které daly vznik Selskym pisnim. Po{e!e_glfkem tonu u'voquh
&isel, hotekujicich nad zkazou vlasti, je _Vybq_] né prezentovan motiv
ptirozeného prava naroda na existenci, prava obsazencho v pro-
stém faktu, Ze narod Zije jako pfirodni bytost; vlastenectvi je pojato
jako spontanni projev Zivotnosti, proti némuvi. hlStO!‘rle? vzpomin-
ky a dokumenty nemaji vahy. I tato virav pfirozené pravo je viak
uvedena v pochybnost: viile k Zivotu jé PO_uthu frevlzg,P rl’en;-ll pode-
prena moralnimi (a tedy pfirodni motjvaci prekracujicimi) hodno-
tami prace, lasky, hrdosti a viry (7. sonet). Teprve na tomto p’oie-
mickém a problémovém zakladé jsou pak rozvinuty patetické vyzvy
druhé poloviny cyklu. Prerusuje je stylové a tematicky zcela samo-
statny sonet dvanéacty, v némz se znovu — po motivu naroda jako
prirodni bytosti — ozyva vliv Selskych pisnt: Je to vyjev s postavou
starého sedléka stojiciho nad znigenym polickem, kter¢ odplavil
ptival, a znovu se odhodlavajiciho ¢inem Celit nepfizni Zivli i po-
mért spolecenskych. V kontextu Ceskych znélek se zvyraziuje —
a vrha to svétlo i na smysl Selskych pisni — aktudlné nabadavy
smysl postavy rolnika; pfislusi nejen ﬁsli:edni postave:vgh‘e i triadé
statetného a piicinlivého déda, nedbalého, zpronevéfileho syna
a nevinného vnuka jako pfislibu budoucnosti: je to ]ak’y51‘{'qdc:\_!_y
model Sladkova souhrnného pohledu na souasné probihajici déji-
ny naroda. Zavér cyklu je uz k budoucnosti zce}a gbraf:eq. Jejim
reprezentantem se tu stava prosty chudy muZ, nejspise délnik; jeho
vitézstvi je vidéno v moralni perspektivé, polemicky postavené
proti programu revolu¢nimu. e 4 ’

Velky étenafsky uspéch prvniho vydani sbirky (véc u Sladka cel-
kem vyjime¢na) umoznil autorovi do roka vy:glam druhé. Teprve
v ném byla sbirka vlastné plné dotvofena. Pfibylo 14 basni, na-
mnoze umélecky i ideové kli¢ovych (napt. Velké, Siré, rodné lany,
Polni cestou, Z osudu rukou); naopak by‘iy piiznacné vyfazeny dve
basné folkloristického razu (a socialn€ interpretovana legep_da ve
stylu chramové pisné, nazvana Rdj, ktera se dro sfnrky pozdéji vra-
tila). Sladek tu také zna¢éné zménil Fazeni basni. Wl !

Selské pisné mély vzdy v Slédkové,dile m;n}ofadne ;?os:taven:;
jako jeho nejoblibenéji a nejrazovitéjsi vpravde vicholné dilo byly
Casto vydavany samostatné a staly se Ustfednim tématem pri vy-
kladu Sladkovy osobnosti, napi. v zavaznych esejich F. X. Saldy
a V. Jirta. Nasly pokracovani i v moderni poezii, jmenovité v To-
manovych MESICICH. mé
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Sen o zdstupu zoufajicich
a jiné bdsné -
Stanislav K. Neumann 1903

Basné obsazené v paté sbirce St. K. Neumanna jsou stylové znaéné
nejednotné a patiii k ruiznym lyrickym druhtim; projevuje se v tom
postaveni knihy na pfedélu zcela odliSnych obdobi autorova vyvo-
je. Nékolik rozsahlych, umélecky i ideové vyznacnych basni svou
rozvinutou obraznosti, obecnosti myslenek a vzpurnou individua-
listickou autostylizaci (napt. Jsem ten, jenz lacni) i vymluvnym vol-
nym verSem se fadi k symbolistické poezii. V jejich mytickych po-
stavach a dejich je ztélesnéno ideologicky vyhrocené pojeti per-
spektiv moderni skutecnosti. Neumann vychazi z ,pohanské*
oslavy pozemskych hodnot, jako je pfiroda, prace, vzpoura a laska
osvobozena od méStanskych konvenci (Jarni rytmy), svatofeéi
slunce vy¢itaje mu, Ze dopousti nadvladu privilegovanych (Jarni
apostrofa slunce), vasnivé se obraci proti nabozenstvi (publicistick4
basefi Mistie Jene, teologu... odmitajici v provokativni polemice
s narodni tradici, s oficidlnim vlastenectvim i s T. G. Masarykem
Jana Husa jako obhéjce kiestanstvi a stfedovéku proti rodici se
.,pohanské“ renesanci). Namétem titulni basné Sen o zdstupu zou-
[ajicich je kolektivni hledani smyslu Zivota v soudobém svété vyko-
fistovani a nesvobody. Zastupy putuji v ele s basnikem nejdfive
k bozimu triinu, kde se chtéji dozadat socialni spravedinosti; kdyz
naleznou triin prazdny, nebot, jak jim v duchu Nietzscheovy filo-
zofie zvéstuje andél, Bih zemfel, vydaji se strastiplnou cestou na
opacny konec svéta, k triinu Satanovu. Pfitom vynikne nezdolna
sila lidu, schopného podnitit k novému usili i svého zmalomysIné-
lého viidce: Neumanniv individualismus tu ustupuje kolekti-
vistické vife v zastupy. Satan, ktery uz v piedchozi Neumannové
sbirce Satanova sldava mezi nami (1897) byl symbolem pozem3tan-
stvi, vzpoury proti platnym normam, hrdé nezkrotnosti (Neumann
tu navazuje na dlouhou bésnickou tradici, zvlasté viak na ,sata-
nismus* Baudelairily a Przybyszewského), odkazuje zastup k sku-
tecnému lidskému revoluénimu zapasu na pudé spolecenské reality.
V ném je jedina perspektiva lepsi budoucnosti. Touto vizi vrcholi
a zarovenl — odkazem k pfimo nazirané skuteénosti — sam sebe
popirda Neumanniv symbolismus. Krajina zobrazena v bésni se
méni z dramatické umélé kulisy ilustrujici dusevni stavy v konkrétni
scenérii moderniho mésta.

Druhd skupina basni je dokladem prvniho ohledavéani novych
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moznosti pro poezii posymbolistickou. Jsou to zejm. kratké basné
intimniho, vétSinou erotického obsahu; zachycuji jediny prosty
a autenticky proZitek, jsou bez metafor, vynofuji se v nich nazvuky
pisné. Se stfizlivou aZ sebeironickou vécnosti predvadeji rub bo-
hémského Zivotniho stylu mladych intelektualt blizkych anarchis-
tickému hnuti, ktefi za sviij nekonformismus tvrdé plati hmotnym
nedostatkem, cizotou i vlastni citovou rozkolisanosti. Hofce bilan-
cované Zivotni nezdary byvaji zdiivodnovany tlakem tisnivych so-
cialnich podminek. Skute¢nost nenaziranou symbolickou meto-
dou, jez byla nastrojem k uméleckeé syntéze zkuSenosti, dovede viak
Neumann vyjadfit jen zlomkovité. — Tento uzky ramec energicky
piekraCuje basen Strdr chudych lasek, v niz je — s osvobodivym
malifskym vidénim barev odpoutanych od véci — zobrazena
konkrétni predméstska krajina Zizkova, s hrami déti za letnich dnu
a objetimi proletafskych milencti za noci. Tito milenci, z hlediska
oficialni spoletnosti anonymni chudaci, jsou Neumannovi svou
laskou, praci, svou spontanni svobodou spjati s jadrem byti, jsou
v modernim svété doma. Prostiednictvim nezmérné Zivotni Sily
(i zde dosud abstraktné a symbolicky vidéné), ktera spolu s celou
zemi prostupuje i je, navazuji kontakt s budoucnosti. Piedstava
jednoty v$e prostupujiciho Zivota vyrista ze spolecensky situova-
ného a smyslové naléhavého obrazu, ktery pfedjima pozdéjsi Neu-
mannovu KNIHU LESU VOD A STRANI a dokonce i daleko
pozdgjsi proletaiskou poezii Wolkrovu a Seifertovu.

V symbolistickych basnich se sbirka usilim o synteticky moderni
mytus blizi sou¢asné tvorbé O. Bieziny a A. Sovy, je v§ak racional-
néjsi, myslenkové vyhranénéjsi a ideologicky jednoznacnéjsi. Obrat
k osobni oprosténé lyrice sblizuje Neumanna s nastupujici basnic-
kou generaci (Gellner, Sramek), ktera tehdy v Neumannové ¢aso-
pisu Novy kult nasla sviij organ a v jeho olSanské vile stiedisko
schiizek, vychodisko bohémskych vyprav a ob¢as i docasné bydlis-
té. Sdilela i anarchistické nazory, jimiz v této dobé Neumann pfe-
konal vlivy individualistickych myslitelt (Stirner, Nietzsche). Vétsi
vyznam nez tyto ideologie (Kropotkin, Grave aj.) mélo vSak pro
Neumannovu poezii poznani socialni skutecnosti, zejména pfi agi-
tacni a prednaskové ¢innosti v anarchistickém hnuti, zvl. v sever-
nim pohraniéi. (Pfimy vliv anarchismu jako politického proudu se
projevuje 1 v publicistickych versich sbirky Sen o zastupu zoufaji-
cich, napft. v basni Prokletd kfidla, komentujici se satanskym vy-
sméchem pozar dobro¢inného bazaru v Pafizi r. 1897; je tu i basen
stylové blizka textu masové anarchistické pisné.)

Sbirka vznikala uz od r. 1897 a jeji koncepce se ménila; ptivodné
se méla jmenovat Trochu Zivota a obsahovat i drobné prézy, pie-
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klady (z nich tu zbyly dvé basné R. Dehmela, ktery mél v té dobé
vliv i na nékteré ptivodni verSe Neumannovy) a élanky. Ale i bez
toho se sbirka vymyka dobovému idealu jednotné komponované
knihy a védomé pfijima podobu souboru dokumentii vefejnych
i intimnich. — Ve svém vlastnim uspofadani Spisti ve dvacatych
letech Neumann sbirku — spolu s predchozimi knihami Jsem apos-
tol nového Ziti, Apostrofy hrdé a vasnivé a Satanova sldva mezi ndami
— jako celek nezachoval; rozdélil ji do dvou novych soubori Kniha
mlddi a vzdoru (1920) a Kniha erotiky (1922); nékolik basni pfitom
zcela vypadlo. — 1. vydani sbirky nemélo v kritice velky ohlas. Po-
zdgji byl v ni spatfovan vrchol Neumannovy mladistvé lyriky a vy-
znamna etapa jeho basnického vyvoje k socialismu; znaény vliv na
tento vyklad mély autorovy vlastni pozdé&jsi komentate (Vzpomin-
ky). Nejvétsi ohlas mezi basniky i ¢tenafi nalézala vzdy Strdsi chu-
dych lasek a basen titulni; projevilo se to i v samostatném vydani
druhé z nich v kontextu rodici se proletaiské poezie. mé

Sépie - FrantiSek Halas 1927

Prvni sbirka FrantiSka Halase obsahuje basné, které by bylo mozno
pievazné oznacit za reflexivni; v duchu avantgardni poezie se viak
vymykaji tradiénimu rozliSeni na basnické druhy a sméfuiji k &isté-
mu lyrismu bez dalsiho vymezeni. Naméty vychézeji ze zkusenosti
a situaci obecné lidskych. SkliGujici védomi smrti se prolind se
vzpurnym a kriticky vyostfenym spolecenskym postojem, s Hala-
sovym intenzivné a spontanné Zitym proletaistvim. Kolektivni
trauma doby doléha i sem rozhofenymi versi o padlych svétové
valky (Mazurské baziny, Nezndmy vojdk ), kde odsudek militaris-
mu se bez potfeby jakéhokoli komentate vtéluje do drsnych obrazi
znicenych lidskych t€l. V pokusu o panoramatické zachyceni po-
valetné Evropy, v basni PafiZi a? té nebude, se Evropa jevi jako
zestarly kontinent, jemuzZ jen revoluce nagas odhalila perspektivu
novych Zivotnich moznosti. Pocit stafi a inavy svéta, v povéleéné
svétové literatufe nikoli vzacny (nabizi se srovnani zejmeéna s Eren-
burgovym Trustem D. E.) a obecny i mezi Halasovymi avantgard-
nimi vrstevniky, se ve sbirce konkretizuje i v neodbytném a ochro-
mujicim védomi nesCislnych navrSenych kulturnich vrstev, které
znemozhuji kontakt s zivou skute¢nosti a odsuzuji sou¢asnou kul-
turu k planosti a opakovani. Ve stylu sbirky je tento unavny tlak
naznacen mnozstvim kulturné historickych, &asto vzdélanecky
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exkluzivnich cititi a naraZzek na davné nebo mytické postavy
a udalosti (andél smrti Azrael, anticka nevéstka Fryné, legendarni
kraska Thais aj.). ‘

V individualnim lidském osudu vystupuji do popfedi tragické
momenty spjaté s uplyvajicim ¢asem, pfedevsim nezbytnost zaniku.
Motiv smrti, hrobu, télesného rozkladu se vraci az svéhlave, takrka
s nasilim navéSovan na nejriznéjsi témata, véetné tak tradicnich
lyrickych namétl jako je ticho nebo dést. Je to nejobvyklejsi, véuj
dypfitomna, automaticky se z paméti vybavujici pfedstava rané
Halasovy poezie. Tak se naruby obraci asociativni metoda poetis-
mu: jestlize pfi ortodoxnim uskuteénéni metody mél byt psychicky
mechanismus mimovolného sdruzovani piedstav nastrojem k vy-
tvafeni netekanych spojeni, uvadéni maxima novych motivi, roz-
viteni kolotoce logicky nesouvisejicich obrazi, pak v Sépii pfivola-
vaji asociace stile tutéz centralni utkvélou predstavu a tak vedou
skoro k tematické monotonii: psychicky automat uréeny k pro-
dukci neekanych spojeni selhava, jakmile psychika sama je nece-
kaného typu, vymyka se pfedpokladanému rnoc!elu. A poezj:a si
nutné klade cil zcela odlisny od programu poetismu — sméfuje
k zniternéni a koncentrovanosti. — Halasuv plebejsky materialis-
mus piedem vyluéujici jakoukoli nadpozemskou utéchu obraci po-
zornost k hmotnym projeviim smrti, k biologii, k chemii a fyzice
rozkladu. Literarni inspirace Halasova vnasi do mnohych basni
efekty spjaté s oklivosti a hriizou. Nebézi viak o pouhy navrat
dekadentnich nalad; dilezitou slozku této lyriky tvoii odhodlani
postavit &lovéka tvafi k drsné skuteCnosti smrti, a to s piedpokla-
dem, Ze to ma vyznam pro postoj vuci celé skuteCnosti, vCetné sku-
teénosti spole¢enské. Tragické védomi nedovoluje subjektu uspo-
kojit se drobnymi senzacemi civiliza¢niho rozmachu, ba ani hlub:
§im sebeuskute¢nénim v metodické umélecké tvorbé podle receptu
avantgardy. Tryznivy pocit lidského a basnického nedovr§§ni se tu
stava jednim z prostiedki vyzvy k napjatému nekonformnimu po-
stoji ke skutecnosti. s

Zavaznym tématem Sépie jsou potize v tsili o kontakty mezi i{d-
mi. Musi se s nimi stfetdvat i eroticky zaZitek. Stejné je tomu v bas-
nich vénovanych poezii (Sbohem miizy, titulni basen aj.): I?asm_cke
slovo sleduje Halas s nedtivérou, zjistuje, Ze se stava sp{é nastrojem
sebeukryti nez sebesdéleni. (Odtud i klicovy obraz _s:épw skryvajici
se na utéku v oblaku inkoustu.) Piesto se tu objevuji situace auten-
tického dotyku se svétem a bliznim: ze zikopu zabitych zazniva
sten, osloveni matky; neznamy vojin spontannim gestem vzpoury
.rozkopne mrvu kytic; piipomina se ztraceny ¢as détstvi, k}dy svet
byl podoben pohadce, a proto byl i domovem ( Krev détstvi); bas-
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nik sim opétovné dobyva skute¢nost, zaklinaje ji originalni meta-
forou, ktera obnovuje vnimani svéta, podobné jako vzpoura ob-
novuje spolecenskou skutecnost. Basné jsou asto komponovéany
jako Fet€zce piejmenovani jediné véci, spie nez smyslové senzace se
viak v téchto metaforach uplatituje hodnoceni véci, v sériich obrazii
se rozviji souvisla myslenka sméfujici k pointé.

Sépii predchazela rozsahla a rozrtiznéna tvorba, v niz Halas od
ohlasti proletafské poezie a oste protiméstackych satir brzy presel
k exotické a velkoméstské tematice a k hravosti nezvalovského po-
etismu. V Sépii viak uz Halas vykraduje na samostatné cesty. Se-
tkdme-li se tu napf. s vyzvou k bezstarostnému veseli, je to spis po-
vinna splatka dobovému literarnimu heslu. Halas si téz vytvari
vlastni vztah k tradicim moderniho bésnictvi, z néhos Jje pro Sépii
vedle Baudelaira (je mu vénovéna basen U hrobu) dilezity némecky
expresionista G. Trakl a také rany dadaismus. Spolu se Zavadovou
PANYCHIDOU piedstavuje Sépie v mezivéledné poezii vyznamny
bod obratu; vedle smyslovosti a psychickym automatismem moti-
vované fantazie si znovu vydobyva misto myslenkové hledani,
subjektivni citové konflikty a usilovani mravni. Vyznam téchto
promén mohl byt rozeznin az v souvislosti s dal$im Halasovym
vyvojem. Ve chvili publikovani byla Sépie vétsinou piijata jako
individuélni projev v ramci poetistické §koly: recenze V. Nezvala se
debutujiciho basnika snazila odvratit od vieho, &m se vymykal
poetistické lehkosti, harmonii a technické uhlazenosti. Halasovu
blizkost poetismu zdiiraziiovala i Teigova typograficka uprava. —
Pfi pozd€jsich vydanich autor korekturami v sestavé sbirky (vy-
pusténi fady basni) jeji odli$nost od poetismu naopak zduraznil.

mé

Siréna - Vilém Zavada 1932

Druhou sbirku béasni vydal Zavada aZ Sest roki po své prvoting;
znacny Casovy odstup se projevil ve velkém rozsahu sbirky i ve sna-
ze vyhranit co nejvyraznéji svou nazorovou a uméleckou pozici.
Vivodni basni Monolog podava Zavada —v polemickém navizani
na titulni basen prvotiny PANYCHIDA — historii svého lidského
a nazorového zrani: vystiizlivéni z détskych sni (na pozadi ostie se
vryvajicich dojmii z rodného priimyslového kraje pod Beskydami)
i z mladistvého opojeni Zivotem ve znameni apollinairovské poezie
je v okamzZiku uzréni nahrazeno viili nést bfemeno lidskosti, pro-
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hlédat k trpkému jadru véci, Celit marnosti a s'rnrti._ v nésleduﬁcjch
oddilech Pasijovy tyden a Nostalgie je I'yrm:lq,‘r sub']ek_t zcela strzen
k tizkostnému zkoumani tragickych stranek lidské existence; tento
udél se opétovné hodnoti jako néco, co z}ba\nuc p(?gltek,bgzpro:
stfednosti, a tedy i jako zavrZeni a prokleti deforvmuj'la cely niterny
zivot (basné De profundis, Na pousti ag:). Touz?pym pro‘tspolenf
zavrzenectvi je spontanni a tvofivy pfistup k Zivotu, Zav?d?VE
spjaty s neporusenou krajinou venkova a s'ebqupl’atflemvm v te:-ie?nc
préci ( Basnik a sedldk ) a také se schopnqs}r naivni naboz?nsk-e viry.
— V oddile Méstské krajiny a dvanéctu:!ﬂne' samostatné zafazene
basni Desperados se odhaluji §ir§§ socidlni souvislosti zavrzeni
a beznadgje. Je tu predevsim v novych a novy'ch motwccil s vasni-
vou kritikou predvadéna karikatura moderm}}o velkomésta, jeho
barti a bulvara a jeho vyprahlych, vykofenéngc_h ob)’rvage!; vuelko-
mésto je pro Zavadu parazitnim ﬁtvarcm’, ktery je v basnikove n};-
delu svéta protikladem jak primyslového kgra_]e, tak rolr}lcke 0
venkova. Pfizraéné postavy piizivnického svéta (ObChDdl:ll agcglt_)'
se stavaji vtélenim dabelské moci, vidér.::' krulych a ({dporn)fch 1:ealn
se stupiiuje do rozméru apokalyptického mytu. Této :stylnzac; na-
poméhé neustéale pfitomny moralni kor_m?ntar b}as:uckchgy subjektu
zalykajiciho se hnusem a zoufalstvim 1'uzk_(?st1,fda,z t’echto pro-
pasti propadlych dablu je jesté mozné najit néjaké vyc%}od1sk(3.
Subjektivni hledani cesty se odehrava v kuh:sach o:dvozenych opét
z ostravské krajiny deformované mode{gn}] pruvmyslem”(za;vcr
basné Desperados). Ostravsko je viak i déjistém ho’rk’y(v:h vyjevu ze
soudobé krize a nezaméstnanosti, které usti v poznani, Ze stary svét
je odsouzen k zaniku; tentokrat je to vysloyeno s}}‘lgllve, (bcz pate-
tickych stylizaci (baseni Prvai mdyj). = I\_Tasle(riujic! oddl'l Obm‘zy
z valky pfinasi kromé konkrétni v?pq\:'edol V zdzemi za valky s pii-
znainym motivem odchodu otcil VO_]‘a!(ll .(Zavaflduv otec ve valce
zahynul) delsi basen Oslava miru, ktBEa jesituovana do P?IIZC v deq
vyro¢i vitézstvi; uplynula valka navzt:ly deformovala} vsechn)i sveé
Ucastniky, jeji hrizy jsou aktualizovany 'h_rozbgu Ya!ky nové. —
V oddilu Svatojanskd noc pfichazi jakési uklidnéni v _refjexlch‘
o udélu basnika, ve ver$ich intimnich (v basni Bez‘ ntu‘fost{ vedc;ml
nevyuzitych zivotnich moznosti, nespokpje{losl s r.:n:ﬂlzacz a lvlyru‘z_a
marnosti jsou uchlacholeny pi‘itomn_ostl ml]ov'ame. ze’ny}, a prlle?l-
tostnych (Pohieb basnika, tj. O. Biezn}y}'. =Nt Sesti b'asmch Odd'liLE
Epilog se znovu objevuje téma zklamani z rac:onalmllo z}koumgn;
svéta a lidského srdce (Platénova jeskyné); expresivni zpqvedl
piechazeji ve stesk a horkou moudrost, pi‘cvléfié lyricka meio'dlgace
(Findle, Rozloudeni). Verse navratu k rodnému yenicqvu usti do
motivu prichodu tviirct ,nové vlasti chudé a libezné (Odkaz).
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Pro slozité komponovanou sbirku uzivajici nékolikerych styli-
zaci je nejpfiznac¢néjsi spojeni patetického kazatelstvi, které viemi
prostiedky stupnuje expresivitu vasnivého moralniho tdzani
a hodnoceni (autor sam nazval své verSe ,jeremiadou* tj. nafkem
starozakonntho proroka), s nakupeninami drasticky nahromadé-
nych pfiznaki zkazy. Obraznost pfejmenovava a monumentalizuje
tyto tlomky reality s vyuzitim motivii z moderni techniky, z kies-
fanské i antické mytologie; nejcharakteristi¢téjsi vSak jsou pred-
stavy ze sféry geologickych procesii a katastrof, coz zfetelné vypo-
vida o sepéti lyrického subjektu s haldami a struskami ostravského
kraje. Socialné konkrétni situace se tak pfipodobiiuji neodvratné-
mu pfirodnimu déni, ale tato naturalizace neni nikdy dovedena do
konce, cesty pro lidskou aktivitu nejsou definitivné uzavieny. Pfe-
vlada-li piesto dojem chmurné tézkomyslnosti, je to zplisobeno
mj. izamérnou tézkopadnosti a nerytmi¢nosti této poezie: zaplavé
projevi rozkladu neni subjekt s to vzdorovat ani adekvatnim vy-
nalozenim energie tvarné a kompozi¢ni a jeho docasna bezradnost
Jje sugerovana i popisnosti, zejména v rozsahlejsich basnich. Vyty-
kala-li kritika autorovi tuto popisnost (Salda, Pi3a), vytykala mu
tedy i slohovy prvek obsahové funkéni a umélecky zdavodnény.
Zaroven vsak se i autorovi ukazovalo, Ze Siréna znamena krajni
bod a Ze dalsi cesta stejnym smérem je uz tézko mozna; v dalsi Za-
vadové poezii jde slohové oprosténi a zpresnéni vybéru ruku v ruce
s vyhranénim perspektivy ideové.

V Siréné se Zavada definitivné odpoutal od poetismu svého star-
Stho pfitele V. Nezvala. Spolu s F. Halasem (KOHOUT PLASI
SMRT) dotvofili novou koncepci moderni poezie, navazujici na
Baudelaira, na dekadenty a symbolisty a inspirujici se nejen smys-
lovou a fantaskni strankou jejich obraznosti, ale i jejich my3lenko-
vym aktivismem, jejich schopnosti deformovat jevovou stranku
svéta tak, aby vystoupila jeho rozpornost i krizove situace subjektu.
Pro Zavadu se stava v této dobé velice zavaznym dédictvi O. Biezi-
ny; v jeho jménu haji proti poetismu myslenku jako zdroj poezie.
Do jisté miry se také sblizuje se soudobymi katolickymi basniky,
i kdyz jejich cesta k harmonizaci pfedem dané a jedincem pouze
piijaté mu zustala vzdalend.

Text jednotlivych basni Sirény, jak ukazuji jeho rané podoby
v tasopiseckych otiscich, Zavada nékolikrat velice podstatné pre-
pracoval. Sedm bdsni jeSté pfed Sirénou vyslo bibliofilsky pod na-
zvem Pasijovy tyden (1931; sestava se nekryje se stejnojmennym
oddilem definitivni sbirky). — Dalsi zasadni proménou, drastickym
zkricenim a zcela novu stylizaci prosla sbirka v novém vydani
z r. 1950; snaha o oprosténi, vyrazovou lakoni¢nost a ideovou
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jednozna&nost vedla ke vzniku textu zcela odliSného od puvodni Si-
rény. V souborném vydani basnického dila se autor nastésti vratil
k historické podobé sbirky. mé

Sklenény havelok -
Vitézslav Nezval 1932

Rozsahlou basnickou sbirku o sedmi oddilech uvadi jako prvy
z nich del§i basen Signdl éasu, ktera je vlastné dovétkem skladby
Edison z BASNI NOCI (také k nim byla v dalsich vydanich pfifa-
zena) a ktera vznikla pod dojmem rozhlasové zpravy o vynilezcové
smrti (podtitul basné je Panychida za Edisona). PfestoZe tvarem
verse Signdl éasuna Edisona bezprostiedné navazuje, harmonizujici
a oslavna plynulé intonacni linie je tu jiz nejednou rozefena hoi-
kou ironii. Velkd osobnost, ktera symbolizovala nejlepsi snahy
moderniho véku a jeho mytus neustalého pokroku, je konfronto-
vana s obrazem svéta, jenZje ,,Sileny jak harém®, s tizivou generaéni
zkusSenosti, ktera nedovoluje pfijmout skute€nost jako rozumnou.
Programovy zavéreény ver$ ,,Usinam a vSechno ostatni je sen!™,
kladouci ve vasnivém rozhovoru s potomky a v obrané vlastni po-
etiky proti fantasmagorii skute¢nosti pravou realitu snéni a basné-
ni, je tak bezprostiednim uvodem sbirky. Jeji nejrozsahlejsi ¢asti je
pestry oddil Lyrika s vymluvnym podtitulem ,,Basné, pisné, po-
pevky, fikadla, hiicky, verSe do pamatniku*. Je plny okouzleni nad
puvabem elementarniho lyrického tvaru ocisténého od literarnosti.
Nezval je uchvacen moznostmi, jez nabizi hra se slovy (Nezodpo-
védné véty, Kalambury), od logiky osvobozena spontannost rymu
( Tydenni dny, Mésice, Cisla, Znameni). Hledani ,,prvotniho vku-
su“ je zde soucasné velice pfirozené spojeno s proklamacemi poli-
tického (Optimismus) nebo uméleckého (Asentimentdlni) ideélu.
Oddil uzaviraji basné vénované autorovym prateliim ( Karel Teige,
Viadislav Vanéura, Josef Sima, Konstantin Biebl, Vilém Zdvada,
Roman Jakobson ). Po oddilu 8 textii k negro blues, tézicich ve svém
usili o socialni lyriku z podnétu bluesové pisné, nasleduje oddil
Sklenény havelok, charakterizovany podtitulem jako ,,poezie, sny,
texty®. Zahrnuje basné objevujici poezii viednodenni skute¢nosti
nazirané z neobvyklych thla ( Bufinka vénovana Voskovci a We-
richovi, Havelok) a automatické texty obdobné aktualizujici
Jazykovou skutetnost experimentalni tvorbou osvobozenou od
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kontroly racionalniho védomi (Noe, Levitace). — Oddil Antilyri-
ka, ,,poezie protestu, revolt, vyzvy®, vytvafi protéjsek fikadlové
prostoté Lyriky, tézi z poeticnoti nevazané vypoveédi ,,bez grimas™
(,,prosté vypravovat jak zapomenuté uméni*); zdanlivé prosté pro-
zaicke sdéleni se stava basni. Objevuji se tu opét portréty basniko-
vych souputniki z Devétsilu a okoli ( ¥yzvdni pfdteliim) a basnicky
nekrolog Majakovsky v Praze (vénovany R. Jakobsonovi); celou
cast uzavira apelativni politicka poezie ( Nutnost revolty, Revolta si-
lenstvi, Budouci vdlka) a proklamace novych vztaht mezi lidmi
(basen Tyranie nebo ldska, provokativné pripominajici markyze de
Sade). Jesté zcela v tradici poetistickych dvacatych let piinasi sbirka
také filmovy scénaft Prochdzka citlivého méstdaka a co tomu Fikal kii.
Knizka konci delsi basni Rozvrat podzimu, oznacenou jako Meta-
metafora; je psana volnym verSem blizkym versi vétSiny textii An-
tilyriky a nabizi nové, od tradic odpoutané vidéni krajiny, které
krajinomalbu pretvafi v tizivy a zneklidnujici pfizrak.

Pfes znac¢nou rozmanitost jednotlivych textii— ba v jistém smys-
lu pravé skrze ni — sjednocuje vyznamovou vystavbu knizky téma
zivota nespoutaného zadnymi vnéjsimi konvencemi, svobodného.
Timto jednoticim principem, ktery buduje novou celistvost rozru-
Sovanim nejruznéjsich stereotypt v nejsirsim smyslu slova, spole-
censkych, uméleckych, biologickych, se Sklenény havelok dostava
do tésné blizkosti francouzského surrealismu (uz nazev odkazoval
k motivu z prozy Nadja A. Bretona, viidéi osobnosti surrealistické-
ho hnuti). Poezie se stava v této logice jakousi vezahrnujici revol-
tou; proti epose soukromého vlastnictvi a jeho deformacniho tlaku
na lidskou citovost, proti racionalismu, ve kterém je spatfovan plod
moderni doby, proti socialnim institucim a socialnim normam
znevoliujicim lidskou piirozenost, proti viem podobam zmecha-
nizovani vztahu ¢lovéka ke skute¢nosti. Tato pfedstava spojuje sa-
tirickou lyriku ironizujici Zivotni ideal méstactvi (Liné pobroukd-
vani Zen, sonety Méstdak a FetiSista v oddile Lyrika) s milostnou
poezii stavejici do protikladu k Zené manzelce ,.,svobodnou* Zenu
milenku a s basnémi, v nichZ je zkonvenénéla skuteénost ozvlast-
novana perspektivou détského vnimani, jazykovym kalambiirem
a formalnim experimentem. Nezvalova revolta je obsazena i ve
vSudypiitomném usili rozrusovat literarni tradici— zvIast zrejmé je
to tam, kde je predstava tradice prostfednictvim tvaru také pfimo
polemicky vyvoldna, tedy ve znélkach, rondelech, ritornelech apod.
Proti zdanlivé racionalité norem, ktera se jevi nerozumna, je kla-
dena iracionalita jako esteticky a ve svych disledcich i eticky prin-
cip. Je nastolovana ¢asto navratem k predracionalnimu stadiu bio-
logického vyvoje clovéka, k détstvi, v némz je spatfovan soucasné
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zarodek jiné, zatim jeSté spoleCensky neqap‘lnéné varianty lidskf%lo
vyvoje ke §tésti. Prosazuje se zde predevsim jako schopnost nahlizet
skute¢nost mimo ustalena recepéni kli§é, jakoby ve stavu zrodu,
kdy logické spoje mezi vécmi zustavaji jeSté neznameé a nahrazuje je
nahlé a neéekané setkani, spoj esteticky. I vici literatufe a jazyku
zaujima basnik roli velkého ditéte, pro které je jazyk i literarno
predmétem hry. Soucasné je viak racionalita destruovana i pokusy
o automatické texty, poezil psanou s programovym vyloucenim
rozumové kontroly a majici tak zachytit nahodilé souvislosti pted-
stav v basnikové védomi a podvédomi. Basnicka technika se
v téchto krajnich pifipadech blizi snu, jehoz alogi¢nost a ztajena
symbolika se stavaji dulezitym inspiranim zdrojem. Ve svém
thrnu ,,revolta proti zvyku* dovrSovala predstavu eské avantgar-
dy 20. let o poezii jako osvobodivém gestu vnitiné spiiznéném se
socialni revoluci, kterd v budoucnu vyvaze ¢lovéka z pout zotroceni
burzoazni spole¢nosti.

Okolnosti, za kterych Sklenény havelok vznikl, sim autor poci-
toval jako mimoradné a z jejich bizarnosti vyvozoval i ,,bizarnost*
knizky (v Pfedmluvé k dosavadnimu dilu v druhém vydani sbirky
Most, ale 1 pozdéji v memoarech Z mého Zivota). Sbirka byla na-
psana z podstatné ¢asti o prazdninich 1931 v DaleSicich, kdy bas-
nik, misto aby odjel na planovanou cestu do PafiZe, se nahle vratil
od autobusu a na cestu rezignoval. Unik ze zvlastniho dusevniho
stavu (,,Nevis, co bys hledal v dalce a nablizku neni nic, éeho se
uchopit”) mu nabizi poezie. ,.Jsi §tasten, dobral jsi se konkrétniho
svéta, podivné viedniho, chvilemi se ti zjevuje jako fikadlo, navsté-
vujes v duchu perverzni oficiny. Vésak té drasa svym tajemstvim
pravé tak jako bufinka, na kterou sis po léta nevzpomnél, a jako ha-
velok. Zachutnaly ti véty bez rytmu. Tajemna sdéleni udivujici svou
prostotou se méni vzapéti v kalambur.”

Reakce kritiky na knizku byla rozporna. Jakkoliv kompozici
navazovala na volné antologie typu PANTOMIMY, zdala se byt az
piilis ,,nejednotnd a nesoustavna®, pficemz volnost stavby nebyla
obvykle pifjimana jako soucast celkového zaméru. Teprve pozdéjsi
pohled na knizku — poudeny uZ ze souvislosti s dal§imi Nezvalo-
vymi sbirkami z té doby (Pét prstit, 1932; Zpdtecni listek, 1933) —
podtrhl v jejim tvarném usili predev$im hledani nové konkrétnosti
a prostoty na strané jedné a odbojné socialni gesto na strané druhé.
V mnohém (v inspiraci Freudovou teorii snii, v experimentu
s automatickymi texty, v pohledu na podvédomi jako na misto, kde
se odkryva vlastni, autenticky smysl skute¢nosti apod.) uz Sklenény
havelok pfedjimal Nezvaliiv — i organizaéni — piiklon k surrea-
lismu. vm
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Slavik zpivd Spatné -
Jaroslav Seifert 1926

Ctvrta autorova sbirka; jeji titul, citat z Jeana Cocteaua, ji sou¢asné
predznamenava i jako moto. V 1. vydani byla vénovana svému
ilustratorovi, malifi Josefu Simovi. Basné tvodniho oddilu jesté
udrzuji poetistické téma moderniho svéta jako gejziru nebyvalych
dojmi a rozkosi, ale stale Cast&jsi vpad motivi zmaru, Casto vy-
jadienych v emblémech romantickych rekvizit (jedovata moucha,
pavouk), uz odhaluje uvniti skeptickou védoucnost (Mésic na
kridlech, Pisesi o smrti, Paravdn). Druhy oddil shrnuje basné,
v nichZ oziva vzpominka na valku (Staré bojisté); jejich tragicky
raz podtrhuje misty i Zanrovy odkaz k baladé — bud pfimo, nebo
fen v naznaku nahrazujicim jeji d&jovy obrys trsem pfiznaénych
motivil (Balada). ZavéreCny, treti oddil k tématu svétové valky
jakozto krize moderniho svéta dodava kontrapunkt v obrazech
rodiciho se ,,svéta nového®, sovétskeho Ruska (Moskva, Piseri
o0 Moskvé, Mésto Leninovo). Mezi nimi zaujima vyznamné misto
basnicky nekrolog Lenin, monumentalizujici postavu vudce prole-
tafské revoluce. Posledni verse této posledni basné sbirky ji také
kruhové uzaviraji pfipomenutim titulu a mota: ,,Pro smutek svéta,
/ miij drahy basniku, / slavici zpivaji $patné.”

Uz v prvni ¢asti, verSovou technikou i1 obraznosti tésné spjaté
s predchozi &ist& poetistickou sbirkou NA VLNACH TSF (1925),
jde Seifert nad tésny program ceského poetismu. Z ného tu zistalo
tvarné usili organizovat slozita zrcadleni a pfekvapiva setkani
vzdalenych motivi, ale jejich vybér se uz znacné vymyka z krajné
omezencho repertoaru skupinové poetiky. Melancholie, piredtim
pritomna jen stopové a jako soucast smyslovych extazi, uz zcela
pronika veselym mumrajem umélého basnického svéta dvacatych
let. Védomi plynouciho ¢asu, jak osobniho — ve vtiravém motivu
smrti, tak déjinného, rozbiji idylu hravého opojeni modernim Zzi-
votem a civilizacnimi pozitky (,,Nejvyssi rekord zavodnici / je
smrt!®, ,,.Smrt hangar miru®, ,,Musime umfit / i kdyz se nechce®).
Jako vykupujici hodnota hotkého poznani se tu objevuje domov,
proti odstfedivym vypravam za ,,vSemi krasami svéta® tu nahle
stoji dostiedivé tihnuti k jistoté neménnych hodnot tradicnich: ,,byt
doma, samoten, kdyZz znama pisen zni mi ve vétvich®, ,jen usnout,
usnout jako usne had / a najednou se doma probudit”. V téchto
novych souvislostech se znovu vraceji dvé velka témata Seifertovy
prvotiny MESTO V SLZACH, nyni viak jiz bohatsi o novou zku-
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genost. Jednim z nich je téma valky, tentokrat spjaté — v dobové
Zvlast silné pocifované disonanci — s Mekkou moderni poezie,
Francii (,,Nikoli uz Pafiz nebo Cote d’Azur, nybrz hofici Ver-
dun...“ fikd o té zméné kritik A. M. Pisa). Druhé téma, revoluce,
jesté rozverné pojaté v basni 4. cervenec (vyuZzivajici slovni hficky
marabu — Mirabeau, tj. Honoré Gabriel de Riqueti, znamy fecnik
a politik z éry Velké francouzské revoluce) se jiz se v§i vaznosti plné
rozviji v zavéretném sovétském cyklu jako téma revoluce vitézné,
ktera smetla starou epochu (,,Znak moci, carské jablko, lezi tu na
zemi / éervive a shnilé®), ale souCasné jiz téz patii minulosti (,,Byla
to revoluce. Tot vie®). Nad jeji slavou a patosem se drave, ale vécné
pozveda vSedni moskevsky den (U Matky bozi iverské ). Celkovym
posunem vyznamovych slozek se tak ve vSech rovinach sbirky vi-
déni svéta prohlubuje, je komplexné&jsi a ostiejsi, oprostuje se od
vychoziho, ¢asto az chlapecky stylizovaného odbojného romantic-
kého gesta, ale i od ocarovani svétem tvofenym basni.

Jaroslav Seifert svou ¢tvrtou sbirkou vytvofil uspéSnou syntézu
dvou poloh své dosavadni tvorby, v niz smifil zdanlivé nesmifitelné:
vstfebal a stravil podnéty poetistické avantgardy, pfekonal jeji
omezeni a znovu nastolil pal¢ivé otazky své prvotiny. J. Fudik
v doslovu tuto proménu charakterizoval vystizné: ,, Mésto v slzdch
je stavéno z viry, ze slov a elanu. Slavik zpiva Spatné, protoze
porozumél. Tam vedla v ¢iny a nesla zdvizena vina revoluce. Tady
vede poznani... Stfidmost poslednich versu je trpkd a muZna. Je to
rozdil snu a presvédéeni.“ Obdobny postoj zaujala také vétSina
kritiky, ktera shodné konstatovala pfelomovy raz sbirky. Svym
piehodnocovanim avantgardniho vychodiska nebyla Seifertova
knizka ojedinéla, tento proces signalizovala i Halasova SEPIE,
Zivadova PANYCHIDA, Holanova prvotina Blouznivy véjir aj.
V uZ§i historii autorské stala sbirka na rozcesti mezi tthnutim
k aforistické stylizaci a pregnantnimu obrazu na strané jedné a vlac-
nou melodii; tato melodie uz napovidala pfiznaénou seifertovskou
intonaci pfistich sbirek, jeZ téma hledani pevnych zachytnych bodi
ve skutecném, neiluzivnim svété doprovazela i stylovym piiklonem
k tradici Geské poezie, k pisfiovosti jako elementarni a Zivelné po-
dobé basnictvi (zvlasté se tu uplatnil vliv lyriky Karla Tomana).

v
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Slavy dcera -
Jan Kollar 1824, 1832

V prvotni podobé piinasela Slavy dcera 151 sonetii rozdélenych do
t¥f oddili a nazvanych podle tii fek, orientacnich bodil basnikova
navratu z Jeny a pies Cechy domt do Uher: Zdla (Sala), Labe, Du-
naj. Kazdy oddil obsahoval piesné padesat znélek. Zavére¢ny ne-
&islovany sonet je basnickym poslanim, pozdravenim ,, Tatranim*®
(tj. Slovakiim) a Cechiim.

Do ¢&ela Slavy dcery je postaven ¢asomérnym elegickym disti-
chem psany Predzpév. Je to pateticky Zalozpév nad zkdzou Slovanii
na némeckém tzemi, stfidajici stesk a melancholii s va$nivou ob-
7alobou, budovany na citové emfézi, prudkém stfidani fecnickych
zvolani a fetnickych otazek, objektivujici — za vydatné pomoci
tradiéniho 1itvaru antické poezie — subjektivni reflexi v obzalobny
projev basnika soudce, proroka, slovanského pévce. Programovy
zavér predjima obrat slovanské véci: ,,Cas ve méni, i casy, k vitéz-
stvi on vede pravdu; / co sto rokt bludnych hodlalo, zvrtne doba.
Vydani bylo oznageno jako vydani druhé, dveé tietiny sonetii zafa-
zenych do Slavy dcery byly vydany jiz ve sbirce Basné z roku 1821.
Nézev a nova kompozice v8ak puivodni cyklus sonetti pretvately ve
zcela jiné a originalni dilo. Pivodni celek — dvojélenny milostny
cyklus roz§tépeny mezi poezii milostného §tésti a poezii stesku nad
ztracenou ldskou — byl nejen rozsifen o nova ¢isla, ale souc¢asné
spojen novou osnovou. Do Eela I. zpévu byl umistén sonet pro celou
stavbu nové koncepce nesmirné duleZity: na prosby zhanobené
matky Slavy (zosobnéného slovanstvi) uvazuji bohové o napravé
historickych kiivd na Slovanech, az kone¢né na podnét Lady stvoii
Milek divku nevidané krasy, ktera je v nasledujicich sonetech zto-
toznéna s basnikovou milenkou a pojmenovana jako Slavy dcera.
Piedmét milostného citu obdafeny konvenénimi basnickymi atri-
buty zboZ3téni je nové vniman jako syntéza, v niz se ,,viechnéch
Slovanek / objimaji ctnosti, krasy, vdéky", proménuje se ve vysost-
nou slovanskou hodnotu, a tedy hodnotu nadosobni. Drama lasky
a rozchodu milencti je vbudovano do celistvého planu pohybu ly-
rického hrdiny slovanskym svétem, jeho prostorem i ¢asem, ktery
se jen vnéjskoveé vaze na trasu Kollarova vlastniho navratu z Jeny.
V I1. zpévu vede cesta pres Luzici do Cech, které se hlasi u Prahy
chmurnou pfipominkou bélohorské katastrofy (LXII) a jsou pied-
staveny lokalitami Vysehradu, Kutné Hory, Krkonos a Sumavy,
fadou historickych i bajeslovnych postav od Libuse pies Vaclava
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IV. a lazebnici Zuzanu az k ,,tichému géniovi* Josefu Jungmanno-
vi, jehoz jméno ,,vdéén€ bude jmino*, dokud bude stati Slavie. Ptes
Moravu (jméno Svatoplukovo tu evokuje nékdejsi slavu Velké
Moravy) vede cesta na Slovensko, charakterizované priznaénou si-
luetou Tater. Obraz Miny-Slavy dcery, ktery basnika cestou pro-
vazel, se objevuje pak jesté naléhaveéji v samém zdvéru skladby, kdy
se zboz§téla milenka ozyva z nebes, z mist, ,.kde chot, sestra jedno
znamena®, a slibuje shledani milujicich se na véénosti. Elegickym
ténem skladba také konéi, basnik se rozzehnava se svou lyrou, smi-
fuje se se smrti a prosi nasledovniky, ktefi kraceji ,,zpévnéjsimi
kraji®, aby ji pfeménili v harfu cestou ,,z Pindu na Sinaj“.

Pres toto okazalé rozlouceni s poezii pfineslo dalsi vydani z roku
1832 podstatné rozsifeni textu — pocet soneti zpévi I-—III se
zmnoZil na 388 znélek a navic piibyl jesté zpév IV. Léthé a V. Ache-
ron celkem s 227 znélkami, v nichz po pfikladu Dantovy BoZské
komedie prechazi ve svém zakladu realna, pozemska pouf v pout
mystickou: slovanskym nebem v Léthé a slovanskym peklem
v Acheronu; zde jsou jednoznacné a definitivné zhodnoceny
osobnosti, které patfily ¢i zvnéjsku zasahly do slovanskych déjin.
V 3. vydani z roku 1845 piibylo pak jiz jen 7 znélek, ve 4. vydani
(1852) 23. Soucasné dodal Kollar v textu basnicke skladby mimo-
fadné rozsahly Vyklad ¢ili PFimétky a vysvétlivky ku Sldvy dcere
(1832), ktery vysvétloval a doplnoval bohaty svod mytologického,
historického, zemépisného, literarniho a archeologického materia-
lu skladby a pfedstavoval jakysi most k nauénym pracim auto-
rovym. Zminky se ve Slidvy dcefi dostalo obrovskému mnozstvi
slovanskych realii, ¢etnym historickym udalostem (mj. pozar
Moskvy r. 1812) a osobnostem (luzickosrbsky knize Miliduch,
markrabé Gero, Ivan Hrozny, Justinian, Komensky, Tycho de
Brahe, Cyril a Metodgj, Jaroslay ze Sternberka, Karel star§i ze

rotina, Kopernik, Napoleon Bonaparte, polsky revolucionaf
Tadeusz Kosciuszko, Karamzin, Prokop Divi§ ,,hromovodny*,
Lajos Kossuth, Pugkin, Janosik, Goethe, Schiller, Herder, anglicky
piekladatel ¢eské poezie John Bowring, Newton, ,,Cachticka pani*
Alzbéta Bathoryova, Franz Schuselka — ceskonémecky publicista
a politik, slovinsky filolog Bartolomej Kopitar, polsky lexikograf
Samuel Linde, Dobrovsky, Safafik, Jungmann, Hanka, Celakov-
sky a mnozi dalsi).

Vychozi cyklus milostné poezie byl v novém uspofadéni piebu-
dovan v novy celek s vyraznymi mytologickymi rysy. Mytus byl
nasavan do tematiky jak odkazy k slovanskému — vétSinou jen
hypotetickému & fiktivnimu — bajeslovnému materialu, tak po-
stupnym budovanim panteonu boht, do kterého byla vélefiovana
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vedle Lady (Venuse), Milka (Amora, Kupida) postupné stale vice
Slava, chapana ted jiz nejen jako zosobnéni Slovanstva, jako Slavie
dobové Ceské poezie a publicistiky, ale jako ,,bohyné Slava* —
predpokladana postava davné slovanské vérouky (argumenty
k této mytologicke fikci snesl Kollar v praci Slava bohyné, 1839).
Osobni milostny cit, jehoz upfimna vasnivost a tragicka hloubka
piekondvala vSechno, co v dobové ¢eské poezii na pocatku 20. let
zaznélo, byl v planu Slavy dcery zapojen do zklidfiujici, racionalni
koncepce souhrnné vypovédi o stavu slovanského svéta, konkrétni
lidsky prvek ustoupil proklamovanym hodnotovym univerzaliim
obrozenské ideologie, basnikova cesta z ciziny do vlasti se stala
trajektorif vedenou prostorem hodnot, nejen od milenky ztracené
k milence nalezené, od lasky télesné k lasce nadpozemské, ale pie-
devsim od Slovanstvi deptaného ke Slovanstvi vitéznému. Pohyb
od Saly k Dunaji se pfeménil v pohyb slovanskym svétem v ¢ase od
davné minulosti az k budoucnosti, v prostoru ze Zapadu na Vy-
chod. S tim, jak intimni slozka skladby nabyvala schematické po-
doby, pozbyval osobnich rysti také obraz basnikovy milenky; ta se
zménila v alegorii slovanské ideje: jeji pivodni pojmenovani v Bds-
nich— Mina (jez pak Kollar vysvétloval jako zkracené ,,milenka“)
je stale Castéji vytlatovano oznacenim Slavy dcera, které zapojeni
milované bytosti do utvareného slovanského panteonu vyslovné
vyjadiuje. Pohyb textu od cyklu sonetd z Basni pres Slavy dceru
z roku 1824 az k Slavy dcefi z roku 1832 byl tak vlastné ve viech
rovinach dila nesen od konkrétniho a individualniho k nadosobni-
mu, k normé. Na jedné strané se , lyricka dokonalost” (J. Jung-
mann) sonetu — utvaru ve stopach Petrarkovych pocitovaného
predevsim jako utvar milostné poezie, vybudovany na rozmarném
napéti symetrie a nesymetrie a dovolujici ne¢ekané pointovani —
pifeméiuje v automatizované, mechanicky dodrzované schéma,
piedevsim metrické, jez by nekladlo odpor potfebné tematické §ifi
encyklopedicky rozvrzeného planu skladby. Na strané druhé se
osobné silné zabarvena citova vypovéd zmitana rozpornymi vas-
némi rozpousti v poklidné a rozporuprosté ideové soustavé, ktera
jako by kodifikovala zdkladni teze obrozenské ideologie svym
presné vyhodnocenym vykladem slovanské skuteénosti, slovan-
skou charakterologii poc¢inaje a jednotlivymi diléimi emblémy (lipa
jako slovansky strom) konce. Toto sméfovani k normé bylo silou
i slabosti Kollarovy Slavy dcery; stala se nesporné dilem, které
nejcelistvéji a v umélecky svrchované podobé vyjadrilo program
a postoje vrcholného narodniho obrozeni, ale soucasné ztistala —
alespon jako celek — aZ prili§ spjata s jejich historicky omezenou
platnosti.
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Prvni sonety Slavy dcery vznikaly za Kollarova pobytu v Jené
(zfejmé pod vlivem dobové némecké sonetové horecky), kde basnik
1817—1819 studoval, za navratu do Pesti a pak prvnim rokem
pestského pobytu. Jejich stylizovana milenka méla Zivotni pred-
obraz, jimz byla dcera evangelického pastora Friederika Schmid-
tova (pretvofeni némecké divky v Slavy dceru, motivované tdaj-
nym slovanskym pivodem rodu fardfe Schmidta, se opiralo
o dobovou symboliku ,ritudlni“ odplaty za spachané , historické
kfivdy* némeckého naroda: ,,ona pak jest tichy beranek, ktery sni-
ma kraji téchto hiichy*). Sonety tvofily samostatny oddil nazvany
Znélky nebo Sonety ve vydani Basni, které v Praze pofidil roku 1821
Josef Jungmann, vyloudiv predem nékteré basné z obav pfed cen-
zurou; cenzurni zasah postihl pak i dalsi basné z predlozeného ru-
kopisu — mimochodem i znamou basei Vlastenec. Zatimco byl
rukopis posuzovén, posilal Kollar dalsi sonety, aby jejich pocet
doplnil na sto, vydavatel vSak jiz cenzurni fizeni nezdrzoval, takZze
vychazely Casopisecky v Dobroslavu a v Cechoslavu. Elegie nad
osudem némeckych Slovanti— pozdéjsi Predzpév — byla odeslana
Jungmannovi roku 1822 a §ifila se pouze v opisech. Roku 1824,
poucen obtiZemi s prazskou cenzurou, vydava Kollar rozsifeny
cyklus sonetl i s Pfedzpévem jako Slavy dceru v Buding, dnes Bu-
dapesti. Stejné jako piedchozi Bdsné, i nové uspofadani sonetli ve
Slavy dcefi vyvolalo nad$eny ohlas jungmannovské vlastenecké
spoleénosti, jenz viak ziistal omezen na doklady soukromé, do-
chované vesmés jen v korespondenci (Jungmann, Celakovsky, Sa-
fatik, Blahoslav aj.), pod jejich vlivem se vzedmula také cela vina
znélek v soudobych eskych periodikach (Celakovsky, Chmelen-
sky, Vacek-Kamenicky, Snajdr aj.). Prvni recenze se viak objevila
pomérné pozdé, az v roce 1831 — napsal ji do Casopisu Ceského
muzea F. L. Celakovsky. Uplné vydani z roku 1832 — oznatené
piiznaéné jako ,lyrickoepicka basen — bylo jiz piijato s jistymi
rozpaky (sam Celakovsky v dopise Kamarytovi nespokojené
konstatoval, 7e sto péknych sonetd puvodni verze se v nové ,.té-
méf... utopilo®, a vytkl Kollarovi, Ze ,filologicky zacina basnit —
a basnicky filologuje*). Tiskem tyto rozpaky vyslovil Chmelensky
v Casopisu Ceského muzea roku 1836. Soucasné viak jiz Slavy dee-
ra sama nabyla v té mife podoby tabuizovaného sankta, Ze kriticky
postoj narazil na piikré odmitnuti (,,Kdo na ni plije, tomu sliny
zpatkem na vlastni tvaf padaji; kdo se ji necistou rukou dotyka,
Spini narodni nase paladium,” Kvéty 1839). Slavy dcera pronikla
pomérné brzy i do cizich fe¢i (némecké a anglické preklady soneti,
polsky preklad celé knihy aj.), ovlivnila poezie jihoslovanskou
a zvlasté slovenskou (§turovci pres prudky ideovy konflikt se ke
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Kollarovi nepfestavali hlasit jako k velkému pfedchiidci). Dnes
klasické dilo ceské i slovenské literatury (existuje mj. i nedavny slo-
vensky preklad Feldekiiv — Dcera Slavy) byva obvykle vydavano
na zakladé vydani roku 1824, edi¢ni praxe soucasné neakceptuje
jazykové zvlastnosti, které Kollar zavadél od vydéani zr. 1832 a kte-
ré plynuly z jeho pfedstav o libozvucnosti feci a z celkového postoje
k dobové spisovné Cestiné. vm

Slezské pisné - Petr Bezru¢ 1903, 1909

Slezské pisné znamenaji pro ¢tenare mimofadny zazitek. Mnohy
z nas si dodnes svou predstavu o dramatiénosti narodni a socidlni
situace na pfelomu stoleti dotvafi s jejich prispénim. Nachazime
v nich mnohostrannou, celistvou a strhujici stylizaci autorovy zku-
Senosti z jeho vlastniho rodného kraje. Sadm subjekt autortiv, ktery
se takika nepochopitelné vynofil z anonymity potlaéovaného lidu,
byl a dosud je obklopen ovzdu$im zahad a casto fantastickych
dohadt. Prozitky ve sbirce tlumocené maji vzruSujici obdobu
a pokracovani v okolnostech jejiho vzniku i v priubéhu jeji brzdéné,
samym autorem naruSované prezentace vefejnosti.

Slezské pisné vznikaly dlouha léta a v zavéru své tviré historie,
tj. zhruba koncem dvacatych let, pfedstavuji pestry soubor bezmala
celé zivotni tvorby svého autora, s kompozici vypovidajici spise
o okolnostech formovani knihy nez o jednotném pofadajicim za-
méru. Jejich umélecky nejplisobivéjsi a spolecensky nejzavaznéjsi
jadro tvofi néco pies padesat basni vzniklych v kratkém ¢asovém
udobi na pfelomu stoleti (1898—1900). Ve Slezsku, které se tehdy
prudce primyslové rozvijelo a zarovei zlistavalo hluboce zaostalé
po strance socialni a kulturni, nabyval ttisk cizojazyéného panstva
zvlast kruté, nasilné podoby; zaostalost jesté zesilovala moznosti
ni¢im neomezeného utlaku lidovych vrstev a spolu s odnarodfio-
vacimi tendencemi socialné nadfazenych t¥id zbavovala lid podilu
na konstituované uz narodni kultuie eské. Vasniva subjektivni
reakce na tento stav, ktery si Bezru¢ predstavuje skoro katastro-
ficky jako proces absolutni ztraty identity a vSeobecné lidské
i mravni degradace spjaté s rozpadem tradi¢nich patriarchalnich
spolecenstvi, byla v téchto socialnich versich vyslovena s mimo-
fadnou uméleckou silou; tim rostl jak jejich aktudlni dosah jako
vyzvy k obrané ohrozeného kraje a kmene, tak jejich trvala nadéa-
sova piisobivost jako uméleckého dila pronikavé osvétlujiciho né-
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které krajni obecné lidské situace. — Bezrucovo Slezsk_(? m'ét obrysy
bojisté, kulisy tragického zapasu o sebezgchovéni. Somalpl procesy
jsou stylizovany jako chmurné vize, v mch}i mc_)’nymentalpl ulldseke
siluety se prudce mihaji na pozadi ohii, dymajicich koqnny, dal-
nich vé#i a hor; takova stylizovana krajina se objevuje v basnich na-
depsanych jmény skuteénych vesnic a pokojnych méstc(“?ek‘, Beczruc':
buduje cely souvisly prostor, ktery pies svilj naprosto realn)i pqvod
méa povahu a platnost symbolu; je vymezen horami s cfludymi po-
licky Beskyd, v jeho stfedu se ty¢i huté a Sachty pramyslovych
center, své misto tu ma téSinska véz, zemédélska krajina kolem
Opavy, koryta fek, fisskd hranice s Pruskem i ponémc‘:cgé mésta
jako Frydek. Pfes kraj se posouva &ara odnarodnéni, za niz hasnou
svétla ztracenych vesnic. Krajina se tak stava zhmotnélou ideou,
modelem, do ného? je vepsan osud kmene i niterny osud bz'tsnilu_lv;
V tomto prostiedi vystupuje fada postav, které maji konkrét'm' il}fé':
predobrazy: napf. v sugestivnich baladdch osifela divka zapasici
o obzivu malych sourozenci a vrhajici se do Ostravice, kdyz ji
etnik odvadi do Frydku za to, Ze v panském lese sbirala dfivi
(Marycka Magdonova); jiny sebevrah, vesnicky ucitel, ktery pro
vérnost jazyku nikdy nedostal svou 8kolu ( Kantor Halfar ):' pohor-
sky chalupnik stfeleny hajnym pfi obrané svého policka pied pan-
skou zveH ( Pole na hordch); odnarodnény zpanstély mésfak stydici
se za svou prostou ¢esky mluvici matku (Bernard Zdr); sam vrchol
vladnouci hierarchie, vzneSeny potomek habsburského rodu,
bezohledny vykofisfovatel arcivévoda Bedfich (Markyz Gér? )
Vsechny tyto postavy jsou ve Slezskych pisnich umélecky zcela pie-
tvoteny, aby se zvyraznila jejich dloha a misto v d{am?tu k}[&]e
a aby hranice prava a bezpravi vystoupila co nejostieji. Tim spis to
oviem plati o postavich uz zcela vzeslych z kmenové tvofivosti a
z basnikovy fantazie. V beskydskych lesich se rysuje nad11d§k),r
zvétSena postava folklorniho zbojnika Ondrdse, ktery se nechav_a
informovat o konkrétnich projevech bezpravi, o pomérech slezske-
ho kolstvi, a odpovida bezmocnym smichem. Monumentalni ob
rysy ma Bezru€ovo zpodobeni hornika (Ostrava, Kovkop), které je
uz vyjadieno v prvni osobé a tak se pfiblizuje vizionéfsky’trn pro-
jekeim samého basnického subjektu. Tyto vypjaté autostylizace se
nékdy dokonce piimykaji k doslovnému vyznamu pseudonymu
Bezru¢ (,.levou mi urazil uhelny balvan®); ujaimena sila a vzdm:
kmene se tu vtéluji do bizarné deformovaného fantému ( Squedy
zjev), ktery celou drtivou zkuSenost kmenového osudu shrnuje do
jediného prostého gesta vztyceni a padu v pfivalu ran (M r’ch’ae’ko-
vice); odstup od folklérnich zdroji je tu znaény, zdvaznou tlohu
maji i antické piedstavy o heroismu a antické motivy viibec ( Leo-
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nidas ). Vyjime¢né saha Bezruc i ke kiesfanské symbolice ukfizova-
ného Krista, jehoz rozpjaté télo mysticky splyva se zmucéenym bas-
nikovym krajem (Vrbice). — Autostylizace basnického subjektu
jsou ve Slezskych pisnich velice rozmanité v zavislosti na Zanru
a ténu basni. V mohutné trojdilné skladbé Jd se misi literarni tra-
dice (enumeracni patos) s folklorem v divokém viru riznosmérnych
motivl; mluvéi je zaroven véstcem revolty, kterého vyvolal z bal-
vanu Satan soudobé dekadentni literatury, rebelantskym Sumafem
z rodu hornikti a horali, grotesknim beskydskym Don Quijotem
vyzbrojenym brnénim z mechu a kopim z jalovce. Autostylizace li-
dového barda tu nabyva hore¢né podoby; zarovefi viak propiijéuje
celému jadru Slezskych pisni zvlastni literarni ¢i spi§e mimoliterarni
zatazeni, charakterizuje je jako moderni pokragovani lidovych vy-
tvort, dal3i ¢len v tradici povésti a pisni, do nichz si obyvatelé Slez-
ska transformovali svou krutou situaci. — Opét pon&kud pozmé-
nénou tvaf k ndm mluvei nataci v casovych invektivach a pisiiovych
pamfietech, kde vystupuje jako lidovy pisni¢kaf; také zde se obraci
proti konkrétnim osobam ( Dva hrobnici) ; vedle cizaki se predmé-
tem jeho utoki stava i uspokojena, narodné zabezpetena a k lidu
lhostejna vlasteneckd prazskd spoleénost (Praga caput regni).
— Ryst blizsich autorovu Zivotu nabyva autostylizace tam, kde
basnik vystupuje v podobé poutnika, ktery kiizem krazem prochazi
krajem, sleduje osudy vesnic, na silnicich potkava razovité obyva-
tele kraje (jsou charakterizovani i dialektismy, jimiZ je v mnoha
basnich zabarvena i autorska fec) a rozmlouvé s nimi (Z Ostravy do
Tesina, Tosonovice aj.); oziva tu Bezruova realna zkuSenost z let
1891—3, kdy pracoval na mistecké posté a kdy ziskal nejvic mate-
ridlu pro budouci Slezské pisné. Zde navazuje i motiv odchodu ze
Slezska, chapany dokonce jako uték a zrada na néarodni véei,
a opétovného navratu spojeného s bolestnym idivem nad tim, jak
daleko pokrocilo zbidaceni a odnarodnéni (Ndvrat, Sviadnov).
— Motiv Casového odstupu a postoj vzpominani pfiznaéné zabar-
vuje BezruCovu lyriku intimni. V jadru Slezskych pisni je uvedena
do souvislosti s ustfedni socialni tematikou i pfipominka détstvi
(Hrabyn), zejména vSak necetna, hotka a zjizvena poezie eroticka.
Subjekt lyrickych versi si vysvétluje pad svych osobnich nadgji
spolecenskym procesem odnarodnéni, zbidadeni a morélniho
upadku (Hlucin); zpisob jeho citového prozivani, jez je drsné,
nevymluvné, pfedem rezignujici, se ve Slezskych pisnich motivuje
povahovymi vlastnostmi kmene (Jen jedenkrdt). Stejnym zpuso-
bem je charakterizovan i citovy postoj k basnické tvorbé samych
Slezskych pisni (Cerveny kvét s protikladem kaktusu proti Ce-
lakovského rizi). — V celém jadru Slezskych pisni se opétovné
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setkavame se zvla§tnim typem pokusu o osvobodivy €in, o trans-
cendenci daného. Je charakteristicky pro zobrazené socialni pome-
ry, ale ztélesiuje i urcity lidsky postoj obecnéji platny: izolovany
vzdor svobodomyslnéjsiho ¢lovéka se v situaci utlaku a zaostalosti
dlouho hromadi a vybuchuje jen osamocené, Zivelné, tragicky ne-
tispé$né, nasledovan jen jesté hlub$im titlakem, novym zogfalstyim:
rezignaci nebo smrti. Tim vSak tisnivy pfib&h nekonCi. V radq
piipadi vstupuje tato vzpoura do lidového podani, a stopy, které
trvale zanechala v povédomi kolektivu, méni postoj lidi ke spole-
¢enské skuteénosti, uvoliiuji jejich sily pro budouci déjinné pro-
mény. Takova lidska situace je spole¢na jak nékterym Bezrucovym
lidovym hrdiniim, tak osobnosti toho, kdo se sbirkou vyznava
a vyslovuje. Vyraz ,jen jedenkrat®, ktery vystihuje vybuSnost a ne-
opakovatelnost této revolty, vztahuje basnik i na svou lasku a na
svou literarni aktivitu (jez opravdu ,,jen jedenkrat® piinesla verse
nesmirné intenzity). — Nezfetelnost perspektiv a kratkodoba vy-
buina energie patfi i k vlastnostem Bezrucovych piedstav o kolek-
tivni vzpoute, omezené na okamzik lidové pomsty viiéi konkrétnim
osobam (Pétvald I), zivelné, neprovazené ideologicky uritou
koncepci novych Zivotnich forem.

BezruCovy verSe ve své spontaneité i ostentativni neliterarnosti
svych zdroju a cili byly nékdy pokladany za bludny balvan v toku
ceského basnického vyvoje, za nekultivovany ,,barbarsky* projev.
Jsou vSak naopak svrchované originalni syntézou nejvyznamnéj-
Sich modernich basnickych proudt konce stoleti. Zakladni slozky
této syntézy tvoii basnicky symbolismus se svou schopnosti for-
movat nadrealné mytické postavy, svobodné zachdzet se surovinou
zazitku i se svym Sirokodechym volnym rytmem (pod jeho vlivem se
vytvari Bezru¢liv nejosobitéjsi versovy utvar, daktyl, jehoz norma
je uvolnéna, a i v této uvolnéné podobé se zamérné a pusobivé po-
rusuje). Druha slohova vrstva Slezskych pisni je spjata s basnickym
realismem J. S. Machara — odtud ma Bezru¢ padna pojmenovani
piesné volenych, typickych realii vSedniho Zivota, razné uchopeni
skutecnosti v jejich pfedmétech a realnych detailech, ¢asto i se za-
mérem kritickym a demaskujicim. Kone¢né jsou tu prvky pisné
(s pravidelnym ver$em a strofou a Castym refrénem, ktery se u Bez-
ruce §ifi i do jinych neZ pisiiovych béasni) a ver§ovaného pamfletu,
k nimz se Bezru¢ pfiklani spolu s generaci mladych basnikii sou-
Casné vstupujicich do literatury (Sramek, Gellner). Je tedy poezie
Slezskych pisni zcela na vysi basnické kultury své doby. Na této
zakladné do ni Bezrué zallenil i jednotlivé dalsi slozky, napr. témata
z poezie antické nebo zejména prvky z odkazu Ceskych basnikii
19. stoleti, jmenovité z tvorby Nerudovy. Zaroveri si Slezské pisné
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zachovavaji spojeni s lidovou tvorbou, ktera na pfelomu stoleti ve
Slezsku jesté Zila.

Twviirce Slezskych pisni povazoval za neodmyslitelnou slozku své
tvorby jeji anonymitu: byly tu obavy z tlaku rakouskych tradi
proti hmotné zavislému autorovi revoltujicich ver$i; obava z ne-
souméritelnosti vlastni Sedé existence poStovniho ufednika s vy-
pjatymi autostylizacemi; a zejména zakladni zamér prezentovat
tuto poezii jako anonymni hlas samé lidové masy, nepfipoutany
k individualnimu subjektu. Proto autor v prvni poloviné r. 1899,
kdy zacal zasilat své verse Janu Herbenovi do ¢asopisu realistické
strany Cas, tizkostlivé dbal o zachovéni svého tajemstvi. Kdyz bylo
— bez Herbenovy viny — piece jen prozrazeno, reagoval zakazem
publikace svych versl, a sklicen plicni a nervovou chorobou na
pocatku nového stoleti skoro ustal v basnické tvorbé. Teprve r.
1903 dal souhlas k publikovani vétsiho ¢asopiseckého i knizniho
souboru svych verSu (Slezské ¢islo komponované vydavatelem
Herbenem). Slezské pisné, dosud ve zcela neuplné podobé, byly
vydany az po dalsich Sesti letech v tipravé a ndkladem vynikajiciho
ceského grafika V. Preissiga. V nasledujicich vydanich pfibyvaly do
Slezskych pisni dalsi basné starého i nového ptivodu. R. 1928, kdy
ze starych zasilek Herbenovi byl ¢asopisecky uverejnén jesté zbytek
neznamych dosud basni z jadra sbirky a vzapéti zahrnut do Slez-
skych pisni, dostala sbirka zhruba dne$ni podobu. To uz v ni za-
ujaly misto i pozdé€jsi basné: realistické povidky verSem se zvySe-
nym podilem stylovych prvk macharovskych a se skrytym vzta-
hem k béasnikovu intimnimu osudu (Papirevy Mojsl, Krdsné Pole
aj.)i k utlaku Slezska (Smrt césarova); hlavni lyricka basefi nové-
ho milostného zklamani autorova (Labutinka); verse primykajici se
co nejtésnéji k lidové pisni na zpusob ohlasii; nacionalisticky po-
lemické verse z povalecné doby i nékolik pozdnich balad, v nichZ
jesté oZiva basnikova vnimavost pro konkrétni lidové postavy
slezské a jejich drsny zapas o chléb. — Vyvoj Slezskych pisni ne-
byl uzavien téméf do konce autorova zivota. Bezru¢ pokracoval
v upravach textu, ty vSak od 30. let znamenaly uz poskozeni jeho
hodnoty, nebot se v nich uplatnily filologické predsudky a regio-
nalistické zdliby; pfinosem, aZ na vyjimky, nejsou ani pozdni pfi-
pojené verse. Proto se dne$ni vydani Slezskych pisni vraceji k textu
i sestavé sbirky z roku 1928, s predpokladem, Ze tehdy basnicky
tvorivé obdobi jeji mnohaleté konstituce kondi.

Verse Slezskych pisni vyvolaly zcela mimotadny zdjem uz pii své
prvé neuplné (poskozené mj. i konfiskaci nebo obavami z ni) pu-
blikaci v Case, zprvu v literarnich kruzich, pak ve vefejnosti stale
§irsi véetné narodniho a délnického hnuti. Basné byly pietiskovany,
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slavna hereéka Hana Kvapilova zafadila dila tehdy zcela nezna-
mého autora na program svého recitaéniho veCera. Senzacechtivé
obecenstvo a nakladatelé patrali po osobé basnikové. Ve Slezsku se
chopily Bezrucovych versii zejména vlastenecké studentské spolky
(recitatni akademie, ti§téné letaky s basnémi apod.); pfedaci starsi
generace odmitali to, co pokladali za romantické gesto a pesi-
mistické zkreslovani slezské skute¢nosti, a kladli proti zapalnym
versim drobnou narodné vychovnou praci. — V pribéhu desetileti
piitahovaly Slezské pisné neutuchajici pozornost, jez se projevova-
la v desitkach tisic vytiskli novych vydani, v tvofivé ucasti vytvar-
nikt i hudebnik (L. Janadek) i v riznych mytech o autorovi a do-
konce i o autorstvi sbirky (to posledni bez jakéhokoli vécného
podkladu). Zajem se stupfioval v dobach narodniho ohroZeni.
Slezské pisné si vydavali i zahraniéni vojaci v obou svétovych val-
kéch a ameriéti vystéhovalci. Sbirka je preloZena do fady cizich ja-
zykt, nejvyznamnéjsi je pieklad Rudolfa Fuchse s pfedmluvou F.
Werfela (1916). — Bezruc¢ovo dilo bylo i pfedmétem mnohostran-
ného studia, zprvu spise metodami literarni kritiky, shromazdovani
faktickych udaju a publikaci memoarovych, pozdéji, vesmés aZ po
r. 1945, i systematického literarnéhistorického poznavani s dsilim
o piesnou interpretaci pramenti (mj. k u¢elim rekonstrukce vzniku
knihy), s vyuzitim textologické a stylistické analyzy, vykladi kom-
paratistickych atd. (O. Kralik a fada jinych). mdé

Sluncem a stinem -
Josef Vaclav Sladek 1887

Od praxe prvnich knih, které vzdy byly Zanrové rozriiznénym sou-
borem tvorby za jisté obdobi, prechazi Sladek v létech osmdesatych
ke specializaci: sbirku Sluncem a stinem koncipuje jako soubor vy-
hradné intimné a reflexivné lyricky. Prvni ze tii oddila sbirky, vé-
novany sestie autorovy manzelky, zpévacce Anné Veselé, se ve
shodé se svym charakterem nazyva Pisné. V obdobi spokojeného
zakotveni v rodiné je Sladkova intimni pisnova lyrika prevazneé ra-
dostna, naplnéna diivérou v moznosti zivota. Prevlada rodinna mi-
lostna poezie s utlumenou smyslovosti, ktera své symboly a gesta
voli tak, aby oznacovaly pfedevsim néhu k Zené a dusevni kontakty
s ni. Hlavnimi ptivaby Zenského téla jsou o¢i, Celo, kadefe. Rytmus
v oprosténosti Ctyfversovych slok s kratkymi versi je uzpusoben
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naladé lehkosti a uvolnéni. I v tomto krajnim zjednoduseni jsou
viak mnohé basné jemneé odstinény a napliiuji ve své krystalicke Cis-
toté a viestranné propracovanosti Sladkuv ideal umélecké doko-
nalosti (napf. romance Tichounce, zticha). Zaroven zachycuji veel-
ku typové postoje a prozitky bez vyrazné individualizace. Proto
i mluveimi téchto basni se snadno stavaji postavy zietelné odli§né
od subjektu basnikova. Na poéatku oddilu se to nadto projevuje
i v priklonu k nékteré ze zobecnélych dobovych stylizaci milostné
lyriky, v prvé fadé k Halkovym VECERNIM PISNIM s piimoca-
rymi paralelami citu a pfirodni scenérie, ale i k ohlasim folkléru
nebo dokonce k namotnicke pisni, zprostfedkované Sladkovi bas-
niky viktorianské Anglie. V druhé poloviné oddilu ¢teme basné ni-
ternéjsi a subjektivnéjsi; tvar i nadale opro$tény je rozéefen drama-
tictéjSimi prozitky. Objevuje se motiv mravné pfekonavaného
vztahu ,,pozdniho poutnika“ k neprobuzenému ,,poupéti ( Tviyj
rufit mir —) a védomi docasnosti §tésti, zejmeéna viak — tak tomu
bude az do konce Sladkovy tvorby — vystupuji poetizované vzpo-
minky na prvni basnikovu manzelku Emilii (napi. basefi Vy oéi ddv-
no zaviené; viz JISKRY NA MORI). Pravé v téchto kontrapunk-
tech Zitého §tésti a jeho znejisténi, dokonce jeho pfemisténi do fise
snu (Zas sladkd vesna...) vystupuje Sladek jako basnik, jenZ do
pevného tvaru jako vyrazu Zivotni moudrosti a kdzné uzavira ne-
klidny, antiteticky a nevypocitatelny citovy Zivot.

V nerozsahlém druhém oddilu s nazvem Znélky pokracuje Slad-
kova tvorba sonettl, které se v jeho sbirkach objevuji uz od JISKER
NA MORI. Jestlize viak dfive vénoval Sladek sonety jednak vlas-
tenecké poezii (i v sbirce Sluncem a stinem jsou ¢tyfi sonety s touto
tematikou), jednak — a v tom pfipadé zcela novatorsky a neob-
vykle — Zanrovym a napul epickym vyjeviim z Zivota prostych lidi,
déti apod. (sbirka Na prahu rdje z roku 1883 obsahujici vyluéné so-
nety), zde se ve vétsiné znélek obraci k jednomu z ustiednich témat
lumirovskeé tvorby (a v jejim ramci zejména basni psanych ve formé
sonetu), k reflexi o poezii a o postaveni basnika. Cely cyklus je vé-
novan J. Vrchlickému a zapojuje se do dlouhého fetézce vzajem-
nych dedikaci, apostrof, oslavnych basni i umirnénych polemik
o smyslu krasy a basnictvi, do néhoz patfi Vrchlického analogické
cykly, napi. ve sbirkach Dojmy a rozmary a Sonety samotdre, na-
mnoze dedikované naopak Sladkovi. Autor tu — ve svych basnich
zcela ojedinéle — v parnasistnim duchu uplatiiuje mnoho literarni
ucenosti, cituje nejen Vrchlického verSe, ale pfipomina antické
Recko, Shakespeara, V. Huga (pokud zminka o Slitovéni je naraz-
kou na Hugovu sbirku La pitié supréme), dona Quiota, asyrsky re-
liéf aj. Tato vyprava Sladkova do oblasti, jeZ jsou jinak jeho pii-
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vodni tvorbé vzdalené, nebyla motivovana jen potfebou navenek
manifestovat jednotu lumirovské skoly; je za ni 1 hluboky citovy
zazitek z literarniho i lidského sepéti s prateli basniky, do jejichz
svéta témito kulturné historickymi motivy vstupoval. Podobné ja-
ko u Vrchlického se zkuSenost ze zapast o basnictvi se svétovymi
naroky a rozhledem zapsala i do sonetu sbirky Sluncem a stinem
védomim o povznesenosti basnika nad utilitarnimi pozadavky
méstanske spolecnosti a jeji literarni kritiky. Na rozdil od svého
vzoru vSak Sladek zdiraznuje spiSe niterné stranky basnické
osobnosti, vidi basnika jako téZkomyslného snivce na okraji spo-
le¢nosti, podle vnéjsich méritek neohrabaného a netspésného (so-
net Komdfi s typologickym protikladem lehkych a tézkych srdci;
podivinskd polemickd symbolizace basnika jako zranitelncho, ale
ve zkamenéliné pretrvavajiciho mékkyse). Sladkovu basnikovi je
tvorba soucasti tézkého zivota. Je mu nepiijatelna stylizace basnika
jako proroka a veleknéze. Bolestnéji nez Vrchlicky a s intenzivnéj-
§im zaujetim mravnim hleda Sladek naopak ospravedinéni basnika
ve svété kiivdy: a jestlize i on je s to piijmout lumirovsky ideal krasy,
je to hlavné proto, Ze si krasu interpretuje jako nastroj utéchy trpi-
cich (sonet Pfed branou rdje vénovany J. Zeyerovi). Pii pokusu
o hierarchizaci riznych stranek basnikovy aktivity klade spojenec-
tvi s lidskym utrpenim nad triumfy génia (tak i v basni Ve hvézdné
vys$i ve tretim oddilu, kde disledkem tohoto mravniho postoje je
i preference zemé jako hmotného principu pfed nebesy jako vlasti
idedlu).

Do tiettho, nejrozsahlejsiho oddilu, vénovaného autorovu brat-
ru, je pod titulem Jiné bdsné shromazdéna ostatni lyrika osmdesa-
tych let. V ¢ele stoji pfirodni poezie s zivé vidénymi krajinnymi de-
taily, jez obvykle sméfuje k naucenim a shrnutim moralné zavaz-
nym. Sladek uziva i vzletnych a odvaznych obraznych konfrontaci
lidskych a pfirodnich motivii v duchu Halkova cyklu V PRIRODE.
V reflexich silné prostoupenych hodnocenim a konfesemi Zivotniho
programu se opétovné objevuje motiv rezignace na §tésti (Stésti je
dokonce nezadouci vysadou lidi ,,srdcem lehkych®) a touhy po kli-
du. ,Klid*“ je skoro utkvélou predstavou lyrikovou, synonymem
pozitivni polohy Zivotni, dokonce je to oznaceni 1 pro kyZeny lepsi
Zivot nuznych a trpicich (baseni Ve hvézdné vysi). Projevuje se v tom
psychika snadno zranitelna a neustale vyvadéna z rovnovahy, psy-
chika, pro niz i drobné vn&jii konflikty se stavaji krutymi narazy.
Jednim ze zdroja touhy po klidu, jenz je vzyvan spis jako idedl nez
Jako dosazeny stav, byla drtiva, po cela desetileti se stupfiujici ner-
vova choroba basnikova. Predstava klidu, kontrast a protivaha lu-
mirovskych rozletd do $irého svéta, do neklidného proudéni ideji
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a kultur, jei v centru hojné Sladkovy poezie rodinné. Mala skupin-
ka otce, matky a ditéte se v ni jevi jako ostrov bezpeéi uprostied do-
razejictho svéta (Vitr v listopadu aj.) a spici Zena je blize Bohu neZ
muz, ktery pocituje ,,osten mysleni* a ti%i dennich starosti. Rada
basni vénovanych dcerce Helené spolu se zaujetim détskou spon-
tannosti, nevinnym veselim a piitulnosti pfinasi i poznatek, ze dité
znamena ve svété dospélych cosi nenahraditelného, pozveda ho vys:
spiS dité by mohlo poucovat dospélé nez dospéli dité, jeho tsmév je
odleskem ztracencho raje. V téchto my3lenkéch, které se po deseti-
leti vrati v détské tvorbé Halasové a Hrubinové, rozpoznavame
ideové vychodisko Sladkovy poezie pro déti, jejiz prvni sbirka Zlaty
madj vznikala a byla vydana souc¢asné se Sluncem a stinem. — V zo-
brazeni nejuzsich rodinnych vztahi ni¢enych chudobou a smrti je
téZiSté necetnych lyrickoepickych basni; v proslulé baladé Kde je
mdma? piesné a sugestivné postizena naivita osifelého dévéatka se
koncentruje do metafyzicky naléhavé otazky, kterd, neodbytn&
opakovéna jako refrén, rusi platnost stereotypni nabozenské tité-
chy.

Ve sbirce Sluncem a stinem se tedy vyhrafuje Sladkova potieba
postavit proti modernimu konfliktnimu a roztii§ténému Zivotu
pevné, trvalé, mravné nenarusené svéty. Vedle svéta rodiny, ditéte
a Zeny nevinné a pokojné jako dité je to i svét venkovského kraje.
V Pisni ordéové (po naznacich v pfedchozich knihich) vystupuje
Sladkovi monumentalizovana postava rolnika s jeho odevzdanosti
osudu, zemi, s bytostnym presvéd&enim o rovnosti viech lidi a s 14s-
kou k praci, kterd je hlubinnym metafyzickym poutem mezi &lové-
kem a pfirodou; tato predstava — ve védomém navazani na uve-
denou basen, jak o tom autor psal pfiteli Zeyerovi — se stala stie-
dem nasledujicich SELSKYCH PISNI. Nachazime tu uz hlavni
znaky stylu této budouci sbirky: padny trochejsky rytmus, stylizo-
vané obdoby s lidovou pisni a zejména pojeti celé basné jako vnit-
niho monologu postavy. — Zéavér oddilu, kde &teme i vielé verse
k padesatinam Heydukovym, tvofi nékolik reflexivnich bésni,
zdiiraziujicich podfizenost jednotlivce obecnému lidskému osudu
a béhu ¢asu a pfevahu bezprostiednich Zivotnich hodnot nad rychle
zvadajici slavou a svétskou moci. SpiSe nez lumirovsky patos
(origindIn€ pfetvofeny v basni V nocnim tichu k vysloveni hymnic-
kého pocitu souladu mezi rytmem vlastniho basnikova srdce
a udery miliénu trpicich a usilujicich srdci; basen snad dne$nimu
Ctenafi zazni skoro brezinovsky) se uplatiiuji verse lakonicky
shrnujici celkovou zkusenost dosavadniho basnikova Zivota (napf.
Na podzim). 1 tyto verSe, projev Sladkovy individuality jako pro-
tikladu nespoutané proudnosti Vrchlického lyriky, naleznou v po-
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i Sladkové poezii vyrazné pokratovani.
Zdis’tcﬁsdsbirkapsmncenﬁ a stinem jakousi kiizovatkou Sl_ét@kovy
lyriky, na niZ se setkavaji nékolikeré tendence_ . Spolu s reminiscen-
cemi na halkovskou pfirodni a milostnou’lynku'se objevuji krajni
projevy Sladkovy viile zaClenit se c}o lurplfovs‘keho pl‘Oi:l'dll,‘ kr}s-'
taluje tu jeho originalni pojeti lyriky pisfiové, vystupuji dul?zne
predzvésti jeho budoucich béasnickych cest. J akov kon}phkovan}{, a]t?
proto i plodny a vymluvny vytvor Sladkova stfedniho qbc_lobl_ ma
sbirka znaénou zavaznost pro basnikiv vyvoj i charakteristiku _]Bh(‘:"

osobnosti. mé

Slune¢ni hodiny - Karel Toman 1913

Jako predchozi Tomanovy sbirky, obsahuje i tato v pl_'vé }'iés'ti
zhruba erotické basné a v druhé ¢asti verSe shrnujici postoj lyrické-
ho subjektu ke svétu a spole¢nosti. Jadro této druhé Casti tvoii verse
inspirované zkuSenostmi z cest a navratil. Rozmanité zazitky, ktEjre
autorovi pfinesl zejména nékolikery pobyt ve Francii, jsou tu pre-
hodnoceny, domysleny a zbaveny vSeho ndhodného. Od subjektle-
ni revolty, ktera prosycovala predchozi Tomanovu tvorbu nefesi-
telnymi, zaroven viak umélecky plodnymi niternymi rozpory, pfe-
chazi Toman k hlubokému zdjmu o objektivni skutecnost, pi’“irodq,
hlubinné procesy a zakonitosti ur¢ujici béh kolektivniho i indivi-
dudlniho Zivota. Neopira se pfitom o Zddnou vyhranénou ideologii
(zfetelné to naznauje titulni basei, ktera misto oteviené formulace
programového basnikova zaméfeni, obligatniho u epigrafu sbirky,
klade prosté vedle sebe motivy zaniku a nezdolného Zivota; sou-
hrnem je nejen védomi neproniknutelné zahady, ale také nezmérné
houZevnatosti a pfitazlivosti byti), ale predevsim o intenzivni vidéni
basnické: odvaznou metaforou postihuje promény kraje v priibéhu
rocnich obdobi, cestou fantazie a na zakladé tvofivého intuitivniho
procesu dospiva k vytvareni pusobivych postav, v jejichZ postojich
a gestech se myticky vyjevuji elementarni a racionalné neanalyzo-
vatelné sily zemé. Tak je tomu predevsim v rozsahlé basni Tulaci;
Jjsou v ni objektivizovany a od zikonitosti zem& odvozeny dvé na-
vzajem protikladné tendence, které nesmifeny prostupuji celou
Tomanovu tvorbu: jednak je to bezprostfedni, détsky vnimavy
a harmonizujici obdiv ke krase svéta a pokorné okouzleni jeho nej-
prostSimi dary, zejména Garovnymi pfirodnimi scenériemi (prvni
Cast basné s citaci bolestné pisné ruskych emigrantd, kterou Toman
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kdysi zaslechl mezi chudinou Londyna), jednak neukojitelny hlad
po spravedInosti a po novych spole¢enskych titvarech, zapas vzpur-
né chudoby proti bohatstvi, odvaha k revoluénimu &nu smeérujici-
mu k dobyti svéta (druha ¢ast). Nositeli obou téchto postoji jsou
vydédénci, tuldci, ktefi pro Tomana jedini jsou natolik svobodni,
aby mohli navézat bezprostfedni vztah k zemi a podobné jako
hrdinové davnych mytu ztélesnit jak jeji potiebu trvani, uchovéni
hodnot, tak i potfebu zmény, piekroceni hranic, sméfovani k no-
vym a neznamym formam Zivotnim. — Jina rozsahla based Paiiz
v Zivych, spéSné a vystizné értanych zaznamech zachycuje ovzdusi
kosmopolitni metropole, kterd pritahuje neklidné, po zaZitcich
touzici dude z celého svéta; pfed nami proudi denni pouliéni ruch
PafiZe a rozvira se jeji omamna noc, zde obraz znovu nabyva my-
tickych prvki, tentokrat pfi pohledu na velkomésto jako zdhadné
zijici, magicky pfitazlivou a nebezpeénou bytost. Vir Pafize vysavé
sily a ,,poutnik™, kdyz se byl inspiroval Zivnymi §tdvami i jedy mo-
hutného mésta, odvraci se nazpét k domovu. Béseii Hedva podni-
cena vzpominkou na basnikovu pafizskou zihy zemfelou pfitelky-
ni vytvafi daldi z Tomanovych epitafii a také dalsi z obrazii Zeny
pfijimajici krutd zklamani a oddané Zjici sviij chudobny viedni
den; v ovzdusi smifeni se stavaji vyznamnymi nejprostsi predméty,
jednotlivosti denniho Zivota, které zaroven dokresluji prostfedi
a symbolizuji pokorny postoj k Zivotu. — Ze vzpominek na pobyt
ve Vidni vychézi basefi Fischamend (jméno hibitova); je v ni vyjad-
fena dali slozka Tomanova mytu zemé — tentokrét je to misto,
kam jako do fiSe jediné realizovatelné a vSem dostupné spra-
vedlnosti vstupuje ¢lovék smrti, splyvaje s jeji poklidnou a viesmi-
fujici krasou. Uchvéceni touto tisivou, v smrti uspokojujici, ale za-
rovei nesmirné Zivou a barvitou krasou zemé jsou vénovany i basné
Majdk a Starda alegorie podzimu.

Erotické verSe v prvni poloving sbirky ve shodé s Tomanovym
soucasnym diirazem na harmonii a na stabilni slozky lidského 7i-
vota vyjadfuji touhu po zapomenuti na vy&itavé ptizraky minulych
vin, po nalezeni definitivniho osudového vztahu, odvrzeni veskeré
Zivotni improvizace (Smutek diletantii); vystupuje v nich motiv
mordlniho soudu, ktery vyslovuje Zena svym miéenlivym steskem
z lasky pomijivé a nedovriené (baseit Mladému slunci s pozadim
mytizujictho vyjevu pfichodu jara). I tato zneklidiujici pfedstava je
vSak v zavéru sbirky prekonéna versi basnikova Zivotniho zakot-
veni; lyricky subjekt ziistava v kontaktu s bloudicimi a opu$ténymi,
ale spiS uZ jen tak, Ze vychazi na prah pevného pibytku, aby se za
nimi do déli zahledél. Misto metafor vyjadtujicich pohyb prosto-
rem nastupuji symboly uzavieného kruhu, stén, $keble sevienych
dlani (Poutnice).
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Slune¢ni hodiny patii k ncjvs’;'znapméjéim vytvorim Tomanovy
generace Z let tésné pted prvni svétovou valkou. Podo%ne jako
Toman, piesli tehdy i St. K. Neumann (KNIHA LESU, VOD
A STRANI), F. Srimek (SPLAV) aj. k intenzivnim, barvitym ob-
razm hmotné skute¢nosti a zeln_lena}_pgrodg: vyuzivajice k tomu
i cetnych konkrétnich nazvi rostlin a jinych _pm‘odmcl} m’ouyu; v3i-
chni tito autofi se zaroven také pokouseli o vytvofeni naz:}:avku
moderniho mytu spjatého s ustfedni pfedstavou zemg. Nad pistio-
vou komporzici pfevlada ted u nich, a u Tomana z,vlaste, n:]h:vm s.vtgl
umoziujici zahrnout do basné vice riznorodych motivi vnéjsi
skuteénosti a sjednotit je v proudu promlouvané feci, a t_ake odstinit
psychicky se rozriziiujici citové vztahy. Pro Tomana jsou tu cha-
rakteristické také riizné (Casto cizojazycné) citace napisi, pozdrav‘u
nebo intimniho pfimého osloveni. — Obrazy spolecenskych vyde:
dénct se vedle uvedené poezie pfiblizuji i nékterym dilim souéa§ne
prézy (Olbracht, Uher). Rada Ceskych literérnich dél vytézenych
z pobytu v Pafizi sehrala nedlouho pfed svétovou va]lsou_svou ul.o-
hu pii orientaci ¢eské literatury v soudobém evropském ideologic-
kém proudéni (Majerové Ndamésti republiky, NO_VE \{ERSE
F. Gellnera, ktery svou pafizskou bohému prozival castecné spolu
s Tomanem, aj.). ' :

Sluneéni hodiny vznikaly znac¢né dlouhou dobu; je mozné se do-
hadovat, Ze fada basni byla mozna koncipovana v letech 1908—29;
zapsany poprvé véak mohly byt tfeba aZ po nékolika_ rO(,:ich. -
Uvefejnéni sbirky znamenalo velky Tomantv ﬁspéch‘, J"itkyvdpsud
nepoznal; byl to skute¢ny zlom, po némz Toman pro §n‘§} vefejnost
poprvé vystoupil z anonymity jednoho z mnoha soudobych lyr}}{’u.
Basen Stard alegorie podzimu, ktera dodnes patii k nejoblibenéjsim
a Casto pretiskovanym diltim své doby, byla zejména zasluhou F X.
Saldy oznacena za nejlepsi lyrickou basen roku 1913; cela sbirka
i v pozdé&jSim kritickém ohlasu byla hodnocena velmi kladné.

mc

Sodoma.
Kniha pohanska - Jifi Karasek 1895

Druha basnicka sbirka Jifiho Karéska ze Lvovic Pfed_stavuje s'polll
se sbirkou Sexus necans zroku 1897 jedno z nejtypiétéjsich d‘él ceské
literarni dekadence. J. Karasek ji opatfil programovou predmlu-
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vou, ve které manifestoval svou averzi vuci skutecnosti; proti ni
stavél sen jako jediny inspirac¢ni zdroj umélecké tvorby. (,,... tam,
kde uméni mé pravdu, zivot ma téméf vzdy nepravdu, smysl véci
nam nefekne svét realny, ale pouze nés sen... A vim, ze jediné je
pravda: skutecnost nenalezi do uméni! Daleko nad realitou a mimo
ni musi jiti uméni a tam, kde nas sen prosel Zivotem, musi byt diive
oCistén ode vieho, ¢im jej Zivot poskvrnil, nez se muze o néj uméni
zajimati.*)

Karaskova basnicka sbirka s provokativnim podtitulem Kniha
pohanska je v podstaté velmi monoténni: opévuje zanik, rozklad
a smrt, v§e vnima pod zornym tthlem marnosti a hnusu. Basnik- de-
kadent, opovrhujici soucasnou méstackou spoleénosti pro nadvla-
du banality a pro necitlivost k estetickym hodnotam (,,Vyhnanci
zdoby kramafstvi a §piny” — béasen Pozndni), provadi ve své tvorbé
krajni svétonazorovy odvrat od liberalistickych i nabozenskych
ideji a pfevraci doslova naruby vétsinu soudobych obecné platnych
hodnotovych kritérii. Proti Zivotni aktivité a ¢inorodosti stavi pa-
sivitu snil a nenavist k zivotu (,,Nepfitel-Zivot* — basefi Mrtvy
Eros; ,,... na smrt ¢ekal jsem jak na milenku v touze* — basen Po-
sledni prdtelstvi), proti kiestanské moralce ,,barbarskou ¢istotu*
antického ¢lovéka. Zatimco dosavadni basnik v méstacké spo-
leCnosti 19. stoleti, napi. J. Vrchlicky, hledal krisu predevsim
v harmonii, dekadentni basnik Karaskova typu ji cerpa z disonance
a bizarnosti; ¢im odpudiveéjsi a bizarnéjsi motiv, tim vice ho pfita-
huje (teorie o krase osklivosti, o krase svétélkujici hniloby). Nej-
zietelnéji se projevilo Kardskovo opovrzeni méstackou spolenosti
v jeho piiklonu k latkam, jez byly spolecnosti tabuizovany. Kromé
nejruznéjsich variant na téma rozkladu a zaniku je to predevsim
oblast sexualni, pfedstavujici zakladni tematickou linii celé sbirky.
Sexudlni perverze, zejména homosexualni motivy, barvité li¢eni
fimskych orgii, az naturalisticka syrovost nahoty — tim v8im je
Sodoma doslova preplnéna. A pfesto zde nenalézame ani jednu mi-
lostnou bésen. J. Karasek totiz pojimal sex v intencich Schopen-
hauerovy a Nietzscheovy filozofie jako klam, jimZ pfiroda toéi na
naSe poznani. I kdyZ sex a erotika byly uz odpradavna spoletné
chapany jako jedny z Zivotodarnych sil lidského byti, u Karaska
jsou tyto sily piikfe dualisticky rozlouceny a navzajem nepratelské.
Eros se konkretizuje v lasce absolutné zduchovnélé, jiz je hodno
pouze ,,Uméni*, zatimco sex je atributem smyslové lasky, jez Clo-
veéka nici a rozklada; odtud také prameni u Karaska absence mi-
lostné tematiky a az misogynské nendvist k zené (v Sodomé se vy-
skytuje Zena pouze jako prostitutka). V tom mél na J. Karaska
znaény vliv viidéi zjev polské moderny Stanislav Przybyszewski, aZ
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nekriticky obdivovany ceskymi (}ekaq}enty, se svou teorii panse-
xuality a pfedstavami o satanském puvgdu pohlaw: s

Pro Sodomu je tedy piiznaéna dvo;polarngst, kte’:ra ab’solpnz}ue
protiklady a nehleda za nimi vyﬁ’éi rovmu_uhrnneho basnického
smyslu. Na jedné strané se neustale evokuje 1_1m(_ilenost a melan-
cholie, basnik micha ,,morézni* barvy a styllque se do podob)i
_chorého poety”, jemuz ,krev zkazena Syl v ill?.cl’{‘:; na druh‘e
strané je oslavovana brutalni sila barbari, smyslova vasen a ,,0poj-
nost bakchanalii“. Do této dvojpolarnosti usti zminény Karaskiv
negativni postoj ke skutetnosti viibec: vie silné, vasnivé a velké je
sen, mdlobnost a zmar je pak synonymem Zité skute¢nosti.

Literarni dekadence vyuzivala ve své tvorbé s oblibou kulturné
historickych reminiscenci; v piipadé Sodomy je to antika, do niz
basnik promita své vize a piedstavy. Jeho chapani antiky je ovSem
na odiv stavénou polemikou s dosavadni historii spolecnosti
a uméni, ktera antiku pojimala jako objektivné zaméfenou epochu.
Jestlize napt. J. Vrchlicky nebo pozdéjiJ. S. Machar v ni vidéli kvin-
tesenci harmonie, krasy a velikosti, hledi Karasek na antiku o¢ima
zvulgarizovaného nietzscheovstvi jako na dobu vypjatych smyslo-
vych vésni, temnych pudi a dionyského opojeni (napi. basen
Hymna Priapovi).

Basnikiiv negativni vztah ke skute¢nosti byl v Sodomé manifes-
tovan nejen v tematice, ale i v slovniku: objevuji se zejména tabui-
zovana slova ze sexudlni oblasti. Méné uZ je to patrné na vybéru
basnickych prostiedkii; ve sbirce misty citime konflikt mezi sub-
jektivitou vyrazu a parnasistné chapanym idealem nadosobni
umeélecké dokonalosti. Karasek se stale opira o tradiéni lumirov-
skou poetiku (asto se vyskytuje slovosledna inverze a hojné se
uziva apostrof a exklamaci jako prostiedki pro vyjadieni patosu);
oblibu v pevnych klasickych formach naznacuje i znaény pocet so-
netli. Tam, kde autorovi pfisné metrické schéma nedovolilo vyslo-
vit jeho basnickou vizi, Karasek rozbiji tradiéni verSovou osnovu
a pfechazi k oblibenému symbolistné dekadentnimu Zénru, k basni
v proze (Venus masculinus, Incubus aj.).

Dekadentni basnik tim, ze neguje skute¢nost a misto ni klade sen,
absolutizuje basnici subjekt — jeho Ja se tak stava zarovei subjek-
tem i objektem. Tento hypersubjektivismus se projevuje velmi zie-
telné i v ptirodni lyrice. Pak vznika jakasi psychicka krajina (kraji-
na = stav duse), v niz je vie formovano jen okamzitou subjektivni
citovou polohou a osobnim pocitem. Napf. v basni Kalny zdpad
vidi ,,morézni® basnik ,,plase mdlou krajinu®, nad niZ je slunce
»kalné, znavené, a vyrudlé jak platek staré médi“; jeho zapad se
basnikovi proméfiuje v ,,trosky zternalé ze spaleného vraku®.
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Prvni vydani Sodomy v roce 1895 bylo prazskou cenzurou
zkonfiskovano z mravnostnich divodd, proto se tato tak provoka-
tivné ladéna sbirka nesetkala s zadnym ohlasem a mohla zaptsobit
jen v nejuzsim kruhu autorovych literarnich ptatel. Znovu vysla az
vroce 1905 poté, co ji socialné demokraticky poslanec J. Hybes pre-
cetl ve své interpelaci na zasedani fisské rady a tim ji uinil neposti-
zitelnou pro cenzurni zasah. Pfes jeji vyrazné protiméstacké rysy,
tematickou novost a emocialni naléhavost vyrazu nemiZeme vni-
mat Sodomu jako Zivé basnické dilo. Vylucnost, odtrzenost od
skute€nosti a nezivotna stylizovanost z ni ¢ini jen vyznamny lite-
rarnéhistoricky dokument umeéleckych promén a procesii devade-
satych let minulého stoleti, reprezentativni dilo vyhranéné skupin-
ky umélet kolem Moderni revue, na jejimz profilu se J. Karasek
podilel i jako kritik a propagator nejnovéjsich zjevii svétovéh

moderniho uméni. Jjm

Sonata horizontalniho Zivota -
Stanislav K. Neumann 1937

Verde autora, ktery pravé piekroéil Sedesatku, se hlasi k socialistic-
kému realismu, jak byl formulovan v Sovétském svazu, a maji di-
leZité misto pii pfenesent této metody do Seské kultury. Titul sbirky
vénované pamatce H. Heina programové vyjadiuje , horizontalni®
orientaci na pozemské hodnoty, proti ,vertikalnimu* pohledu
k nebesiim. Sbirka méa pét tematicky a Zinrové odlisnych oddila.
Prvni z nich, Materialismus, obsahuje reflexivni verse, v nichZ jsou
oteviené manifestovany ideologické principy marxistického svéto-
veého ndzoru. V fadé .chval® se tu oslavuje mj. pozemskost
a konkrétnost jako opory a zdroje sil pro ¢lovéka vykorisfovaného:;
svétlo, znak toho, co se autorovi jevilo jako pristi lepsi svét a prav-
divé vidéni skute¢nosti, dialektika jako poudeni, Ze jen z probojo-
vanych rozporti rostou nové hodnoty a nadéje do budoucna. Dalsi
béasné jsou vénovany ¢lovéku, sméfujicimu k prekonani ,,bluda* a
k pospolitosti, zemi jako velké moznosti pro lidskou aktivitu, a také
velice stroze deklarované basnikové odpovédnosti. Od filozofie je
tu blizko k etice, z principti se vyvozuji zasady jednani. Neumann
hlasa kolektivismus (baseni Sdm nejsi nic), ptimy kontakt se spole-
Censkou i prirodni skutecnosti bez metafyziky, optimismus a od-
povédnost v mySleni i skutcich. Tyto verse jsou pokusem o didak-
tickou poezii, chtéji pasobit spiSe padnosti aforistické formulace,
odkazem k praxi, jednoznaénosti teze nez bezprostiednim ti¢inkem
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basnickym. — Basné v oddilech Kontinenty a Spanélsko vychazeji
namnoze z konkrétnich udalosti, jak se o nich autor dovidal z no-
vinovych zprav a reportaZi; odrazeji politické pfevraty a krize
zmitajici svétem v dobé faistického nastupu v Némecku a Spanél-
sku a koloniilniho utlaku v Africe 1 Asii. Jsou tu i obrazy vyko-
fisfovani a nezaméstnanosti v Ceskoslovensku, jmenovité na Za-
karpatské Ukrajiné. Na zakladé jednotlivych, ¢asto tragickych
piikladii (ostfe protivaleéna Piseri o granditu) a s pomoci rozhoice-
ného publicistického komentafe dochdzi Neumann k jednoznac-
nym soudiim, jez v ménicich se zemépisnych a etnickych kulisach
odhaluji stale totéz bezpravi, touhu po svobodé a vzpouru. K od-
poru proti kolonialismu tu pfistupuje i staré autorovo zaujeti pro
piirodni narody, pro mizejici kouzlo lidu nedottencho civilizaci
(baseni Zulské divky se zfetelnymi kontakty s poezii Petra Bezruce).
Protivahou imperialismu je Neumannovi idealizovany Sovétsky
svaz, pokladany za vzor budoucnosti pro pracujici viech konti-
nentii (basné Evropo..., Stalin a stachanovei aj.; hymnickd basen
Podékovdni Sovétskému svazu je ve sbirce Srdce a mracna, 1935).
Dvé basné jsou prekladem nebo pfepracovanim versu protifasis-
tickych némeckych emigranti usidlenych v Ceskoslovensku (F. W.
Nielsen); podobné texty zafadil uZz Neumann do sbirky Srdce
a mraéna. Osvojil si z nich a v Sonaté horizontalniho Zivota znovu
pouzil politicky utoény pishovy utvar songu (Piseri rikSakulin
s Cinskym tématem), ktery v téZze dobé sehral dulezitou ulohu
v dramatech B. Brechta. Hrdina basné tu mluvi sam o svém osudu,
takZe autorsky komentaf ustupuje a base se pohybuje v ramci
spole¢enského védomi pfislusné postavy vyuzivajic forem blizkych
jejimu kulturnimu okruhu (nazvuky lidové pisné napt. v Pisni
o Verchoviné). — Mimofadnou pozornost upina Neumann ke
Spanélsku, proZivajicimu pravé strasliva 1éta obcanské vélky.
Mimo jiné jsou tu verse vénované revolu¢nim asturskym horniktim,
pamatce zavrazdéneho basnika F. Garcii Lorky a mezinarodnim
vojenskym brigadam; zde se objevuji jména jejich pfislusnikt z fad
evropskych spisovatelii (Malraux, Fox, Renn aj.). — Ctvrty oddil
Doma obsahuje pievazné prirodni lyriku, jez je také siln€ prostou-
pena politickou, spole¢enskou a moralni reflexi; lipova alej se stava
symbolem Zivota v miru, zpod idylického povrchu kraje vyvstava
tiidni rozpor mezi jeho obyvateli (Sena jdou domii). Basen Lidé v ho-
telu vénovana L. Novomeskému je vzpominkou na protifasisticky
zaméreny sjezd slovenskych spisovatel v Trencianskych Kiipelich
r. 1936 a dokumentem tradic spoluprace mezi ceskymi a sloven-
skymi demokratickymi kulturnimi tvirci. — Zavéretny oddil
sbirky tvoii delsi basen Staii délnici, polemika s basni F. Halase
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Staré Zeny (1935), jejiz kompozici a styl (litanické fady metafor po-
jmenovavajicich riizné Casti téla starych lidi) parafrazuje. Proti
Halasovu tragickému humanismu nucenému zapasit s jitfivymi
predstavami zaniku je tu postaven humanismus, ktery tiseri biolo-
gického starnuti a smrti v duchu optimistické ideologie az pfilis
snadno prekonava védomim lidské délnosti a viry; v ¢lovéku po-
znamenaném staiim hleda Neumann stopy vykonaného dila, pre-
trpénych Zzivotnich strdzni a vybojovanych socialnich konflikti.
Spolu s metaforami se pfitom uplatiiuji i typické detaily pfiznaéné
pro metodu realismu.

Sonéta horizontalniho Zivota je jednim z ¢elnych projevu literar-
ni aktivity skupiny socialistickorealistickych spisovatelti Blok za-
loZené v poloviné tficatych let B. Vaclavkem. Jako typicky doklad
této tvorby si uchovava své misto v dgjinach literatury, i kdyz
autorovo staré revolucni presvédcenti je tu deformovano pfimocare
pfejimanym stalinismem a umeélecky program importovany z SSSR
zavadi Neumannovy verse k proklamativnosti, k znasilfiovani rea-
lity podle predem daného ideologického schématu a k archai¢nosti
ve stylu 19. stoleti.

Nazorova vychodiska sbirky byla programové formulovana
a konkretizovana v soudobé autorové publicistice, ktera podpo-
rovala Gottwaldovu KSC, branila SSSR proti kritice stalinského
systému a vyzdvihovala pouze jeho uspéchy, odsuzovala Smahem
to, co pokladala za ideovou nevyhranénost Ceské inteligence a
vumeéniiideologii prosazovala nekomplikovany, ,materialisticky*
vztah k objektivni skutecnosti.

PokraCovanim Sonaty horizontalniho Zivota jsou posledni dvé
Neumannovy sbirky Bezedny rok (1939) a Zamorend léta (1946),
Prvni z nich vedle mravné podnécujicich aforistickych versu z ob-
dobi Mnichova piinasi realisticky cyklus vénovany Zakarpatské
Ukrajiné€. Druha je denikem tézkych vale¢nych let, kdy se nemocny
basnik uchylil z dohledu okupantii do tstrani v Zeleznych horach;
motivii z drsné pfirody tohoto kraje uzil k vyrazu vlastni i celona-
rodni situace, s dlirazem na pfirodni nutnost pozitivniho déjinného

vyvoje. mé

Splav - Frana Sramek 1916, 1922

Sbirka je uvedena stejnojmennou basni (v 1. vydani nazvanou jesté
Dedikace), ktera je soucasné uvedenim do jeji poetiky; napovida
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totiz zvla$tni romaneskni stylizaci lyrické vypovédi v podivné
zlomky piibéhl zabydlenych postavami tajemnych ,cizincd*
(Rod), ,.véziu* (Vézern), ,,vrahi* (Milenec), s nazvuky pohan-
skych baji (Les) a Castym motivem fauna (Sobotni vecer), lesnich
vil, (Jarni poutnik ) apod. Lidské je tu vpojeno do ,,pfirodniho*, po
zakonech mytu se rusi predél mezi clovékem a pfirodou, lidska by-
tost se stava splavem, loukou (Divka), stromem (Advent). S timto
pfirodnim a pfirozenym svétem je konfrontovan v béasni Ulice svét
lidské civilizace jako svét umeély, nepiirozeny a zcizujici; zcela
v tradici dosavadniho Sramkova vyvoje je proti pfirodé postavena
i scenérie valky. Nékdy je jen implikovana jako vychozi bod snu
o navratu domt ( Vojdk v poli), jindy zaznamenana s krajni, az de-
nikovou autenticitou ( Cesta z bojisté). Tuto zakladni tematickou
linii dopliiuji volnéji pfifazené basné pfinasejici motiv zakotveni
basnika v naslednosti rodové (Ma bdba) a jeho sepéti s rodnym
krajem (Rodné méstecko).

Dalsi vydani — vénované ,,pamatce Vojty Matyse™ (predsta-
vitele Jenika z inscenace Sramkova Léta v Néarodnim divadle),
a oznadené jako ,rozsifené” (pfestoze soucasné v ném 5 basni
z 1. vydani chybélo) — nepfineslo podstatnou zménu tematickych
okruht sbirky; pfibyly mj. dilezitd basefi Romance, kterd svym
nazvem nabidla jiz oteviené Zanrovy kli¢ k vétSiné textt Splavu,
a predev§im — na zavér umisténé — delsi skladby spjaté se Sram-
kovym rodistém, Sobotkou, ted jiz pfimo pojmenovanym. Byly to
basné Bdsnikiiv hrob, vénovana soboteckému rodakovi Vaclavu
Solcovi, a Sobotecky hibitov, v niz védomi budouci smrti je sou-
casné védomim splynuti s ,.krajanskym kmenem®. Definitivni po-
doba sbirky vykrystalizovala ve vydani Bdsni z roku 1926, v niz
nové pribylé basné tvofily rozsahly treti oddil, ktery byl viak teprve
od 5. vydani Bdsni (1951, Spisy sv. 1) vyslovné priclenén ke Splavu
jako jeho druha ¢ast. V ném nabyla pfevahy (svou ilohu tu sehralo
iprefazeni Bdsnikova hrobua Soboteckého hitbitova) poezie rodného
kraje ¢asto s vyraznymi epickymi nazvuky (Balada roddckd, Sem-
tinskd lipa, Znam ja jeden krdsny zamek s citaci lidové pisné) a stéle
zfeteln€ji poznamenana nostalgii nad uplyvajicim Zivotem (Zvon
aj.).

Skute&nost zde tematizovana je na prvni pohled zcela jind, nez
tomu u Sramka bylo dosud; existuje mimo realné prostorové a ca-
sové soutadnice jakoby za horizontem viednich dni, dané spo-
leénosti a vitbec celé moderni civilizaéni kultury. Normalita sou-
Casnosti je pfijimana jako nelidska a protilidska nejen ve s,vj!f:h
jednozna¢né krvavych projevech (valka), ale i ve své banalni vse-
dnodennosti (méstsky Zivotni styl). Netvoii véak uZ skuteéné Zi-
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votni prostfedi, se kterym by se lyricky hrdina nebo dalsi postavy
basni stietavali. Nepatfi k nému, nepfichazeji s nim do styku, pro-
toze se viazuji do skuteCnosti jiné, ktera tu nahle vystupuje nejen
v utrzkovitych obrazech revolty smyslovosti a autentického Zivota
proti ,,societé”, ale i jako jedina nepfetrzita skutecnost prava. Pro-
testujici ,,bufic¢i“ a zoufali ,,rozervanci” jsou nahrazeni hrdiny ne-
lomenymi, ale také neprotestujicimi, plné se podrobujicimi ,,pra-
vému® fadu véci. Tim fadem je tu v8ak uZ pfiroda, pojata nikoliv
krajinafsky jako soucast lidské zkuSenosti, ale jako ,,ne-kultura®,
svét fizeny véénym rytmem zrodu, plozeni a smrti. Hrdinové basni
sbirky jsou pfimo az archetypalnimi figurami symbolizujicimi za-
kladni vztahy ¢cloveka k pfirodé: pastevei, lovei, ¢astokrat je jejich
lidska existence dokonce plné nevyhranéni — proméniuji se po za-
konech béje v pfirodniny. Jejich aktivita neni ve vzpoufte, ale na-
opak ve splynuti s rytmem Zivota. Neznamena to jejich zpasivnéni,
naopak ztotoznéni s pfirodnim fadem dava jediné moZnost naleze-
ni velikych citi a velikych ¢int: zlomky d&jii — které tthnou nejen
k mytu, ale i k lidové epice, romanci, baladé (az s nazvuky erbe-
novskymi) — se dotykaji samého kofene existence: jde v nich o las-
ku, o Zivot, skon i zabijeni. Pfiroda se erotizuje: laska, tj. vlastné
t€lesnost zjemnéna distanci a snem, je v této perspektivé zakladni
Zivel, ,€lan vital®, vlastni smysl lidského byti, ale také prava pod-
stata samopohybu piirodnich déji. Ono tihnuti k pfirodé a ele-
mentarnim hodnotam predhistorické lidské zkuSenosti se sice opira
o ur¢ité formy mytu, ale pfitom neznd hodnotovou douréenost
mytické vypovédi. Naopak proti naprosté jednoznaénosti banalni
reality (v basni Romance je ta jednoznacnost ptimo ironizovana:
.zda mohu byt doma, Vinohradska ¢. 1... ve Vinohradské pod pi-
vovarem, nablizku Waldesky, Marsnerky, remiz...“) je skuteénost
piirodni, ke které lyricky hrdina a jeho partnefi niterné piislusi,
skuteCnosti nezietelnou, nejasnou, nedopovézenou a také nedopo-
véditelnou, prezentovanou feci plnou zamlk a ¢efeni vyznamu. Je
sice jedinou autentickou realitou, ktera v logice basnikova postoje
pfichazi v uvahu, ale soucasné je pfimo ¢&i nepfimo uvédomovéna
Jjako sen a konecné i tvarem se pravé svou nedopovézenosti a svym
erotismem snu priblizuje. Podtrzeni pfirodniho a archetypéalniho
v Clovéku tak soucasné zahalilo sbirku — v prvnim planu nasy-
cenou pohodou, pocitem Zivotni plnosti a opojenim smyshi — zfe-
telnou spodni melancholii. Znamenalo odmitnuti jevové reality,
kterou nabizela piitomnost, jako zcizujici ¢lovéka pravé vlastni
podstaté a tedy fale$né. Lyricky hrdina basné tak pomiji spolecen-
stvi socidlni a hled4 spolecenstvi biologické, v kterém spatiuje ta-
jemné pouto se zcizenou podstatou své existence: rodovou po-

-
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sloupnost lidskych bytosti vedouci nazpét smérem k tusené jednoté
lidského a prirodniho. Znamenim této jednoty se stava i lyrika se-
péti s rodnym krajem, v jehoZ predstavé splyva konkrétni priroda se
stejné konkrétnim rodem, basnikovou vlastni genealogii, s pospo-
litosti danou vazbami krve a zem¢.

Splav, jehoz jednotlivé basné se objevovaly (s vyjimkou star§iho
Adventu) tasopisecky od roku 1911, spolu s KNIHOU LESU,
VOD A STRANI St. K. Neumanna, Tomanovymi SLUNECNIMI
HODINAMI a MESICI, Duhou Jitiho Mahena, NOVYMI VERSI
Frantidka Gellnera aj., znamenal zklidnéni revolty anarchistické
generace bufi¢l nalezenim Zivotniho kladu. Dobova kritika ne
vzdy onen klad, ke kterému se tfeti Sramkova sbirka pfihlasila, pfi-
jala. V jeji jednoduchosti misty vidéla neautentickou, chténou re-
dukei skuteénosti. Pfesto vSak knizka ve Ctenafské vefejnosti
definitivné ustélila predstavu o pravém hlasu basnika a pomérné
rychle zklasi¢téla. Vyrazovou prostotou a senzitivitou v mnohém
predznamenala mladou poezii v potatcich 20. let (zvlast silny vliv
méla na mladého Wolkra). Druhy, pozdéji pfipojeny oddil Splavu
uz predjimal svou tesknou polohou pozdé&jsi Sramkovu poezii stafi
— Nové bdsné (1928), Jesté zni (1933). V evropském kontextu
souvisel Splav typové se severoevropskym novoromantismem
(K. Hamsun aj.), zvlasté figurami tulaku a béZencu (charakteris-
tickymi oviem i pro poezii a prézu Sramkovych eskych vrstevni-
ki) a poetikou velkych &inti konfrontovanych s pfizemni realitou.

: vm

Stavitelé chramu -
Otokar Brezina 1899

Ve sbirce zahajujici druhou polovinu Biezinova basnického dila
opét zcela pievlada tzv. reflexivni lyrika; ale toto druhové oznaceni
nevystihuje rozmanitost uzitych forem a_zanru, napadnou ve
srovnani s predchozimi VETRY OD POLU. Vedle typu rozsahlé
skladby s dlouhymi volné rytmovanymi versi bez rymi, kde se po-
mérné samostatné obrazy napojuji na jediny ustfedni symbol
(podrobnéji o tom viz u jmenované piedchozi sbirky), se objevuji
basné s kratkymi tdryvkovitymi ver§i naznacujicimi zrychlené
tempo proZivani, Casto az mysticky zapal a vytrzeni, a vyuzivajici
¢etnych exklamaci a apostrof; jsou tu basné lyrického charakteru,
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v nichz reflexe ustupuje barvitym, vyznamové méné komplikova-
nym, citové sugestivnim obraziim; masové kolektivni vyjevy nava-
zujici 1 svym rytmem na tradi¢ni monumentalni epiku historickou
nebo kosmogonickou; a kone¢né i choricka kolektivni lyrika, oslo-
vujici tisice nebo tisici hlast vyslovovana, myslenkové oprosténa
a jednoznacna.

Tato rozmanitost souvisi s pfilivem nové konkrétni latky z mo-
derni skutecnosti, ktera ve Stavitelich chramu pronika do Brezi-
novy poezie a dramaticky se srazi se spiritualisticky zjasnénou
predstavou pevné uspofadaného kosmu, za jehoZ jednotu, fad
a perspektivu ru¢i Nejvyssi. Otfesné, s nesmirnou intenzitou a na-
Iéhavosti vyslovené védomi smrti a strasti, nespravedlnosti, nasili,
neschopnosti poznani a dorozumeéni, nivelizace hodnot vede k for-
mulaci zneklidnujicich otazek; jejich naléhani namnoze pusobi
silnéji (Se smrti hovoiil spici..., Vigilie) nez vymluvnost predem
znamych a uzavirajicich poukazii ke kosmickému vysvobozeni a
k pfisti nekoneéné harmonii, v niz zanikaji vykfiky pochyb a boles-
ti. Jinak je tomu v piipadech, kde namisto abstraktnich kosmickych
procesu nastupuje lidska aktivita na pudé zemé. Postava Svatého
z predchozich sbirek se méni, i kdyZz neztraci svou nezemsky nepo-
hnutou viru a jistotu ani sviij asketicky odstup od radosti hmotného
byti: stava se podilnikem na spole¢né duchovni stavbé, védomym
pokracovatelem staleté kulturni tradice (symboly chramu, knihy
pisni apod.); uvédomuje si své sepéti s jinymi tvar¢imi individuali-
tami a obraci se k miliéntim trpicich; sviij ukol uskutecniuje v pod-
minkach, které maji fadu ryst soudobé moderni skuteénosti (basen
Stavitelé chrdmu). Zastupy (k nimz patii i socialn€ porobeni, chudi,
ubiti utlakem az k neschopnosti snéni a sledovani s bolestnou las-
kou) z téze basné sni o nejriznéjSich vécech, hmotnych i duchov-
nich, ale spole¢nym jmenovatelem vSech téchto snii neni spocinuti
v cili, naplnéni, nybrz atmosféra nejistoty a neklidu, riziko hledani
a tvorby. — Tyz neklid, védomi nedefinitivnosti v usporadani svéta
se v basnich Proroci a Hvézd hasnou tisice... stupiuje v tuseni pie-
vratného spoleenského kataklyzmatu; pfechod lidstva do kos-
mické duchovni velikosti, zobrazeny timto zcela novym zptisobem,
se tak stava dozranim nahlym, shora nefizenym, dilem davi zis-
kanych nové vife, ¢imsi na zpusob revoluce — jak to odpovida
i charakteru dalSiho vtéleni nadlidského mytického typu Brezino-
va, typu proroka. Proroci s dychtivou, horetnou nedockavosti hle-
di vstfic prichodu novych, vyssich forem duchovniho i socidlniho
zivota, hlasaji radikalni proménu, byt byla provazena plameny
a zkazou. — Napéti mezi pfevratnym okamzikem a vékovitym kos-
mickym procesem zrani se vybiji v nadrealné koncepci ¢asu, v niz
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okamzik s véénosti splyvaji a nova pevnina se uklada v rytmu po-
zart a narazi vichfic (basen Zemé vitézi piipominajici velké ko-
lektivni scény Miltonova Ztraceného rdje). — Stoupajici zaujeti
pozemskym bytim i jeho vyS§i hodnoceni se ve Stavitelich chramu
realizuje v jednotlivych metaforach, které dynamicky zhuStuji
a dramatizuji konkrétni Zivotni situace, udalosti a lidské role, a také
v celych basnich vyslovujicich dvojznaénou, sviidnou, smyslnou
krasu zemé (Jsem jako strom v kvétu...) nebo zas z kosmického
odstupu s laskavym dojetim a okouzlenim sledujicich jeji let
( Zem?). RozruSeni nadpozemskych jistot a obrat k Zive skutecnosti
vyznaceny jsou také rozrusenim harmonie volného verse, v némsz se
objevuji ¢etné napadné neshody mezi rytmickym a jazykovym cle-
nénim (pfesahy). Opaény pol diferencujiciho se Bfezinova stylu pak
predstavuji basné rymované, s vystupujicimi a zase slabnoucimi
naznaky pravidelného rytmu a dokonce i pisné; tak je to predevsim
tam, kde myslenka od slozitych reflexi sméfuje k zhusténi a zjed-
noduseni, kde misto procesu se podavaji jejich zdanlivé definitivni
(ve své nejednoznacnosti vak stejné prechodné a dalim proménam
oteviené) vysledky.

Navrat k pozemskosti, pojaty oviem pokaZzdé jinak, pozorujeme
i v jinych dilech vrcholného ¢eského symbolismu, jmenovité v So-
vové sbirce JESTE JEDNOU SE VRATIME a v Neumannové
SNU O ZASTUPU ZOUFAIJICICH. Ve vsech téchto pfipadech to
znamena i zesileni konkrétnosti obrazi a jejich snazsi kontakt
s bezprostiedni ¢tenafovou zkuSenosti, a také zesileni smyslu pro
socialni rozpory moderni doby. Pravé tato dila si také ze viech
symbolistickych knih zachovala nejzivéj§i schopnost piisobit
1 dlouho po svém vzniku. Sbirka Stavitelé chramu byva &asto
oznacovana za vrchol celé Bfezinovy tvorby. Znaény ohlas i v cizim
literarnim prostfedi mél jeji uplny némecky pieklad, ktery r. 1920
vydal Otto Pick. mé

Stolety kalendat.
Verse pomichané — Karel Toman 1926

Posledni sbirka Karla Tomana v tematické i druhové pestrosti
»pomichanych“ basni shrnuje a zaroven znovu rozehrava hlavni
témata a polohy autorovy diivéjsi tvorby. Podle tivodni basné
Vlastni podobizna je zde dramatickéa zkuSenost z temnych hlubin Zi-
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vota i z kolektivniho snu spole¢enské revolty vtélena v poezii Cistou,
tichou a zpévnou. Jadrem sbirky jsou dva nevelké soubory basni.
V prvnim, tj. ve verSich inspirovanych basnikovym zijezdem do
Provence, se znovu — hned vedle vyznani lasky k domovu — roze-
zniva stary Tomandv motiv sounaleZitosti s tulaky a vydédénci,
s lidmi nezakotvenymi a touzicimi po zméné svéta (basen Stédry ve-
er 1924, ktera v zavéru prudkym zvratem prechazi ve sloku ve stylu
tulackého popévku o spolecné cesté ,,se viemi vagabundy svéta®),
s chudaky, jejichz dité je srovnavano s betlémskym spasitelem
a ktefi hrdé odmitaji almuZnu panstva (Célony). Citat zndimého
francouzského popévku o avignonském mosté se rozriista v tanec-
né vylehéeny zpév ubihajiciho ¢asu déjin (s pfipominkou davnych
papezti a éeského krale Karla IV.) a toho, co je v uplyvani vééné
(Sur le pont d’Avignon). Z ptiznacnych ustdlenych motivi fran-
couzského jihu se sklada obraz pohostinné krajiny, Zijici radost-
nou, poklidnou smyslnosti, jez si podle svého pfizpisobila i kies-
fanskou viru (Aix-en-Provence). — Neméné zavazna je skupina
basni reagujicich na doméci spolecenskou skutecnost povaletné
doby. V nekonformnim vztahu ke konsolidované republice se ob-
novuje Tomaniiv smysl pro konkrétni projevy bidy vidéné s krutou
vé&cnosti; gesto vzpoury pfitom nezapfe sviij anarchisticky pivod.
I intimni Zanr ,,ver$t rodinnych® je pfetvofen nesmifitelnym po-
stojem k republikanské oficialité (VI¢i rodina). Znovu tu také
vystupuje stary Tomantiv motiv pfedmésti, semenisté socialni msty;
jeho drsny obraz je provazen utoénym vysméchem, ktery se obraci
proti planym hlasateliim lasky. V tom vSem se zraCi napéti i vici
predchozi vlastni Tomanové tvorbé poznamenané iluzemi z let
osamostatnéni Ceskoslovenského statu. — K definitivni formulaci
dospiva obraz délnickych zastupt, jejichz zdpas plny viry v na-
plnéni revoluénich snit vnasi do svéta kvas a neustalou obnovu, je
jeho hnaci silou; podle Tomana pracujici vééné budou chodit ve
svych priivodech, svét, uz uz se blizici jejich snu, opétovné klesne
zpét do své nedokonalosti a nespravedInosti — bez jejich usilovani
a bez nadéje, kterou chudi rozsévaji do vSech srdci, by se vsak stal
nesnesitelnym ( Prvniho mdje).

Proslula baseit Lenin byla napsina jako nekrolog revolu¢niho
viidce. Vychazi (jako podobné monumentalizovany Pohieb ze
sbirky Hlas ticha) z pociti téch nejprostsich lidi, ucastné piihlizeji-
cich jako anticky chér boZimu soudu nad mocnou historickou
osobnosti. Jestlize difve obdobi obanské valky, hladu a nasili
v porevoluénim Rusku diktovalo Tomanovi (v Hlasu ticha) nékolik
basni rozechvélé a hotce kritické iasti, pak ve Stoletém kalendafi
vyriista ze ztotoznéni s tim, co autor pokladal za stanovisko rus-
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kych muzikil, mytus rolnického Lenina obhajovaného tim, ze dal
pracujicim piidu a s ni i radost, viru a probuzeni z davné zaostalosti.
V basni se biblické obrazy a patetické fecnické otazky stfidaji s nai-
vismem ve stylu lidovych modliteb a maleb.

K ver$im Tomanovy socialni aktivity se fadi i basen F. X. Sal-
dovi, nazirajici velkou osobnost a jeji uslechtilou socialni utopii (ta
je srovnavana se snem taboritll o obci boZi) v konfrontaci se sou-
dobou spolecenskou realitou, dalekou Saldovu idedlu, i na pozadi
perspektiv budoucnosti. — Mens§i vyznam ve sbirce ma nékolik pfi-
lezitostnych improvizaci vénovanych Praze, T. G. Masarykovi,
umirajicimu sochafi Stursovi, nebo pokousejicich se na zakladé
pouhé juxtapozice ustalenych reprezentantl spojit tradice antiky
a kiestanstvi (Venuse a Panna Marie, faun a Jezi§), katolicismu
a reformace (sv. Vaclav a Jan Hus). Sbirka konéi versi Zivotni
moudrosti, které rekapituluji basniktv lidsky osud a piijimaji jej
v jeho celistvosti, se zplisobenymi i utrpénymi kfivdami, s radostmi,
krutosti i laskou (Doma na hrbitové),

Ve Stoletém kalendafi jako v celé dosavadni tvorbé je Tomaniiv
styl zaloZen na zpévnosti, pfesnosti a bezprostfedni citovosti nava-
zujici na klasickou poezii (Sladek). Basné ¢asto sméfuji k jadrnym
gnomam a tslovim, a zarovei v metaforice a ne¢ekanych slovnich
spojenich, ve stalém neklidu vyznamové stavby jsou otevieny zku-
$enosti moderniho ¢lovéka. Charakteristické je vyuziti kulturnich
symbolil a jinych ustalenych znakl (napf. rostlinnych motivi vy-
znacujicich rizna obdobi lidského Zivota: brectan, vaviin, cypiis),
které pochazeji z riznych tradic a kultur a zkratkovité oznacuji celé
siroké oblasti duchovni nebo hmotné zkuSenosti. Intenzitu této
poezie rozpoznala kritika i na pozadi soudobych experimenti
avantgardnich basnikid, zejména kdyz se ukazovala souvislost
s Tomanovou tvorbou i ve verSich autort mladsi generace (Hora,
Hofejsi, brzy i Seifert). mdé

Strom Zivota - Jaroslav Vrchlicky 1909

Po_s]e;dni Vrchlického kniha vydana za basnikova Zivota piedsta-
vuje jednu z jeho mala myslenkové jednotné ladénych a kompozic-
né cilevédomeé promyslenych lyrickych sbirek. Jejich pét oddilu (Co
tkvi v kofenech, Co zni v haluzich, Co zni v koruné, Spadalé listi a
Ceské krajiny) s Prologem a Epilogem rozvadi titulni metaforu za-
kladajici se na analogii déni v pfirodé a lidského zivotniho cyklu
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(odtud genealogie rodu se zpodobovaly v podobé rozvétveného
stromu). Je stara takfka jako basnictvi samo. Vrchlicky se vSak
v Prologu vyslovné dovolava novodobého amerického basnika
W. Whitmana, jemuz v basni Virginsky dub vidél jsem rist v Lui-
siané ze sbirky Stébla trdavy energicky rostouci strom symbolizuje
bytost nadanou elementarni silou, schopnou rozvijet se i v osaméni.
V duchu tehdej$i moderni piirodovédy velenuje Whitman clovéka
do fadu pfirody, ¢ini i z clovéka jeji soucast a vyvozuje z tohoto
rozclenéni i politické dusledky: pozadavek rovnosti viech lidi.
Predstava stalého kolobéhu hmoty podnitila ¢eského basnika, aby
uz nezavisle na svém americkém pfedchudci vytvofil v zavéru svého
Zivota optimisticky zpév k oslavé proménlivosti a nekonecnosti Zi-
vota, vyslovil svou viru v Radost, Lasku, Zivot, Stésti.

V prvni &asti se Vrchlicky obraci k ,,zakladné ziti“, ke kofentim
stromu Zivota. Vychazi pfitom ze -vztahu pfimého piirodniho
atradiéné na lidstvo pfeneseného vyznamu slova kofeny, tj. dédic-
tvi predkii. Spoleénym znakem obou je pfitom vzdor a vytrvalost,
houZevnatost a stalost. Zatimco v pifimém vyznamu tyto vlastnosti
jsou zarukou nového Zivota piirody — vétné hmoty, ve vyznamu
pieneseném vystupuji jako sila otcti, pramen, z néhoz ma cerpat
soucasné pokoleni. Pfeneseni pivodniho vyznamu slouZi pak bas-
nikovi jako vychodisko k reflexim nad lidstvem. I tento pojem viak
osciluje mezi dvéma vyznamy. Mluvé o lidstvu, basnik casto mysli
jen na svij narod. Kdyz se vyznava, ze véfi v prichod mesiase, ktery
bude snad synem posledniho Zebraka a ktery uvede svét v trvalou
harmonii, jde mu nepochybné o celé lidstvo. Kdyz viak se zamysli
nad koteny lidstva a jmenuje Zizku a Husa, Komenského a Jifiho
z Podébrad, pfipomina popravené ¢eské pany i exulanty, pfechazi
uz ke kofentim vlastniho naroda, stejné jako ve chvili, kdy zduraz-
fiuje vyznam presvédéeni, byt se pfitom dovolaval vedle Husa
i Buddhy a Galileiho. I tu je zfejmé, Ze chce ovlivnit pfedevsim sou-
¢asné charakterové vlastnosti svého naroda. Ke kofenim patii
i otazky zivota a smrti, Zivych a mrtvych kofent. Také tuto otazku
po smyslu Zivota si basnik polozil a odpovida na ni odmitnutim ja-
kékoli metafyziky: Zivot syna hmoty, ¢lovéka, je pouze v nervech,
svalstvu a krvi, ¢lovék Zije tentyz zivot jako strom, a proto: ,,.Bud
jak ten strom a vzdy to dobfe tak, / méj vzrist a list, m&j kvét a plod
a zpévy! | Jaks vznik, tak zhyn, vzdy volny jako ptak, / jak strom,
jenz o poslednich tajich nevi.”

Pres toto jednoznacné krédo Vrchlicky se ani v této sbirce nesta-
va prostym naturistou, ktery ve splynuti s piirodou shledava
vykoupeni ¢lovéka z jeho ttrap a bolesti. O tom svédci hned druhy
oddil Co zni v haluzich. Stava se intimnim vyznanim o moci piirody,
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o jejim pusobeni na citlivé béspikovy smysly, gl? z?rovef: i gpoteé-
zou ducha &lovéka a sily jeho vidéni. A nejen vidéni smysloveho, ale
i vnitiniho zraku, ktery ,,z duse tvoji vstoupne v oko* a kterym si
&lovék snuje bajné svéty a uchovava davné prozitky peknych oka-
myikil. Predevsim tak se diva umélec, jenz je vérny idedlim mladi.
Ale ani samotné pusobeni pfirody na basnika neni jednoznacné.
Vyvolava zcela ne¢ekané chvile radosti: ..Cerveny vIéi mak na mezi
/ se vIni a chechta a sméje, / radost zas v srdci mém vitézi... | Boze
milj, co se to d&je?* (Piseri). Ale také uprostied napjatého ticha
podvederni krajiny €lovek slysi v sobé viecky noty / nenasytné,
bouiné, zoufajici (Alta quies). V Case, kdy pfiroda vydava své
plody, stava se jednim velkym ,lasky hodovanim®, ale je také dé-
jistém nahody, ktera v jediném okamziku milZe zvrtnout Zivot
v suchopar a zahnat $tésti do dali.

Vrchlického vrcholnym vyjadfenim vztahu k piirodé je tieti zpév
— Co zni v koruné. Zde uz basnik jen nasloucha mohutnému hlasu
viehomira, pozoruje jeho déni, ziraje tak ,,bohu v lic*. Vysledkem je
jasavy hymnus plny opojeni z mnohotvarné panteisticky pojaté
hmoty, dithyrambicky zpév k oslavé pfirody, uprostied nizi basnik
naléza své misto, tak jako ptak samotaf, ktery ,,zii v hasnouci
slunce zar [ a jediny s v&im citi!“ (Ptdk samotdr). Odvrhuje takika
s posmésnou ironii nadéje mucednikii na posmrtny Zivot, vyznava
se, ze zdrojem jeho Cisté radosti je jistota, ktera mu dosud chybéla,
ze nedostane vic, nez mu muze dat zem, a ze ,,co zde mi nekyne, jest
ztraceno mi navzdy“. Vice nez klamné nadéje mu pak stac
k pozemskému $tésti, Ze je poeta (Ta posud chybéla...). A jako na
potvrzeni toho, Ze je skute¢né basnik, Vrchlicky rozpoutava zde
tiplné orgie pfedstavivosti v liceni pfirodniho déni, dava prichod
probuzené hravosti v drobnych zvukovych htickach, ¢asto svazuje
své verse i do seviené formy pisfiového popévku. Jestlize se v pied-
chézejicich oddilech snaha vyjadrit myslenku a vtisknout ji pro-
stfednictvim apostrof a exklamaci naléhavost opirala je§té neziidka
o rétorsky patos, zde jiz zcela ovlada pole basnicka hravost, ktera se
stava zaroven znakem vitézicich smysli, basnikovy citlivé, rozvire-
né vnimavosti.

Po dozrani rody, kdyz priroda vydala ze sebe vSe, co mohla,
zustane barevné podzimni listi. Vrchlicky po rozmachu tietiho od-
dilu podéva ve &tvrtém, nazvaném Spadalé listi, tematicky pomi-
chanou smés reflexivnich ver$ii. V tivodni basni Riizné listi se opét
vraci k titulni metafofe a do podrobnosti rozvadi v pfimém i ob-
razném vyznamu paralelnost obou cykld, lidského Zivota a roéniho
cyklu stromu. Zatteses-li pétkrat stromem, pada nejdfive svéZi listi,
poté kvéty, po nich plody, pak pestie malované listi a nakonec jen
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kripéje kalného podzimniho desté. Ze stromu lidského Zivota do-
stanes nejprve nadéje prvnich vzletl, podruhé kvét lasky, potfeti vir
¢inti, poctvrte je z tebe bily stafec, pro néhoz zbylo pro paty piipad
trochu slz. V této ¢asti sbirky formuluje Vrchlicky své reflexe v po-
dobé sevienych, myslenkové vyostrenych a brilantné vypointova-
nych aforismu, jeZ ¢asto nachdzeji sviij vychozi bod opét v piirodé;
v podzimnim, trochu potesknélém naladéni se tu uvazuje o smrti,
zenach, lidském §tésti, touhach ¢lovéka i hodnoté myslenky, pro-
ménlivosti pravdy i nevdéku svéta. Tyto aforismy svou podzimni
naladou tvofi ovsem jisty kontrast k pfedchazejicimu oddilu, ale jen
ve smyslu naslednosti, jaka panuje v prirodé. V jejich virtuozité se
skryva sebevédomi autora, ktery vydal viechny své plody a nyni se
s vyrovnanosti, nepostradajici ani davku humoru, svéfuje se svymi
postiehy o obklopujicim ho zZivotnim déni.

V prvnim oddile Vrchlicky uZzival pojmu lidstvo v dvojim vyzna-
mu, a mluvé o ném, myslel ¢asto synekdochicky jen na ¢esky narod;
teprve v poslednim oddile, nazvaném Ceské krajiny, se tato dvoji-
tost patfiéné osvétluje: tak jako si basnik nedovede predstavit ko-
feny lidstva bez podilu svého naroda, tak také mnohohlasy chor
pfirody by nebyl tiplny, kdyby v ném nezaznél i hlas ceské krajiny.
Ale ta nepromlouva jen svou holou existenci, jak ji basnik zachytil
v prirodnich naladach (Krajina pod Lipnici, Topilka aj.). Vrchlic-
kému se do ni promitaji i pfitomné zapasy naroda (Pod Svatobo-
rem), a zejména opét jeho kofeny, dédictvi otcii. A tak k intenziv-
nimu prozitku cyklického Casu jako kolobéhu piirody a lidského
byti pristupuje v této posledni ¢asti i védomi €asu linearniho, his-
torického. Ten se sice zastavil pred opusténymi hrad¢anskymi
palaci, zato naléhavé se pfipomina na bélohorské plani a vyzva-
mi k sou€asnikiim hovoii od pamatnikii smlouvy Ferdinanda I.
s Cechy v Jihlavé (dokonce antickymi metry — piizvu¢énym hexa-
metrem a pentametrem). Jako svédectvi trvalosti piirody vici
pomijivosti clovéka pak ¢as vystupuje v basni Dubiim rozmberského
rybnika: staleté duby zasazené jesté Kréinem z JelCan stale ziji, za-
timco o Rozmbercich se dovidame jen ze Zloutnoucich kronik a tle-
jicich archivii. Obrazem ceské krajiny triumfujici nad ¢asem i lid-
skym jedincem se sbirka uzavird. Do vé¢ného fadu hmoty zasadil
basnik posledni jeji soucast, znameni své svazanosti s piirodou
a osudy naroda. Nyni muze v Epilogu (Diky) vyslovit svij viely
projev vdécnosti za Zivot, krasny pfes vSechen ,shon a prazdné
pachténi®, podékovat za moznost tvofit a milovat. Timto radost-
nym zpévem jako by basnik uzaviral své celoZivotni dilo.

Nicméné kratce po Vrchlického smrti vydal basnikiv bratr
B. Frida z pozustalosti posledni sbirku Meé Damokliv, ktera je

Strom Zivota — Jaroslay Vrchlicky 309

bolestnym pandinem Stromu Zivota. Pravé ona a ne optimisticky
zpév se stala poslednim ¢lankem Vrchlického dila. Je to kniha plna
neklidu, uzkosti a pfedtuch tragického zavéru basnikova Zivota.
Byl to vSak Strom zivota, kterym Vrchlicky po bouflivé negaci sve-
ho dila kritiky a basniky devadesatych let upoutal mladou literarni
generaci z pielomu stoleti. V basnikové pohanském opojeni pfiro-
dou i Zivotem shledavala svého pfedchidce a také se — predevsim
St. K. Neumannem (basen Panychida v NOVYCH ZPEVECH) —
prihlasila k jeho odkazu.

zp

Struny ve vétru - Josef Hora 1927

V sedmé sbirce Josefa Hory je tematicky i zanrové nejzfetelnéji vy-
hranény drobny soubor versu o Sovétském svazu; je to vybér z bas-
ni inspirovanych autorovou cestou do této zemé r. 1925. (Ostatni
basné z této cesty vysly jen ¢asopisecky a jsou nyni otistény v knize
Zapomenuté basné.) Procesy prevratnych spolecenskych pifemén
jsou tu zachyceny v monumentalnich symbolech na pozadi tradi¢-
nich atributd ruské piirody, zprostiedkovanych namnoze starsi
1 novéjsi ruskou poezii (basné Rus, Pluh, V Moskvé — s motivem
Leninova mauzolea, Leningrad aj.). Ovzdusi monumentality je né-
kdy spolutvofeno i pomoci prostého jmenovani konstantnich
a univerzalnich slozek lidského byti (napi. ,,Step, laska, tma,
chléb.”). Motivy z ruské cesty, obvykle v kontrastu s rozpominka-
!ni na piedchozi Horiv zéjezd do Itélie (viz ITALIE), se objevuji
1V ostatni lyrice Strun ve vétru. Naméty téchto basni jsou (az na vy-
Jlmk}’: Hora jako fada dalsich autori vénoval béseii hrdinsky ze-
snulému Amundsenovi; jsou tu i pifleZitostné verse k padesatinam
Karla Tomana) zamérné neurdité; piivodni téma je jen vychodis-
kem pro fadu zkratkovych obrazi, jeZ jsou kladeny vedle sebe bez
V)‘SI_?venych a pro vécnou souvislost Casto nezbytnych logickych
SpOJu; piesto dohromady vytvéfeji svépravnou vyznamovou celi-
Stvost. Podkladem tohoto sjednoceni je spoletny citovy odstin
vsech motivii. Vznika ovzdusi uvolnéné poeti¢nosti, kontext, kde se
nf:k_tereumotivy s obménami opakuji a vzdjemné se v sobé zrcadli;
VECLV ném ztréceji svou hmotnost, stavaji se lehkymi, prihlednymi,
plynule pfec_hézeji jedna v druhou a v obklopujici je atmosféru.
Slova Ijun’guji témef jako hudebni motivy, méné jako poukazy ke
konkrétnim predmétiim. K celkovému hudebnimu dojmu pfispiva
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i opakovani hlasek (eufonie), rytmickd vystavba slok, vynofujici
se a zase mizejici rymy, citlivé stfidani rozmanitych intonacnich
utvaru.

Tyto postupy maji v reflexivnich verSich podil na sugestivnim
zptitomnéni zkuSenosti uplyvajiciho Casu. Cas je tstiednim téma-
tem sbirky a vraci se v nadpisech fady basni (Cas, bratr mého srdce,
dvanactidilny cyklus Plynouci éas, zavérecna basen Cas). Vlivna to,
7e se tak naléhavé vynofilo téma Casu, méla i Horova navstéva re-
volu¢niho Ruska: aktivita, jiz byl svédkem, zaméfena k budoucnu
a uvadéjici do pohybu vse, co vytvofila minulost; historicky proces,
ktery prochéazi zemi, a jak Hora dosud véfil, mobilizuje v €lovéku
tvofivé moznosti: tato zkuSenost prispiva k hodnoceni ¢asu jako
kladné sily tvofici spolu s Elovékem. Mijeni ¢asu, docasnost lidske-
ho Zivota nejsou tedy ve Strunach ve vétru — ac se tu cituji tfi bas-
nici Novalis, Heine a Jesenin jako nositelé sladkého a dramatického
prozitku obcovani s tmou a smrti — pfijimany s romantickym tra-
gismem. Pomér lyrického subjektu k ¢asu je divérny, smirny,
,.bratrsky“. Cas sice nekompromisné hodnoti &iny a prozitky, je
viak vestavén do nasich osudi, je to neodmyslitelna forma sjedno-
ceni rtiznych fazi lidského byti. Je pojat i jako piilezitost k usku-
tetnéni zivota v jeho plnosti. Nese v sobé piisliby lepsi socialni bu-
doucnosti, ktera je vidéna jako sen promitany do viedniho Zivota
skrze drobné svateéni radosti a véci (basei Dim, kde nahlizime za
dvere bytt velkého predméstského cinzaku; je to jeden z pozdnich,
humanitné citénych vytvori proletafské poezie). — ProZitek casu
nebyl viak pro Horu takto jednoznacny, uz ve Strunéch ve vétru se
projevuji ptiznaky jeho roz§tépeni, které prevladne hned v dalsich
sbirkach. Odevzdanost basnika ¢asu znamena i jistou pasivitu:
subjekt je vtaZzen do proudu ¢asu do té miry, az takika ztrci svou
identitu. V metafofe ,,strun ve vétru* je basnictvi chapano jako bez-
déény ozvuk citlivého nastroje, ktery se poddava nahodnym pod-
nétim piirodni sily. V pfedchozim obdobi proletaiské poezie (viz
PRACUJICI DEN) chtél basnik moralné plsobit na prislusniky
kolektivu a tedy i usmériiovat béh historického ¢asu; téchto iluzi se
uZ v obdobi Strun ve vétru vzdal. Basné tu ¢asto usti v otazku, kte-
r4, nezodpovézena, predstavuje hlas subjektu v jeho tizkosti, nekli-
du, nezakotvenosti; diivéjsi Horova poezie na otazky jednoznacné
odpovidala (proletaiské verSe) nebo je neutralizovala proudem
obrazii spojujicich pfedmétnost se subjektivitou (ITALIE). Hora
vSak i ve Strunach ve vétru nadale zivé procifuje problematiku
soudobé spole¢nosti. Prostiednictvim vyluéného zaméfeni k poze-
mskym hodnotam je s Horovou ptedchozi tvorbou ideové spojen
i prozitek casu.

Struny ve vétru — Josef Hora 311

V ramci soudobé lyriky maji Struny ve vétru samostatné posta-
veni. V dobé jejich vzniku autor polemizoval s uméleckym progra-
mem poetismu Nezvalova a Seifertova, vytykaje mu nedostatek
myslenkové prohloubenosti a zijmu o redlné spolecenské déni;
presto viak si pfizpisobil nékteré z podnéti tohoto avantgardniho
proudu, jmenovité pojeti poezie jako volné kombinace logicky ne-
propojenych obrazil. Strunam ve vétru viak jsou nejblizsi ty sbirky
mladsich Horovych vrstevniki, v nichz dosavadni poetisté hledaji
cestu k vysloveni zdkladnich sloZek lidského byti (Seifertiv Po-
Stovni holub, Zavadova PANYCHIDA, Halasova SEPIE). —
Struny ve vétru jsou pro Horu zacatkem nového obdobi, v némz se
opétovné vraci tematika Casu, nejednou nabyvajic tragické nebo
témér spiritualistické, odhmotnéné podoby (Tvij hlas 1930, To-
nouct stiny 1933, Dvé minuty ticha 1934, Tiché poselstvi 1936). V né-
kolika basnich tésné se piimykajicich ke stylu milovaného Horova
prédchtudce Karla Tomana (napi. Zem, z niz jsme vysli) je ve Stru-
nach ve vétru predjata i Horova poezie sounalezitosti s domovem,
k niZ se basnik obratil v druhé poloviné tficatych let. — Mezi Cet-
nymi ohlasy kritiky, jez rozpoznala zakladni vyznam sbirky pro
novou orientaci Horovy poezie, bylo nejvielejsi ocenéni F. X. ga]-
dy; zaclenovalo sbirku do tradice Ceské poezie kosmické, po bok
tvorby Machovy, Nerudovy a Biezinovy, poukazujic zaroven na
moderni pojeti ¢asu, které stavi obraz svéta ve Strunach ve vétru
do blizkosti dynamického, vifivého, vybusného kosmu moderni
fyziky. mcé

Svitani na zapadé -
Otokar Biezina 1896

Ve'své druhé sbirce vstupuje Bfezina definitivné na pole Sirokode-
ché reflexivni poezie nejvyssich narok uméleckych a myslen-
kOV}’E?h. V basnich hlésicich se k Zanrovym typim u nis dosud
neznamym je citovy prozitek subjektu k nepoznani pfetvofen a roz-
vinut, z ného a nad nim vyvstavajf basnické konstrukce obecnych
zdkonitosti a rozhodujicich udalosti duchovniho svéta lidstva jako
soucasti udanlivych procest kosmickych. Tradiéni literarni druhy,
k_tcrychjc pfi vystavbé téchto basni pouzito, at je to velka epika kla-
swk‘yc_h mytickych déju, modlitba, kazani nebo Zalm, davaji basnim
stylistické zabarveni, urcuji uziti slovesnych osob a ¢asii a zplisob
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fazeni motivil; o charakteru a vyznéni basni vSak rozhoduje spise
ustfedni symbol, ktery udava spoletny kli¢ pro vyklad jednotlivych
obrazt a zprostifedkuje mezi ideovou perspektivou basné a svétem
dojmii, véci a prozitku, ktery je v ni zobrazen.

Spojeni slov ,.svitani na zapadé* se fadi mezi obrazné vyrazy,
které vytvareji celek ze slov, jejichz vyznamy se logicky vylucuji.
Tato basnicka figura, oxymoron, je charakteristicka pro poezii
(napf. barokni), jeZ usiluje o vyostfeni a pak paradoxni, racionalité
se vymykajici zruSeni protikladt v ramci bézné zkuSenosti nepie-
konatelnych. Bfezina se vraci k metafofe noci, jez pravé svymi
temnotami dava vidéti, zpfitomnujic nam — ve dne neviditelné —
hvézdy a hlubiny kosmu; zapad slunce zachycovany v efektnich
rozzafenych barvach je tu pozarem, v némz se rozpada vézeni
viedni denni zkuSenosti. Zapad se tak stava metaforou smrti jako
okamziku prechodu (,,svitani*) k druhému svétu, k vy$§im rovinam
byti. Podobnou smrti v tomto otvirani ¢lovéka vyssi skuteénosti je
bolest, nezbytny priivodce a tragicka inspirace tvurc¢iho ¢lovéka,
nastroj jeho vytrzeni z béznych vztaht a funkci (Tajemstvi bolesti).
Hranice mezi pozemskym a nadfazenym druhym svétem se ve vetsi
¢asti basni Svitani na zapadé jevi pfekonatelna jen za cenu rozhod-
né distance od pozemského Zzivota. Pesimisticky asketismus stale
jesté mladistvé poezie Biezinovy se projevuje i v jimavé, melan-
cholické lyrice stesku z nerealnych, snovych urod vyluéné duchoy-
niho usili (42 sednes$ za miy stiil aj.) a z Zivotnich aspiraci obétova-
nych nadpozemskému ukolu; utécha z prislibu véénych odmeén za
¢asné ztraty je nejednou privolavana s bolestnou kiecovitosti (Tys
neila). — V tomto ovzdusi vznika i prvni z basni, v nichZ Biezina
formoval své velké symbolické postavy, nositele a basnicka vtéleni
rozmanitych postoji k otazkam lidské existence. Jsou to Vladari
snit, vykresleni v zamérné prejemnélych odstinech a s kritickym,
ironickym podtextem; tito moderni intelektualové a umeélci jsou
bolestné usvédceni ve své tragické vymknutosti z pozemského zi-
vota: mohou byt tvofivi jen v oblasti extaze a snéni, nejsou s to co-
koli udélat pro povzneseni zemé (jejiz hrubé barvy a jejiz zastupy je
urazeji a sklicuji) a nakonec hofce si styskaji po jejich opovrzenych
radostech. Hranice obou svétti se zda nepfekonatelna i prostredky
uméni; pisen duse prenesena do pozemskych stupnic zni steskem
a hruzou (Vitéznd piseri). — Méné staticky je uz protiklad hmotné-
ho a nadsmyslného svéta ve skladbé Mytus duse. Pozemskost tu
dostava rozmér historického ¢asu — subjekt citi v sobé ozivat ge-
nerace predku, dédictvi jejich tvorby a prace. Aleizde v duchu mo-
dernistického mysleni doby vyzatuje z minulého jen inava, meta-
fyzické nadéje se spojuji vylu¢né s budoucnosti energickych poko-
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leni (podobnych Nietzschovu b}ésnj_ckg vysnénému Eladf:]ovéku_),
jejichz vykroéen‘l: za h_rarzlcc daneh? je zarovgfl gfekrocemr_n hraanc
pozemské skutecnosti vubef:. — Predstava siln€ osobnosti se v:sak
nakonec piece jen v nékolika vrcholnych bésnich stala zdrojem
piekonani metafyzické roztrzky dvou svétl. Bfezinovi Silni (basen
Vino silnych) piji plnymi dousky vino Zivota, z jehoZ mané rozmac-
kanych hrozni zbyla vladaiiim sni jen zaschla Stava: prvnim pfi-
znakem jejich sily je pravé schopnost integrace pozemského a du-
chovniho polu, vili diktovaného splynuti krajiny snii se zemi Ziti.
Obé strany protikladu se tim zhodnocuji, nebot pii piechodu do Zi-
vota posmrtného odménou Silnych ma byt to, Ze si uchovaji svou
identitu z dob pobytu na zemi. Pravé tam, na zemi, se tedy rozho-
duje o ¢lovéku navzdy, vzpominka na pozemsky Zivot je nejvyssi
hodnotou. Na zemi také probiha proces duchovniho zrani, v némz
jednotlivec i lidstvo v celku — okamzitym paradoxnim zvratem
nebo spis procesem probihajicim v tisiciletich — dospivaji vysSich
rovin byti. Zde je moralni poselstvi Biezinovy spiritualistické poe-
zie, ktera piekonava svody snové pasivity a idealistické nechuti
k lidskym snahdm a ikolim. Zfetelné se to jevi v nejslavnéjsi basni
sbirky, v monumentalni Ranni modlithé. Usili clovéka vedeného
nadosobnim cilem je tu zobrazeno jako pracovni den chudého,
prostoupeny namahou v polich rozpalenych dennim Zarem; nasle-
duje veCerni osamoceny zpév mytickych dé€jin ducha a konecna
efektni mysticka scéna splynuti subjektu s majestatem Nejvyssiho.
V obrazech tézké polni prace se vynoiuje nabadavé védomi
moznosti basnického slova plnictho konkrétni Zivotni poslani
uprostied pozemskych strasti: ,,U¢in, at pravda ma podobna jest
knize modlitebni, aby kazdy v ni nasel modlitbu svou, i zavrzeny
a umirajici!” Toto humanistické citéni zmékcuje tvrdé obrysy ob-
razu Silnych, individualistickou vyluénost Bfezinova postoje,
a piedjima kolektivismus pozdéjsi jeho tvorby.

O dosahu umeéleckého slova psal Bfezina mj. i proto, Ze jeho
moznosti pravé sam prozival. Svitini na zdpadé vznikd v prudkém
tvliréim rozmachu, za necely rok po vydiani TAJEMNYCH DA-
LEK. Utitel ze zapadlého méstetka si tehdy mohl s tizasem
a hrdosti uvédomit, Ze jeho dilo vyvolava znacny ohlas, Ze je reci-
tovano a napodobovéno, Ze se mu otviraji viechny vzijemné se
svafejici casopisy nové literarni generace. Pln sily a s pocitem
volnosti Biezina v té dobg pokratuje ve studiu nejriiznéjsich litera-
tur a filozofii, svobodné zaujima stanovisko ke kulturnimu déni
doma i v cizing, piSe desitky stran soukromych dopist majicich vy-
sokou hodnotu myslenkovou i uméleckou. Z tohoto relativné §tast-
ného ovzdusi — k realizaci tviiréich cilii zbyvaly ovSem jen veCery
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po umorné praci ve tfidé s Sedesati zaky — vyrusta Svitani na za-
padé. Vydani sbirky i jeji kriticky ohlas upevnily vidéi postaveni
Biezinovy poezie (basnik sam zdstaval skoro neznam a nepovsim-
nut) v rimci eského symbolismu. Jen F. X. Salda setrvaval v mie-
ni, motivovaném snad nedtivérou k Bfezinovym dekadentnim po-
catktim; ve svych pozdéjsich pracich vyzvedl vak pravé Svitani na
zapadé a jmenovité Ranni modlithu jako potétek nejvlastngjsiho
pfinosu Bfezinova. Tvorba ostatnich autoru symbolisti teprve
pozdéji dospéla k vysledkim srovnatelnym s tvorbou Biezinovou.

mé

Sipkovy kef - Petr Kficka 1916

Sbirka je opozdénym lyrickym debutem jednatficetiletého basnika
a vyznamného prekladatele ruské poezie. Podle doby vzniku jed-
notlivych basni je rozvrzena do tfi oddili: prvni s titulem Oblacek
pfinasi verse z let 1911—13, druhy nazvany titulem celé sbirky Sip-
kovy ker obsahuje prace z roku 1914 a posledni ¢ast Vitr a viny je
datovana rokem 1915. Takto naznacena chronologie prozrazuje si-
ce jisté prvky basnikova vyvoje, zejména od neuréitosti ranych ale-
gorii a kosmickych reflexi k oprosténéjsi lyrice subjektivnich zpo-
védi, veelku vSak ma sbirka jednotny raz. Jeji zédkladni polohu
urCuje autorfiv Cife citovy pomér k obklopujicimu ho svétu; podle
citového klice voli Kficka i témata svych basni. Jsou to predev§im
intimni svazky rodinné a pratelské (srde¢né osloveni K. Tomana
v basni obménujici motivy jeho SLUNECNICH HODIN), viely
pomér k rodnému kraji a jeho pfirodé, vztah k valce, kterou autor
prosel jako vojak, a jejim prostfednictvim k osudu niroda, a nako-
nec i vztahy intimné milostné. Tu viude se Kiicka projevuje jako
basnik Zzijici intenzivnim, maximalné opros§ténym citovym Zivotem
a vyznavajici se z ného bez vnitfnich zabran, ¢asto aZ se spontanni
naivnosti détsky zprimitiviiujiciho vidéni, v useénych, melodickych
versich nebo v Siroce rozlozenych verich zpovédnich a vzpomin-
kovych s pevné sevienou rytmickou osnovou a s vyraznymi rymy.

Vychozim bodem sbirky je Kfi¢kav citovy vztah k domovu,
k rodné Ceskomoravské vyso€ing, vztah, jenz je ve sbirce mnoho-
stranné rozvadén. Odtud basnik vySel za svymi sny a odnesl si
s sebou bezprostfedni, laskyplny pomér k piirodé, védomi pevné,
tradici posvécené hierarchie hodnot i prostotu vnitiniho Zivota,
kterd rozezniva hlavné dvé zakladni polohy: radost a smutek.
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K domovu se také neustéle vraci, at uZz nevlidného a I}e_pi"ételské'ho
mésta, kde musi Zit, at vnitiné neuspokojen z daleké ciziny. Vraci se
sem viak také, aby se vyznal ze synovské lasky a n€hy k matize, ab}
zavzpominal na smrt otce a v neposledni radé aby zZnovu nasel syet
détstvi s jeho radostmi a zabavami, kdy spolu s kamarady ,.svizel
kazdou v radost novou* pietvofil ,,dusi opravdovou, [ divotvor-
nou, milujici dusi, / srdcem ¢istym / jako snih®. V symb:ol domova
i basnikova Zivota prerusta pak jeho ,nejmilejsi kviti®, jez ,dalo
sbirce i jméno, Sipkovy kef, motiv spjaty s V)‘;znamov;jrm odstlr}en3
prostoty, chudoby a houZevnatosti a nehledqné, ?IF piece nesmirné
jemné krasy. Sipek sledoval basnika v zimé i v Iét€ na jeho ceﬂstach
do §koly, stal se jeho zpovédnikem i svédkem mladistvych snu. Po-
dobné jako u Bezruée je tento prirodni motiv spojovan s vlgst-
nostmi a aktivitou skoro lidskou. Kef, Zijici ,,svym Zivotem drsnym
a chudym®, podle pfikazu u¢inné lasky ,,svym ovocem chud?bnjrq
nasyti hladovou zoufalou zvéf | a zachrani ubohé, zimou se tfesouct
ptace a Zivot mu vrati“, zlstiva vSak drsnym osamélcem, nebot
,.samoten bije se s zitim. A mani /i ruku, jez laskavé k nému se chyli,
snad rani...“. Tu viude vladne pfimy, citovy, otevieny vztah k zi-
votu, svét je zdlvériiovan personifikacemi, u¢inkem bésnickéhq
tvaru je harmonizace: prostfednictvim poezie se hoji rany, které
basnik utrzil, kdyz sviij domov opustil a z fiSe pfirozenosti se vydal
do umélého, uskoéné zranujiciho svéta.

Disonanci do této harmonizujici atmosféry vnasi az posledni
oddil s prozitkem valky; ten se naplno ozval jen v jediné basni Me-
dynia Glogowska, zato viak s mimofradnou intenzitou. V této bala-
dé se totiz jinoSsky duvétivy vztah k Zivotu stfetl s mezni frontovo'u
situaci, s okamZikem tutoku, a rdzem se cele odkrylo basnikovo na-
zorové zazemi: laska k bliznim, soucit s nevinné trpicimi, kiestan-
sky pokorné prozivani vlastniho udélu i obavy o osud ndroda.
Pravé timto zdiiraznénim citovych hodnot uprostied véleéného
bésnéni basen prerostla ve velice u¢inny, nepateticky odsudek valky
za cizi zajmy. e

Doznivéni valeénych zaZitki se pak ozyva v basni Vitr a vin y, jez
viak jiz cele prechdzi do intimni roviny milostného vyznéni v_cajaka:
jenz stojf tvafi v tvaf smrti a strachuje se o svou lasku. Baseri je take
ptiznadna tim, Ze jeji tvarové navzajem odlisné Ctyfi Casti prozrazuji
béasnikovy hlavni inspiraéni zdroje. Jestlize v prvnim oddile forma
intimniho dopisu pfipomina obdobné pasaze PuSkinova Eugena
Onégina, v poslednich dvou pfirodni paralelismy poukazuji k tra-
dici umélé i folklorni pisné. Folklorni tvorba a Puskin (jeho lyriku
pozdéji Kicka prekladal) patfily také spolu s poezii kiestanské
pokory francouzskych basnikii opatstvi créteilského (Duhamel,
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Vildracaj.), jejichZ ohlas u nas pravé Kfi¢kova tvorba zaznamenala
jako prvni, k tém zdrojim, které forméaln& nejvice ovlivnily tuto
jinak zcela svébytnou a osobitou sbirku. Knizku vedle fady milost-
nych vyznani a pfirodnich nalad uzavira myslenka na smrt prova-
zend opét oslavou pfirody a lasky. Posledni slovo ma aZ fejeto-
nisticky hovorné apostrofa vlastnich versii, s nimiZ se basnik po
starodavnu louéi posilaje je za CtenAfi.

Kfickova prvotina zaznamenala nefekany &tenaisky ohlas,
pocet jejich vydani dosahl na lyrickou sbirku piekvapivé vysokého
Cisla. Vyrazné vSak zasahla i do vyvoje eské poezie. Svou kon-
krétnosti, srdeCnosti a prostotou, pokornym prozivanim svéta
a jeho zdivériovanim se nejen odlidila od civilizaénich snah basni-
kovych vrstevnikii, ktefi kratce pfed vydanim sbirky vystoupili
v Almanachu na rok 1914, ale zarove predznamenala ony ten-
dence v mladé povalecné poezii, které zprvu vitalismem a poté las-
kyplnym vztahem k vSednim vécem a snahou zlidstit svét reagovaly
na proZitek svétové valky (J. Wolker aj.) zp

Tajemné ddlky - Otokar Brezina 1895

Prvni sbirka z fady péti knih symbolistické poezie O. Bfeziny si
uchovava inspira¢ni vychodisko v autorovych citovych prozitcich
a tedy i blizkost tradi¢nim lyrickym Zanriim. Na po¢atku knihy lze
rozeznat cyklus intimnich zpovédi vénovanych zemftelé matce (ba-
seit Moje matka, z Btezinovych dél nejznaméjsi, vyjadrila sepéti
hofkého matcina osudu s duchovnim typem synovym), odciziviimu
se priteli (Prdtelstvi dusi), neuskuteén&nému citovému spojeni se
Zenou, mladi odeslému dfiv, nez mohlo byt prozito ( Mrtvé mlidi):
Jsou to elegie nad vyhaslymi Zivotnimi moZnostmi a kontakty, po
nichZ zbyva jen samota a nadéje se upinaji mimo relny Zivot. —
V nasledujicim pfisném vybéru z tehdejsi Bfezinovy pfirodni poezie
jekrajina vidéna v monumentalni stylizaci, €asto téz v celych sériich
soufadnych obrazili postihujicich jeji nejriizngjsi vrstvy a oblasti.
Modlitba vecerni horecné vr§i motivy z organického i nerostného
svéta, z riiznych zemépisnych pasem, hlubin zemé i dilek kosmu
a prostrednictvim této enumerace vyznava touhu po poznani hmot-
né i duchovni skute¢nosti v celé §ifi, hloubce i niterné dramatiénos-
ti. Pfirodni verse vyznivaji doGasnym pojetim p¥irody jako snového
vyplodu subjektu v duchu filozofie A. Schopenhauera (Vézeri). —
Druha polovina sbirky pfinasi symbolické obrazy stavii a procest,
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kterymi prochazi duse. Osamoceny sybj’ekl, ktery: podle vlasEI_lihq
presvédceni byl nucen vzdat se normélnich v_zta,hu k llglem a ¢inné
(éasti v Zivotni praxi, se v absurdnim rozdvojeni obraci ke své dusi
jako k nékomu ,druhému®, k partnerce bol_eg.?ného rc?zhovon,l
(napf. Navrat). Ve vnitinim rozliSeni duSe a jeji dynamice hleda
rovnomocninu redlného svéta; tato nahrada je jen zdanliva, a to
zabarvuje basné hlubokou melancholii (Litost aj.). Zivotni zgrét),z
jsou viak také vykladany jako zamérna obéf, akt vile, l(te:r‘),r ma
takto osvobozeného jedince ucinit citlivéj$im pro tajemstvi, jehoz
pfitomnost je rozechvéle, intimné prozivina. Do ptedstavy !ajem-
stvi se v tomto raném pesimistickém obdobi samoty vtéluje Bfezi-
nova touha po absolutnich hodnotach, ktera pozdéji u né¢ho dosta-
ne kosmicky a kolektivisticky rozmér. Prvni zasadni krok timto
smérem ucinil ostatné Bfezina uz v Tajemnych dalkach: je to v bas-
nich, které opoustéji béZnou pfirozenou perspektivu prostoru
a ¢asu a nahrazuji ji souhrnnym vidénim pfepodstatnéné sku-
tecnosti, v némz okamzZik a vétnost, vvmezené misto a nekone¢ny
prostor piechizeji v sebe navzajem v prudkych vybojich tvofivé
energie; basnicka inspirace se tu piiblizuje zkusenosti mystické, na
rozdil od ni je ovSem podfizena uméleckému fadu a sméfuje k vy-
tvafeni sugestivnich, sdélitelnych, do tradice a kultury zaclenénych
vypovédi (nikoli k osamélé komunikaci s nejvyssi bytosti).
Cestou k tajemstvi je v Tajemnych dalkach télesna smrt (v Mo-
dlitbé vecerni, v kruté vizi zahuby svéta Snad potom..., v Motivu
z Beethovena, inspirovaném vzpominkou na koncertni provedeni
sonaty Mési¢niho svitu), zejména vSak umeéni (prolog a epilog sbir-
ky) pojaté jako sublimace (duchovni pfedpodstatnéni) sil v bézném
Zivoté neuplatnénych; sméfuje k vylucnosti a absolutni dokonalos-
ti. O dokonalost pfistupnou jen zasvécenym a kladouci maximalni
naroky na tviirce programaticky usiluje i sama sbirka Tajemné dal-
ky. K mimoradné sugestivnosti, piesnosti a slozitosti tu dospiva
obrazné pojmenovani, které Cerpa z nabozenskych kultt i moderni
védy, z citové zkuSenosti, pfirody i exotickych oblasti. Duchovni
zazitky jsou prostrednictvim symbolli pfedvadény ve smyslové na-
léhavych predstavach, v nichZ se kombinuji jemné odstinéné dojmy
a vedle zraku se silné uplatiiuji napf. i vjemy cichové (Viné zahrad
mé duse ovlivnéna M. Maeterlinckem). Technicky naro¢na verSova
forma (jambicky alexandrin) spolu s rafinovanymi rymy dodava
basnim dramatické nebo slavnostni zabarveni; poprvé se objevuje
i volny vers. Rada téchto rysi dodala Tajemnym dalkam v otich
Ctenditl, zvyklych na méné narocné formy poezie, odstin apartnos-
ti, rafinovaného umélectvi a dokonce nadnesené pézy. Zanedlouho
se vSak ukazala jejich nezbytnost pro vysloveni nového zivotniho
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obsahu, nemluvé uz o jejich vyznamu pro dalsi vyvoj poezie i pro
vyraz moderniho pohledu na stale komplikovanéjsi skutecnost.
Tajemné dalky — spolu s versi K. Hlavacka, prvotinami
St. K. Neumanna a jinych tehdy dekadentnich basniki— patiina
pocatek obdobi, v némz nova generace kulturnich tvirci se posta-
vila do opozice vici soucasné spolecnosti. Jednotlivec tu indivi-
dualisticky proziva krizi dosavadni spolecenskeé struktury a chape ji
jako krizi lidské skutecnosti viibec. Biezinovo silné mravni citéni
vSak zaméfuje basnika ke kladnym hodnotam, byt dosud vyluénym
a neur¢itym, k tvorbé, k pfijeti tézkého zivotniho ukolu, k hluboké
opravdovosti. V tom je uz zde predpoklad pozdéjsich socialné
aktivnéjsich versu Bfezinovych. Brzy po uvefejnéni sbirky podpi-
suje Bfezina nonkonformni, ve svém individualismu spolecensky
aktivni manifest Ceské moderny. Uginil tak mj. i proto, Ze vedle
krajn€ dekadentni Moderni revue byl v této dobé velice blizky ¢a-
sopisu Rozhledy s jeho kulturné a politicky reformnim programem.
Sbirka vznikala od r. 1892; autor byl uéitelem v Nové Rii,
zapadlém méstetku Ceskomoravské vysoéiny. Usilovnym sebe-
vzdélavanim ziskal pristup k vrcholim moderni i klasické svétové
kultury. Podnéty odtud Cerpané pfispély 1 k Bfezinovu obratu od
psychologického realismu pfedchozich préz k symbolistické poezii.
Nejvétsi vyznam mélo tehdy pro Biezinu studium Baudelairovych
Kvétii zla a klasické némecké filozofie v Cele s Schopenhauerem;
k jeho sebeuvédoméni piispélo i intenzivni mySlenkové tsili v lite-
rarni kritice let devadesatych (jmenovité Saldova programovi stat
Syntetism v novém umeéni). Tematika samoty, bolesti a smrti byla
pripravena i krutym osobnim zazitkem mladého basnika, ktery
r. 1890 najednou ztratil oba rodice a od té doby nikoho nemél.
Prijeti sbirky ovlivnily literarni spory devadesatych let. Starsi
generace odmitla uz Casopisecké otisky prvnich basni pro udajnou
pozu a nesrozumitelnost (Vrchlického nepratelska parodie) a vedla
nadfazenou polemiku i proti Tajemnym dalkam (E. Albert). Bfezi-
novi vrstevnici, jmenovité skupina Moderni revue a kritik Roz-
hledu F. V. Krejci, vénovali knize nejen nadSené, ale i seriozni
analytické stati. Pozdéjsim generacim byl ¢asto osobni lyrismus
Tajemnych délek blizsi nez slozité myslenkové konstrukce pozdéj-
sich sbirek (Gellner). Bfezinovo uméni mélo velky vyznam pro
mezivaleCnou basnickou avantgardu (Zavada, Nezval), pro Horu,
Hrubina i Holana, a jeho Ctenafsky ohlas neslabne ani v sou-
casnosti. mé
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Terezka Planetova -
Vladimir Holan 1943

Druha Holanova lyrickoepicka skladba (piedchazel PRVNI TES-
TAMENT 2z r. 1940) obsahuje dva piibéhy, skloubené technikou
prozaické povidky: jedna z postay prvniho (,,ramcového®) vypra-
véni se sama stava vypravéfem pribéhu druhého (,hlavniho®).
Scenérii prvniho déje tvofi drsny kamenity kraj, jehoz chudoba
a nehostinnost jsou lieny v sugestivnich, byt abstraktnich obra-
zech a stavaji se Cinitelem pfibéhu. Vypravécem je doCasny host
tohoto kraje, sam basnik, Gi¢astny svédek ciziho osudu a idealni
poslucha¢ ciziho vypravéni. Hlavni udalosti je t€zk€ zranéni a po-
sléze smrt venkovského mladika, nestastné srazeného padajicim
kmenem, kdyZ s otcem na podzim kéceji prestarly jablonovy sad.
Stary venkovsky doktor, s nimz se vypravec za téchto chmurnych
okolnosti seznami, ho pozve do svého domku a nad sklenici vina
vzpominé na svou davnou lasku. (Také toto druhé vypravéni ma
v basni podobu bezprostiedné pronasené primé feci). Jen mimo-
chodem pfipomene netésti, ktera dala raz jeho mladi prozitému
daleko odtud v kraji vinic: v jediné noci zemfel jeho otec a vyhotel
rodny grunt, zapalen bleskem; pak sestru takto zchudlou opustil Ze-
nich a ona se utopila. Budouci lékar se zamiloval do divky, Terezky
Planetové, kterou i ted ve stafi lici tonem mladistvého horovani.
Byla tak krasn4, ze pohled na ni s hrdosti vyvolaval hned i stesk; jeji
samoziejma Cistota jako by rusila ¢as, nebot z ni dychala , stala pfi-
tomnost*. Snové ovzdusi Terez¢iny neskutecné postavy je umoc-
néno podivnym ,cititem* lidové pisné s odvaznymi expresivnimi
metaforami. Na dotaz vyznava vypravéc hlavniho piibéhu, Ze o své
lasce nikdy Terezce nefekl, dokonce utek! z rodné vsi, dlouho se
toulal a stal se druhem ,,slabych®, pronasledovanych osudem. Zde
Jje doktorliv pfibéh prerusen svitinim a navratem k ramcovému
vypravéni, jez je uzavieno vyjevem u chalupy rakvafovy, kde otec
tézce ranéného a ted jiz zemrelého mladika na dluh objednava ra-
kev. A pak uZ nékolika slovy dostava pointu i vypravéni lékarovo:
kdyz se po triceti letech vratil do rodné vsi a vyptaval se na Terezku
Planetovou, uz se na ni nikdo nepamatoval.

Skladba je v podstaté lyrickou elegii nad pomijejici krasou a ne-
uskutenénymi zivotnimi moznostmi, ma vsak dalsi myslenkové
vrstvy vyplyvajici z jeji epick€é osnovy: Clovék ve chvili vyzadujici in
(zamilovany lékaf) je pasivni a pfedem se smifuje se ztratou
vrcholnych hodnot; k opravdovym udalostem, zasadné ménicim
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béh Zivota, dochazi ne z aktivity lidi, ale z ,,jednani* anonymnich
slepych sil (dopad kmene, uder blesku), které mohou zpiisobit jen
strast. Nejsou to tragédie, nebot tu neni aktivniho individua a jeho
tragické viny — jsou to prosté nestésti, rany osudu. Strasliva vyda-
nost ¢lovéka témto ranam se od Terezky Planetové stala krutym
tématem Holanovych epickych basni (Cesta mraku 1945, povalec-
ny cyklus PFibéhi). — Oba vypraveci, zejména sam basnik, pozve-
daji hlas proti tomuto utlaku mimolidskych sil, v nichz nehledaji ani
spolecenské determinace, ani boha, ale nejspi§ osud vpleteny do
jednotlivého piipadu i do celkové — jaksi pokaZené nebo zvrhlé —
struktury kosmu. Basnicky subjekt Holantiv je podnécovan k vy-
¢itkam bez osobniho adresata, k existencialni hotkosti pfedevsim
ostie pocitovanym soucitem, védomim bratrstvi s trpicimi, iZasem
z ¢lovéka a ze sily nebezpecenstvi, pred nimiz je bez ochrany. Na
tomto proZitku méla podil i aktualni zkuSenost z valecné Evropy
plné strasti, jevici se Jako volné reldlsle rozpoulanych pekelnych sil.
Nestésti zaznamenavana v ramcové novele i v tivodu novely
hlavni navodi v Ctenafi o¢ekavani, Ze také Terezku— a tim spiSe, Ze
je tak krasna a nedotcena — smete néjaky niivy zasah. Misto toho
dochazi k né¢emu jinému, ale stejné nelitostnému a zahubnému —
k absolutnimu zapomenuti. Zanik tedy vitézi i tam, kde k tomu
nepfispéje zadny dramaticky osudovy zvrat. Pokud oviem nesma-
zatelné stopy zanechané div¢i postavou (a v prubghu let se zvolna
proméfiujici ve stale idealnéjsi portrét) ve védomi jejiho obdivova-
tele, zprostiedkované jeho vypravénim a koneéné umélecky objek-
tivizované v basnickém dile jeho posluchace, nejsou jakymsi
vyboc¢enim z tohoto negativniho spadu hmotneho déni k zaniku
a nebyti. Lidska paméf a lidska komunikace se tak moZzna stavaji
jakousi oporou. — Podle autorovy poznamky poskytla inspiraci
k lékarovu pfibehu kraticka ¢rta hudebniho skladatele LeoSe
Janacka Moje Dévce z Tater (z r. 1927). Z Janackovy vzpominky
pochazeji dva motivy — nevyznana laska a absolutni zapomenuti
v rodné vsi. Stranou nechal Holan hlavni Jana¢kovo téma, ironi-
zovanou literarni odvozenost prozitku (milované divka se studen-
tovi v érté jevila jako vtéleni hrdinky basné V. Halka). U Holana
prichazi poezie naopak az na konci, a ne aby uhlazovala, jak to
Halkovi vycita Janacek, ,kostrbatosti Zivotni*: pfichazi proto, aby
z krasy podlehlé nelitostnym nic¢ivym procestim zachytila a zachra-
nila alespofi n&jakou stopu. — Oproti predchozimu PRVNIMU
TESTAMENTU s naprostou prevahou romantismu uplatiiuje se
v Terezce Planetové orientace na realistickou tradici 19. stoleti.
Na ni navazuji zejména postavy obou vypravéci, déjisté, osudy
vedlejSich hrdind. Ve srovnani s predchozi basni ztraci se v Terezce
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Planetové motiv transcendentalniho cile jako jediné zaruky vyssiho
smyslu lidského usili: mimolidské se nyni nejevi jako nadlidské, ale
spis jako nelidské nebo protilidské. Oblast nedostupna ¢lovéku je
sice osudové mocna4, v jejim zasahu vsak nejsou moznosti vzestupu
nebo transcendentalni utéchy, ale vylucné zdroj degradace.

mc

Tézka hodina - Jifi Wolker 1922

Druha a posledni autorova basnick4 knizka je uvedena basni Tézkd
hodina (vénovanou priteli A. M. Pisovi), ktera je autorskym vyrov-
nanim s dosavadni tvorbou a jeji filozofii chlapectvi, jak se obrazela
ve sbirce HOST DO DOMU. Proti ,,chlapeckému srdci®, jez je
pisnicka na zacatku®, se tu stavi ,,muZovo srdce”, které je ,ruce
a mozoly“, jako vlastni perspektiva a cil. Téma dospivani je tak
pojato jako proména postoje ke skutecnosti z prozivani a polidsto-
vani, z pfizpusobovani svéta idealu diveéry a lasky v postoj aktivni
a bojovny. SkuteCnost je zpfitomnovana ve svych socialnich roz-
porech ( Tvdf za sklem). Az v polemickém vyhroceni proti prvotiné
pfinasi basenl O¢i, vénovana malifi O. Lasakovi, obraz svéta sloZe-
ného z véci ,,tézkych a ne]téﬁlch (,,znam nemocnice a predmeésti,
lidi, které biih netési, / znam koraby z olova, které vzdy ztroskota-
ji“). Ve stiedu pozornosti stoji trpici a poniZeni: Zebraci, nevéstky,
vojaci, sluzky, chudi; jsou stale vyhranéngji pojimani tfidng, jako
délnici, jako sila schopna vybudovat novy svét. Vztah lyrického
hrdiny ke skutecnosti je tak krajné dynamicky — nic v ném neni
samozfejmé, ani jaro, ani laska (Cepobiti, Jaro), viechno teprve
¢eka na své probojovani — Zit znamena piemoci vlastni srdce,
vlastni bolest. Dilezité misto ve sbirce zaujimaji dvé basné na smrt
Wolkrovych prarodicu, Anezky Skladalové a Jifiho Skladala, na-
zvané Pohfeb a Muz, které otazku state¢né prozitého zivota dovo-
luji polozit i ve zcela osobni a konkrétni roviné a navic — dvé léta
pfed autorovou vlastni smrti — aZ s osudovou naléhavosti. Spole-
Censké stanovisko basnika nabyva aktudlniho a bezprostiedné pu-
blicistického vyrazu v basni Fotografie, spatfujici pravého vinika
»hladu v Povolzi* v , krvavé tlamé kapitalu®, formuje se v pole-
mické paralele k naboZenskému projevu ( Kdzdni na hofe) a ¢asto
nachazi adekvatni prostiedky pro své vysloveni v baladé. Hrdiny se
v ni stavaji mladi milenci donuceni chudobou k potratu (Balada
0 nenarozeném ditéti), délnik, obétujici v praci pro lidi sviij zrak
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(Balada o ocich topi¢ovych); tragismus je nicméné piekonavan vi-
rou v moznost revoluéni promény svéta (Balada o snu, vénovana
Jaroslavu Seifertovi). V zavéru sbirky je umisténo nékolik basni
spjatych s jugoslavskym pobytem autorovym — basefi psana pod
dojmem ndvstévy zdhfebského vojenského hibitova Mirogoj, Od-
Jezd a predevsim MoFe, basen o dlouhém hledani na biehu ostrova
Krku, které vrcholi $tastnym nalezem: ,,mofe jsme my, délnici
zvinénych svali, cizi 1 zdejsi, / my, skutenost jedina, skuteénost
nejskutecnéjsi! Je to skladba o dlouhém, vazném versi o 5 — 6
iktech, tvorici piirozené ideové vyvrcholeni sbirky.

TeéZzka hodina v mnohém udrZzuje iniciacni pudorys, tj. ptidorys
piibéhu zasvéceni, ktery tvofil dramatizujici slozku prvotiny.
V popiedi — jak naznacuje jiz ndzev a programova basefi titulni —
stoji téma pferodu hlavniho hrdiny, basnika. Svét viak zde uZ neni
pojiman staticky jako misto zkousky, béhem niZ by se chlapec se-
znamoval ,,;s kamenim®, neni ostatné ani skute¢nosti etizovanou,
pietvaienou citem podle potieby détského srdce. Realita je zietelngé
rozStépena mezi neharmonicky a tragicky svét dany na strané jedné
asvét vybojovavany na strané druhé, ktery harmonické uspotradani
lidskych vztaht teprve slibuje. Konfrontace skute¢nosti a idealu
pfitom neni vyhrocena do ironickych poloh. Sen je pojat jako
predobraz skutecnosti, jako plan jeji prestavby (,,krasné sny zabiji
tim, Ze je uskutecni®), nestoji v rozporu s ni, ale je jejim naplnénim
a osmyslenim. S tim, jak se skute¢nost méni v piedmét lidské akti-
vity, zakladni postoj ¢lovéka k ni pfestava byt naziraci. Je chdpan
Jjako ,,boj*“ — staly a nekon¢ici (,,a pfemoz bolest svou a nepfezvy-
kuj ji, / bys stale v boji byl a nikdy po boji*), jak to souviselo i
s Wolkrovym pohledem na tkoly proletafské poezie a jeji sepéti se
zapasem délnikd, pro které ,,boj je jejich hlavnim vztahem mezi
dneSkem a zittkem“ (stat Uméni vedni a nedélni). V jeho tésné
blizkosti stoji motiv prace: boj i prace vélenuji soucasné jedince do
celé spleti socialnich vztahi, dovoluji mu piekonat samotu a sply-
nout s ostatnimi, objektivizuji subjekt v hmotnych proménach
skuteCnosti a pietvareji jej tak v bezprostfedni sou¢ast materialniho
svéta. V motivické vystavbé sbirky je to patrné i na pfeneseni téziste
zmotivu ,srdce” a ,,0¢“ na motivy ,,rukou®. Posun ke kolektivitg,
ktery chlapciiv pferod v muzZe provazi, vrcholi v samém zévéru sbir-
ky v basni More, jejiz lyricky hrdina splyne s hrdinou davovym az
k piimé proméné gramatického jednotného &isla za mnozné. Zie-
telné patrna je takova proména na tak tradi¢né intimnim Z4nru, ja-
kym je milostna poezie: ani laska nevy¢leniuje mileneckou dvojici
z okolni skutecnosti, neobraci oba milence k sob& samym, neuza-
viré je do interiéru. Naopak je chapdna jako jedno z pout, spojuji-
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cich &lovéka s Slovékem (,,Jsme sami, / sami s?.mi —sami —/a je
n4s tak mnoho!*). Zena ve Wolkrové milostné poezii neni naljhie—
na jako pasivni predmét milosgného citu, ale Jqlfo ,,dcm_'a cl_ovcka“,
spolubojovnice lyrického hrd:_ny, muze a volalfa, sEe_]mj: Ja'ko on
zodpovédna za stav skutenosti (,,proc jsi dopustl_la, [ ze (Iiehynk _dnes
réno s leSeni spadl / a pfed myma ocima / se zabil?”, Bdseri milost-
nd). Popieni vylu¢nosti jedince a sceleni indmdyuélmvl}o s kolektiv-
nim spolu s pohledem na skutecnost jako na pretvomel,n(?u vet;l!o
soucasné k jasnému a optimistickému nézoru na prekonani tragllq'r
jednotlivého lidského osudu a izkosti ze zdniku. Tendence patrna -
jiz vy HOSTU DO DOMU tu byla — v oteviené souvislosti s roz-
vojem revoluéniho hnuti po svétové valce a Rijnové revoluci —
dovedena do diisledku a roziifena o pohled na smrt jako na mravni
imperativ poméfujici miru aktivné a state¢né prozZitého Zivota.

Obraz svéta, ktery Tézka hodina predklada, se v niz8ich rovinach
vystavby dila opira o odpovidajici tvarné prostredky. Cast z nich
t87i jiz z uméleckého podnétu prvotiny; pfedevsim obraznost
v souladu s ideovym smé&fovanim sbirky smazava hranice mezi
niternym a vnéjsim, subjektivnim a objektivnim, vytvafejic — Sal-
dovymi slovy — novy symbolismus, obecny transformismus vieho
zivého se véim Zivym a dokonce jsoucim (,,Laska je Zzena a muz, /
laska je chleba a nfiz. / Rozfizl jsem t&, mila ma, | krev te¢e myma
rukama / z pecnu bilého*). Volny ver$ v zasadé zustava budovin na
stylistickém modelu upominajicim na hovorovy projev (konfron-
tace kratSich a del3ich ver$, nepravidelné rymy, odliterarizovany
slovnik), ale posouva se od jednoduchého typu ,,vypravéni®, k pa-
tetictéjSimu a vyraznéji deklamaénimu typu feci, zaposlouchané
misty az do rytmu pochodu. Nazirani skutenosti jako skute¢nosti,
na jejimz vyvoji se hrdina i¢astni svym &inem, vede k rehabilitaci
epiky (,,Lyrika je stav, epika je ¢in*) a k piiklonu k erbenovské ba-
ladé jako adekvatnimu nastroji postizeni moderni socialni reality
a jejich rozport. Odkaz k Erbenovi v jazykovych a stylovych pro-
stiedcich vytvafi soucasné pozadi, na némZ vystupuje zfetelné do
popiedi zakladni proména feseni otazky vztahu jedince a osudu —
pojimaného jednoznacéné jako osud socidlni.

Sbirka byla dokonéena v 1été 1922, které Wolker prozil na Sva-
tém Kopecku v rodinné vile. V zafi odeslal rukopis do nakladatel-
stvi Vaclava Petra a Karla Tvrdého v Praze a v ffjnu sbirka v na-
kladu 1000 vytiskii vysla. Ohlas sbirky basnika proslaveného jiz
svou prvni knizkou byl znaény — fada recenzentii v ni vidéla jeden
z nejvétSich pocint v produkci mladé basnické generace (B. Vécla-
vek aj.), zamyslela se nad jejim vztahem k prvotiné (Josef Hora v ni
vidi proti HOSTU DO DOMU skuteény umélecky ¢in, FrantiSek
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Gotz spise Gistup od diivéjsi poetiky) i postavenim v soudobém usili
o proletaiskou poezii (Josef Knap vytykal Wolkrovi, ze zlistava
v zavésu Horova basnického ¢inu, Julius Fuéik vidél jesté nebezpeci
rezidui mé§tackého pojeti socialismu aj.). Obrovska popularita
Wolkrova dila, jehoZ zavaznost jako by jesté podtrhla smrt mladé-
ho basnika v lednu roku 1924, vyvolavala i pozdgji znovu a znovu
potiebu kritického vyrovnani s nim. Vzapéti po smrti J. Wolkra
zéasti reviduje jednoznaény soud své recenze Bedfich Vaclavek
v stati Wolkerove dilo lyrické, ktera byla pak vélenéna do knizky
Od umént k tvorbé (1928). V souvislosti s programovou estetikou
poetismu spatiuje v Tézké hodiné az pfili§ tragicky obraz svéta
proletéie, jenz byl pry disledkem vn&jskového ztotoznéni basni-
ka-neproletate s proletafskym Zivlem. V roce 1925 v polemickém
nepodepsaném ¢lanku Dosti Wolkera! (Casopis Pasmo 1925), jehoz
autory byli Artus Cernik, FrantiSek Halas a Bedfich Vaclavek, je
odmitdn Wolkrav kult. vyvlastnéni tfidniho basnika méstackym
publikem a vytyka se — z pozic estetiky avantgardy —, Ze Wolker
jako ,,posledni veliky Spatny basnik — ideologicky™ nevytvofil
skuteény novy tvar. Vystoupeni vyvolalo rozsdhlou polemiku
(k Wolkrovu odkazu se prihlasila Literarni skupina, do diskuse
zasahl proti poetistim Julius Fucik aj.), spory pak pokracovaly az
do tticatych let (K. Capek, B. Vaclavek, V. Nezval, K. Teige, J. Ho-
ra, A. M. Pisa), kdy se novym podnétem diskusi stala stat Jifi Wol-
ker po desiti letech v Listech pro uméni a kritiku (1934), napsana
pod Sifrou F. Hlz Bedfichem Fucikem, FrantiSkem Halasem, Pa-
vlem Levitem a Vilémem Zavadou; diskuse vystoupenim Vaclava
Pekarka Vice Wolkera pokracovala i po unoru. Uz trvani téchto
sport motivované na jedné strané casto take potrebou umeéleckého
odpoutavani od prestize Wolkrovy poezie na cesté za vlastnim
hlasem a na strané druhé navraty k Wolkrovi jako k ,,prikopniku
socialistické poezie” nazna¢ovalo vyjimecnost uméleckého zasahu
Wolkrova basnického dila, zvlasté pak Tézké hodiny, do ceskeé
literatury. Podnéty evropského expresionismu a francouzského
unanimismu v Tézké hodiné ztstaly jen v stopové podobé a byly
ideové pretaveny do nového uméleckého tvaru. V souvislostech
Ceské proletaiské poezie (Horiv PRACUJICI DEN, Hofejsiho
HUDBA NA NAMESTI, piedeviim pak MESTO V SLZACH
Jaroslava Seiferta, které stalo Tézké hodiné zvlast blizko svym tih-
nutim k epice, tésnym vztahem k tradici balady aj.) zaujimala Tézka
hodina mimofadné postaveni uz tim, Ze pojala pfihlaseni k prole-
tarské poezii jako otdzku vlastnitho dramatického prerodu basni-
kova. vm
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Torzo nadéje -
Frantisek Halas 1938, 1945

Sedma knizka Frantiska Halase je cyklus versu, jejichz tematika
prevazné vychazi z dramatickych udalosti pfed zanikem meziva-
le¢ného Ceskoslovenska. OhroZeni republiky stupfiovanymi poza-
davky nacistického Némecka; politicka jednota nejSirSich lidovych
yrstev vymahajicich si energictéjsi obranna opatfeni; nastup arma-
dy k obrané ohrozenych \izemi a jeji odchod yynuceny mnichov-
skymi dohodami; kruta situace v oklesténém Ceskoslovensku ute-
¢eneckych taborti a nouzovych opatfeni: tyto skuteCnosti se
v Torzu nadgje jevi nejen jako aktualni politické udalosti, ale pre-
devsim jako kolektivni zazitky a Ciny vzdoru, odhodlani, hriizy,
hnévu, dojeti, nadéje, které sdileji vsichni a jimiz se soucasnost
zaclefiuje do narodnich déjin a do tradic narodni demokratické
kultury. Torzo nadéje tyto zazitky a ¢iny pojmenovava a monu-
mentalizuje, a uz tim naznacuje odpovéd na otazku perspektiv, do
niz zkusenost mésict zkousky usti: sila a vérnost lidu, ktera se pravé
v této dobé tak intenzivné projevila, je zaroven i nejpevnéjSim
zdrojem nadéje do budoucna. — Prvni basen z tohoto jadra sbirky,
Praze, pochazi uz z jara 1938 (z doby pfed prvni mobilizaci) a vy-
slovuje upeviujici se odvahu pfed rozhodnym bojem; narodni
tradici tu prezentuje goticka architektura Prahy a svatovaclavsky
choral i socha kniZete, vidéna v perspektivé lidovych podani, kde
sotva znatelnd nadpfirozena udalost (,,kun bronzovy... se vcera
v noci tfas a knize kopi potézkal®) je predzvésti velkych a osudo-
vych udalosti realnych. — Umélecky mimotfadné piisobivy Zpév
uzkosti zachycuje chvile bezprostfedné po mnichovské kapitulaci.
Po rozhoitené apostrofé zradnych spojencli, Anglie a Francie
(oznacenych tradi¢nimi atributy jako ,,vladkyné mofi“ apod., které
Jsou bolestné travestovany), nasleduje tu obraz génia teské zemé
s kfidly a mecem, tedy alegoricka postava v duchu vlasteneckého
vytvarného uméni 19. stoleti; vstup basné programové ohlasuje
pf:echod od soukromého verse k versi kracejicimu ,,krokem zbroj-
nym®. — Rozsahla Mobilizace (Halas v ni vyuzil i materidlu pi-
vodné shromazdéného pro zamyslené drama) je vzruenym z4zna-
mem konkrétnich udélosti v mnichovskych dnech, od hrdinsky
pojaté noci, kdy se odchazi do boje (s ostrymi a zaroveti dojemnymi
prihledy do intimnich osudu), pfes obrazy rozhoiceného od-
hodlani vojsk az po straslivé zklamani Ustupu. Noc mobilizace
a,,chudi zemé mé* jsou oznaceni touz metaforou jako ,,erbovni kle-
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not* zemé&. V basni se pateticka gesta a metafory stfidaji s blesko-
vymi pfedmétnymi zabéry konkrétnich vyjevi ve vypjaté dobé (pfi
trode fantazie pfipomene tato kompozice Picassuv obraz Guerni-
ca), véetné citatt a parafrazi dialogu loucicich se manzeli, détského
rozpocitadla, vojenského rozkazu — toto pasmo cizi feci vrcholi
dvoiji citaci Nerudovych ZPEVU PATECNICH (z bésni Jen ddl a
Ve Ivi stopé).

Dalsi basné opétovné vyslovuji hofkost porazky a pocit déjinné
kfivdy, monumentalizuji postavy marné stojiciho vojaka a davnych
padlych, symbolizuji nadéji motivem ditéte narozencho v taboie
uprchlikt z pohraniéi (V tdborech). Nastoluje se novy typ nazna-
kové fedi, jejiz pomoci si narod v utlaku uchova srozuméni a védo-
mi hodnot ( Mezi nami). — Mnohé z téchto basni jsou stylizovany
pro hlasitou recitaci a vyuzivaji mnohotvarnych expresivnich zvu-
kovych ttvari s opakovanim hlasek a slov, s prostupovanim hlasii
riizné vy3ky a rytmu, s rozvinutymi refrény apod. Zaméfeni téchto
ver$u k realné pronesenym zvukiim feci je vidét i z toho, Ze v zavéru
Zpévu uizkosti duse lidu své rozechvélé osloveni génia zemé dokonce
vykoktava. Basné zpravidla usti do energickych vyzev k akci nebo
k zaujeti rozhodného postoje.

Pied toto jadro sbirky Halas pfedsunul Panychiduza F. X. Saldu
s heroickou stylizaci jedné z vrcholnych osobnosti humanistické
Ceské kultury; basefi vyuziva motivii, stylovych prvku i citatt
z vlastnich Saldovych verst. Basen Deset ran egyptskych z pocatku
roku 1938 ramuje mnichovsky cyklus obrazem predvaleéné Evropy
(s pomyslenim hlavné na bolestné konéici Spanélskou ob¢anskou
valku a na vinu hlasatelti neintervence), ktera pachne rozkladem
a vyklizi pole fasismu; kazda z ,,ran®, jimiz podle Pisma Hospodin
stihal faraonsky Egypt, je obrazné transponovana do moderni so-
cialni a politické skute¢nosti (zaby — prolhana Zzurnalistika atd.).
— Halasovo plebejské stanovisko je ziejmé z basné k vyroci bitvy
u Zborova: i toto obligatni téma nechal vyznit perspektivou re-
volty.

V povale¢nych vydanich ptipojil autor ke sbirce cyklus basni na
Ctyfi roéni obdobi‘gasy (zkoncer. 1938). V téchto svézich, Zivotem
prekypujicich obrazech ¢eske prirody se odlisné klade taz otazka
nadgje v kruté dobé prevahy regresivnich spolecenskych sil. Otazka
se ontologizuje, zaruka budoucnosti se svéfuje skutecnosti samé,
jejl nepotlacitelné dynamice cyklické obnovy a sméfovani k bu-
doucnosti, v nizi ty nejsmélejsi cile dojdou naplnéni. Témto silam se
dava do rukou i ménici se osud basnika. Materidlem, z néhoZ jsou
budovany, i jazykové hledacskym zpusobem jeho zpracovani pii-
pominaji Casy pozdéjsi Halasovu baseni v proze Jd se tam vrdtim
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(1939) i mnohé verSe soucasné vznikajiciho LADENI (1942).

Torzo nadgje je jednim z vrcholdi Halasova dila. Dochézi tu
k syntéze, a to jak tvorby politicky zaméfené, zejména z obdobi
§panélské valky, tak reflexivnich ver$i tragického zapasu se smrti
a nicotou od SEPIE az po DOKORAN. Torzo nadéje, jehoz styl
pokracoval v Halasovych véle¢nych basnich zafazenych pozdéji do
sbirky V fadé (1949), se zaclenuje do mocné viny Ceské poezie
inspirované udalostmi osmatficatého roku: odliSuje se tu svym
niternym dramatismem a mnohohlasosti svych ustfednich skla-
deb. Od aktudlni tematiky mifi hloub, k obecnym spolecenskym
a historickym predpokladim nadgéje.

Nadsené pfijeti v nejsirSich Ctenafskych vrstvach se projevilo
v mnohonasobném vydani sbirky, dokonce i na poéatku okupace.
VerSe Torza nadgje jsou Zivou basnickou hodnotou, svédectvim
rozhodujicich a dodnes aktualnich okamzikti narodniho byti, jsou
casto vydavany i dnes a jsou i pfedmétem trvalé pozornosti
profesionalnich i amatérskych recitatoru. mé
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Druha sbirka lyrickych basni Karla Tomana obsahuje erotické
a reflexivni verSe. Erotika, soustfedéné hlavné v prvni ptli knizky,
piinasi piesné, byt naznakové bilance dramatického intimniho
vztahu, ktery skonéil — podle toho, co se fika v samych basnich —
dobrovolnou smrti Zeny. Od jejiho vasnivé vyé&itavého monologu,
od mucivych vzpominek na ni a od stesku nad nevyplnénym snem
sp_olpt':ného silného a svobodného Zivota (baseii Smutny vecer s re-
miniscencemi na Ibsenovo drama Stavitel Solness) dospiva lyricky
subjeI:(t k nové nadéji a otistné divéfe v Zivot i s jeho ranami a bo-
Icstml_ (Advent). Charakteristické pro Tomanovu basnickou me-
todu jsou zejména basné Na hrob tvijj... a Piseii (Divoky mak si
laatrhém): obg jsou definitivnim, lakonickym shrnutim celé etapy
glwff)tr}i’, zbavenym néhodnosti okamzitého citového vznétu. Smé-
tujik jadru a duchovnimu vychodisku prozitku a z tohoto kontaktu
s poq:sta_tou Zivota teprve Cerpaji svou dramatiénost i vroucnost.
Prvni pfitom vyuziva vzdalené narazky na tvar nahrobniho napi-
su, druha je pisni, kterd v sugestivnich opakovanich, paralelis-
mech a protikladech barev a kvétinovych emblémii (divoky mak
a porpnénka) pfedvadi srazku nepfatelskych Zivotnich postoji: na
Jedné strané cudnost uhybajici pred plnym prozitkem, na druhé
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strané sebeodevzdani vasni, ktera pohrda moralnimi konvencemi.
Eroticky cyklus je uzavien osmiverSovym Portrétem moderni Zeny,
opét charakterizované motivem viciho maku; do osobni charakte-
ristiky prekvapivé vtrhuje citat z revoluéni délnické pisné Rudy
prapor.

Dynamicka predstava Zivota jako disonantni, a prece celistvé
a opojné jednoty bolesti a $tésti, niceni a tvorby, nadéje a zoufalstvi
je ustfedni hodnotovou kategorii, ktera se ve sbirce ustaviéné vraci.
Oklesténi zivota, jeho deformace v ,,torzo®, at k ni dochazi kdekoli,
je podnétem spontanni revolty proti soucasnému usporadani spo-
le¢nosti. V reflexivnich versich, které casto piijimaji podobu elegie
nebo basné na rozchodnou, se otvira piikry koflikt mezi touhou
lyrického subjektu po prostém, evidentné plodném svété prihled-
nych lidskych vztahti (Tomanovi ho reprezentuje jeho rodny ven-
kov — basen Ztraceny syn), a piitazlivosti komplikovancho svéta
velkomésta, které neda ¢lovéku vydechnout a vystavuje jeho svo-
bodu stalému bezohlednému tlaku, je vSak nabito elektrizujicim
tusenim budoucich socialnich promén (basen Kousek léta, kde je
energicky vysloven rozchod s idylou). Protiklad venkova a mésta je
ve sbirce naziran i jako protiklad estetiky souladu, promitajici se
zejména do pfirodnich scenérii, a estetiky disharmonie, ktera na-
chazi odezvu v dusi moderniho ¢lovéka. Basné sméiujici k jednomu
nebo druhému z téchto polu stoji ve sbirce vedle sebe a proti sobé,
bez pokusu o iluzorni vyrovnani. Toto vyrovnani — vnitini jistota,
odvrat od ¢asnych zadosti, schopnost odrazet rozkladné vlivy vnéj-
§iho svéta — zlstava snem (v basni Sen severu ho symbolizuje
dobové piiznacny obraz piisné horské sosny); ve své upfimné vy-
znavané slabosti muze se zatim lyricky subjekt takového postoje
pouze touzebné dozadovat.

V dobé vzniku sbirky patfil Toman spolu s Gellnerem, Sramkem
aj. ke skupiné anarchistickych literatii kolem St. K. Neumanna,
ktera zaujala ostie odmitavé stanovisko k soudobé spole¢nosti
a ziskavala prvni kontakty s délnickym hnutim. Anarchismus
piitom nebyl Tomanovi ni¢im vice nez docasnou ideologickou
motivaci spontanni spolecenské revolty, jejimz hlubinnym zdrojem
jsou pro ného smysly a krev svobodného ¢lovéka. V basni Pohddka
madje, piejaté sem z predchozi Tomanovy sbirky Pohddky krve,
zazniva — s ironickym vypadem proti cudné hrdince romanu
V. Mrétika a s narazkou na Markétku z Goethova Fausta — cha-
rakteristickd pro Tomana vyzva k plebejské hrdosti a nesmifi-
telnosti; oslovena je délnicka matka nemanzelského ditéte. Ve sbir-
ce je i ironicky protirakousky pamflet ve stylu S$antanové pisné, ale
s rafinovanym vyuzitim symboliky rakouskych statnich barev ( Pi-
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sert ad usum delphini); uplatnil se jesté po letech, v dobé rozpadu
monarchie, jako aktualni satiricky text.

Spolu s versi generacnich druhi dovr§uje Toman v Torzu Zivota
odvrat lyriky z prelomu stoleti od sloZitosti a patosu symbolisticke
poezie. Inspiraénim zdrojem je tu programové pouze to, co sam
basnik autenticky prozil. Slozitost prozitku postihuje Toman ve
struénych, neobvyklych, ¢asto metaforickych spojenich piesné vo-
lenych slov, z nichz kazdé si zachovavé svou vyznamovou samo-
statnost. Harmonizujicim Cinitelem je pisnovy rytmus a melodika;
Toman se jimi vraci k pfisné pravidelnym klasickym tvartim. Po
obdobi nadvlady volného a piedtim lumirovského — vzdy into-
naéné splyvavého — verse stavi Toman do popfedi rytmus zdtraz-
nénych a osamostatnénych slovnich pfizvuki a navazuje na lyriku
Nerudovu a Sladkovu. Podnéty nachaziivsoudobé mladé némecké
lyrice, zvlasté v sevieném vybusném slohu R. Dehmela. V obraz-
ném vyznamu je uzito mnohych prvka béznych v soucasném seces-
nim vytvarném uméni (kvéty, symbolické barvy apod.). Toman
Casto uziva i tradiénich kulturné historickych motivi, obvykle
v polemickém piejinaceni (basenn Rdj).

Torzo zivota zahajuje souborna vydani Tomanovych spist.
Piedchazela mu prvotina Pohddky krve (1898), ktera programové
polemizuje s dekadenci (v Torzu zivota evokuje jeji ovzdusi — uz
smiflivé a elegicky, jako zaleZitost uzaviené etapy zivota a uméni —
basenn s verlainovskym titulem Galantni siavnost piipominajici
predcasné zemielého basnika Karla Hlavacka) a proti chorobé
a slabosti klade svobodné, bezohledné vyziti smyslt. Pohddky krve
basnik do svych soubornych edic nezafadil. Torzo Zivota je vse-
obecné pokladano za dilo, v némz jeho autor nalezl vlastni pfistup
ke skutecnosti a adekvatni styl. Kritika a literarni historie vidi v této
sbirce vychodisko, v némz viechny rozhodujici motivy a problémy
Tomanovy tvorby jsou uz exponovany na zralé urovni. Basné
Kousek léta se svou sugestivni pointou ,,Addio, mecenasi”, Divoky
mdk si natrhdm a tada jinych si ziskaly trvalou oblibu nejen jako
typicky priklad revoltujiciho uméni uréité doby, nybrz i jako posti-
zeni prozitka v lidském citovém Zivoté trvale pritomnych.

mc
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Tristium Vindobona I—XX
(Zalozpévii z Vidné fada [—XX) -
Josef Svatopluk Machar 1893

Sbirka politické lyriky nese nazev podle Tristii, tj. elegickych cykl,
které slozil fimsky basnik Ovidius ve vyhnanstvi v Tomidé na biehu
Cerného mote. Vyjadfil v nich hofe nad svym osudem v daleké cizi-
né a touhu po Rimu. V podobném, tieba dobrovolném vyhnanstvi
se citi i Machar ve Vidni, kdyZ tam po maturité a vojenské sluzbé
nastoupil misto bankovniho tfednika. Stesk a touha po domové,
ale zaroven i kriticky odstup od jeho politického Zivota nasly vyraz
ve dvaceti elegiich vénovanych A. Jiraskovi. Text vénovani pro-
zrazuje mnohé o autorové vychozim stanovisku: sbirka nep¥inasi
uceleny systém néazorti na ¢eskou narodni otazku ani pozitivni po-
liticky program, nebot programovost neni v éeské narodni povaze
a poezii méni v didaktiku. Pozitivni zavéry ponechav4 autor &tena-
fové logice a fantazii. Jde tedy celkem jen o ,,par alarmujicich vy-
stfelll od osamélé vedety na Dunaji“. Vétsina basni je provazena
moty (zpravidla fingovanymi citaty z neti$téné knihy neznamého
filozofa, ale také z privodce po okoli videfiském, z cisafova mani-
festu k vypuknuti prusko-rakouské valky r. 1866, z d&jin $panélské
inkvizice i z Hegela, S. Cecha a Lermontova), jez v hutnosti zvy-
raziiuji ustfedni mySlenku basng. Machar se tedy nevyhyba pfHmé-
mu raciondlnimu vykladu svych politickych ver§i; je ziejmé, Ze
v prvé fad€ mu jde o to, aby ¢tenaf presné porozumél a s pomoci
basné osvobozoval své mysleni — nikoliv aby byl prosté ziskavan
pro hotovou tezi.

Kniha se otevira osobnim intimnim vyznanim stesku po vlasti,
,»po mracku koufe z Ithaky*, do n&hoZ se misi obavy o budoucnost
naroda, ktery ,,bez kormidla, cile, vesla / se pred pfistavem vraht
potéci, / zprava i leva lapa fraze, hesla, / v nich viechnu silu, zapal
utraci®. Ustfedni basen sbirky Na Kahlenbergu rozvadi mohutnou
starozakonni parabolu rozmafilé Zeny Vidné a otéiny, slepého
otro€iciho Iva, Samsona ostiihaného Dalilou, ktery se jednoho dne
zvedne, zatfese sloupovim chramu a v jeho troskach zahyne on sam,
ale spolu s nim i Dalila a vSichni jeho nepfatelé. V basnich vénova-
nych situaci doma se autor pokousi vystihnout vady narodni po-
vahy, vzpomina zbytecnych obéti bitvy u Sadové v prusko-rakous-
ké valce a vola soud déjin na hlavy vladeu, ktefi zavinili nesmyslnou
obét dvaceti tisici mladych lidi; s hotkou ironii sleduje zipasy dvou
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Zeskych politickych stran (stgroéechiit_g mlad’oéec!lﬁ) obviﬁujl’cic}l
se navzéjem ze zrady; posmiva se nadéjim vkl:flda'nym doma tu v bi-
1ého orla Slovanstva, tu v politické fraze:rst’vl Zapgdu; 9drmta_ do-
volavat se starych pergamenti (':eske;ho st,atmho prava misto bolev za
piirozené pravo soudobého Zivouciho naroda. Od ¢eskych poméri
prechézi k situaci Evropy a lidstva. Zamysli se posmésné nag rea-
lismem Polaki v rakouském parlamenté, ktery \:ystnda_l diivéjsi
romanti¢nost, i nad soumra¢nou nehybno_sti_souca§nost1 Ve Srov-
nani s ¢asy Francouzské revoluce. UvaZuje i nad ul(ih?u negace
a znovu se utvrzuje, Ze nejhorsi je klid ustélenyc“h poméri. Pozclra:
vuje délniky, ktefi prvniho kvétna tahnou v:’densk({q aleji, a hleda
mezi nimi divku ,,s frygickou capkou a pomsty zarem"‘ — ale-
gorické zosobnéni jakobinskych tradic Velké francouzske revoluce
a Komuny. Snazi se pochopit nevyzpytatelné proudy nov?giobycl}
lidskych hnuti a posmiva se riznym reformatorfim, ktefi svymi
teoriemi chtéji vymezit jejich bfehy a ktefi budou proudel_a:l smeteni.
Budouci osud Evropy je nejisty, mofe lidskych tragédii se zmita
mezi dvéma pély: pohadkou za nami (réj) a pohadkou pred nami
(lepsi budoucnost); 19. vék, jehoz déjiny jsou tu bez iluzi rekapitu-
lovany, na svém sklonu umird trapné v mystice a strachu z bu-
doucnosti. V zavéru Machar pfese vie vyjadfuje viru v zdra\{y ko-
fen svého naroda; a je-li pfece jen shnily, pak neni dl’fvodu htovaE
jeho zaniku. V epilogu probira jednotlivé typy Ceské xfla'ste_necke
poezie: efektni romantiku, zivici staré seslé nadéje lacinymi pro-
roctvimi, i modernéjsi typ plny serioznich rad a pékn)’;ch’ p'levmu;
charakterizuje i poezii vlastni, rodici se z citu, jenZ ,,zf1 v pristi Casy
okem nevéry / a trha cetky, které narod bavi / a klac:le nuz c'lo hm:
sajicich ran“. A kon&i nepatetickym vyznanim ot&1n§: Wa na e
vzpominam, mné po tobé se styska / a mam té z celé duse rad!‘:

Tristium Vindobona [—XX predstavuje novy typ v]astenec’ke
poezie, odvrhujici ustalena schémata, jeZ se v tomto iénru‘ po lfata
opakovala. Jeji pribojnost vyplyva z toho, Ze je hlasem nezaw_sie%lo
mluvéiho, ktery svou autoritu neopira o pisluSnost k tradi¢nim
politickym sildm a ktery poméry doma nazira z videiiského odstupu
bez bezprostiedni zainteresovanosti na ¢asto maiichern)’icl} d(’)mat
cich sporech a pilitkach. Tato nezdvislost umoznila basnikovi
uplatnit racionalni analyticky pohled na narodni Zivot, pohled, jenz
nezavira oci pred jeho slabostmi, které basnik vidi v nezvy’klv?:
ostrych obrysech. Je to lyrika povytce politicka, nebyvale konl-_{r_ctn}
a vyznamové jednoznaéna. V tom také odpovidala nové politické
situaci v ¢eském tabofe na zacatku devadesatych let, kdy po punk-
tacich doslo k drtivé volebni poraZce starocechi a kdy &esky po-
liticky Zivot opanoval neodlivodnény — jak se pozdéji ukazalo —
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optimismus vkliddany do nastupu mladogech@i. Pravé tehdy Ma-
char se od proklamovani idealt a od vSeobecného nadseni obratil
k samotné skuteénosti, podal jeji pravdivy, spise skepticky neZ ilu-
zivni obraz. Vécnost a strohost sbirky pramenici ze zdtiraznéni vy-
znamove stranky verSe znamenaly zarovedl prekonani patetického
slohu lumirovské a ruchovské vlastenecké poezie a jeji vyrazné
zprozaiCténi. Pfitom si basnik vytvofil i novou rétoriku (nejztetel-
néji tam, kde uzivéa kratsiho hutného uvolnéného verse s tendenci
jen k dvojimu akcentu) i novy patos, zaloZeny nikoli na feénickych
figurdch a na napéti mezi vétnou a verSovou intonaci, ale na bas-
nickém zvyraznéni a monumentalizovani strohé, nové koncipované
myslenky; k tomu uziva napf. paraboly (podobenstvi), v niz se
soucasna situace a osoby srovnavaji s udalostmi a postavami z vel-
kych obdobi svétovych déjin. V protikladu k dosavadni rétoriénosti
a alegoricnosti odkryvala tato paraboli¢nost politické poezii nové
moznosti, jak o tom svédéi uz Nerudovy ZPEVY PATECNI
a zvlasté pozdéji Bezrutovy SLEZSKE PISNE.

Mezi Macharovymi soucasniky, spolu s basnikem usilovné pro-
mySlejicimi nové cile a problémy narodni spole¢nosti, méla sbirka
mocny ohlas daleko za hranicemi béZného okruhu zéjemci o poezii
a vyjadfila i spoluovlivnila jejich postoje k vefejnym a politickym
otazkam. zp

Troje paméti Vita Choraze -
Julius Zeyer 1900

Posledni Zeyerovo basnické dilo, za basnikova Zivota bylo oti§téno
pouze Casopisecky v Lumiru v roce 1900. Je to verSovana novela,
v niZ je ve tiech obrazech zachycen sloZity Zivotni prerod stavitele
Vita Choraze, jenz je sém vypravé&em svého piibéhu. V prvém ob-
raze je déj situovdn do Benatek, kde se v jediném okamziku jako
bleskem zméni cely dosavadni Choraziv zivot. (,,Svét cely byl mi
zménén. Nebyl jé to / co sedél zde uprostred cizich lidi, / své staré ja
jsem tomu davu hodil / jak obnoseny $at a znovu zrozen, / tvor pro-
svétleny, povzneSeny, $tastny.*) Tuto proménu zpiisobil fascinujici
zjev krasn€ neznamé Zeny, kterou Vit Choraz zahlédl v opefe a do
niZ se, podnicen i hlubokym prozitkem hudby, va¥nivé zamiloval.
Cely jeho dosavadni svét se rozpadl, ve, co neni milovanou bytosti,
se méni v nicotu. Ona neznama a nikdy nepoznana Zena, trpici
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prazdnem viech téch dusi, jeZ tvofi!jeji svét” a nerneiviciicf »celou
spolecnost a jeji fady™, opf'ﬂlje Chorazowz mllostnfi vz:p}'anuti; jed-
nu jedinou noc spolu proziji na vrc_holu az n_es._kutecne_ lasky. Qho:
raz, ktery ji uz nikdy nema spatfit, je zdrcen jejim dopisem, v némz
mu ona neznama vyznava lasku, ale zaroven se s nim navzdy louci,
protoZze nelze prozit ¢istou lasku ve svété, ktery je ,lez, zbabélost
a nizka mrzkost®. Zbyva jen jediné: ,My nikdy, nikdy, nikdy nese-
jdem se — / le€ oCi§téni posléz v liné Boha!* — takovy je zavéretny
akord milenéina dopisu na rozloucenou. A pro Choraze, vracejici-
ho se z Benatek domii do Cech, jako by vse skonéilo; Zivot i prace
ztratily smysl, zbyva jen ¢ekani na smrt. V druhém obraze lici
Choraz retrospektivné z odstupu péti let sviij prozitek zoufalstvi
nad ztracenou laskou i hleddni vychodiska, které chce nalézt po-
dobné jako zmizela milenka ve splynuti s Bohem. Otfesen az do
hloubi duse ztratou své jediné lasky rekapituluje Choraz sviij dosa-
vadni Zivot; odvraci se od vieho smyslového a reviduje i svij sen
o uméni, v némz chtél dosahnout velikosti. (,,Ach, v mladi zda se, /
7e mezi hvézdy zapsat svoje jméno |/ je vrchol vieho. Kfiz je vic nez
hvézdy...*) V tichosti zapadlého venkovského méstecka se pono-
fuje do Cetby nabozenskych mystiki, aby v nich nalezl pokoj
a usmifeni duse. Védomi pomijivosti vieho paradoxné prohlubuje
jeho vztah ke skute¢nosti. Teprve nynt, pfi stavbé vesnického kos-
tela pro jakéhosi chudého slechtice, si Choraz uvédomuje svou
sounalezitost s porobenou vlasti (,,tu starou ptidu, ktera k nebi vola
|/ o spravedlnost pro tak dlouhé véky / a ktera duni pod cizinskym
krokem*) a s lidem, ktery trpi bidou a socialnim ttiskem. Zaroven
se stavbou kostela, ktery se stal pro Choraze jakymsi platonskym
vitélenim idealni spolecenské struktury, proménuje hrdina sam sebe
1sviij vztah ke spoleCnosti a k bliznimu. Jediné, co stavi a buduje, je
laska (,,Z téch délnikd, jiz se mnou budovali / chram boZi v lese,
ucinil jsem bratry.”); jediné s ni a v bratrstvi s ostatnimi lidmi lze
nalézt spocinuti v Bohu — k takovému zavéru dospiva Vit Choraz
na konci druhého obrazu. V tietim obraze, tvoficim meditativni
zaver celé basnické skladby, uz se pouze dovrsuje Choraziv spiri-
tudlni prerod, v3e, co trapilo jeho smysly, se rozplyva pod paprsky
vieobjimajici bozi lasky, ktera dava Chorazovu srdci mir a pokoj.
Néhodné zaslechnuty hlas jeho nezndmé milenky v klasternim
kostele, kam se ukryla pfed svétem, uz nemiize porusit Choraziv
vnitini klid, jeho srdce se pouze plni soucitem, s nimz preje své dav-
né lasce mir na cesté k véénosti, kde se setkaji koneéné a navzdy.

Troje paméti Vita Choraze jsou napsiny jako pievazna vétsina
Zeyerovy basnické epiky nerymovanym pétistopym jambem,
blankversem, ale svym subjektivné meditativnim charakterem
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i autobiografickymi rysy se odliSuji od ostatnich Zeyerovych
epickych dél. Pro Zeyerovu basnickou epiku byla piiznacna silna
déjovost, osoby i véci jsou vétSinou zachycovany v pohybu, v pro-
meénlivém toku akci i ¢int, zatimco v Trojich pamétech Vita Cho-
raze prevlada statickéd meditace, jez skuteéné déni pfenasi do nitra
hrdinova. Zakladnim typem basnikova vyjadreni je silné lyrizova-
na reflexe; stejné tak zde nenalézame jeho obvykly vypravéésky
odstup: subjektivni denikova forma jej zcela eliminovala. Ziistava
vsak typicka Zeyerova barvitost popisu; Benatky a palac, v némz
prozil Vit Choréaz své rozhodujici setkani s milenkou, i popis jeji
krasy — to vSe zobrazil Zeyer ve velmi sytych barvach, jejichz pa-
letu ovlivnila soudoba vytvarna secese. Podobné pfi vysloveni ci-
tovych prozitkii svého hrdiny se Zeyer nevyhnul podnétiim z tvorby
svych mladsich soucasniki, zejména basniki symbolismu. V pod-
staté celé Zeyerovo dilo vyrostlo z romantické konfrontace basni-
kova snu o velikosti s mé§tackou malosti doby. Tento latentné pii-
tomny svar se projevoval v Zeyerové dile predevsim piiklonem
k nevSednim latkam, na nichZ basnik mohl demonstrovat svou vizi
velikosti a hrdinstvi a stavét ji do protikladu k méstacké pri-
meérnosti; v Trojich pamétech Vita Choraze vSak basnik vyslovuje
sviij polemicky vztah k soudobé skutenosti zcela nepokryté, aniz
by hledal oporu v alegorii ¢ v parafrazovani exoticky nevsednich
témat. O Zeyerové kritickém vztahu k soucasné skutecnosti svéd¢i
nejedna pfima invektiva proti nespravedlnosti spolecenského fadu,
proti pozitivismu, vulgarnimu materialismu a dekadentné estétské
zboznosti 4 la Chateaubriand. Zakladni milostny motiv dila ma
vSechny typické znaky Zeyerova romantického pojeti lasky jako
hodnoty, pro niZ neni ve vSednim Zivoté mista (v celém Zeyerové
dile jde v podstaté vzdy o romantickou lasku, v niz je Zena sotva
spatfena a uZ je tragicky opousténa, aniz by se mohlo rozvinout
trvalé souziti). Tento milostny motiv je zde oviem pouze impulsem,
byt v romantickém havu, k existencialné ladénému monologu
o zakladnich otazkach lidského Zivota, v némz basnik velmi piikie
odsuzuje ,,svét plny puchu a pozlacenych zdechlin®, aby nasel po-
sléze jedinou utéchu v mystickém spojeni s Bohem. Neznama mi-
lenka je zde symbolem vasnivé smyslovosti i asketického odvratu
od svéta, ona predstavuje v uréitém smyslu Chorazav stinovy
piedobraz; proto se také mnoha z mySlenek milen¢ina dopisu
na rozlouéenou stava vychodiskem pro Choraziiv naboZensky
pierod. Jediné na horizontu této milen¢iny promény z rozkosnické
kurtizany v kajici Mafi Magdalénu muze klast Vit Choraz své me-
tafyzické otazky a hledat zdtivodnéni pro sviij ndboZensky orien-
tovany zivotni nazor.
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Zeyerova verSovana novela ma autobiografické rysy, a to nejen
tim, 7e je mnohonasobné literdrné sublimovanym vyrazem ddvno
minulé basnikovy citové krize, ale svym naboZenskym akcentem
zietelné dokazuje Zeyertiv niterny prozitek kfestanstvi, vzdaleného
institucionalizovanym cirkevnim formam, i jeho sblizeni se spiri-
tualistickymi tendencemi na sklonku stoleti (Katolickd moderna).
Tyto tendence jesté podtrhuji literarni filiace; zatimco Zanrové ob-
dobné milostné piibéhy z cyklu Z letopisi lasky (1889—1892) se
jesté orientuji na historickd a pohddkova témata, zde se setkavame
vedle sv. Augustina a Danta pfedevSim s mystiky, u nichz Zeyer na-
chazel mysticko-asketickou argumentaci pii liceni Chordazova na-
bozenského vyvoje. Hlavnim inspiracnim zdrojem v této oblasti
mu byla francouzskd mystickd autorka Guyon du Chesnoy
(1648—1717, pisici pod jménem Madame de Guyon; z ni také Zeyer
pouziva ¢asto pfimych citaci) a Angéle de Foligno (francouzska
mysticka z pocatku 14. stoleti, ktera opustila bouflivy dvorsky zi-
vot, aby se kala v klastefe), v niz nasel Zeyer predlohu pro postavu
Chorazovy kajici milenky.

Troje paméti Vita Choraze spolu s romanem Jan Maria Plojhar
(1891) a novelou Diam u tonouct hvézdy (1897) tvoii trojici nejsub-
jektivnéji ladénych Zeyerovych dél, do kterych basnik vtélil s au-
tentickou presvéd¢ivosti sviij spolecensko-narodni vzdor i meta-
fyzické tazani po smyslu lidského byti. A jestlize v prvnich dvou
prézach Zeyer zachytil predevsim bolestnou problematiku doby
i jedince, odvracejiciho se od starého svéta a tapajiciho v mlhach
dekadentni rozpolcenosti, Troje paméti Vita Choraze se svym pfi-
takdnim absolutni lasce tvofi zivéreény smirny akord této trojice,
v niZ je basnicky nejpfesvédCivéji zobrazen umélecky i lidsky vyvoj
Julia Zeyera. Tato dila také rozhodujicim zplisobem piispéla k to-
mu, ze daleko dfive a silngji nez Vrchlicky se stal Zeyer blizky fadé
nejriiznéji orientovanych uméleii mladsich pokoleni (V. Mrstik,
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M. Marten) i jejich étendfim. Jjm

Tvaf - FrantiSek Halas 1931, 1933, 1940

V definitivni podobé z roku 1940 ma sbirka Tvaf tii oddily; prvni
zustal nepojmenovén a kryje se s ptivodni Tva#i (1931), druhé dva,
HofFec a TiSe (od povéleéného vydani v opaéném pofadi), jsou to-
toit}é s piivodné samostatnou shirkou Hofec (1933). Kniha takto
vznikla spojenim dvou sbirek je jednotna stylem i Zivotnim posto-
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jem, jeji vnéjsi kompozice vsak neni zcela domyslena: v prvni polo-
viné sbirky jako v puvodni TvdFi jsou volné promiseny erotické
a reflexivni verse, v druhé poloving, shodné se samostatnym Ho#-
cem, kazdy z téchto lyrickych zanrt dostal sviij oddil (erotické Tise
a reflexivni Hofec).

Ptiznaénym rysem sbirky je pfiklon k melodickému, misty do-
konce pisfiovému stylu. Zaméieni k melodi¢nosti, u Halase pie-
kvapujici, neni déno jen rozhodnutim autora ukazat kritikim
zamérné skiipavé knizky KOHOUT PLASI SMRT, e to ,také
dovede*: melodie spolutvofi intimni, znéznélou polohu Tvafe, na-
znacuje, 7e citové drama Halasovy poezie se tentokrat odehrava
v izkém, ohrani¢eném a relativné uzavieném prostoru soukromi.
Kratké basné vesmés uskuteciuji pohyb od konkrétniho pocitové-
ho vychodiska, od vstupniho kontaktu s vnéjsi skute¢nosti do stie-
du, k tomu, co se basnikovi jevi jako jadro a duchovni predpoklad
lidského byti. Poslednim versem se tento pohyb zarazi u nékteré
z konstant Halasovy poezie, k nimz patii predev$im smrt, ticho,
tma, ohroZen4 laska, sen, hoiké poznani. Tyto mocné konstanty
Jjsou v Tvafi nazirdny perspektivou intimity, v niZ je jim &lovék
zcela vydan napospas. U konstant vSechno konéi jako v mimo-
fadné pfitazlivych cernych hvézdach. Ale to neni jediny vysledek
propojeni mezi ¢lovékem a metafyzickym pélem byti: prozitek
(napf. estetické uchvaceni, vidéni krajiny a noci, dotek Zeny) neni
v této konfrontaci pouze znicotiiovan nebo redukovan; stava se tim
ohrozenym, drahocennym malem, které kazdému zbyva. V obavé
o své nedovrSené Zivotni naplnéni se ¢lovék dozaduje porozuméni
druhych. Vznika védomi bolestné lidské druznosti v ohnisku meta-
fyzickych nebezpecenstvi, jeZ jsou spole¢na viem. Tak je oproti
piedchozim sbirkdm v soukromém a ohrani¢eném svété Tvaie pa-
radoxné stupfiovana sociabilita Halasovy lyriky. Tato druZnost je
motivovana existencialng, nikoli zatim socialné, pro vyznéni sbirky
i pro jeji pozici v Halasové vyvoji je viak presto rozhodujici.
Samota a uzavienost neni izolaci vyluéného jedince, lyrickému
subjetku Tvare jeho basnicky dar veli ,,zmasti s cizi bédou vlastni
7al* a svou pisni vykupovat tisen nejen svoji (basen Komu dik).

Proti vzpurnym postojiim, jinde Halasovi vlastnim, previada
v Tvéfilitost. Pro pfirodni motivy jsou pfiznacné piiznaky slabosti,
popinavosti (biectan, svladec, titina), okamziky poéinani, v nichz
véci se dosud nedotvofily (rana nedozrala, plafiata). Programovy
vers vyhlaSuje, Ze syté barvy jsou v rozporu s uménim; Halas odmita
intenzivni smyslové viemy a voli dojmy ztlumené a kiehké (K fehka
je krasa tva nad détské vzdychnuti / uhyba plase dnim — Tryzen).
Mluvéi Tvare se vznécuje a dojiméa piedstavami bezbranného, ze
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viech stran zranitelného détstvi, jeZ se samo stava piedmétem zo-
brazeni (Dévédtko na Fece aj.) nebo pramenem pfirovnani a metafor
(nekfténatka, décko ode vech opusténé, ba dokonce ,dité zahy
odstavené®). Tento infantilni odstin pfevzaty z némeckého expre-
sionismu zabarvuje i erotické ver$e Tvafe. Milencina télesnost je tu
divéi a nerozvinuta (Klaskem hubenym je télo tvé, basefi Tise), mi-
lenci bez domova se dozaduji ochrany noci (basefi Noci vénovana
St. K. Neumannovi) a pomysleni na smrt prostupuje kazdy jejich
okamzik détskou uzkosti. ProZitek lisky a jejiho ohroZzeni se viak
stiava i podnétem k hlubsimu sebepoznani a vnitinimu ristu clové-
ka (Dozndni).

Citime za tim v8im drama Zivotni nedovrSenosti, tlak nepfeko-
nanych prekazek. V této dobé maji pro Halase pfedev$im nadcaso-
vou povahu, je to mySlenka na smrt jako nivelizatorku vsech
hodnot a rugitelku diferenci; jen vyjimecné se motivace tohoto az
bolestinského postoje spatiuje v nesplnéné touze po lepSim svéte
(Prdzdno). Pesto uz nékteré soudobé kritické ohlasy soudily, Ze
takovou interpretaci lze rozsifit na celou sbirku; prozitek nedovr-
Senosti a ohroZeni souvisi s Halasovou zkusenosti chudého ditéte
a se zachmufenym socidlnim klimatem vrcholici hospodarskeé krize.
V druhé &asti sbirky, pochazejici z obdobi vyostiengjsich socialnich
konflikt(i, stoupa dramati¢nost vidéni i aktivita subjektu. Prevla-
dajici reflex schouleni je pfekonavan spise jen postulovanym ro-
mantickym gestem state¢nosti viici absurdité byti ( Tife domlouvd-
no). Pro samého basnika stala poezie Tvére v protikladu k uméni
spolecensky angazovanému. Vy¢ital si tuto roztrzku, jak ukazuji
zavérecné basné obou plivodné samostatnych polovin knizky: tou-
zeny spoletensky pievrat v prvnim z téchto zavérti ma znamenat
ikonec ,rodu smutnych®, k némuz se poéité i sam basnik (Je éas).
V Rozcesti je sociélni chudoba opét vidéna pres utrpeni malickych
déti, tedy v duchu obraznosti pievladajici v celé knize; piesto roz-
luka mezi litostnym a aktivnim pélem poezie neni piekonatelna
spontanné. Halas si jeji prekonani uvédomuje jako povinnost, k je-
JimuZ splnéni sméfuje s vynaloZenim ville. Odvaha k vykfiknuti
»slova Cambronnova* (tj. odpovédi ,Merde!“, kterou dal Napo-
leonliv generdl u Waterloo na vyzvu ke kapitulaci) je vSak jakymsi
piislibem drsného ténu, jimz bude pisti Halasova poezie reagovat
Jak na ttisk smrti a nicoty, tak na socidlni itlak a Gtok fasismu. —
Nedovrsenost Zivota je v Tvafi reflektovana i zvlastni podobou jeji
melodi¢nosti. Pfesny rytmus, zvuény rym, rozvinuty systém opa-
kovanych slov a paralelismii, jaké patfi k pisni, tu nikdy nedojdou
naplnéni, tvar je systematicky zpochybfiovdn nepravidelnostmi
a zamérnou neohrabanosti. Melodi¢nost na okamzik nastolena je
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vzapét rozruSena. Rada basni méa charakter strohé reflexe afo-
risticky shrnujici celé soubory zkusenosti. Pestrost slovniho vybéru
je radikalné zredukovana, nebot mluvéi je fascinovan nékolika na-
vratnymi slovy a motivy.

V dobé vzniku sbirky byl Halas umélecky nejblize Josefu Horovi
(jemuz je Tvar vénovana) v jeho obdobi ,¢asu a ticha®. Sbhirka
uzavirajici prvni ¢ast Halasovy tvorby a vynucujici si jeji pokraco-
vani na zcela nové zakladné byla rozporné hodnocena nejen po
prvnim vydani, ale i v pozdéjich pokusech o celistvé koncepce
Halasova dila. K vytce kvietismu, pouhého pasivniho melodizova-
ni dale neprobojovavanych rozpori, byla ¢asto pfipojovéana i kri-
tika za odvrat od aktuélniho spoleenského zapasu. mé

Tyrolské elegie -
Karel Havlicek Borovsky 1852

Skladba o 9 oddilech a stylizovana jako ,,diskuryrovani‘ s mésicem
nad tyrolskym Brixenem podava v satirické nadsazce historii auto-
rova zat¢eni v Némeckém Brodé (II—V), cesty smérem k Jihlavé,
kolem basnikovy rodné Borové (VI), do Lince za starostlivé poli-
cejni asistence, vyuzivajici dobrodini techniky (telegraf), a za
doprovodu vrchniho prazského komisafe Dederry (v basni zéesfo-
vaného jako Dedera), ktery v Bud&jovicich (VII) basnika hosti mél-
nickym vinem (,,Mélnické jsem davno dopil, / piju vlaské zas: / ale
zda se, Ze je v obou stejny / nepokojny kvas®). Zpév VIII. prechazi
v ,heroicky ton™ pii popisu strmé cesty z Reichenhallu do Waid-
ringu, ktera ,,se ned4 Zadnou ordonanci / preoktrojovat®, — kdy
policajti — vybidnuti podobenstvim o JonaSovi — z vozu, jehoz
sprezeni se splasilo, vyskakali a basnik-vypravé¢ ,,Gerstvéj nez car
rusky* sam pokracuje v cesté. Zavérecny IX. zpév kuse, ve trech
slokach, tento ,listek z pamatniku ¢eského Zurnalisty* (jak znél
pracovni podtitul na jednom z rukopist skladby) uzavira konsta-
tovanim, Ze cesta skonéila v jihotyrolském Brixenu a misto basnika
se do Cech vratil kus papiru: potvrzeni o jeho pievzeti pod dohled
mistnich organt.

Prostfedky vysoké poezie, ke kterym se tu okéazale odkazuje
(,,elegie” v titulu skladby nepfimo se odvoldvajici na Ovidiovy
basné z vyhnanstvi, Tristia a Epistulae ex Ponto, ,heroicky tén®
zpévu VIII, stejné jako sama vstupni formule Svit, mésicku, pole
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houdku, pievzatd spolu s rytmickym pﬁdoryse;n celév strofy pfi{l}q
2 Erbenovy sbirky lidovych pisni, ale ve sve dobe pogkazg_um
pravdépodobné hlavné k znamé Kalmow'? balacvlé Haﬁ'rmciz), jsou
piikie odliterarfiovany a vlastné parodovany. Predevsim zakladni
elegicky postoj, pro ktery jesté Jungmango'va S{ovesnosr~(1846)
predpisovala, aby byl ,,Cisté Elovécky, tykajici se vitbec éioveka_, ne
zpévee samotného™ a soustfedoval se na vztah predmétu a subjek-
tu, nikoliv na pfedmét sam, je jednozna¢né spojen s konkrétnim
a povytce neliterarnim Zivotnim obsahem. Basefi — jak jsme vidéli
__ zaznamenava cetné okolnosti Havlickova zatéeni 16. 12. 1851
a jeho deportace do Tyrol (i s dramatickym splasenim konu
v Alpéch). Policejni zprava c.k. vrchniho komisafe Fr. Dederry
tuto epizodu popisuje — v prekladu — takto: ,,Asi 1 1/2 hodiny
pred postovni stanici Waidringen musil postilién pro néledi zabrz-
diti zadni kola fetézy. Hodil opraté na kozlik a zabrzdil levé kolo;
kdyz se viak chystal zabrzdit kolo pravé, dali se koné do b&€hu
z kopce. Jakmile jsem to zpozoroval, sesko€il jsem z vozu, zachytil
jsem viak pouze opraté zadnich koni. Jediny fetéz u kola praskl a ja
byl srazen k zemi, aniZ jsem si viak vazné ubliZil. Na moje volani
vyskoéil z vozu policejni vojak, upadl viak, a Havlicek se zmocnil
podruhé oprati zadnich koni, nemohl je vSak v béhu zadrZeti a vy-
skotil téz. Koné se fitili s vozem az do Waidringu, kde byl viiz na-
lezen pfevrzen.“ Konvenéni literarni prostfedky jsou vpadem Zi-
votniho materidlu nemilosrdné usvéd¢éovany z nepravdy, obvykla
postava preromanticko-romantické poezie, ,,vézeni“, ve své obvyk-
1€ apostrofé luny je vytla¢ena vyrazné novodobym hrdinou, Ceskym
zurnalistou, apostrofa je tak proménéna v beletrizované svédectvi
a v publicistickou invektivu. Obdobné hrdinovo osamoceni je tu
zbaveno své ustalené funkce jako odrazovy mustek ,elegického
postoje* a filozofujicich reflexi. Je samotou vnucenou — a v tomto
smyslu samotou, kter4 je nikoliv priivodnim atributem hrdiny-ro-
zervance, ale jeho protihracem.

Tyrolské elegie jsou na této obecné roviné vlastné pojaty jako
zépas s vnucenym osamocenim. JiZ samo zfetelné navazani na li-
dovou pisen jde daleko za meze tehdy jiz davno vyzilé ohlasové
poezie. Je v daném piipadé védomym gestem hrdinova ztotoznéni
s lidovym duchem, citénym nové jiz nikoli jako abstraktni narodni
specifitnost, ale jako ,,duch vzpoury* proti zvilli moci, ostatnéisam
text ,.elegii — stejné jako text ostatnich skladeb brixenskych —
byl pojat jako text, uréeny zcela aktualni spole¢enské komunikaci
(jestliZe text nemohl dlouho aspirovat na oficialni zvefejnéni a §fil

se v opisech, byl zfetel ke komunikaéni situaci jen tim vice zduraz-
nén),
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Tyrolské elegie — stejné jako ostatni vét3i skladby brixenské,
KRAL LAVRA a nedokonteny KREST SVATEHO VLADI-
MIRA — pfedstavuji v Havlickové dile syntézu, navazujici az
piekvapivé silné styk s novymi tendencemi pozdni romantiky (Hei-
ne: Némecko — Zimni pohddka, 1844). Lezelo-li dosavadni tézi§té
Havlickovy tvorby v epigramech a v politickych pisnich (kde si
uz diive ovéfoval nosnost a publicistické vyuziti uréitych ryt-
micko-melodickych typi lidové pisné), nyni se pokousi o rozsahlé
epické celky, a tedy také o rozsahlé satirické obrazy soucasné po-
litické situace. Proti lakonické stfidmosti pointovaného epigramu
a vyznamové jednoduchosti politického popévku pfinasela sa-
tirickd poéma Siroce rozvijeny sémanticky kontext s neustilymi
piikrymi zvraty slohovymi i vyznamovymi. Tyrolské elegie vznikly
patrné brzy po Havlickove piijezdu do Brixenu — 23. 12. 1851 pise
Palackému o svém zaméru svou cestu do vyhnanstvi (zvlasté pak
dramatickou piithodu v Alpach) ,humoristicky popsati“ a jiz na
zacatku pfiStiho roku basen kolovala v Praze. Tiskem v Cechéch
vysla oviem az za zménéné politické situace vr. 1860—1861 v Casu
(prosinec — tinor) a 1861 (Cerven) v Obrazech Zivota. vm

Umélé kvétiny - Josef Fric 1937

Soubor ver$ii obsahujici nejpodstatnéjsi ¢ast Fricova zivotniho dila
pochazi z let 1917—1936 a je vénovan basnikové zené. Jeho jadro
tvofi price ze zacatku dvacatych let, kdy se také vyhranila basni-
kova poetika. Misi se v ni vitalisticka reakce mladé generace na
prozitou valku (vyzdvizeni elementarnich Zivotnich hodnot) s cito-
vym vztahem k prostym vsednim vécem, jejichZz prostfednictvim
basnik zdlvériiuje svét a pokorné ho proziva. Opira se piitom
o zprimitiviiujici ztvarnéni jevi, jez se rozvinulo na zacatku dvacé-
tych let v ¢eském malifstvi, objevujicim si tvorbu naivniho fran-
couzského malife Rousseaua, a jeZz vyrazné zasahlo i basnickou
tvorbu. Fri¢ se tehdy pfatelsky stykal s modernimi vytvarniky a je-
jich vidéni silné poznamenalo jeho basnickou piedstavivost. Ma-
lovani A. Wachsmana a smrti sochafe O. Gutfreunda jsou také
v Umélych kvétinach zasvéceny dvé basné.

Fri¢tv svét zapliiuji intimni citova vyznani i drobné piibéhy
trpicich lidi zaskoéenych Zivotem, jez basnik provazi melancholicky
soucitnym pochopenim a néhou. Stfed tohoto svéta tvofi zena, a to
hned v nékolika podobach; jako matka, jako milenka, jako sle¢na
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7 noénich vinaren a nakonec i jako dité, pfed nimz se otvira a Casto
také pred&asné uzavira Zivot. Matce, kterou basnik ztratil jiz v dét-
stvi, vénoval verse plné synovské néhy; tento citovy vztah viak neni
vysloven pfimo, vystupuje teprve postupné z vyctu fady detaili
a drobnych déju, které autorovi utkvély v paméti pfi jeji smrti
a pohibu ( Piseri kostelni). Obdobné basnik postupuje i ve své
erotické lyrice, pfi¢emz se prolind tematika ryze osobni, intimni,
s neosobnimi déji, s vypravénim i s drobnym pfibéhem. Piibéh se
pak stava dominantou ve vyjevech ze Zivota déti (Stella) i v fadé
dalSich basni, v nichz vyrazné vystupuje do popfedi Frictuv nékdy az
precitlivély smysl pro osudy druhych (O vlasech jednoho dévédtka).
Hledaje dojimavé projevy lidskosti setkava se s nimi basnik v nej-
koncentrovanéjsi podobé zpravidla ve svété chudoby (basenn Chudy
¢lovék, Slecna k détem aj.). Adorace chudoby ostatné provaziifadu
verst milostné intimnich.

Fricovy basné jsou vétsinou zaloZzeny na monologické, ojedine-
le i dialogické formé, prevlada v nich hovorovy styl s castymi
apostrofami. Rezignaci na rozvita basnicka pojmenovani nahra-
zuje vnitini dramati¢nost a naznak, opirajici se o synekdochicky raz
mnohych motivii, které naznakové odkazuji k vétsimu celku, z né-
hoz jsou vynaty. Popisnym hromadénim fakti i déju v nich basnik
zpravidla ukryva, hned nato vSak v pfimych vyznanich i vyjevuje
svij citovy vztah k lidem i vécem. Ziroven jejich elipti¢nost ome-
zuje déj pfibéhu na nezbytné minimum, pfi¢emz mezi jednotlivymi
versi vznikaji prudké vyznamové piechody a necekana spojeni, jez
svou pfedstavovou naivitou se stavaji zdrojem intenzivniho po-
etického ucinu a éasto vedou i k navozeni humorné atmosféry bas-
né: ,,Potom se ptala, / jak se jmenuji, / a ja ji fekl, / Ze jsem chudy, / ze
mam jen dievény stiil. / Ona mi ruku podala / a hluboka4 feka se pod
okny leskla... A ja jsem nevédél, jak se jmenuji, / mam jenom dfe-
vény stil. / My, z bozi milosti ¢lovék / a z bozi milosti dievo.*
Obdobny poeticky uéin vyvolava i prudké stfidani stylovych
rovin, napéti mezi nimi. Tak tradi¢ni poetismy jako hvézdy, lilie,
I’ijlie, flétna, harfa aj. se ocitaji vedle konkrétnich konstatovani, kte-
I¢ svou primitivni detailnosti nebo necekanou vécnosti a presnosti
?!‘lpominaji duikladnost popisu naivnich malifi: ,,Ale ja nemam sto
Sedesdt tisic, / abych ji bilé perly dal,” nebo ,,Kvétiny vonély, / zpi-
vali ptaci / a jednou v nedéli / zabil se general Stefanik. Zaroven
yto poetismy kontrastuji s vulgarismy a s otfelymi banalitami
(»...j4 odjizdim do raje / rychlosti tramvaje®, , Zivot je trhaci ka-
le_ndai“ aj.) i s vyrazy z obecné ¢edtiny (,,Ma hlavo kucerava, ty
pitome;j apostole, / pro¢ jsem t& viibec poznal tenkrat v obecnej
Skole*). Nechybi tu ani citaty dobovych slagru, parafraze riznych
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pisni (,...Ze laska vétna nade triny vlaje / a Ze Vas uz neméam rad.”)
i modliteb, zpravidla s humornym, nikoliv vSak blasfemickym za-
mérem (,,Zdrava bud, sklenice, panno, milosti plna.*). K tomuto
prolinani riznych stylovych rovin dochazi i uvnitf jedné basné,
takZe se v ni &asto stadi vystfidat tklivé momenty s humorem,
bizarni predstavy s banalitami, poetickd vznosnost s vSednosti
atd., Pravé témito rysy se ta ¢ast Friovy poezie, kterd vznikala na
prelomu desatych a dvacatych let a ktera se sporadicky objevovala
v tehdejiich uméleckych Gasopisech, vyznamné podilela na utvafeni
podoby poetického naivismu v eské poezii, ktery tésné po valce
predstavoval jedno z vychodisek proletaiské poezie i poetismu.
O tomto basnikové pfinosu lze mluvit i pfesto, Ze Fri¢ sam, at za-
kladajici ¢len Devétsilu, nedbal pfili§ o zvefejiiovani svych versi,
takZe jeho jedina mezivaleéna sbirka (po druhé svétové valce k ni
ptipojil jesté jednu, Vecerni svétlo z r. 1965) vysla opozdéné a to
‘hlavné zasluhou jeho malifskych pratel. Ctenafsky ohlas byl maly.

zp

V piirodé - Vitézslav Halek 1872—1874

Druhé a posledni lyricka kniha V. Halka je velmi obsahlé, zahrnuje
tii oddily, ,.,fady*, prvni o 60, druhé dva po 56 basnich; pivodné
byly vydany samostatné. Oddily ani kratké basné o nékolika ctyf-
verSovych slokdch nemaji jména, pouze Ciselnd oznaceni. Sbirka
obsahuje pfirodni a reflexivni lyriku, inspirovanou klidnou kraji-
nou stiednich Cech, kde se Halek (v Polabi) narodil a kde travili své
volné chvile (na Zavisti u Vltavy).

Pfirodni a reflexivni verSe se ve vSech tfech oddilech riznym
zpusobem stiidaji, vytvatejice drobné cykly jednak basni obsahuji-
cich bezprostredni pozorovani piirody, jejich konkrétnich nalad,
dennich a roénich obdobi, jejich zivli a bytosti, a jednak basni, kte-
ré piinaseji zamysleni subjektu nad obecnym vztahem lidi k piirodé
a nad mistem prirozenosti v zivoté lidi. K cyklim smyslového a ci-
tového zaujeti pfirodnimi konkréty patfi v prvni radé ¢. 7—17
(s motivy kontaktu a ztotoznéni subjektu s pfirodnimi tvory),
¢. 38—45 (pfiroda jako inspiratorka basnictvi), v druhé rade
&. 10—21 (jaro), 27—35 (1éto), 49—53 (podzim a zima), v tieti fadé
¢. 2—37 (zprvu snové a pohadkové piirodni vyjevy, pak naopak
cosi jako vécné basnické reportaze o prave probihajicich udalostech
na nebi, v lese atd.). Reflexivni basné a drobné cykly (ostatni ¢isla
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shirky) pfinaSeji programové verSe o nadfazenosti pfirody nad
viim ostatnim, kritizuji bludné ¢lovékovo odcizeni pfirodé a pred-
kladaji vzory harmonického souladu s ni, charakterizuji negativni
spo]eéenské jevy (zrada rodné feci, socidlni nerovnost, lhostejnost
¢lovéka k élovéku, valky) jako odchylky od pfirody, pateticky vy-
zyvaji Slovéka k poslusnosti piirodnim zdkontim; objevuje se i téma
stafi, ubihajiciho ¢asu individualniho Zivota i lidské historie a smrti
a Cetné reflexe o krase a poezii. Ojedinéle se setkame s baladou mas-
kovanou lyrismem (€. 36 2. fady o divce sebevrazednici). V ivodech
a zavérech fad Halkovy verSe charakterizuji samy sebe jako ,,pfi-
rodni* projevy vytrysklé stejné spontanné jako ptaci popévek.
Prostym myslenkovym vychodiskem Halkovym je predstava pii-
rodniho zdkona jako zaruky pravosti, opravnénosti a mravni hod-
noty nejen pfirodnich, ale i spolecenskych jevii. Cokoli Halek se
svymi demokraticky smyslejicimi vrstevniky pokladal za negativni
jev — veetné narodni lhostejnosti, tradicnich vysad, konzervativ-
nich ideologii (oficialni naboZenstvi), utlaku i hmotné bidy, je
diskvalifikovano na zakladé toho, Ze je to odchylka od pfirozeného
stavu. Slabina této kritiky ovSem zalezi v tom, Ze nevyzyva k vy-
rovnani se se specifickou problematikou spolecenskych struktur.
Hilek se opira o ideologii osvicenstvi (s jeho kontrastem pfirody
a kultury) a zejména o J. J. Rousseaua, a to v té jeji podobé, jak mu
Jji zprostfedkovaly demokratické proudy pozdéjsi doby a dédictvi
roku osmactyficatého. Iluzivni pfeména socialné konkrétnich
idealti ve vé¢né hodnoty vepsané do piirozené podstaty ¢lovéka
tu viak nevede k programu navratu k ptivodni nevinnosti nebo
k stesku po ni: spi§ se pfirodé pficitd smétovani vpied, aby se jeji
obraz pfiblizil dobové aktuilnimu hlasani pokroku; dokonce se do
piirody vklada i schopnost revoluéni pfemény — i v tom je pfiroda
vzorem €lovéku (€. 42 v 1. fad€). Ve smyslu dobového vzletného
idealismu a ve shodé s bytostné harmonizatorskym naladénim
Halkovym je tu tedy pfiroda licena jako ideal; proto zistaly stra-
nou basnikova zajmu modernéj§iho pohledy na pfirodu, které
tehdy hybaly soudobym myslenim (Darwin, tak zietelné vy-
stupujici v pozdgjsich Nerudovych KOSMICKYCH PISNICH).
Halkiv myticky obraz ,mati¢ky* piirody se tak vyhnul rozporim
a komplikacim; co ztratil na dramati¢nosti, ziskal na emocionalni
spontannosti (charakteristicka je polemika s pozitivistickou pred-
Stavou, ze pfirodu Ize postihnout suchymi udaji) a zaroven se mohl
stat vychodiskem nejriiznéjSich uméleckych her a jejich prostého
citoveho doprovodu. Z jejich nezavaznosti se rodi svépravna
{pfes autorovu touhu po pfirozenosti vlastné uméla) fiktivni sku-
teCnost Halkova obrazu pfirody; k jeji barvitosti oviem pfispivaji
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i konkrétni vjemy a postiehy z pfirodni skutecnosti bezprostfedné
odpozorované, ale svou podstatou je to pohadkova vidina. Jejim
smyslem a mostem ke skutecnosti je predev§im v ni obsazena vyzva
k jisté zivotni praxi, radikalné odchylné od bézného pruméru, ale
navazujici na to, co je podle Halkova pfesvédéeni élovéku vrozeno;
je to vyzva k jednani v souladu s potfebami a pozadavky srdce,
k davére k lidem a jinym bytostem, k neustalé diivérné komunikaci
se svétem,

Umeélecky nejzajimavéjsi slozkou Halkovy poezie jsou basnické
obrazy, a pravé ony jsou nositelem tohoto basnikova poselstvi.
Halek ¢asto obrazné premeénuje prirodni jevy tak, aby v nich nalezl
nebo spis do nich vlozil pratelskeé city a jednani, jaké ve skutecnosti
jsou znamé jen ve svété milujicich se lidi; pfirodni bytosti se navza-
jem oslovuji, 8kadli, hraji si. Také lidsti navstévnici poli, luk a lesti
jsou od stromi, vétiikt a ptakt pokladani za potencialni kamarady
a spolubesedniky. Sama mati¢ka pfiroda na prahu jara bere basni-
ka za ruku a zve: ,,Pojd, hochu, uzijme to spolu!* Halkovy personi-
fikace, které nékdy vyuzivaji i tradiénich alegorickych (jaro jako
dité rozsévajici kvéty) nebo folklornich (vrby-baby) obrazi, jsou
vesmés zaméfeny k vyvolani ovzdusi intimity, rodinnych a part-
nerskych vztahti uvnitf prirody i mezi pfirodou a lidmi. Vedle ma-
lebnych a humornych pfirovnani, kde Zitné pole se méni v kapelu
a bodlak v neobratného Zenicha sedmikras, nahlizi mluvéi éasto do
celych piirodnich spolecenstvi jako do sousedni vesnice, pta se, co
je tam nového, zjistuje, Ze tam ,,maji napilno® pfi pfipravé veéera
jako pii tklidu pred svatky atd. Spolu s maximalni pfirozenosti
a mluvnosti jazyka napomaha tomuto zobrazeni piirody jako pra-
telské rodiny nevSedni Halkova napaditost, ktera naléza stale nova
vychodiska mnohonasobnych analogii, takZe pfirovnani se §ifi na
delsi useky textu, tematizuje se, méni se v drobny pfibéh nebo
podobiznu. — Zcela originalni jsou také basnicka pojmenovani,
v nichZ ptirodni jev je spojen s néjakym psychologicky konkrétnim
momentem duSevniho Zivota urcité lidské postavy nebo s typem
tvofivosti, duchovnim majetkem lidského pokoleni: pro Halka
podzimni pfiroda ,,ma tézka vicka“, jetelicek kvete v poli jako mys-
lenky v dévceti, kosmos je pohadka kdyst vypravéna prirodou
a horské pasmo se tahne jako béj. KdyZ je naopak lidsky svét pfi-
rovnavan k pfirodnim motiviim, vyvstavaji tu také velice konkrétni
aindividualizované pfedstavy: spoCinuti rozumu a citu se vyjadiuje
tak, ze myslenky jsou pfirovnany k stadu ovecek, které si spolu
s psikem-srdcem ulehly pod strom. Na vSech takovych mistech
Halkovy obrazy ziskdvaji zvlastni jimavost. Piirodni a lidsky Zivel
se dotykaji svymi nejcitlivéj$imi misty, a tak i sen o jejich splynuti
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prozivame jako néco citové naléhavého, intimniho, niterného.
Vyzyvaji-li Halkovy basn¢ svou tematikou ke kontaktu s pfiro-
dou, jsou ustrojeny tak, aby podobné jako v tvorbé popularnich
Jidovych pisni¢kaii také citovy kontakt mezi basnikem a étenarem,
jimi navozovany, byl co nejtésnéjsi. Pfispiva k tomu nejen bezpro-
stiednost, ale i jakdsi asymetri¢nost a neadekvatnost Halkovych
obrazi, které Casto spojuji jevy zcela riizného fadu, vemlouvavé
vtlacuji do ustalenych spojeni nendleZita, ale dojimava slova (krdasa
,hledéla lesim do hlubin®), pod tlakem emoci vypoustéji spojujici
¢lanky nezbytné logicky, ale nepotiebné z hlediska citového zaujeti.
V dobé vzniku basni to $kolené kritice pfipadalo jako prohiesek
proti dobrému vkusu (hodnoceni ¢elného estetika Jos. Durdika),
o tfi Gtvrti stoleti pozdéji pravé o né se opiralo nové docenéni Hal-
kovy lyriky a zji§téni, Ze je blizk4 lyrice avantgardni (Mukatovsky).
Ale uZ roku 1904 bylo to pravé vydani této sbirky a provazejici ji
komentaf F. V. Krejéiho, ¢im po deseti letech nedivéry zahajené
kritikou Macharovou (viz VE(EJERNi PISNE) se nékterym sou-
¢astem Halkova dila oteviela nova cesta do zivé tradice ceského
lyrického basnictvi. Spolu s cyklem V pfirodé prokazovala tehdy
svou Zivotnost i drobna epika Pohddek z nasi vesnice (1874),
v pohadkovych motivech se opirajici o tvofivost lidového kolekti-
vu, zejména viak pfinasejici pusobivé zabéry lidovych postav v pfi-
znaénych situacich sou¢asného venkova ( Drazba); vmluvnim versi
téchto skladeb vyuzil Halek i popularnich prostredkii Bérangerovy
Sansony. mé

V zimnim slunci -
Josef Vaclav Sladek 1897

Po deseti letech publikovani tematicky i Zanrové vyhranénych cyk-
Ii objektivni lyriky (vesnické, détské, politické) sestavil Sladek ve
sbirce V zimnim slunci zas jednou voln&jsi sbornik rozmanitych
béasni za delsi dasové obdobi.

Nejpfirozenéj$im vstupem do vykladu sbirky je pro svou tema-
tickou a Zinrovou rozmanitost tieti z jejich &tyf oddilt, obsahujici
riznou lyriku devadesatych let. Vidéim tématem i citovou domi-
nantou prvni poloviny oddilu jsou vzpominky na basnikovu prvni
Zenu Emilii, ktera zemiela mlada uz roku 1874 (viz JISKRY NA
MORI). Myslenka na ni se stala fixni ideou Sladkovy subjektivni
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lyriky, s odplyvanim let ovSem stale vice odhmotnénou, vzdilenou
realnému vychodisku, pfistupnou nejriiznéj§im uméleckym styli-
zacim. Nedlouhé §tésti s Emilii reprezentuje basnikovi zaslé mladi
viibec a je postaveno do kontrastu se souéasnym Zivotem, opisova-
nym uz nyni, v dobé basnikovy padesitky, metaforami osamélosti
a blizici se smrti (basen Suchd vétev). I v radostné jarni scenérii,
ktera ramuje prochazky s Emilii a projevy jeji naivni davéry ve vég-
nost Stésti, jsou pfitomny symboly zaniku (Pisesi s u¢innym refré-
nem ,,Kukacka kukala v dali). V pétidilném cyklu divéich pisni
Sen lasky Sladek znovu vytvaii portrét zeny-ditéte, bezmocné, do-
zadujici se ochrany, Inouci jako bfeétan k silnému muZi; takové
Zené se svatba jevi v prizraénych piirodnich obrazech a sexuélni
spojeni je provdzeno podvédomym vykfikem désu. Do Sladkovy
erotické poezie pfinasi tedy motiv prvni Zeny dramaticky, ro-
manticky prvek, ktery bolesti rozrusuje, ale také drazdi, inspiruje
a vraci k Zivotu zmoudfelou, po klidu touzici mysl, vystavenou
stifzlivému ,,zimnimu slunci vzpominek a rezignovanych nalad
(basné Zimni slunce, Snih na viem). Plati to i o versich, které davaji
piednost zapomenuti pfed trvajicim smutkem, jako tomu uZ bylo
vJISKRACH NA MORI (piseni A trdva na mém hrobé, navazujici
na sonet anglické basnitky Ch. Rosettiové). — V druhé &asti tfetiho
oddilu zastupuji intimni lyriku predev§im ver$e rodinné. Drobny
Ctytdilny cyklus Své Zené oslovuje druhou basnikovu manzelku
a dlouholetou Zivotni druzku Marii; v ostrém protikladu k pted-
chozimu se tu setkavame s projevy oddanosti Zené, jez, plna vnitini
jistoty, sama poskytuje oporu neklidnému, vratkému muzi, sdili
s nim jeho obtizné tikoly i nepiizeni osudu a lidi a sn4si i hoikost,
kterou ji nékdy zptisobil on sam. I ona znamena pouto k Zivotu, ale
jako nositelka smiru. Rodina, oslavena i ve vielych verSicich véno-
vanych dcefi, znamena i zde jako uZ ve sbirce SLUNCEM A STi-
NEM 1tocisté vzdorujici vnejsi nepohodé (basen V' zimnim sou-
mraku); z konkrétnich déjist kazdodenniho rodinného Zivota vstu-
puji do téchto basni realné detaily domacnosti. — S vyjimkou ver$i
na smrt Nerudovu, psanych v patetickém stylu ZPEVU PATEC-
NICH, pojima Sladek i prilezitostnou poezii tietiho oddilu skoro
intimné; uz nazvem basné Stary brachu! se to manifestuje v basni,
jez se napadné odrazi od zaplavy rétoriky jinych autori k Vrchlic-
kého Ctyficetinam. S velkou virtuozitou a neobvyklym Sarmem je
psana viela basen Sladkovu pfiteli uZ ze studentskych let Vaclavu
hrabéti z Kounic s jiskfivymi francouzskymi refrény (A4 nos
amours!). —V tietim oddilu nachazime koneéné nékolik zivaznych
basni shrnujicich aforisticky Zivotni zkuSenost nebo obecnou lid-
skou situaci do podoby jakési verSované maximy. Diiraznost dolé-
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hajiciho osudu a pevnost muzného post?je _s'ppiet':né a nerozliéite}né
vyznacuje padny rytmus, G¢inné vyuzivajici koptrjastj{ d}ouhych
a kratkych slov (Dopoviddno). Sladek se tu'_\l'zda!va béznych pro-
stredki pisiové i deklamaéni poezie, nerozviji ani metaforické po-
jmenovani: slova maji zasahovat ve §vé pbnai'enostl. Abstr_aktnf
pojmenovani ve spojenich rozvijej_icmh Jadme: form}ﬂacevll_dove
moudrosti odkazuji ke zkuSenosti sice souhrnné, ale zarover i bez:
prostiedné zité. Uspornost sméfuje k monumentahzac‘l; zéroveni
signalizuje, Ze na definitivni tvar bylo vynaloZeno velké mnozstw:u
basnického i myslenkového usili. Tak Setii slovy ten, kdo svou vy-
povéd mé tesat do kamene. Vybavuje se vzpominka na tradici lapi-
darnich (od slova lapis, kimen) epigrafii, ktera zapocina uz v anti-
ce. Uméni tohoto lyrického tutvaru rozvinul Sladek zejména ve
svych poslednich sbirkach; sbirka V zimnim slunci pfinasi jen jeho
prvni ukazky. V jednotlivych pfipadech se autor pfi tomto odvaz-
ném experimentu nevyhnul suchosti poucky (Silen bud), piesto
vSak uz zde najdeme basné, které jsou jednou z hlavnich souéasti
Sladkova uméleckého piinosu (Mrtvi nezadoni, Na skdlu Zit). —
Ostatni verse oddilu pokracuji v linii jednak pisfiové, jednak mluvni
poezie piedchozich knih.

K intimni lyrice patii také druhy oddil sbirky, ktery se od tfetiho
li§f jen svym vyhranénym tématem; jediny ma vlastni titul — Své
matce. Je to 18 basni reagujicich na smrt autorovy matky roku
1893. (,,Drahé pamatce mé matky* je vénovana i celd kniha.) Smrt
sama vSak pfichdzi na pofad az v druhé poloviné oddilu, a to
s uklidfiujicimi, smitlivymi atributy; jevi se jako spanek, nerusena
pfitomnost v srdci synové, jako ocekavani posledniho soudu, pii
némz véky mijeji jako okamziky. I Zal je v mluvnich, nepatetickych
oslovenich matky vyrovnany a klidny: tak to odpovida realné,
osudu odevzdané a véfici bytosti matéiné a také potfebé harmoni-
zace bolestnych prozitkii pomoci pisné. Cela prvni ¢ast oddilu patii
vzpominkam na matku, jaka byla za basnikova détstvi. Tento tieti
uz zensky portrét ve sbirce, tentokrat portrét Zzeny vesnické, dortsta
k nadosobni typi¢nosti a je svého druhu protéjSkem postavy rolni-
ka v SELSK'YCH PISNICH. Sdili jeho ¢inorodost, jeho schopnost
t&Sit se z prostych darti zivota a po tézké praci esteticky vnimat pfi-
rodu, jeho vztah k povinnosti jako k oddané pfijimanému osudu.
Branou k tajemstvim, marné feSenym reflektujici moudrosti a vé-
dou, je této zené naivni lidova vira: diky ji ma matka bezprostiedni
kontakt s zitim, samoziejmou jistotu o hodnotach a o rozclenéni
svéta. Virou se tedy matéina laskavé a smirna povaha promita do
metafyzické sféry. Ceho se syn-intelektual svizelné dobira, ji je dano
do vinku, a navic ma matka elementirni moudrost nachazeni bez
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hledani, z pouhého spontanniho pocitu miru v dusi. Tak se stava
i matka jednim z Cetnych Sladkovych idealizovanych protikladi
moderniho upadajiciho svéta.

Zcela samostatnou kapitolu Sladkovy lyriky predstavuje ve
sbirce V zimnim slunci jeji prvni oddil. Tvofi ho sice opét u Sladka
tak Casté sonety, ale piisobi zcela odlisnym dojmem nez politicka
poezie nebo zanrové obrazky pfedchozich znélkovych cykla a do-
konce i nez lumirovskeé sonety o basnictvi a krase ve sbirce SLUN-
CEM A STINEM, které stejné jako tento cyklus patii do zanru
reflexivni poezie. Tentokrat jde o vazné meditace na velkéa témata
individualniho Zivota, zahady smrti, pomijivosti lidského dila a je-
jiho prekonani, ilohy bolesti v osudu svéta, napéti mezi uzavienosti
Jednotlivee, touziciho po klidu a integrité, a velikosti jeho nad-
osobniho tkolu, ktery ho otvira svétu. Také zde, jako v pisiové ly-
rice, spatfuje Sladek rozhodujici hodnoty ve vielosti lidského srdce,
v bezprostfedné zité nadé&ji, upfimnosti a lasce. Dobira se jich viak
pozvolnym postupem myslenky; jeji namahavy krok je sugestivné
vyznacen sloZitou vétnou stavbou, ktera hned se kryje s élenénim
verSovym, hned se s nim rozchazi, narazejic skoro bolestné na pev-
né rytmické predély. Pro tento styl je pfiznacna (a u Sladka ojedi-
néld) komplikovanost vyznamové stavby, kterd v kazdé basni pra-
cuje s fadou vzajemné propojenych a suverénné rozvrzenych moti-
vii. Zavaznou tilohu pfitom plni obrazné pojmenovani, které se éas-
to rozbiha do Sife a vytvafi sviij vlastni metaforicky kontext. Tak
vznika jakysi duchovy dgj, elementarni mytus-metafora. Napiiklad
v sonetu Vzdech se vypravi o Satanové setbg, ktera porostla svét
a zaclani nebe; vzdech lidské bolesti jako orkan rozhrnuje tuto ve-
getaci a otvira prulinu pro obnoveny kontakt mezi élovékem a ne-
besy. V takovych basnich se Sladek dostava do blizkosti soudobé
symbolistické poezie. I jednotlivé motivy ji pfipomenou, napt.
sméla neortodoxni predstava Boha, ktery neni viemocny, ale jen
svizelnym, neukonc¢enym vlastnim vyvojem a za pomoci ¢lovéka
dospiva v boji s mocnostmi zla k budoucim vitézstvim (baseii Deo
lucis s citaci zarathustrovskych mytli o Ormuzi a Ahrimanovi; néco
podobného &teme v Biezinovych VETRECH OD POLU).

Osvédcenych tradiénich vzort se naproti tomu drzi i nadale
Sladkova epika, soustiedéna do ¢tvrtého, zavéreéného oddilu. No-
vinkou je tu socialni tematika, spjata s pokusy o vykresleni nového
hrdiny, vykofisfovaného délnika. V Hornické baladé ptistupuje
Sladek k moderni skute¢nosti v jeji obnaZené podobg; hornik vy-
pravi tii vyjevy ze svého Zivota, v nichZz nahodou ziistal uchranén
smrti, a¢ zahynul jeho pfitel (katastrofa v dole), rodina (epidemie),
soudruzi (délnicka vzpoura), a pfipojuje poznamku, Ze za takovou
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zachranu neni vdéCen Bohu. Scény licené ﬁ}-yv}fovitjfm veré;m
s pokusem zachytit drsnost lidové mluvy zﬁstavag]l bez obvyl.(lehp
moralistického komentafe a bez vnéjSich pokusi o harmomgam.
Jiné socialni motivy jsou koncipovany daleko konventnéji jako
dramata zarlivosti apod. Mdjovd, jeden z prvnich Ceskych ohlast
délnického svatku, vyuziva narazek na délnickou piseft. — Jinak
Sladkovu nepriibojnému piistupu k epice se dafilo spise v tématech
konvenénéjsich. V halkovském obrazu vesnické figurky preménuje
Sladek charakteristické hrdinovo gesto ve vyraz tajemstvi posmrt-
ného zivota (basefi Ano — ne, pravdépodobné ovlivnéna Poeovym
Havranem). Rada basni nésleduje vzory Nerudovych balad,
romanci a legend s pohéddkovou nebo biblickou tematikou a s Ca-
sovymi nebo moralistickymi pointami; mezi nimi zvlastni ‘oblgby
dosla pohadka CrtyFi bohatyfi s postavou Ceského vesnického
Honzy, flegmaticky vérného svému narodu (basefi je vénovdna
K. V. Raisovi), a hrava Mélnickd balada, ktera v lehkém humorném
ténu a virtuézné propracované sloce predvadi renesanéni postavu
rytife Jana, pfitele vina. Gesto bezstarostné povznesenosti nad
b&znymi zajmy i nehumanni cirkevnickou omezenosti je oslaveno
vromanci V lesnim stinu, kde nakoneci nad bohémsky svobodného
pana rytife je nadiazena volna pastuchova pisefi. Pro Sladkovy
sympatie k rolnictvu je pfiznacna i apokryfni verze povésti premys-
lovské v basni Otka Piemyslova. Pusobiva zkratka se uplatiiuje
v osmiverSové basni V koutku u zdi, kde pfimocary kontrast zaniku
a mladi, dvou péli tého? Zivotniho pohybu, se promita do neru-
dovského hibitovniho vyjevu s placici slepou stafenou a ditétem
poskakujicim po hrobech.

Clenita sbirka V zimnim slunci stoji na po&atku zavéreéného
obdobi Sladkovy basnické prace, obdobi, jehoz hlavni naplni byl
souborny preklad Shakespearovych dramat. Z fady moznosti ry-
sujicich se ve sbirce V zimnim slunci rozvinul Sladek zejména typ
aforistického shrnuti Zivotni zku$enosti, bilance Zivotnich vitézstvi
a ztrat (viz tieti oddil). Mluvni ver§ téchto umélecky dokonalych
a myslenkové prohloubenych basni (sbirky Za soumraku, 1907
a Léthé, 1909) v tomto obdobi svym vyznamem pievlada i nad
Zanrem pisné, i kdyZ i ten se stale vyrazné uplatiiuje (Pisné smutecni
inspirované skonem pfitele Julia Zeyera roku 1901, Nové selské pis-
né, 1909); podobné i v pozdni tvorbé Vrchlického intonacné roze-
vlaty pateticky styl ustupuje do jisté miry stfizlivéj§imu, opro-
Sténéjsimu vyjadfovani. mé
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Skladbu autor oznadil jako cyklus malych povidek versem. Vysla
nejdfive roku 1879 v Kvétech a o rok pozdgji knizné v souboru ver-
$u s titulem Novd sbirka verSovanych praci. Patii k Cechovym nej-
znaméjim a Ctenafsky nejoblibenéjsim diliim. Obsahuje sedm po-
videk poddvanych riiznymi vypravéci, vesmés typickymi predsta-
viteli Zivota Ceské vesnice, ktefi se sesli pod kosatou lipou u hostince
a svymi zaZitky si krati nedélni odpo¢inek. Knihu uvadi apostrofa
rodného kraje evokujici autorovo $tastné prozité détstvi. Stesk nad
nenavratnou minulosti v§ak basnika odvadi do jiného prostiedi,
kde poznal své hrdiny a jejich pribéhy (Cech misto bliZe neiden-
tifikuje, z narazek je zfejmé, Ze jde o Vrané na Slansku, kde chodil
rok do skoly a kam se jako litoméficky a prazsky student vracel
k rodi¢im). Ryze citové prizma vzpominek umoZiiuje autorovi, aby
pominul jak mistni, tak Casové udaje a vtiskl d&jim jednotici néla-
dové osvétleni: svét svého mladi vidi jako idylu, jako starosvétsky
obrazek, z néhoz vyzafuje atmosféra pohody a lidské druznosti.
A toipfesto, Ze ne vSechny pithody maji idylicky raz; z nékterych je
stale citit bolest nad nezhojenymi ranami osudu.

Po lyrickém vstupu a pfedstaveni jednotlivych tcastnikl besedy
nasleduje vlastni vypravéni. Ve vyvaZené kompozici se v ném pra-
videlné stfidaji pfibéhy vazné a ismévné, nékteré viedné prosté,
Jin€ vychloubaéné a humorné nadnesené, podle povahy vypravéci.
Zv1adt silné se v nich aktualizuje napéti domova a svétob&znictvi,
v némZ autor jednoznac¢né strani tém, kdo nalézaji zalibeni v rod-
ném, byt chudém prostiedi, zatimco sebevédomé znalce svéta pro-
vazi jemna ironie.

Ve vyhranéné podobé se tento protiklad projevuje uz v prvnich
dvou pfibézich. Nejdfive vypravi sedlak o tom, jak se z Ameriky
vratil kajici syn hospodare Barty. Doma mu studium ani prace na
statku nevonély, a tak se pustil do svéta. Zprvu se mu dafilo, nako-
nec vSak ziistal vemi opustén. Vratil se sice jako pan, ale s nitrem
plnym stesku a vycitek svédomi. Doma zastihl uz jen nemocnou sle-
pou matku. Laskou a péci se ji snazil nahradit viechny trapy, jeZ ji
zpusobil. Prihoda usti v jednoznaéné poslani, ,,7e chuda rodn4 ves,
[ ...jasnéjsi blaho, sladsi kryje ples, / nez cely svét ho v loktech sirych
chova® a Ze ,,jen na tom drahém srdci matefském /i nestésti a vina
sladce dfima". — Sedldkovi oponuje krejéik, mini, Ze kdo sedél jen
doma za peci, ziistal jen polovi¢nim ¢lovékem. Na dikaz toho, co
viechno je moZné ve svété zazit, podéva zcela vymyslenou, fanfa-
rénsky vychloubaénou, ale té7 dobromyslné sebe sama zesmésiu-
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jict historii své lasky v Benatkach. Zamiloval se do dcery cukrafe,
otec viak jejich lasce nepral. Kdyz jednou oba milence zastihl
doma, krejéik tilekem spadl do kadé se sirupem a poté ho divka po-
hotové ukryla dovnitf obrovského dortu. Tam usnul a probudil se
a7 na vyrocni slavnosti frantiSkant (porcinkule). Vyrazil z dortu
ven, tlek mnicht vystfidal smich a komicky hrdina byl pozvan
k bohaté hostiné. — Humornou nadsazkou i znalosti svéta se
s krejéikovym vystupem sblizuje ¢tvrta historka vyslouzilého voja-
ka. Vypravec v ni barvité lici, jak v Lombardii z pfesily nepfatel
zachranil svou ustfelenou nohu, jak za toto hrdinstvi sam sardinsky
kral Carlo Alberto ho propustil ze zajeti, jak pak mezi svymi
obfadné nohu pochovali a na jeji mohylu zasadili desku na pameét
stateCnosti Ceského vojaka. — Mezi obé humorné zabarvené zkaz-
ky je vklinéno prosté vypravéni kantora o dvou Stédrych dnech
jeho zivota. O prvnim ztratil milovanou zenu, o druhém po letech
nasel novou. — Obrazem zivota jei paté, tklivé vypravéni hostinské
o vnucce byvalého huldna, ktery putoval po svété s loutkami. Kdyz
zemfel, vzali si hostinsti divku k sobé. Jeji jedinou radosti byly na
pudé zahalejici loutky. Jednou je prodali, divka rozlitostnéna ztra-
tou toho nejdraziiho béZela za odjizdé€jicim kupcem, az spadla do
rozvodnéného potoka a utonula. Udalost jeji starnouci péstouny
navzdy poznamenala. — JeSté Zivejsi stopy bolesti zanechal po-
sledni, sedmy Zivotni pribéh. Vypravé, Sumaf, hledal obZivu v da-
leké Rusi kdesi pod Kavkazem. OdeSel tam se svou milou, které
rodice branili v lasce a ktera s nim uprchla. Tam vSak zemiela vy-
Citkami svédomi a steskem pravé ve chvili, kdy dosel dopis od-
poustéjicich rodict s vyzvou k navratu. Oba elegické ptibéhy jsou
opét od sebe oddéleny, a to humorkou pojezdného, hospodaiského
urednika na statku, o prvnim polibku v jeho Zivoté. Jako dospiva-
Jiciho chlapce ho otec poslal na praxi do zimku. Pfijimal ho pan
vrchni, ale uprostied hovoru usnul. Toho vyuzila jeho zvidava dce-
ra, mezi mladymi se rozvinula koketni zabava konéici polibkem
pravé ve chvili, kdy se vrchni probudil. Mlddenec mél po praxi a
s vyhazovem zase putoval domi.

Jestlize cyklus povidek se otvira basnikovou citovou zpovédi
(Cech Ji piipojil ke skladbé po smrti svého otce), citovym vyznanim
v pripitku mlynafe se také uzavira. KdeZzto na zatatku ma toto vy-
znani raz intimniho névratu do svéta détstvi, v zavéru v mlynafové
projevu se stava patetickym, nadosobné platnym vlasteneckym
gestem oslavujicim domoyv a rodny kraj; zaroveti je to i trochu vnéjsi
ideova vyztuz piibéhii. Jeho forma jiz v mnohém piipominé rétori-
ku Cechovy pozdgjsi politické lyriky.

I v tomto cyklu si Cech uchoval viechny zakladni znaky svého
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slohu, jak krystalizoval jiz v jeho nejranéjSich versich: obraznou pe-
rifrasticnost, nadbytecnost slovniho vyrazu, slozZitou skladbu véty
i proménlivost vétné intonace, jejiz vyznam jesté zesiluje mluvni styl
vypravéni. Tato vypravéci forma je s to do sebe zahrnout jak popisy
prirodnich kras, tak vnéjsich rysu besedniki, a soucasné prostied-
nictvim sympatie, humoru nebo lehké ironie odstinit i jejich pova-
hy. Odstiny pfitom nesleduji ucel socialné diferencovat, nybrz jen
zpestiit obraz vesnického Zivota jednotné naziraného smirnym
a chapajicim nadhledem vzpominky. Pfitok reality, zejména jejich
déjovych prvku, ktery musi jednotlivé vypravéni na pomérné malé
plose v sobé obsdhnout a navic pfevést do mluvniho projevu, pod-
nécuje soucasné — i pfi zachovani zakladnich znaka basnikova
slohu — mnohem urcit&jsi a hutnéjsi slovni vyjadfeni nez v jinych
Cechovych epickych skladbach, v nichz mél vice prostoru pro
reflexi a ornamentélni zdobnost, i neZ v lyrice, jeZ nabizela i nékoli-
keré obrazné opisovani jediné myslenky, tfeba i v rozsahu celé
strofy. Pravé tato obsaZnost spolu s Zivosti vypravéni, stfidanim
rozmanitych zanrovych poloh a zejména se zdavériujicim citovym
zornym uhlem vzpominky, tolik blizkym nazirani B. Némcové na
zaSly svét jeji babicky, vyvolala mimotfadnou oblibu cyklu hned po
jeho prvnim vydani, pravé tak jako v priibéhu dalsich let.

zp

Vederni pisné - Vitézslav Halek 1859

Lyrickd prvotina (nikoli prvotina viibec: rokem vydani ji tésné pre-
desla romanticka epicka skladba Alfred) jednoho z ¢elnych autort
generace majovci zahrnuje ve své nejsirsi a zaroven definitivni verzi
65 kratkych zpévnych basni. Sbirka neni dale ¢lenéna, basné jsou
bez napisti, pouze ¢islovany. Tato dobové bézna podoba lyrického
cyklu casto kladla diuraz na riznorodost prozitka, v nichz se po-
stupné vyhranoval vnitiné rozporny lyricky subjekt. V pfipadé Ve-
Cernich pisni je pfedstava basnikovy osobnosti jednoznac¢né dana
od prvnich bésni, postoj, basnicky druh ani téma se v celé sbirce ne-
méni; vSe sméfuje k vysloveni jediného pocitu $tastné lasky. Bez-
prostiednim inspiraénim zdrojem byl autoriiv viely a opétovany
vztah k prazské mésfanské dcerce Dorotce Horackové, které byl
mlady literat domacim uéitelem a po létech &ekdni i manZelem.
Halek vsak nezpfitommuje milovanou divku v jeji individualité
(napf. nic nefika ani o jeji télesné krase) a jen na okraji jsou pro né-
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ho i psychické faze a odstiny erotického vztahu; zaméfuje se na
nadcasové i dobové typickeé projevy lasky a na jeji jasavou oslavu
jako nejvyssi hodnoty Zivotni. V opétovnych vielych vyznanich
vyslovuje vdécnost i za ten nejmensi projev milen¢iny oddanosti, za
moznost prozivat absolutni ztotoznéni s druhym clovékem. Laska
je mu hlubokym zasahem do nitra subjektu, pfina3i radost, opros-
téni a otevieni druhym lidem a svétu; pro lyrického hrdinu Vecer-
nich pisni znamena i jeho proménu v basnika. Chvile stravené
s milenkou jsou mu zdrojem nejvyssiho Stésti. Intenzita dojeti ve své
nevyslovitelnosti se nejednou u Halka paradoxné projevuje jako
bol a vhani do oéi slzy; vystupuje i dobovy motiv puklého srdce, zde
puklého proto, Ze neuneslo naval vzijemné se prostupujicich citi.
V této sladké bolesti lze tusit sublimaci neukojené smyslné touhy,
neodreagovaného vnitiniho napéti, které jediné do této stastné ero-
tiky vnasi naznaky disharmonii. Smysinost, byt zahalena do poe-
tickych znaki &istoty a nevinnosti, hraje vitbec v lasce VeCernich
pisni vyznacnou roli. Je to dano i zdlraziiovanou svétskosti této
poezie, v niz andé€lé jsou posly a alegoriemi lasky a biih jejim odda-
nym peCovatelem a kde pred hvézdami, ac tolikrat viele oslovova-
nymi, se manifesta¢né dava prednost zemi. Nevinné objeti milenci
je tu pravym nabozenskym obfadem, pfi némZ misto dlani se
k modlitbé spina dvojice busicich srdci.

Vecerni pisné tedy prinaseji vedle citovych konfesi i jistou ideo-
logii a metafyziku lasky, jez je tu opévana jako obecna, vSeproni-
kajici, kosmicka sila davajici svétu smysl. Osudovost erotického
vztahu je v tom, Ze je to zvlastni pfipad této univerzalni vielaskys; ji
prichazi k platnosti, co je v clovéku pfirodni, pfirozené. Laskou zis-
kava podil na hodnoté nejvyssi kdokoli: v tom nachazi zivelny vy-
raz Halklv demokratismus, ktery hodnoti ¢lovéka podle obecné
lidskych kvalit, v absolutni nezavislosti na strnulych vazbach a hie-
rarchiich. Autoruiv pokrokovy spolecensky postoj se tu piiznacné
motivuje ,,shora®, tj. nikoli z zivotni zkuSenosti, ale na zakladé
obecnych humanistickych vychodisek a nadéji, a neni tedy zdrojem
— v protikladu zejména k poezii Nerudové — bolestného védomi
a analyzy konkrétnich socidlnich rozport a jejich ohlasu v nitru
moderniho individua; z tohoto hlediska mluvi Halek jen obecné
o tisicerych bolestech pfitomnych v lidskych osudech. Laska je mu
ostatné lékem i proti témto witrapam; jeji fise, kde ,.lev je krotky be-
ranek a dravci holoubétka®, predstavuje cosi jako primitivai so-
cidlni utopii basnikovu. Je tu viak i tudeni iluzorni povahy takovych
predstav: co realny Zivot odepfel, navraci lidem vlastné jen sen.
V zaujeti pro vysnéné raje, laskavé notni odzy uprostied drsné
skutecnosti dni, je zavazné omezeni Hilkova pozemstanstvi.
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Humanisticky aktivismus nasel ve Ve€ernich pisnich vtéleni také
ve vysoké predstavé o moci poezie a o uloze basnikové. Mezi ero-
tickymi basnémi, kde pévec vystupuje predevsim jako mluvéi cito-
vého okouzleni, stejné spontanni jako péjici slavik, se setkdvame
i s éislem hrdé vypovidajicim o tom, Ze silou zpévu proménuje ly-
rik svou milou v kralovnu svéta. V zavéru sbirky je drobny soubor
basni s obrazem vzneSeného pévce, ktery rozumi svétu v jeho ce-
listvosti i drobnych zachvévech, nahlizi do tajemstvi, jeZ jsou ko-
mukoli jinému nedostupna, je ,viiddcem lidu boZziho do zemé zasli-
bené“. V monumentalizujicim pojeti je pévec nazyvan véStcem
a prorokem; jako vykonavateli posledniho soudu, tfidicimu lidi
podle postoje k lasce, se mu dostava pfimo bozZich pravomoci.
V aktualizaci na Ceské poméry se pévec stava i neodmyslitelnym
zakladem a zarukou narodni existence. Tato autostylizace, poné-
kud pfekvapiva na konci cyklu intimnich pisni, souvisi s piedchozi
erotickou poezii predevsim v tom, ze Halkuv naivni lyrik i Halkav
prorocky pévec maji spole¢ny nastroj — vielé srdce, organ intui-
tivniho veiténi; pravé v této inspirovanosti je ditvod basnikova ne-
nahraditelného postaveni v narodnim spolecenstvi. Svym rodo-
kmenem saha tedy obraz pévce Vecernich pisni zpét k romantickeé-
mu a predromantickému kultu génia v evropskych literaturach;
nadto je v ném zahrnuta i specificky ¢eska zkuSenost z mimofadné
ulohy, kterou sehralo basnictvi v procesu narodniho probuzeni.

Na vysloveni intimnich prozitki se u Halka ucastni zasnéna
nalada jarniho vecera a noci. Také zde jde Halek ve stopach ro-
mantismu: véechny atributy této scenérie — hvézdy, mésic, slaviky,
rlize a proudici vodu — najdeme napf. v uvodnich fadcich MAIJE.
Na rozdil od Machy se Halek nesnazi sloucit je v panorama kraje,
do néhoz je vepsan hrdintiv osud; Vecerni pisné volné kombinuji
tyto prvky jako ustalené lyrické znaky, z nichz kazdy o sobé na za-
kladé prosté obdoby poukazuje k citovému rozpoloZeni a piijaté
roli subjektu. Halek bere tento aparat neohliZeje se na jisté vyzna-
mové vyprazdnéni zpusobené jeho mnohondsobnym opakovanim.
Zvlastni poméry v Ceském basnictvi, které jesté neproSlo ironickou
kritiénosti poromantické poezie v ¢ele s H. Heinem, umoznily Hél-
kovi uéinit tento soubor poetickych rekvizit jesté jednou nastrojem
pro vyjadieni harmonického prozitku, nelomeného ironii nebo
skepsi. Vyznamové zjednodusSeni se zaroven stalo predpokladem
pro nahrazeni romantické exkluzivity citem obecné typickym; Hal-
kv lyricky hrdina proziva svij milostny vztah tak, jak ho mohl
prozivat kterykoli soucasnik zbaveny tradi¢nich pfedsudku.

Velkym ozivenim basnického ustaleného materialu se stalo to, ze
ho Halek nové zkomponoval podle principt pisné. Pisiiova kom-
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pozice je vyznaCena pravidelnym kratkym verSem (nejcastéji je to
kombinace &tyfstopého a tiistopého jambu), clenénim na Etyiver-
$ové sloky s preryvanym rymem (ktery sam o sobé znamena pro-
stotu a nehledanost), melodicky pusobicim rozloZenim vétnych cel-
ka ve strofach, jejichz paralelnost vyznamova i intonacni byva
zvyraznéna opakovanim slov a celych verst v analogickych pozi-
cich (anafora, refrén). Aniz by ptimo napodoboval lidovou piser,
odvolava se Halek na jeji prostotu. Emocionalni obsah jeho versi je
véak od folklérnich texti zcela odlisny, je odhalené vytvorem lite-
rarné vzdélaného umeélce. Dojem bezprostiednosti a naivity, pre-
zentace basné jako vytrysku pravé Zitého citu se opira v prvé fade
o pusobeni pisiového rytmu a pisiiové kompozice. Jeho druhou
oporou je prirozena hovorovost vétné stavby i slovniku, které je
skuteénym novatorskym ¢inem a vyznamnym piinosem sbirky do
vyvoje Ceské lyriky. Halek se obejde bez deformovanych slovnich
tvardl, kniZznich poetismu a napadnych posunt v pofadku slov.
I v ramci pisnové stylizace se v jeho versich ozyva bezprostiedné
pronasena fe¢ intimniho rozhovoru. V tomto ohledu postupuje
stejnym smérem jako ve své mladé lyrice Jan Neruda, na rozdil od
zamérné drsnosti Hibitovniho kviti vsak Vecerni pisné sméfuji
k plynulosti a lahodné vyrovnanosti jako stylovému vyrazu citové
pohody.

Sbirka harmonujici se svou dobou a zvlasf s citénim mladeze
v jejich nadéjich, iluzich i realném tuseni perspektiv znovu se rozvi-
jejiciho narodniho zivota si razem ziskala — uz pfi prvych otiscich
ukazek zejména v almanachu nastupujici generace Maj — nejsirsi
oblibu. Byl to typicky tspéch pro dobu mladi jedné generace. Halek
psal pro své soucasniky, i kdyz nebyl pouhym utvrzovatelem obec-
né sdilenych iluzi, ale ptisobil i ve sméru nonkonformismu kladou-
ctho pfirozenou touhu po plném zivoté proti poutajicim oficialnim
predpisim a institucim. Vnasel skute¢nou poezii i do sentimental-
nich pamatnicki a mezi obecenstvo studentskych vénecku, kam
Vecerni pisné brzy pronikly. Sbirka ovlivnila i mladsi autory
z okruhu ruchovet, zejména J. V. Sladka; predstava basnika véstce
ma v naro¢néjsi a diferencovanéjsi podobé pokracovani v tvorbé J.
Vrchlického a Sv. Cecha. Halkova tvorba se stala prikladnou hod-
notou pro vlastenecky a moralistné orientovanou kritiku (Krasno-
horska, Schulz), ackoli Jan Neruda — stojici tehdy s Halkem bok
po boku v nejostiej$im boji proti presile literarnich tradicionalistt
— komentoval uz prvni vydani sbirky veelku nesouhlasné, zduraz-
fiuje zejména nebezpeci subjektivismu a jednotvarnosti u poezie
vénované jedinému intimnimu tématu. Zajem o Halka postupné
opada uz v dobé rozkvétu lumirovské poezie. Kdyz J. S. Machar
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roku 1894, dvé desetileti po basnikové pfedcasné smrti, stroze po-
soudil Halktv literarni vyznam a negativné se vyjadfil i o Vecernich
pisnich, formuloval spole¢né minéni mladé generace. Ostré projevy
nesouhlasu ze strany tradicionalistti jen dokazovaly, Ze ¢ast Hal-
kova dila lze v dané situaci hajit jen na zakladé kritérii literarnim
vyvojem uz pfekonanych. Pozdéjsi tspésné usili o odhaleni Halko-
vych trvale platnych hodnot se orientovalo na jiné ¢asti Halkova
odkazu neZ na Vecerni pisné (viz V PRIRODE). Vyjimku tu tvoii
uvaha Z. Nejedlého z roku 1948, ktera pfiznacné pravé v naivité
a nekonfliktnosti Halkovy lyrické prvotiny chce najit socialistické
poezii priklad prostoty, vielosti a optimismu, podnét k orientaci
tradiéné lidové. Zde uz ovSem bylo Halka zneuZito pro konzer-
vativni omezovani basnictvi. mé

Vééna zemé - FrantiSek Branislav 1939

KniZka pfirodnich a intimnich nalad, basnickych dojmii z cesty do
Skandinavie, citovych vyznani lasky k domovu a obav o jeho osud
tvori kompozi¢né vyvazeny celek slozeny ze ¢tyf oddila: 1. Lyrické
Jjaro (s vénovanim K. Tomanovi), 2. osmidilna baseii Podzim, 3. Na
Severu (s vénovanim Valborg a Joen Lagerbergovym), 4. Véénd ze-
mé (s vénovanim A. M. PiSovi); take jednotlivé basné maji své de-
dikace, zejména cetnym basnikovym severskym piratelim. Vidy
dva sousedni oddily vytvareji vzajemnou kontrapozici jednak ca-
sovou (jaro a podzim), jednak prostorovou (Sever a domov); vie-
chny casti pak v jednotny lyricky proud spojuje intenzita citového
prozivani prchavych okamzikl vyjadfena lyrickou zkratkou, bas-
nickym obrazem a melodickym verSem.

Podobné jako v pfedchazejicich sbirkach (napt. Bily kruh, 1924),
i zde zlstava F. Branislav kfehkym, zpévnym lyrikem smyslového
okouzleni a citového zaujeti ptirodou, citlivé odstifiujicim jeji hru
barev i promény v Case, vystihujicim naladu chvile. Zaroven pro-
stfednictvim obrazii z oblasti prirody vyslovuje i sviij pomér
k ostatnimu déni, jeZ se v dfivéjsich sbirkach zpravidla omezovalo
na intimitu citovych prozitki milostnych, na vztah k domovu a na
pocity melancholie z mijejiciho Casu, a jez se nyni obohacuje o po-
znatky z navstévy severskych zemi, o reminiscence na prvni svéto-
vou valku a zejména o prozitky osudnych dni podzimu 1938. Toto
tematické rozriiznéni ma za nasledek vyraznéjsi odstinéni basniko-
vy lyriky i jeji zkonkrétnéni. Dfivéjsi Branislavovu rétoriku ustile-
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nych a zabstraktiujicich slovnich spojeni ve Vé¢né zemi do znacné
miry nahrazuje intenzita pfredstav vyjadfend lyrickou zkratkou,
koncentrovanym bésnickym obrazem, ktery vtiskuje témto pied-
stavam pevnéjsi obrysy, zesiluje jejich sdélnost; zarovei tuto lyriku
neobycejné zhutiiuje, ponechdvaje v ni z pfivalu dojmi, pociti
a nalad jen jejich obrazné nebo az gnémicky vyjadfenou esenci
a odsunuje stranou viechnu ostatni slovni vyztuz: ,,Modravé mlhy,
Praha v nich, / zelena feka v dalku teCe, / rozzaté lampy na brezich /
na viny kladou Zluté mece.“ I tu viak nékdy dochazi k oslabeni
vztahti mezi skute¢nosti a jejim obraznym vyjadfenim. Branislav
narusuje sdélnost své poezie hromadénim obrazné vyjadienych
piedstav, pricemz zamlCuje jejich vnitini vzajemnou vdzanost, tak-
7e basefi se rozpada na jednotlivé, spolu neskloubené a jen obtizné
a neuréité desifrovatelné piedstavy: ,,Kamenna krasa dalkou spi, /
tou dalkou, v niz chee ticho klamat, / pfitanci sladce hudbou pod
lipy, / vzdalena prohram véénych dramat.” V takovych situacich se
nositelem vyznamu v basni do zna¢né miry stava verSovana melodie
(zdiraznéna i pomoci refrénu), ktera svou spontaneitou piekryva
viechno ostatni, takze skute¢nost sem pronika jen v naznaku.
To plati — byt oproti piedchozim sbirkdm v oslabené mife —
o nékterych pfirodnich naladach, intimnich vyznanich a dokonce
i 0 aktualnich verSich zavérecné ¢asti z hotkych dni Mnichova. Pie-
vazujicim rysem Vécné zeme se vSak stdvd basnikova schopnost
vyvolat na malé plose témi nejjednodussimi prostiedky (napt. hrou
barev) rafinovany u¢in: ,,Od mofe vitr vécné vane. [ Na $éry vzpo-
menu-li: / bélavy plamen bfizy plane / z kahanu Sedé zuly.”
Stereotypy Branislavovy poezie vSak nyni nerozrusuje jen vyraz-
néjsi koncentrace predstav a ispornost vyjadieni. Vyznamny podil
na této proméné pfipada i zesilené konkrétnosti téchto versu, jez je
vyvolana novou nebo alespofi staronovou tematikou (lyrické
dojmy ze Severu). Jeji vliv se objevuje uz v melancholickych nala-
déch druhého, podzimniho oddilu sbirky, kam se promitaji vzpo-
minky na prvni svétovou valku v podobé pfiznacného prolinani
valeénych motivi s pfirodnim dénim (,,dési mne kvéty bodlaki /
podobou smutnych vojaku, / ranény hlavu k smrti zdvih: / kvét
rudy v dratech ostnatych.”); objevuje se i téma nové valecné hrozby
(.,P4ad drsnych klast ukazuje zakopy, / smutnéjsi jsou dnes oteviené
dalky / oblohou tahnou vojska v stinu Evropy, / olovem zpita
mracna z de§th valky.”). Rovnéz do tieti ¢asti sbirky s prevazujici
pochmurnou naladovosti Severu, s jeho mofem, mo¢aly, skalami
i namoinickymi hibitovy pronika zkonkrétiujici realita v podobé
motivii z tézkého Zivota rybafl, tragickych osudu mofeplaveil
a dobyvatelt nezmapovanych svétli: znovu tu zazniva i pfipominka
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valky v podobé kontrastu hrajicich si déti a plujici vale¢né lodi. Za-
vérecné louceni se Severem je pak jiz cele naplnéno obavami o rod-
nou zemi ,krasnou a stateCnou”, ,,ve vé¢ném stiehu®.

Nejsilnéji se proud nové zkonkrétiiujici tematiky rozlil v oddile
poslednim Véénd zemé. Odrazeji se v ném mnichovské udalosti,
které basnik prozil jako mobilizovany vojak: ztvarfiuje je sice opét
lyrickou zkratkou a naznakem, ale s takika epickou naslednosti
jednotlivych fazi tragického déni od vizkosti a strachu ,,z pristich
ran®, pfes mobilizaci a jednotu viile obranci hranic aZ k evakuaci
pohraniéi a k smutku za podzimu, kdy ,,vojensky plast uz visi®, ale
basnikova vira stale neuhasind. Vtéluje se ve verSe Cekajici, az
»dozraji v tvrdost klasu®, v apostrofu Prahy, jeZ je ,,ranéna kopim
v boku*, a nakonec i v glorifikaci vlasti, jejiz vé¢né trvani symboli-
zuje nejprve v podobé vracejiciho se refrénu tvar housli, zvonu
a kfidel a posléze i obraz déti proZivajicich své jaro. Tu viude Bra-
nislavovy verSe souzni s obecnou tendenci ceské poezie té doby a ani
basnikiliv vyvoj k vétsi konkrétnosti versii nebyl v jejim ramci oje-
dinély. Obdobnym procesem prochazela tehdy pod tlakem doby
i poezie V. Holana, F. Hrubina aj.

Vétna zemé je patou sbirkou lyrika, jenz zacinal ve dvacatych
letech po boku Wolkrové soucitnymi versi blizkymi proletafské
poezii. Jeho basnicky profil v§ak pfedevsim utvatel diivérny vztah
k pfirodé a spontdnni lyri¢nost, jez basnickou obraznost spojuje
s harmonizujici melodi¢nosti. Zrcadli se v tom Branislaviiv vztah ke
krajinaiske lyrice Sovové, pficemz stopy symbolistické lyriky pre-
kryva vliv lyriky impresionistické. Teprve ve sbirce V&¢na zems se
k témto podnétiim pridruzila také soustfedénost tvarného usili, jak
ji zname z ver$u K. Tomana. zp

Vétry od poli - Otokar Biezina 1897

V prostiedni z péti sbirek O. Bfeziny se autorova basnickd metoda
1 jeho idealistickd myslenkova koncepce uskutecnily s nejveétsi
Jistotou a jednoznaénosti. Bfezinovo dilo je proniknuto piesvédée-
nim, Ze spolu s viditelnym svétem neméné realné existuje jesté dru-
hy, hodnotove nadfazeny svét, k némuz nedokonalé pozemské byti
vyvojem sméfuje nachazejic tam vyrovnani a ospravedInéni svych
rozporti. Cim bezpetnéji se podatilo uhajit tento model svéta pred
nérazy Zivotni zkusenosti, zahrnout do ného, aniz se rozpadl, i vé-
domi lidského utrpeni a nespravedinosti, tim radostnéjs, optimis-
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tiétéjsi, ale i statictéjsi je basnikiv pohled. Takova situace pfevazuje
pravé ve Vétrech od pdli, i kdyz tato pfevaha naprosto neni abso-
lutni. Zda se, Ze sbirka byla rozvrzena jako celistvy cyklus basni,
7z nichz kazdad ma svou tulohu pfi ztélesnéni pfedem piijatého ideo-
vého zaméru.

Ve Vétrech od polii ma naprostou prevahu reflexivni lyrika zcela
origindlniho typu, ktery si Bfezina vytvofil uz ve SVITANI NA
ZAPADE. Rozsahla basei se rozviji v celych fadach vyznamové
znaéné samostatnych obrazi (odpovidaji Casto jedinému nebyvale
dlouhému, monumentalnimu, volné rytmovanému versi pfipomi-
najicimu anticky hexametr), které pfindseji velmi intenzivni a real-
né zazitky a svym citovym nebo smyslovym obsahem pfesahuji
myslenkovou osnovu basné; zaroven viak tyto obrazy navazuji na
ustiedni symbol, ktery pomaha pfi jejich pochopeni a spojuje je
s hlavni myslenkou skladby (napf. symbol obili zrajiciho ve vyhni
léta v basni Poledni zrdni). Tato souvislost s celkem rozhoduje
i o hierarchickém postaveni jednotlivych ver$i a obrazi, které
jsou fazeny, odstinény a odstupfiovany tak, aby skryté posouvaly
vpred ustfedni rozvijejici se reflexi. Rozsahla plocha textu je nadto
Clenéna apostrofami a refrény, které Casto davaji této kosmickeé
poezii charakter individualniho nebo kolektivniho rozhovoru
s Nejvyssim (v tom pfipominaji modlitbu), kazatelského osloveni
obce stejné véficich ,,bratfi* apod. — Slozky svéta, ktery Bfezina ve
Vétrech od pélu vytvari, jsou vyrazné odstupiiovany co do hodno-
ty. Na vrcholu stoji bozska bytost, Nejvyssi; Bfezina ji nenazyva
Bohem, pfi jejim osloveni dava pfednost hodnoticim pfivliastkim.
Projevuje se v tom snaha vyloucit jednoznacnou ideologickou cir-
kevni interpretaci basnikova spiritualismu; tajemstvi zastirajici
jadro véci zistava neodhalené, schopné nabyvat mnoha vyklada
a umélecky sugestivné pisobit. K Nejvy$simu sméfuje celd fada
cest; odliSna pojeti svéta, byf vedla k nelitostnému duchovnimu za-
pasu svych zastanci, nemohou zastiit spolecenstvi mezi nositeli
protichudnych koncepci, piehlusit souciténi a bolestnou lasku
k nepfiteli (Modlitba za neptidtele, ktera je mimo to i svéraznou
reakci na ostrost souc¢asnych sport literarnich). — Piedstava Nej-
vySSiho je pojmenovani pro souhrnny smysl, ktery prostupuje
viechny stranky a ¢asti skuteCnosti a stava se kritériem jejich
hodnoceni. Jednotlivé slozky svéta a zejména lidské duse vsak
nejsou osudové piipoutany k nékterému stupni hierarchie hodnot,
ale sméfuji stale vys. Lidska duSe prochazi pozemskym Zivotem
s jeho bolesti, bidou a slabosti ( Mudenici) a pfiblizuje se naplnéni
svého kosmického tkolu. Zavaznou ulohu ve sbirce ma prozitek
zrani, ovéfovani a nabyvani sil. Silny ¢erpa jen novou posilu
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z podminek a tkoli, které by slabsiho zlomily (Poledni zrdni).
Vrcholem pozemského Zivota je Bfezinovi duchovni typ nejéastéji
nazyvany Svatym nebo Silnym (béasen Stastni aj.). Svati soustteduji
v sobé maximum vule a duchovni éistoty, vitézi nad ¢asem a ucho-
vavaji si svou identitu v proménach pozemského byti i po jeho za-
niku. Jsou to vyjimecné osobnosti, netvori viak vyluénou sektu, jak
tomu bylo jesté ve SVITANT NA ZAPADE s postavou Silnych:
jsou tu pro veskeré lidstvo, zasluhuji se o né intenzitou viry (Bratr-
stvi véFicich), lasky (vyzvou k lasce i varovanim pied jejimi ne-
bezpetimi a UZinami je rozsahla, jarnim jasem naplnéna bésefi
Ldska), pfinaseji svij podil pro duchovni zrani viech. Radost z ne-
smirnych perspektiv duse, z moZnosti jejich neséislnych a mnoho-
tvarnych kontakti se viemi vrstvami skute€nosti je tstfednim pro-
zitkem basné Krdlovna nadéji.

Vétry od polii spolu se Sovovymi VYBOURENYMI SMUTKY
a Hlavackovou MSTIVOU KANTILENOU  spoluvytvaieji
vrcholny okamzik ¢eského symbolismu, ktery posilovan i aktivitou
soudobé literarni kritiky rychle dozral k dilim usilujicim podat ce-
listvou predstavu svéta a jeho perspektiv, nalézat pozitivni lidsky
idedl a tak i ovlivnit spoleGenskou skuteénost — ne-li v kontaktu se
vSemi, pak alespofi prostfednictvim téch, kdo jsou zaujati moral-
nim poselstvim uméleckého dila a pfedavaji je dalsim. Sbirka vy-
uziva — bez otevienych narazek a citaci — podnétti z nejriiznéjsich
kulturnich oblasti; vedle stfedovéké mystiky se tu — v pietvofeni
a prekonani — uplatiiuje jak protikfestansky individualismus
F. Nietzscheho, tak tradice vypjatého obrazu svétce znovu ozivena
v esejich katolického myslitele E. Hella.

V recenzi Vétrii od p6li poprvé zhodnotil Biezinovo uméni
F. X. Salda, ktery zejména zdiraziiuje zde vysloveny jasny a ra-
dostny pomér k Zivotu; v tom spojuje sbirku s literarnim proudem
~nové renesance”, ktery obratem ke kladnym hodnotam chtél pre-
konat destruktivnost dekadentni literatury. Druhy vyzna¢ny kritik
F. V. Krejéi, ktery probojovaval Brezinovy prvotiny, zaujal k Vé-
triim od péli pro jejich spiritualismus chladn&jsi stanovisko. Be-
zina z této a ostatnich, zejména pozdgjsich sbirek, mél vyrazny vliv
na moderni vytvarné uméni (F. Bilek, J. Kontipek, J. Véchal),
a oviem i na fadu dalSich basnickych generaci. Kli¢ové basné Vétra
od poli byly mnohokrat komentovany a vykladany. Po prvni sve-
tové valce, v dobé mimoiidného ocenéni Biezinova dila u némec-
kych expresionistii, byla cela sbirka samostatn& vydana v némec-
kém prekladu E. Saudka a F. Werfela. mc
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Vsemu navzdory - Otakar Theer 1916

Posledni Theerova sbirka pfinasi nazorovy piedél v basnikové
lidském i uméleckém vyvoji. Jesté ve své piedchozi sbirce Uzkosti
a nadéje (1911) psal Theer basné plné beznadéjného pesimismu,
odvracen od osudu kolektivu, a daval prednost setrvani v ,,klastere
uméni®; ale nyni na pocatku valky se v ném probouzi silny nacio-
nalismus (v mnohém podobny nacionalismu V. Dyka), a basnik,
pln tzkosti nad valecnym ohroZzenim, chee sviij narod ,,vSemu na-
vzdory® vidét svobodny, zbaveny cizi nadvlady.

Dobovy prozitek valky se projevil u Theera v dvoji podobé: zme-
nil jednak jeho pomér ke smrti (basné Sladko je Zit a M. ifosrfz'enstvf),
jednak prohloubil jeho vztah k domovu a vlasti. Theer dfive zcela
v intencich romantického titanismu vidél ve smrti predeviim vy-
svobozeni z profanni skute¢nosti; vale¢na realita mu odhalila fy-
zickou hriizu umirani, takze zcela nepokryté adoruje bfezinovskou
.sladkost Zivota* (viz RUCE). Proménu basnikova vztahu k vlasti
zietelné dokazuje baseni Ndvrat, v niZz srovnava ceskou malost
a porobu s vyspélou cizinou (,,Ja z ciziny se domu vracel, jak ze
svétla stoupal bych v stin), a presto véfi a doufa v §tastny zitiek
¢eského ndroda. Vrcholem Theerova vlasteneckého vzepéti je ba-
seft Mé Cechy, patrné jeho nejznamé;jsi a nejpopularnéjsi basefi vii-
bec. Theer tu velmi konkrétnimi obrazy a pfiznaénymi krajinnymi
motivy evokuje &tyfi podoby &eské zemé (jizni Cechy, Krkonose,
rodné Polabi a Prahu), a pak si toto ¢tyidilné panorama pfisvojuje
jakymsi imperatorskym gestem nacionalni viile, ktera veli ,,vytrvat,
Zit a rist na svém®. Voluntaristické gesto pfisvojeni je obsaZeno
1 v samotném nazvu basné. Uzkost o osud narodniho kolektivu,
prehlusujici v dobé vélky basnikiav vypjaty individualismus, dala
této basni silny vlastenecky patos, jimz se basnik aspof na okamzik
ztotoznil s nejhlubsimi tuzbami ¢eského lidu. Tato Theerova basen
lizce souvisi se stejnojmennou basni Antonina Macka (z basnické
sbirky ME CECHY A JINE BASNE) a piedjima Sovovy Zpévy
domova.

Jediné tato Ctvefice basni, byt velmi podstatnych a obsahlych,
konkretizuje Theerovo sepéti s dobou a ma vyrazné spolecensky
smysl. V ostatnich verSich sbirky zustava Theer véren svému
basnickému naturelu, ktery muizeme definovat jako vyhranény
individualismus uctivajici aristokratickou vylucnost a samotu
a pohrdajici davem. Proto Theer, pfesvédceny idealista, hlavni
drama svého dila nachazi v ryze subjektivnich oblastech, pfedevsim
v oblasti erotické. Zde se v nejriznéjsich obménach rozehrava
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prastary dualisticky konflikt: na jedné strané hmota, télesnost
a smyslova rozkos, na druhé stran& duch a vile vedouci ¢lovéka
k ,vitézstvi nad sebou” (napt. basné Zdzraku Zivota!, Reklo mé
srdcé..., Elegie aj.). Hlas lidského §tésti se pfe s hlasem volajicim po
nadlidské velikosti. Tyto konfrontace ¢asto usti v deziluzi nad pro-
jevy obycejného lidského Zivota a deziluzi nad selhanim rozumu,
ktery nedovede odpovédét na viechny zahady lidského nitra. Basen
V nedéli v restauraci vyslovuje basnikiv odpor pfi pohledu na po-
klidny proZitek nedélniho odpoledne v zahradni restauraci, proti
nému stavi na odiv svou samotu: ,,véfim... e mij Zivot je lepsi nez
vas“a piejesi, kéz nejsem jako ti druzi®. (S touto basni polemizoval
St. K. Neumann basni Jarni nedéle v letni restauraci, pozd€ji zafa-
zenou do NOVYCH ZPEVU.) Z nemoznosti pochopit dimenze
viedniho lidského udélu, z pfedstavy, Ze vie, co je lidské, stahuje
basnika do nizin hmoty, také prameni Theerovy nihilistické zi-
chvaty (basen Dva hlasy).

Svar hmoty a ducha povysil Theer v této sbirce do metafyzické
roviny, kde mu dal smysl mravniho zapasu Glovéka za dosaZeni
absolutni svobody ducha, jez dava Elovéku atribut ,,bozstvi®. Tento
zapas je umélecky ztvarnén v rozsahlém basnickém triptychu Gol-
gota, kde se Theer, jinak vétSinou vérny antice, inspiruje Novym
zdkonem a do Kristovy postavy promita vizi o absolutni doko-
nalosti, kterd musela ztroskotat na Kristové lidstvi. Jde zde tedy
vlastné o basnickou alegorii Theerova vlastniho uméleckého osu-
du, bliZ3i spiSe romantickému titanismu neZ kfestanstvi.

Sbirkou V3emu navzdory se O. Theer sblizil s modernistickymi
snahami tzv. generace Almanachu na rok 1914, coZ ovlivnilo
ideovou i tvarovou podobu jeho poezie. Theer voluntarista, zda-
razilujici vzdy dramatiénost a dynamiénost poezie, byl k této sku-
piné piitahovan predevsim proto, Ze se do jisté miry inspirovala
filozofickou koncepci H. Bergsona. Bergson je typicky idealisticky
dualista: jeho filozofie je zaloZena na protikladnosti hmoty a ducha,
jez miize byt zmirnéna toliko v intuici, ktera smifuje nekoneénou
roztfisténost déni a dovoluje ‘navazat spontanni kontakt se sku-
tecnosti. Je tedy ziejmé, Ze Theer pfijal Bergsonovo uceni piiznivé,
protoze mu umoZziiovalo presnéjsi formulaci jeho osobniho umé-
leckého dramatu. Vliv bergsonismu na Theerovu poezii dokumen-
tuje nejpresvédCivéji baseni Md poetika, kterd je v podstaté jen
basnickou formulaci bergsonovské kategorie élan vital, tvofivého
dynamického proudu ducha. Obdobnou basnickou reflexi je i basen
Setkdni. Bergsonova filozofie se Theerovi stala i p¥itazlivou moti-
vaci pro pouzivani volného verse jako jediného basnicky adekvat-
niho prostfedku, jimz mizZe byt vyjadfena bezprostiednost a pro-
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ménlivost Zivota. Rozvinuti vyrazovych moznosti volného verse ve
shirce Vemu navzdory se stalo dilezitym pfispévkem O. Theera
k vyvoji moderni Ceské poezie.

Theerova tvorba je dokladem, jak marné bylo usili basnika-in-
dividualisty o dosaZeni nadosobnich hodnot, pokud zlstavalo
pouhou metafyzickou spekulaci. Cesta k pfekondni dekadentniho
subjektivismu vedla tehdy skrze hluboké prozivani kolektivniho
osudu naroda. To se Theerovi podafilo v mezni situaci prvni své-
tové valky — zejména v basni Mé Cechy, ktera patii k vrcholnym
dilim vlastenecké poezie inspirované perspektivou narodni samo-
statnosti. Jinak zustal celym svym dilem bytostné spfiznén s onim
typem estetizujiciho individualismu, ktery byl plodem atmosféry
devadesatych let 19. stoleti. Jjm

Vybouiené smutky

Antonin Sova 1897, 1922

Ve své ptivodni podobé zr. 1897 obsahuje sbirka pouhych patnact
basni co nejpfisnéji vybranych ze soudobé rozsahlé autorovy so-
cialné filozofické, polemické a reflexivni poezie. Sova voli ty basné,

jez vyslovuji podstame rysy jeho uméleckého a spoleoenskeho po-
stoje, nikoli jen reakce na dobové podnéty, a Cini tak formou
umélecky dislednou, sevienou a obsaznou. Zkusenost mnoha let
rychlého spolecenského a kulturniho vyvoje a autorova tiporného
hledani, jez se dobralo k osobitému pohledu na trvalé a urcujici ¢i-
nitele duchovni situace soudobého ¢lovéka, jeho novych moznosti,
jeho sily i hrozicich mu nebezpeci, je tu vepsana do monumental-
nich symboli a symbolickych déju. — Osudy lidske duse od détstvi
a7 k dozrani a bolestnému odhaleni krutého rubu moderniho svéta
(Sova nedlouho pfedtim zobrazil obdobny namét v basni ZLO-
MENA DUSE) jsou tu vyjadieny symbolem Reky; basei sleduje
vodni tok od Cistoty pramenti az po bahno rovin a splasky a uto-
pence velkomésta. Strohy obraz Kondora, v textu basné desifrovany
jako znak ,,bidy v srdci®, je poukazem k zlovéstnym silam zhnusent,
lhostejnosti a neviry v zivot, které berou modernimu clovéku
spontanni proZitek i spolecenskou aktivitu. V pifizraéném piibéhu
Bizarniho snu mluvéi, v potiebé absolutné se odloucit od kofistnic-
kého, duchaprazdného, nesvobodného soucasného svéta, odplou-
va spolu s milovanou Zenou, kterou pfimél zptetrhat viechny ele-
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mentéarni vztahy, za novymi vysnénymi kraji: nemiize viak piirazit
k Zadné pevniné, protoze viude tudi stejné odpuzujici svét, a jeho
udélem ziistava prazdné, clovékem neposSpinéné mofte, pouha ne-
zformovand a nerozliSena existence, beztvarost. Vyboufenymi
smutky vrcholi dlouhy proces Sovova vnitiniho osvobozovani, za-
ujiméni stale radikalnéjsiho stanoviska vii¢i tradiénim basnickym
formam i viiéi méstacké spole€nosti; tu nyni odmita i se véemi jejimi
institucemi, moralkou i politikou. Hore¢nost individualistické re-
volty, ktera s netrpélivosti hledi i na zotro¢ené a dosud bezmocné
masy, pro vzpurny subjekt prili§ pasivni (basefi Duse a hiza),
tragicky oddéluje nesmifitelného jedince i od pfirozenych dari
zemé a od spontanniho citového a smyslového prozitku: také zde je
totiz spatfovano lakadlo vtahujici individuum do moci starého
svéta. Odtud vyplyva pesimistické, nevrlé a asketické ladéni mnoha
basni, v jejichZ svété sebeosvobozeni je mozné jen jako odfikéni se
realnych pozemskych a Zivotnich moZnosti. Zaroven viak tato si-
tuace zbavuje individualistickou vzpouru pychy a sebejistoty a od-
kryva pod jejimi gesty bolest lidského srdce. Vyboufené smutky
jsou hlubokym, upfimnym pohledem do niternych rozport indivi-
dualistického postoje obnazovanych s naprostou bezelstnosti: pro-
to se staly i jednim z nejvyznamnéjsich a trvale piisobicich projevii
spolecensky revoltujici ¢eské poezie.

Sovovy symboly Cerpaji namnoze latku z moderniho Zivota; jsou
konkrétni a citové prozité, coZ z nich &ini nikoli pouhy prostiedek
nazorného predvedeni myslenkového procesu, ale jeho aktivniho
Cinitele, ktery dotvafi a koriguje vychozi tezi. Sbirka spojuje ve své-
razné syntéze reminiscence na davné styly a texty (a s nimi spjaté
okruhy mySleni), dekadentni predstavy (baseni Smutek Sataniiv)
a stylové prvky ze soudobych ideologickych polemik, esejii, invek-
tiv a Zurnalistickych projevii viibec. Vznik4 tak specificky typ sym-
bolistické poezie, ktera u Sovy neni pojata jako vysledek nalézini
nejvyssich nadéasovych pravd, ale jako vyraz samotného procesu
subjektivniho hledani, myslenkového zapasu na piidé soutasnosti,
duchovniho experimentu, sebeuvédomovani bez naroki na de-
finitivnost. Neuzavienost a pronikavost zaZitku jsou sugerovany
1 bizarnimi, drastickymi a odpudivymi motivy; Sovovy verse nova-
torsky likviduji jakékoli pfedem dané piedpisy o tom, jakym for-
mélnim pozadavkiim musi dostat vytvor aspirujici na to, aby byl
pfijat jako krasny. Krasa je pro Sovu vyluéné vysledkem jedineg-
ného, jen pro dany pfipad navozeného setkani osobitého obsahu
§ tvarem vytéZenym z podstaty sdéleni. Ze stejné estetické zakladny
roste ve Vyboufenych smutcich i volny ver$ s prudkymi zm&nami
rytmického spadu, zpfelamany astymi rozpory mezi rytmickym
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a vétnym ¢lenénim, sméfujici k jakési _seizmogrz’iﬁcké rcpro@u_kci
rytmi dusevnich stavi subjektu: je-li to v zajmu expresivity,
vzdava se tento ver§ kdykoli standardni vyvazenosti a harmonie.
V koneéném vydani Spist (1922) autor sbirku mnohonésot?né
rozéifil. Vedle dfive uz pfipojované narodné obranné invektivy
Theodoru Mommsenovi (vyslo 1897 a pak vicekrat samostatné; jde
o protest proti ¢lanku némeckého historika, ktery vyzyval k tvrf:lé-
mu potlaceni Slovant) sem Sova vloZil dalsi cykly z devadesatych
let: knizné dosud nepublikované Mladé bolesti a Smutek z domova,
ze sbirky JESTE JEDNOU SE VRATIME pak oddil Soumracnem
véku (pfi zafazeni do Vyboufenych smutki byl rozsifen) a dialogi-
zovanou ,,scénu’ Mecends. Spolu s basnémi, jejichZ styl a umélecka
urovedi je ptivodnim Vyboufenym smutkiim zna¢né blizka (Jesté
Jjsouorli... ) se tak ve sbirce objevila zejména fada glos vyslovujicich
okamzité reakce na Casové podnéty, ostie vidéné zabéry ze soudobé
Prahy, skici a fragmenty reflexi, verSované literarni polemiky
a programové projevy. Na vyznamu a pusobivosti to sbirce ne-
ubralo, pfes uméleckou nedefinitivnost a improvizacni charakter
mnohych &isel: s maximalni nazornosti tu vystupuje problémy
nabita, horetna atmosféra devadesatych let, a pavodni cyklus
patnacti basni, jimz nova verze sbirky vrcholi, je ted ukazan
v souvislosti s Sirokym zazemim, ze kterého vyristal.
Vyboufené smutky se fadi k ideové nejodvaznéj$im diliim bas-
nického symbolismu — vedle Biezinovych VETRU OD POLﬁ,
Hlavatkovy MSTIVE KANTILENY a Neumannovy SATANO-
VY SLAVY MEZI NAMI. Ve vyvoji svého autora tvoii vyrazny
meznik, k némuz se Sova i pozdéji vracel; krajni stanoviska Vy-
boufenych smutku si pfitom vynucovala i nové mySlenkové usili
a vnitini polemiku (revize basné Bizarni sen v oddilu Udoli Nového
Krdlovstvi ve sbirce JESTE JEDNOU SE VRATIME a znovu
v basni Nové vi'pravy ve sbirce Dobrodruzstvi odvahy).
Vybauiené smutky byly s velkou vaznosti a zaujetim prijaty ce-
lou generaci Moderny. g,alda v nich rozeznal novy typ ceského
symbolismu (vedle Bfezinova), k jehoz charakteristice se opétovné
vracel. Poc¢atkem dvacatych let byla sbirka interpretovina — za
aktivni ucasti samotného Sovy v dilezité retrospektivni stati —
jako predchudce proletaiské poezie. Také pozdé&jsi vyklady v ni
nachdzeji nejvyznamnéjsi podnéty pro charakteristiku Sovovy
osobnosti a ¢eské poezie devadesatych let vitbec. mé
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VySehrad -
Kruh epickych basni — Julius Zeyer 1880

Prvni Zeyerova kniha basnické epiky je vénovana J. V. Sladkovi.
Vysehrad tvofi pét rozsahlych basni (Libuse, Zeleny vitéz, Viasta,
Ctirad a Lumir), v nichz basnik evokuje zakladni postavy a déje
¢eské ndrodni mytologie. Ve vstupni basni Libufe pied nami
plasticky vystupuje vidina mytického Vysehradu, kde vladne
v idylické shodé s lidem moudra knézna Libuse; po jejim boku
usedd podle sudby bohti na knizeci stolec Premysl. V dalSich tfech
basnich (Vliasta, Ctirad a Lumir) pak oZivaji vSichni znami hrdi-
nové nejstarSich ceskych povésti: svarlivy Chrudos i state¢ny pie-
mozitel bajného kance Bivoj, Vlasta, vedouci valku zen proti mu-
7am, tragické dvojice Ctirada se Sarkou a pévec Lumir, uzavirajici
cely cyklus véstbou budouci velikosti. Ctvefici téchto basni, ztvar-
nujicich obecné znamou latku, dopliuje basen Zeleny vitéz (Zeyer ji
vénuje ,,nezapomenutelné pamatce staré své chivy®), ktera se od
ostatnich casti knihy odliSuje zdtiraznénym pohadkovym ladénim.
I zde nalézame znamé postavy, jako jsou Krokovy dcery Kazi
a Teta, ale milostny vztah knézny Tety k Zelenému vitézovi (slova
,Vvitéz* je zde uzito v archaickém vyznamu ,,hrdina“), symbolu jara,
se svou pohadkovosti znatné vymyka z okruhu obecné znamych
povesti. Vsichni tito prehistoricti bohatyfi, obyvajici panensky ne-
dotéenou krajinu pohanskych Cech, Ziji v divérném kontaktu
s pfirodou a se svymi bohy; stromy v posvatnych héjich maji kou-
zelnou moc a z fek vystupuji bohyné, aby smrtelnikiim vyznavaly
svou lasku. I zde, jako v kazdé mytologii, mizi predél mezi svétem
¢loveka a piirodnimi silami, pod meci a mlaty teCou proudy lidské
krve, jez doprovazeji boj herot za splnéni jejich osudového poslani
v kosmu i ve spolecenstvi lidi.

Cely cyklus je napsin blankversem (nerymovany pétistopy
jamb), ktery je sice nositelem silného patosu, zaroven vsak pusobi
znaéné monotonné. Tuto verSovanou monotonnost Zeyer vyvazuje
barvitym popisem a schopnosti fantaskni fabulace, s niz vytvari
neobycejné bohaty déj. Zejména barvitost popisu, nasobena jesté
basnikovym bohatym slovnikem i virtuézni schopnosti pfi melo-
dickém utvafeni obsahlych vétnych period, vtahovala ¢tenafe do
osobité romantického svéta Zeyerovych basni a souznéla se sou-
dobym monumentalnim malifstvim. Napiiklad popis Libusiny
hrobky, ktera ma na sténach stiibrné kveéty a kde sedi knézna Li-
buse v bilé fize na zlatém tranu uprostied ,,bylin jak z ledu pra-
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hlednych, jez se pnuly do vysky jak bily les”, ¢i popis Vlastina
odchodu do podzemni jeskyné plné zeleného svétla, kde usedne
v éerné temnoté na breh zlaté feky, vrhajici ,,rudou zaf do temnych
vlasti, v bélost rouch, aby ocekavala piichod Morany — to jsou
vyjevy, jejichZ barvitost velmi uzce koresponduje s tehdy vznikajici
vyzdobou Narodniho divadla. Ukolem téchto popist, vedle vyvo-
l4ni sugestivnich smyslovych dojm, je evokace mytického svéta,
v némz ¢iny hrdint i jejich motivy odkazuji k elementirnim da-
nostem a sildm urcujicim individualni i kmenovy osud. Zeyerovi
hrdinové, i kdyz svymi ¢iny kladou fiktivni zdklady duchovni
orientace a tradic budouciho zivota slovanskych kmeni na éeském
\izemi, vytvarejice z nich narod, neZiji v souvislostech rekonstruo-
vané historické skute¢nosti, ale v ramci mimoé&asové skutecnosti
mytické. Premysl uz neni sedlak vyzdvizeny na kniZeci triin Libusi,
ale polobozsky syn Slunce; Sarka, hynouci laskou k Ctiradovi, je
trestajicimi mési¢nimi paprsky proménéna ve skalu, a pred Vlastou
se po prohrané valce s muzi otevird podzemi a ona tam odchazi
pohibit sebe samu i svou myslenku vzpoury proti odvékému pfi-
rodnimu fadu. V tom se Zeyer podstatné odchyluje od piibéhu ze
starych kronik, jez byly jeho inspirativnim vychodiskem. Posta-
vam, zijicim v ¢tenafové mysli jako stinové pohadkové fikce, pii-
davé basnik psychologicky rozmér individualizovanych prozitki.
Jeho Pfemysl, Ctirad i dalSi postavy nejsou naivni prehistori¢ti
barbafi, basnik je zobrazil jako slozité bytosti plné romantickych
vasni a vznétu, takze se ¢asto podobaji spise stfedovékym rytifim,
jak je zname z pozdé&jsi Zeyerovy KAROLINSKE EPOPEJE, ne?
symbolicky jednorozmérnym postavim mytd (napf. milostny
vztah Ctirada a Sarky ma blizko k erotice stiedovékych rytifskych
eposit). I pfes svou vnitfni sloZitost viak tito hrdinové mluvi vétsi-
nou svymi ¢iny; proto v Zeyerové epice neni prili§ silna reflexivni
slozka, vSe je soustfedéno na déj, z jehoZ konflikti a zapletek vy-
rista celkovy smysl dila.

VysSehrad vznikal v dob& upeviiujiciho se narodniho sebevédomi,
kdy Cesky narod utvrzoval svou identitu a jednotu i prozitkem své
fiktivni prehistorie. V mytu, v této vysnéné projekci uceleného svéta
s plivodni kulturou a hierarchii hodnot, v obrazech boju nasich
prapfedki za spravedlnost, v jejich sile a chrabrosti mél byt zosob-
nén i odveky zapas za narodni svébytnost. Prozitek pradavného
Ceského svéta, srovnatelného se svétem germanského nibelunzské-
ho cyklu nebo baji keltskych, mél posilovat narodni jednotu a pie-
kryvat soudobou spoletenskou diferenciaci, ktera se projevovala
zejména v bojich o politickou moc mezi starotechy a mladoéechy.
Zaroven pak toto posileni zijmu o mytus, které se nejvyraznéji
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projevilo u umélct z tzv. generace Narodniho divadla, k niZz mZe-
me viceméné pfifadit i Zeyera, vclenovalo Ceské uméni (B. Smeta-
na, J. V. Myslbek) organicky do kontextu souc¢asného evropského
uméni, v némz mytus predstavoval, zejména pod vlivem Wagnero-
ho poselstvi. Zeyer mél k mytickym latkam velmi blizko, uZ ve své
pfedchozi prozaické tvorbé (Romdn o vérném pratelstvi Amise
a Amila, 1877) v€lenoval do svych dél mytologické prvky. Osobity
svét myth ho pritahoval nejen esteticky, ale také svym rudimentar-
né monumentalizujicim a skepsi nenahlodanym vykladem svéta;
Zeyer vidél v mytu jedineény vyraz kolektivni duse naroda a lidu.
A Zeyer — umélec s romantickymi rysy, trpici v celém svém dile
rozporem mezi svymi idealnimi pfedstavami a mé§fackou sku-
tecnosti, hledal pak v mytu ztraceny svét velkych &inti a vasni,
v némz by dosla naplnéni jeho touha po krase a velikosti, kterou
nenachdzel v prostiedi méstacké Sedi a primérnosti.

Témata z Ceského davnovéku méla uz pied Zeyerem své misto
v Ceské literatuie (napt. S. Hnévkovsky, Krdlovédvorsky a Zeleno-
horsky rukopis, Tyltv Cestmir ad.), ale Zadny ze Zeyerovych pied-
chiidcti se do nasi mytologie neponofil tak hluboko a nevytvofil tak
monumentalni celek, v némz by ozivaly davné postavy se svymi boji
a zapasy o smysl zZivota i poslani kmene.

Jako zakladniho inspirac¢niho zdroje vyuzival Zeyer piedeviim
Rukopisu kralovédvorského a zelenohorského a Hdjkovy kroniky;
zakladni prameny pak doplioval riiznymi pohadkovymi a myto-
logickymi motivy, jak je poznal ze studia zejména stfedovéké lite-
ratury. Jako basnik zjitfené senzibility a se smyslem pro tajemstvi
pristupoval k mytologii s neobyCejnou vaznosti; jeji pfibéhy nejen
aktualizoval tim, Ze do nich vtéloval své pfedstavy o velikosti &lo-
vEka, své pojeti hrdinstvi, cti i smyslu narodnich déjin, ale dokazo-
val znovu vyvolat pradavny dés ¢lovéka z piirody a z tajuplnosti
kosmu. I kdyZ Zeyer, zejména pii popisu, pouzival romanticky pas-
téznich barev, nevidél v mytu jako jeho romantiéti pfedchudei ani
jen pohadkovou exotiku, ani pouhy vzacny odkaz pradédii. Vnimal
jej jako vyraz kolektivni duse naroda, jako vtéleni zakladnich na-
rodnich idealt a archetyp narodnich charakterovych vlastnosti.
V této disledné mytizaci tradicnich latek, podnicené i potiebami
narodni spole¢nosti, spociva ojedinélost i zakladni vyznam Zeye-
rova basnického Cinu, v némz muzeme vidét distojny literarni
panddn k hudebnimu cyklu Smetanovu; jak Smetanova Ma vlast,
tak Zeyertiv Vysehrad predstavuji vrcholy umélecké konkretizace
narodniho mytu a rovnomocné se zaslouzily o jeho aktualizaéni
narodné symbolickou proménu.

Vysehrad — Julius Zeyer 369

K napsani VySehradu pfispél, kromé obecnéjsich tviir¢ich a do-
bovych pohnutek, i Zeyertiv pobyt v Liboci, kam se v roce 1878
piestéhoval a odkud mél velmi blizko do 8areckého udoli. Pfi svych
prochazkach po okoli prozival velmi intenzivné genia loci této kra-
jiny, jak o tom svédéi jeho dopis J. V. Sladkovi: ,,Byl podzim, blou-
dil jsem oborou.,. Tu se mizdalo, Ze z téch mlh tam daleko v hloubi
dlouhych cest vystupuji postavy: ja vidél cely VySehrad, ja vidél Li-
busi i Pfemysla.” Vedle tohoto krajinné pfirodniho impulsu sehrala
pii vzniku VySehradu jist€ svou roli i Smetanova hudba (Libuse,
1872; Vy3ehrad, 1874 a Sarka, 1875), kterou Zeyer velmi dobie znal
a obdivoval. Zcela zvnéjsku, ale mozna nikoli nepodstatné, inspi-
rovalo Zeyera k napsani Vysehradu i basnické soutézeni s J. Vrch-
lickym, k némuz dala podnét prochazka obou basnikii v Sareckém
udoli, kde se rozhodli, Ze kazdy z nich zpracuje po svém povést
o Sarce. Z toho vznikla Vrchlického Sarka a Zeyertiv Ctirad. I kdyz
zajem o mytus zustal v Zeyerové basnickém, prozaickém i drama-
tickém dile trvale piitomen a neomezoval se pouze na oblast Ceské
mytologie (ta mu poskytla je§té latku k eposu Cechitv pFichod, 1886
a k dramatim Libusin hnév, 1887; Sdrka, 1887; Neklan, 1893),
v Z4dném ze svych pozdéjsich dél, af uZ inspirovanych nasi ¢i cizi
mytologii, uz Zeyer nevytvoril tak kompozi¢né uceleny a hluboce
prozity cyklus, jakym je jeho Vysehrad. jm

Ze Sumavy - Eliska Krasnohorska 1873

Druha basnicka sbirka E. Krasnohorské byla inspirovana autori-
nym né&kolikatydennim putovanim po Chodsku a Sumavé (ziskala
k nému stipendium podpirného spisovatelského spolku Svatobor).
Na své pouti po pomezi Cech vnimala autorka nejen krasu Sumav-
ské pfirody, ale i blizkost némeckého Zivlu, ktera v ni probudila
hluboky vlastenecky cit a narodni vzdor. UZ vstupni basefi Chod-
skd, opévujici a aktualizujici davnou tlohu Chodt pii obrané hra-
nic, pfedznamenava vlastenecké ladéni celé sbirky. Jejimi patetic-
kymi a iderné rytmickymi versi (,,Pokyd vy nam chcete fec i dusi
brati, budem jako vojsko proti vam vZdy stati; / misto mect hnévy,
misto §titd vzdory, / sefadime muze, sefadime hory*) chtéla basnif-
ka burcovat narodni védomi a po vzoru stateénych Chodii volala
k obrané ohroZené vlasti. Baseni Chodskd, citlivé vyuZivajici chod-
skeho dialektu, se stala pro sviij patos basnickym vyrazem boje
proti narodnimu utisku a po fadu let patfila k autor¢inym nejzna-
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méj$im a velmi Casto recitovanym basnim. I ostatni basné s chod-
skou tematikou, af maji charakter pisni (basen Teky chodskd), nebo
parafrazujici modlitbu (basei Modlitba na Cerchové), jsou vyrazem
obdivu Krasnohorské k Chodam, které vnimala jako piedstavitele
nezlomného boje za eska historickd prava na ohroZeném pomezi
zemé. PFi putovani krajem se setkavala na kazdém kroku s pamat-
niky minulé ¢eské slavy (basné Hrad Ryzmbersky, Pod sutinou Bai-
reka, Rozmberk v obrdzcich, Krumlov pfi mésici), a kazdy z nich
vyvolaval v bésnifce bolest nad soudobou malosti a odhodlani
k jejimu pfekondni. Véze hradi i silueta krumlovského zdmku
v zrcadle Vitavy volaji ,,jsme v nebezpe¢i“ a basnirka pfijima jejich
apel jako odkaz predki, ktery musi byt naplnén ¢iny. Umdléva-li
pfi pohledu na némeckou rozpinavost autor¢ino vlastenecké od-
hodlani, pfichazi ji na pomoc hrdinska postava Mistra Jana Husa
(béseni V Husinci), v jehoZz nesmifitelném boji za pravdu vidi symbol
&eského narodniho osudu; budeme-li vichni tak nezdolni jako on,
,,vzmuzi se narod jarnim ruchem, co jeden zastup novych husiti®.

Zékladni lokalitou, v niZ se basnifka pohybovala, byla Sumava,
kter4 ji okouzlila bohatstvim svych pfirodnich kras. I kdyz mnohy
z jejich verst s pfirodni tematikou nese stopy halkovského piirod-
niho idylismu, ktery chapal pfirodu jako chram, v ném?z se ocistuje
lidska duse (basné Modré hory v ddli, Pramen, Cerné jezero, V pus-
tiné), neudavaji tyto verSe zakladni ton autoréina prozitku pfirody.
ProZitek romanticky atraktivnich scenerii (hluboka jezera, hory
i ticho pralesa) i nad¢asova utésnost pfirodnich kras jsou u Kras-
nohorské neustale naruSovany pocitem narodniho ohrozent, které
symbolizuje pravé Sumava svou geografickou polohou na &esko-
-némeckém pomezi. Tento hraniéni charakter Sumavské krajiny
prohlubuje Krasnohorské vzdor proti narodnimu utlaku do té
miry, Ze zde ptirodni motivicka vrstva splyva s vlasteneckym ape-
lem, vytvaiejic az jakysi panteisticky mysticismus jednoty pfirody
a GeSstvi. ,,Zem Ceska, zlatovlaska“ je pozdravovana i dojatymi
mraky (basen Piseri), zatimco tam za horami, za hranici i ,.chlumy
se podobaji daviim chocholatych §isakq, / vrsky jedli vyénivaji jako
miliény bodaka* (basen Na hranici); tak proméfiuje a antropo-
morfizuje Krasnohorské vlastenectvi pfirodu, Cinic z ni spojence
v boji proti narodnimu utlaku. Tento pfirodni antropomorfismus
se nejzietelnéji projevil v nejrozsahlejsi basni Prales, ktera ma jede-
nact zpévi a v niz basnirka ztotoznuje piirodu se spole¢nosti. Zlid-
§téna pfiroda promlouva k ¢lovéku svym vécnym kolobéhem, pro-
bouzi v ném optimismus, protoze nic v pfirodé nemize zahynout,
co chce rist; proto ani nas narod nikdy nemuze zahynout, bude-li
mit vili k ristu a ¢inu. Disharmonicky svét musi hledat ztracenou
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harmonii v fadu piirody, takovy je zamér boZi spravedinosti, jez
vykonava sviij soud a pomsti kazdy utlak. E. Krasnohorska chipe
boha panteisticky: ,,Jen pfiroda Bih Hospodin ten stary* (baseii
Jménem prirody). Z tohoto panteistického souzvuku pfirody se
spole¢nosti ¢erpa Krasnohorska sviij optimismus, zarovedl viak
tim, jak piirodu zlidsfuje a ,,zespolecenStuje*, oslabuje uméleckou
vérohodnost sbirky; pfilisna stylizovanost prirodnich motivii na-
rusuje jejich bezprostfedni piisobeni. Lidsky element, odmyslime-li
si monumentalizované postavy Chodi, je ve sbirce zcela zastinén
piirodni tematikou. A tam, kde se objevi, je to vzdy jen idealizova-
ny zanrovy obrazek, zpodobiiujici obyvatele Sumavy v romantic-
kych intencich (basné Dévée z hor, Vodni kolébka, Pytldk). Jejich
tvrdy zivot Krasnohorska nevnimd v socidlnich souvislostech, ale
pod stifterovsko-romantickym zornym uhlem v nich vidi ,,volna
ditka hor*, jimz dala sama pfiroda do vinku velikost a nezdolnost.
Krasnohorské basnicka prvotina Z mdje Ziti (1871) obsahuje pis-
iovou lyriku halkovského typu, v niz previada optimisticka nota
radostného pfitakdni Zivotu. Jeji druha a patrné nejuspéSnéjsi
basnick4 sbirka Ze Sumavy uz mnohem vyrazn&ji napliiovala obraz
basnika jako pévce narodniho kolektivu, tak jak to odpovidalo
programu ruchovci, ktefi vstupovali do literatury na prelomu
Sedesdtych a sedmdesatych let 19. stoleti. Spolu se Sv. Cechem,
J. V. Sladkem a dalsimi basniky generace reaguje i Krasnohorska
na silici narodné osvobozovaci zapas vedeny proti videnské viadé
a pise verSe inspirované myslenkami tohoto nirodniho boje. Ve
sbirce Ze Sumavy je uZ pisiiova tvorba halkovského typu v mizivé
mensing, Krasnohorskd piné akceptuje ruchovskou proménu po-
etiky a tvoii rétorické verSe plné patosu a exklamaci. Jeji vers, ve
shodé s dobovym vkusem, je pfetizen obrazy, alegoriemi a histo-
rickymi reminiscencemi, rozléva se v sloZité rozvitych vétach do §if-
ky a pretasto tone v abstraktnosti. Je nesen vzedmutou vinou
upfimného narodniho zdpalu a optimistickou virou v kone¢né vi-
tezstvi; to do jisté miry nahrazovalo ztracejici se basnickou kon-
krétnost a davalo témto ver§iim silnou emocionalitu a nefalSovany
patos. Také Krasnohorské vlastenectvi, kladouci diiraz na vnitini
semknutost a harmonii narodni pospolitosti, odpovidalo ruchov-
skému pojeti narodni jednoty jako nejvyssi soudobé spolecen-
si;o-poﬁtické hodnoty. Této hodnoté podridila Krasnohorska vse:
vime, Ze pravé na jeji pouti Sumavou se prudce zhorsila jeji nevy-
lecuel_né choroba kloubti (basnif¢ino Sumavské putovani bylo
prakticky jejim poslednim del$im pobytem v pfirod¢), a piece nic
Z téchto subjektivnich bolesti a potizi neproniklo do jejich versi.
adna intimni strast nesméla narusit basnikovo poslani byt straz-
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cem narodniho byti a tribunem jeho probuzeného sebevédomi.
Sbirka Ze Sumavy je patrn& umélecky nejvyznamnéj$im basnic-
kym dilem své autorky. Pravem ji Jaroslav Vrchlicky nazval ,ko-
hinorem v ¢elence jeji poetické slavy“. Pozdéjsi basnicka tvorba
Krasnohorské (napi. Viny v proudu, 1885 nebo Letorosty, 1887) uz
pfili§ tonula v nadnesené vlastenecké rétorice. Jm

Zemé sudicka - FrantiSek Hrubin 1941

Lyrika paté Hrubinovy sbirky je rozvrzena do dvou oddildi. Prvni
s titulem Vzkdzani stard i novd ptinasi riznorodé verse véetné basni
prilezitostnych: basefi Domov umélciv inspirovanou malifem F. Ti-

. chym a jemu vénovanou, dale verSe na smrt basnika R. P. (tj. Raou-
la Ponchona) a k padesatinam J. Hory Pozdrav z kraje (s machov-
skym motem). PfevaZzuji tu reflexe, basnikovy monologické zpovédi
se stfidaji s oslovovanim jinych lidi a jejich vyzninimi. Dvé bas-
né tohoto oddilu za valky neproSly cenzurou a byly zafazeny
v uplnosti az do tfetiho vydani. — Druhy oddil nese nazev shodny
s titulem celé sbirky a je vénovan — k padesatému vyroci basnikova
umrti — pamatce Jana Nerudy.

Podobné jako v dfivéjsich Hrubinovych dilech se také v Zemi
sudicce uplatiiuje basnikuv sklon k melodickému versi, jehoZ
intonace piekryva bezprostfedni vyznamové vztahy jednotlivych
slov a vét, a diiraz na intenzivni obraznost usilujici o postizeni nej-
jemnéjSich pocit na samé hranici vyslovitelna; metafory tu éasto
vyvolavaji dojem lehkosti, kterd pouhym dechnutim pfekonava
nezmeérné rozlohy prostoru, rozdily mezi velikym a drobnym. Tyto
prvky prostupuji celou sbirku. AvSak knizka ma i sviij pevny pu-
dorys, ktery jeSté jinak sjednocuje jeji rozbihavou tematiku: tvofi jej
motivy chudého a zemé. Pravé jim tentokrat piipada podstatny
podil na vyznamovém zkonkrétnéni melodické Hrubinovy poezie,
a to jak ve srovnani s basnikovou ranou tvorbou, tak i s tésné pred-
chazejici knizkou ver§i Féeli plast z r. 1940. Ve Véelim pldstu ma
Hrubin tomanovskeé verse, v nichz nezvykle drsné vystupuje proti-
klad chudého a bohatce. Basef viak usti v pokornou modlitbu za
»ty, co lidem jsou na obtiz"“, za ,,zlod€je i vrahy*, aby nasli sviij stoh
(Torzo marianského sloupu I). Naproti tomu v Zemi sudi¢ce hned
ve vstupnich verSich (Zpév chudého) basnik sam mluvi jménem
chudoby, shledava v ni vykvét zemé i zdroj $tésti a stylizuje chudého
Jjako ,,rytife zemé*: , Kdyz hvézdy spadnou do kaluzi, / tu jako bych
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mél ostruhy / u kiaph svych — ja, rytif zemé, / jeZ vSechno blato
hrne ke mné*. Chudoba zde jiz pfestava byt jen rysem vydédénci,
stava se synonymem lidské druznosti, kralovstvim, ze kterého se
rozdava ( Krdlovské dary ), znakem lidské distojnosti, ktera pfizen
bohatych oznacuje jako almuznu (Jitienka almuzny). A jestlize se
v zavéru knihy Jan Neruda vraci na Zemi, vraci se zase k ,,chudym
zemé®, ktefl na rozdil od sudicek bohatych — Zavisti, Lakoty
a Nadhery — maji jen sudicku jednu — Zemi.

Ani motiv zemé se neobjevuje v této sbirce poprvé. Provazel jiz
Hrubinovu ranou tvorbu, dal tituly hned dvéma drivejsim sbirkam
(KRASNA PO CHUDOBE, Zemé po poledndch), ale zase teprve
zde se zaina vyhranovat basnikova pfedstava zemé jako vlasti
chudého a jeho jediné bohatstvi. Zpév pobéhlice by mohl byt
zanrovym obrazkem, kdyby v ni sepéti chudoby a zemé nenabyvalo
a7 monumentalizujici symbolické platnosti; bédna tulacka a zemé
se tu prostiednictvim krve myticky prostupuji — nejprve v prvnich
détskych bolestech, kdyz ostry kaminek nafizl bosou patu, pak jako
zivitelka, a konecné pii porodu v chlévé, kdy ,,zem usty plev / plny-
mi dousky pije moji krev®. Na tomto vyhrafiovani basnikovy
predstavy zemé ma svij podil i vliv poezie Jana Nerudy. U Hrubina
poprvé je tu zemé€ nazirana v rozmeérech vesmiru; zaroveii je vesmir,
podobné jako v PISNICH KOSMICK Y CH, zdtvériiovan, pfibli-
zovan lidskym rozmériim a tak znovu spinan s pozemskym Zivotem
a s jeho svizeli. Nejzfetelnéji se tento basnikuv vztah ke kosmu
odrazi v drobnych ¢tyfverSovych hiickach, kde letni obloha se jevi
Jjako hvézdné hemzeni v mravenisti a je prostoupena tichem jako ve
vymielém tlu (Ctyiversi o noéni obloze) a kde si basnik klade
otazku, co tizi vice, hvézda nebo maly hmyz ( Ctyfversi o travném
kldsku). Ale projevuje se také v reflexivnich basnich 8ir§iho dosahu,
Jez kosmické déni spinaji s osudem basnika, s jeho vztahem k do-
movu (Mliécénd draha) i s jeho pocity metafyzickych tajemstvi
a pozemského strachu, kdy nahle uprostied reje hvézd se v pointé
vynofi zduvérnéla a polidsténa Zemé, které se ,,jeSté nechce do té
zimy, / jak baba sudicka se diva tam / a zda se ji, Ze neni mezi
svymi.” (Kosmickd). A v Bdsnikové ndvratu, pétidilné skladbé
vénované Nerudovu ndvratu mezi Zivé na Zemi, pfichazi ke slovu
dokonce i humor, zcela ojedinély v Hrubinové tvorbg. Spolu s po-
lidStovanim vesmiru Hrubin zdivérfiuje i samotného Nerudu:
»Aby se zahtal, drobnou hvézdu zdvih, / po nebi rozhlédl se s ti-
chym smichem / a piehodil ji fadu ostatnich.*

Neni pochyby, Ze na tomto zkonkrétnéni Hrubinovy poezie méla
sviij podil svétova vilka, ktera, a¢ nevyslovena, stoji v pozadi celé
sbirky. Promitéa se do basnikovych sebezkumnych versi, vyvolava
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silici odpovédnost k Zivotu a i€tovani s dfivéjsi lehkomyslnou mar-
notratnosti (Ze starého dopisu, vénovana E. Fryntovi) a provokuje
novy analyticky ton v ojedinélych verSich milostnych; valka také
zesilila basnikiiv vztah k tradicim narodni kultury, kdyz k davné
lasce, Machovi, pfibyl intenzivni vztah k Nerudovi, dala mu nové
procitit otazky Zivota a smrti jako neutuchajiciho proudu (Zpéy
hrobii a slunce, podle néhoz pozdéji Hrubin nazval vybor z celé své
valecné tvorby) a v neposledni fadé dala impuls k zesilenému so-
cialnimu pojeti ustiednich motivii basnikovy tvorby. Dalsi vyvoj
téchto motivii ve verejné vydavané poezii uz nebyl za nacisticke-
okupace mozny, jeho d&jist€m se staly verSe vytvofené sice rovnéz
za valky, ale vydané az po ni ( Reka Nezapomnéni, Cast sbirky Chléb
s oceli), a oviem i verSe, jeZ vznikaly z bezprostfedniho prozitku
osvobozeni zemé (Jobova noc). Na Zemi sudic¢ku Hrubin znovu
piimo navazal v zavéreéném tudobi své tvorby pocinaje Mym zpé-
vem (1956). zp

Zhasnéte svétla - Jaroslav Seifert 1938

Na pocatku knizky stoji dvanact basni hlasicich se k tradiénimu
zanru Ceské lyriky, k ,.Ceskému roku“. Basné nevelké rozsahem
(zhruba 8—12 verst) a s nazvy jednotlivych mésict v titulech jsou
lyrickymi obrazky usilujicimi postihnout ustalenou podobu vztahu
¢lovéka a prirodnich promén v naslednosti détstvi, mladi a lasky,
zralosti a uvadani. Piestoze vychodisko pohledu tvoii jiz vzpomin-
ka, ktera zabarvuje cyklus ro¢nich dob nostalgii a vidi v ném pred-
obraz individualné jiz nezopakovatelného, jedinecného a jediného
cyklu lidského zZivota od zrozeni k smrti, je véech dvanact basni
poznamenano jasem a vyrovnanosti, kterou sugeruje i pevné za-
kotveni v tradici. Soubor ,,éeského roku* dopliiuji volné pfiloZzené
basné dale rozvijejici téma ro¢nich dob a ¢lovéka v nich: rozmarna
lyricka vypravénka Piseri o jarnim svrchniku, Velikonoéni romance,
podzimni Romance o sv. Vaclavu, ktera je chvalou vina, jehoz
trpkost se zda byt znamenim trpkosti narodniho osudu i chudoby
hliny, z niz vzeslo, a kone¢né v zavéru tii basné zimni ( Piseri u ka-
men, Nad jeslickami a Novorolni pisen o domové).

Basen Stard knizka svym zneklidnénym tonem otevira druhou
polovinu sbirky s poezii vazanou ke dnum ,viry a odhodlani*
a reflektujiei politické napéti roku 1938 az k zafijovym udalostem
(némecky tlak na odstoupeni pohrani¢i, podpofeny francouzskou
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a anglickou diplomatickou demar§i, jarni i podzimni mobilizace).
Jsou v ni basné vyznani lasky k vlasti (Piser o rodné zemi, Zemé
chudych), k jejim d&jindm zpfitomfiovanym emblémy mrtvych kni-
7at, krald, zbroje, a basné plné obdivu k stateénému a hrdému po-
stoji lidu v okamziku historické zkousky ( Piseri Zen amuzit). Basné
Praha v cerném, Verse o Praze, V téch nocich nad Prahou, Noc,
stejné jako basef titulni se soustfeduji k tisnivému obrazu temné
a vyckavajici noéni Prahy se svétly zatemnénymi proti naletim.
Zavéreéna basei oznacena v zéhlavi jen datem 30. IX. 1938 (dnem
prijeti mnichovského diktatu a konce prvni republiky) je hrdym
loucenim se ztracenymi pohraniénimi kraji (,,o mnohé chudsi, jen
ne o bolest, / viak o sen bohatsi, jenz vzdycky vzplane, [ kdyZ jiny,
nesplnény, prudce zhas®).

Volnou kompozici— a vyslovné pak svym podtitulem — se kniz-
ka hlési k predstavé sbirky versi, ktera u Seiferta ve tficatych letech
vykrystalizovala, totiz jako jakéhosi ,lyrického glosite®, svodu
rozmanitych basni sjednocovanych nikoliv vnéjsim a apriornim
planem, ale spi3e jednotou autorského postoje. Tak se tu v zasadé
nahodné setkaly dvé vrstvy, starsi, vazana k tématu ,,Ceského ro-
ku*, a mladsi, zahrnujici bezprosttedni basnické reakce na aktualni
politické udalosti ptimo se dotykajici narodniho Zivota. Obé tyto
vrstvy vstoupily vlastné aZ ex post do silného vyznamového vztahu.
Kruhovy, ve své podstaté pfirodni pohyb lyrického cyklu byl kon-
frontovan s ¢asem historickym, s atmosférou doby, kdy se rozho-
dovala otazka osudu mladého Ceskoslovenského statu. Tato kon-
frontace méla v lectems pfipravenou piidu: samo téma ,,mésici*
usilovalo postihnout zvastni Cesky raz prozivani pfirodniho cyklu,
a v tomto smyslu navazovalo nejen na MESICE Karla Tomana,
které narodni podtext tohoto ,zanru“ pfimo kodifikovaly, ale
vlastné jiz na kulturni hodnoty, které zklasi¢tély jako soucast
predstavy naroda — napf. zpodobeni Josefem Manesem na zvifet-
niku Staroméstské radnice (tohoto poukazu pozdéji vyslovné po-
uzil Seifert v zavéretné skladbé svého Kamenného mostu, 1944). Ne-
kongici stiidani roénich dob pienaselo i do druhé ¢asti sbirky vizi
Casu, ze kterého se nic neztraci, ve kterém jsou vzdy piitomny mi-
nulé déje, aby staly po boku dé&ji pravé probihajicich, v nichz mrtvi
neopoustéji zivé (,,mrtvi nespi, / stiezi s odvahou / zaludné nebe /
tmici se nad Prahou*). Piedstava ,,vlasti* — ustfedni téma knizky
— byla tak povy$ena nad ¢asnost a pomijivost, proménila se v ne-
zniitelnou a nezcizitelnou hodnotu. Jeji literarni obraz je zde
zvrstveny: byl budovan jednak jako ,,chuda krasa* (,.par oblazki /
a plamen ohnic Zlutych®, ,krasna jak kvitka na modranském
dzbanku®, ,,sladka jako stfida dalamanku®, ,,chuda jako jaro v ¢er-
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stvém lomu*), vlast chuda, ale i vlast chudych. Druhou sloZku
jejiho obrazu tvofila motivicka oblast romantizujici, odkazujici
v lexiku k obrozenské vlastenecké a romantické lyrice 19. stoleti
(temnd znameni bitev, mrtvych panovniki, krve, zbrani, ptilbic
a miiZi, oracl, kopyt koni, erného roucha) — ta byla predeviim
mistopisné spojena s Prahou a s jejim postavenim v axiologii Ges-
kého ndroda jako ,meésta kralovského, ,hrobky krali*. Pfes
okézaly tradicionalismus byl tento poukaz k minulosti udrZovan
piedevsim v roviné naznakové. Celkovy tvar vlastenecké poezie se
ustaloval nové bud kolem typu lyriky meditativni, slovné seviené,
reflektujici tyto tradiéni a stalé hodnoty v mysleni a osudu subjektu,
nebo v monumentalizujicim, strohém gestu vyzadujicim presné,
stylové neutrélni, skoro az basnicky bezbarvé pojmenovani (mat-
ka, dité, muzi, Zeny, synové, zbraii). Oba tyto typy se u Seiferta do-
stavaji pod vliv vSudypfitomné melodiénosti odkazujici k folklorni
i umelé pisni a spjaté s pfiznaky intimity a citové vielosti; osudy
zemé se v tomto stylovém ovzdusi pfenaseji do intimniho prozZitku,
stavaji se faktem citového Zivotopisu mluvéiho.

Sbirka Zhasnéte svétla v podobé, v niz vysla, byla znaéné po-
znamenana cenzurnimi opatfenimi pomnichovské republiky.
Z plvodné zamyslenych 33 basni bylo nutno 12 vyfadit. Pravé
proto sem Seifert zaClenil cyklus dvanacti mésict, jenz vysel r. 1937
a byl chystin pro sbirku JARO, SBOHEM (tam se také spolu
s ostatnimi basnémi prvni ¢asti sbirky Zhasnéte svétla roku 1942
objevil), a dopsal také dvé basné zavéretné. Kritika sbirku, ktera
spolu s Holanovym Zd#im 1938, Halasovym TORZEM NADEIJE,
Horovym Domovem piedstavovala prvni basnicky ohlas drama-
tického roku 1938, pfijala vesmés ptiznivé (A. M. Pisa, J. Hora,
B. Viclavek); pfedeviim Pisa si povsiml zvlastniho razu knizky,
jenz je dan tim, Ze ,,Seifert méfi hriizu &eské katastrofy hloubkou
poranéni milostné néhy, ktera je bezmala Zenského rodu* (tutéz
vlastnost jako neadekvatni tématu spolu s ,neucelenosti vytkl
Bohumil Polan). Sbirka se dockala rychle znaéného poétu vydani,
za druhé republiky a za okupace se stala politickym &inem. Po valce
jeji jadro rozsifené o cenzurou vyiazené a dalsi basné s tematikou
osvobozeni a okupace pieslo do sbirky PFilba hliny jako jeji prvni
cast. vin
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Zlom - Konstantin Biebl 1925, 1928

Ve svém prvnim vydani sbirka obsahuje nékolik Fdrf)bl}}'!ch' lyric-
kych basni (oddil Stinohry), fragment lyrickoepické basné s nazvem
Tovdrna a skladbu Zlom, ktera dala knizce titul, V lyrickych bas-
nich Biebl bezprostfedné navazuje na svou piedchazejici tvorbu
z druhé ¢asti sbirky Cesta k lidem (1923, autorem prveé casti je Bieb-
lav stryc, basnik A. RaZ) a Vérny hlas (1924). Podobné jako J. Wol-
ker, i Biebl v této lyrice ozivuje véci vSedniho Zivota, touzi promenit
valkou zpustoSeny svét ve svét duvérné blizky, kde panuje laska
a lidskost. Tuto citovou polohu vytvari zpravidla prostiednictvim
sttidmé uZivaného, zato vSak intenzivné pusobiciho obrazného
pojmenovani, které je zimérn€ konstruovano s jistou davkou pri-
mitivismu a vyvolava dojem détské naivni predstavivosti; lyricka
interpretace drobného pfibéhu, neziidka hyperbolicky nadsazené-
ho a zakonéeného humornou pointou, vtiskuje basni anekdoticky
rdz a zaroveil ji vymariuje z bezbarvosti a sentimentality socialni
7anrové kresby. Ustiedni téma téchto sbirek tvofi vedle lasky pro-
zitek valky, ktera sem vnasi nalady smutku a melancholie a ve spo-
jeni s anekdotiCnosti usti zpravidla v grotesku.

V drobnych basnich Zlomu Biebl pokracuje predevsim v 0n§
antropomorfizujici, polidstujici a tim véci zdavérnujici tendenci.
Personifikace se tu stava takika monopolnim zpiisobem basnické
obraznosti. Jsou to lyrické hficky nékdy anekdotického razu,
v nichz vrby se prochazeji po biehu, kytara place, stiibrolistd oliva
se souzi tajnou laskou, platan stiné, trpi depresemi a Zije v bezzen-
stvi, palmy jsou védouci, hvézdy tleskaji, chroust se zapléta rizim
do vlecek a zpiva nasladlym barytonem, zatimco riiZe jdou z tane¢ni
zabavy a jedna z nich svlekajic se pred spanim vypravi, jak ji chroust
pii tanci §lapal na stfevice. Trva zde i jista neuhlazenost rytmicka
(nepravidelnost rytmu i poétu slabik v rymovaném versi), zpravidla
zamérna a sméfujici k vyznamové vyraznosti verde, i neobratnost
v rymovani (gramaticky rym). Tyto lyrické hficky jsou ramovany
dvéma basnémi. Prvni z nich, bezejmennd, piebira funkci epi grafu';
pfes vyznamovou neuréitost a romantické zabarveni je v ni patrny
ohlas svétové valky a zaroven i ndznak revoluéniho postoje. Stava
se nejen pfedznamenanim sbirky, ale do zna¢né miry i basnikovym
krédem. Oddil pak uzavira obsahlejsi basefi Rezervista, v niz se uz
naplno ohlasuji prozitky ze svétové valky a zejména pocit provinéni
basnika stale pronasledujici: jednotlivé ¢asti vojenské vystroje v ni
oZzivaji, aby vznasely obZalobu a pfipominaly basnikovi jeho podil
na vale¢ném masakru. — Ve fragmentu Tovdrna vystupuje do po-
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pfedi socidlni stranka Bieblovy poezie. V duchu tisudkii nékterych
kritikli o vétsich moZnostech epiky pfi tvorbé socialné revolu¢ni
poezie se i Biebl pokusil zpracovat socialni téma epickymi pro-
stfedky. Vznikl lyrickoepicky pfibéh o chudé divce, ktera se bez las-
ky provdala za starého a chorého tovarnika a ktera zklamana sni
o svém prostém domové a zrazené lasce. Forma tradiéni epiky viak
poznamenala ptibéh konvencnimi romantizujicimi a symbolizuji-
cimi rysy. Ukazalo se, Ze epické intermezzo bylo jen odbocenim ly-
rika od prostfedkil jemu vlastnich. Proto také v zavéreéné titulni
skladbé sbirky se basnik pfi zpracovani tématu socidlni revoluce, jiz
je Zlom piedevsim vénovan, vraci znovu k ostie ohrani¢enym ly-
rickym scéndm skladajicim postupné celkovy obraz déni. Jeho
vnitini soudrznost vytvafeji naznakové prithledy do nitra mladého
Clovéka, ktery se odhodlava k boji a shledava v sobé sily k nému —
ne bez UZzasu, tisn€ a hriizy (viz i parafraze lidové vojenské pisné
v X. zpévu). OZiva tu i basnikovo zduvériujici a znaiviujici
vidéni, jeZ se projevuje pfedevsim obavami, aby nebyli pfi bourani
starého svéta postizeni nevinni: vlastovka a pavouk i mala myska,
zvonecek v kostele i dité panny Marie, jeZ je vyzyvana, aby zavéas
vystoupila na nebesa. Vlastni obraz revoluce ma pfitom ve své
abstraktnosti, neurcitosti a naznakovosti vné&jsiho pritbéhu déni
takika hlavackovsky vzdorné, anarchistické rysy; jen nékolik de-
taill spojuje tuto skladbu s tehdejsi konkrétni realitou: pfipominka
boji kladenskych a severoCeskych havifii o charakter republiky
(VL zpév) a pfipominka obéti téchto boji, délnika Josefa Kuldy,
ktery byl zastfelen pfi demonstracich proti obsazeni Lidového
domu socidlné demokratickou pravici (VIIL. zpév).

Hlavné pro tyto socialni motivy a pro naléhavé reminiscence va-
le¢né shleddvala dobova kritika ve Zlomu vyvrcholeni Bieblovy
proletafské poezie. Basnik sim viak zanedlouho se sbirkou nebyl
asi pfili§ spokojen, protoZe pro 2. vydani r. 1928 ji podstatn& pre-
pracoval. Nad timto novym znénim konstatovala kritika, Ze se
v ném odrazi basnikiiv pfechod od proletafské poezie k poetismu,
od poezie tendencni k poezii Cisté. Nejvyraznéji se to viak projevilo
jen ve vnéjdi podobé knihy — v odstranéni interpunkce a v ty-
pografické upravé K. Teiga. Jinak pfedstavuje druhé vydani pre-
devsim sebekritické prestylizovani sbirky, aniZ by bylo podstatng;i
postizeno jeji zdkladni zaméfeni. Biebl zcela prepracoval Tovdrnu:
vypustil sentimentalni ptibéh, prevzal nékteré lyrické pasaze a do-
pinil je novym zpévem intimniho rdzu; dal také basni novy titul
Hleddni ztracené hudby. Piibyly nékteré daldi basné, mezi nimi
i vyznavacska Utrpeni mladého bdsnika (titul naraZ na roméan
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J. W. Goetha Utrpeni mladého Werthera). VEétSinu ostatnich ver§1l‘.‘l
prvniho vydéni pak Biebl vyrazné zhutnil, koncentroval, zPaV}l
mnohomluvnosti a naturalistického popisu a tlm zintenzivnél
lyricky a obrazny raz sbirky. Ale ani toto vydani negnamel}aio
ukonéeni promén. Pii pofadani svého dila v r. 1951 Biebl Sb‘lrkl}
zcela zrusil; zachoval v3ak jednotlivé basné a vytvoiil z nich v ramci
Dila 1 nové oddily: Misto Stinoher rozsifenim vznikl oddil Orloj,
7z basni Utrpeni mladého bdsnika a ptepracované basné Hleddni
ztracené hudby sestavil autor novy oddil Zpév lasky (tak se nyni na-
zyva i naposled zminéna baseii), dile obnovil prvni tfi zp:":vy To-
ydrny a konetné z puvodniho bezejmenného epigrafu celé sbtr‘kx
utinil Predzpév skladby Zlom. Pfitom znéni basni z 2. vydani
vétdinou ponechal i v tomto souboru. zp

Zlomena duSe - Antonin Sova 1896

Sedm ,.kapitol* Sovovy lyrickoepické basné zachycuje jednotliva
obdobi dospivani a citové vychovy nikde nepojmenovaného
tustfedniho hrdiny, ktery na konci knihy je mladym muZem Sovovy
soudasnosti, s éetnymi autobiografickymi rysy; zaroven je vypra-
vééem svého piibéhu. — Piisobiva, pro ¢tenafe dnes nejZivejsi ba-
sefi Smetanovo kvarteto Z mého Zivota, vlozena jako intermezzo do
stfedu knihy, domysli skladbu o motiv straslivého konce génia, kte‘-
ry do své hudby nepfipustil ani pfipominku surového nepochopeni,
na které naraZel v &eské vlastenecké spolecnosti. Pisatel deniku na-
opak vSechny disonance zdlraziiuje. Prvé tii oddily li¢i ztroskotani
lasek. Zprvu hanebné koncici nevéru nevlastni hrdinovy matky
(dtisledné vidénou oéima Sokovaného ditéte); nasleduje dvoji mi-
lostny vztah samotného hrdiny (prvni ve starém venkovském stylu,
druhy ve znameni z4pasu milenci o to, kdo bude ovladajici a kdo
ovladany, v duchu psychologie fin de siécle) rozplyvajici se v nepo-
rozumeéni a odcizeni. — Tii oddily po intermezzu — Smufk.}{ pe-
ripatetika, S rozpitvanymi nervy, In urna perpetuum ver — jsou
zaméfeny k spoletenskym vztahtim; zachycuji je v souhrnnych
charakteristikach Vidné, Terstu, Benatek a zejména Prahy. VSude
zdtraziiuje Sova malodusnost, nizkost a piiZivnictvi méStacké
Evropy chystajici velkou valku. Rozhoiéeny pamflet se tu stfida
s pasazemi citové exaltovanymi. Hofkym komentaiim podrobuje
mluvéi soudobou eskou politiku, jejiz bezperspektivnost neni s to
prekonat ani malovérnd mlada generace. Vykofenéni lidé sleduji
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jen osobni prospéch a zapominaji na sviij narodni piivod a tikol.
Sovilv hrdina to vie proziva osaméle, bolestné, skoro neuroticky.
Roz3ifuje se jeho socialni zkuSenost (moznost k tomu mu davé
i jeho tifedni prace — podobné jako tehdy Sovovi jeho misto v zdra-
votnim oddéleni prazského magistratu) a sili vnitni nesoulad z roz-
poru mezi mravni povinnosti a nicotnymi moznostmi spolecenské
aktivity, na intenzité nabyva i jeho plicni choroba. V zévére¢né me-
ditaci nad kolébkou pfitelova ditéte se hrdina v situaci bliZici se
piedCasné smrti zcela upina k budoucnosti: snad v ni naéas prestal
VEfit jen pro svou netrpélivost s vyvojem pfili§ pomalym, ale pristi
generace se bude moci pravem vysmat jeho zoufalstvi. — Toto
findle odliSuje knihu od éetnych literarnich zpodobeni citové vy-
chovy mladého muze, ktery obvykle na konci hleda modus vivendi
se spoleCenskymi normami, proti nimz se puivodné boufil. Po
takovém smiru neni u Sovova hrdiny stopy — jedinou jeho vlasti
zlistdva budoucnost. Ve své vzpurné bezmocnosti se podoba né-
kterym ,.zbyte¢nym lidem* ruského romanu; v benatské epizodé
Zlomené duse je skute¢né jmenovan hrdina Turgenévova Predve-
Cera, ale i ten polemicky: Insarova, také smrtelné chorého, prostie-
di Bendtek uklidiiovalo, nesmifitelného hrdinu Sovovu Jitfi jen
k novému odporu. Palgivy zdjem o osudy spole¢nosti a touha pojeji
promeéné tuto dusi ,,zlomenou*“ odliduje i od ,2umdlenych dusi*
(Garborgiiv dobové prosluly romén) dekadentni literatury z konce
stoleti.

Rychly vyvoj poezie i samého Sovy v prvni piili devadesatych let
se vepsal do Zlomené duse napétim mezi riznymi uméleckymi me-
todami. Svou epi¢nosti, kritickym realistickym zpodobenim fady
postav utapé&jicich se v malosti, svym neobraznym jazykem i zabéry
vSedni venkovské i méstské skutecnosti se skladba zejména ve svych
prvnich oddilech podob4 dilim J. S. Machara (napf. MAGDA-
LENA). Pfipomina je i tim, jak proklada text ideové vyhrocenymi
komentafi, v nichz se rusi rozdil mezi postavou, vypravécem pribé-
hu a autorem dila, ale zde jsou zfejmé uz i rozdily proti Macharovi.
Drsny nerymovany jamb prechazi v posledni &4sti skladby ve volny
vers. Je to na misté, kde hlavnim Sovovym cilem neni postizeni déje
a prostiedi v jejich pfiznaénych jednotlivostech a kde do popiedi
vystupuji patetické, souhrnné, citové vyostiené reflexe o sku-
te€nosti jako celku, nazirané ve vyvojové perspektivé: sen zpfitom-
fiuje obrysy budouciho svéta a tak rusi dasovou naslednost, a s ni
1 béZné formy redlného zobrazeni; skuteénost je postihovana syn-
teticky. V tom viem, a také v citové zranitelnosti vypravécové,
v jeho invektivéch, v jeho basnicky zcela originalnim, uryvkovitém,
vybuSném vnitfnim monologu se projevuje socialné orientovany
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symbolismus, ktery se vyhranil v nasledujici Spvové sbirce VY-
BOURENE SMUTKY. V souvislosti s touto sbirkou byla Zlome-
na duse nejcastéji komentovana a hodnocelga. : ]
Sovova basef je vérnym vyslovenim vyost{enveho nekonfon}ml-
ho citéni Sovovy generace, hledajici na,vlastm péstav l‘el{-:ltl\fl'll du-
chovni nezavislosti orientaci v nenadale zkomphk:ovanf:m splo!e:
Zenském Zivoté konce stoleti. Sova tu zc.el'a opousti rvledav'no‘ jesté
bezvyhradné panujici ideal uhlazené vm'_ejil fon:'ny_e,l Ql:ﬂd!(l&dna tvar
zamérné nedopracovany; jeho mezerami se otv;rajl'pnm?'?n:uhledy
do dugevniho déni dosud nezavrseného a otevieného priStim vol-
bam a rozhodnutim. Basen tak zapada do m}fﬁlenkoveho l::vasu
v poloviné devadesatych let, jak se projevil ze:]mépa v manifestu
Ceské moderny, ktery Sova v roce vzniku Zlomené duse spolupo-
depsal. — Prvni vydani basné vyslo autorovym vlastnim nakladem
a s rozhoitenou predmluvou (pozdéji vypusténou) demasl::u_]n_:l
oficialni nakladatelské podnikani, jez podle Sovova nazoru f:hs’krfl-
minuje nekonformni literaturu. Téma zépa,lsu umélc_l'l s ne_‘phzmvy-
mi hmotnymi poméry a jejich vykofisfovani podnikateli kultury,
rozvinuté ve smetanovském intermezzu i v predmluvé Zlomené
duse, bylo pro Sovuinadale aktualni a vyvrcholilo jeho bfisnl' Slqky
spisovatelim (1921), patetickou proklamaci nezavislosti uméni. "
: m

Zlomky epopeje - Jaroslav Vrchlicky 1886

Uz shoda titulu sbirky se souhrnnym nazvem historického cyklu,
v némz chtél Vrchlicky zaznamenat epicko-reflexivni formou obra_.z
duchovniho Zivota lidstva od nejstarsich dob az po souéasngs_t (viz
DUCH A SVET), svéd¢i o tom, Ze tento soubor versit tvofi Jede'n
z podstatnych ¢lanku basnikova vyvoje. A je jim také proto, Ze pra-
vé zde v motu ke sbirce basnik rozvadi poslani celého cyklu. e

Vznik souboru je vymezen léty 1883—1886, ale sbirka pfinasi
i verSe, které basnik ¢asopisecky zvefejnil uz v roce 1881. Vedle
mota kniha obsahuje Prolog a Epilog a mezi nimi pro_pd vmtl"tlt‘% ne-
¢lenénych versi, jen povsechné fizeny chronologii déjin. Tematicky
se sbirka pifimyka k nékolika okruhiim (m_)’!ty, _ant}!{a, orient,
evropsky stfedovék, pfitomnost a Ceské lé‘tky’hlst?ncke i so_udo_i?e);
jeji Zanrovou podobu urtuji pfevazné epické verse, al‘e ob_]_c?gjl se
i reflexe a lyrické &isla. Jde tedy o dosti riznorodou s}alrktf, jejiz raz
utvafely nejen myty a historie, ale ¢asto i vytvarné uméni (verSe
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k vytvarnym diliim), osobni vyznéni, pfileZitost i nihoda (napfi-
klad sem vstoupily sbory z Hippodamie, které basnik pfi pfepraco-
vani této tragédie vypustil).

V motu se Vrchlicky vyznava, Ze je sbératelem zlomki ,,z epopeje
Zalu, krve, bidy", stfept, na nich? ,,slzi rmut se blysti neb slaby za-
blesk lepsi doby piisti“. Poklada se za pouhého vykladade bolesti
jedince i lidstva, vzdy{ veskera poezie nedéla nic jiného, nez ze
»V souzvuk sbird, co pod hvézdami jasa, kvili, zmira“. Na moto
piimo navazuje Prolog, obsahujici istfedni programovou reflexivni
baseit nazvanou Poezie. V monumentalizujicim pfiméru poezie
k ptaku, povznasejicimu basnika na svych kfidlech, je vyjadfen
hold osudové moci poezie, ktera basnika strhuje i proti jeho viili.
Podnécuje ho k tomu, aby naslouchal buraceni ¢asu, nofil se do mi-
nulosti a oZivoval to, co probouzelo jeho hnév, vznécovalo ho svou
krésou, budilo v ném touhu po pravdé a dobru a co posiluje jeho
presvédcent, Ze ,,najdem vposled ztraceny raj zase“. Vira, Ze lidstvo
dospéje k lepsi budoucnosti, spolu s vyhranénou pfedstavou hie-
rarchie Zivotnich hodnot tvofi také nejobecngjsi myslenkovou osu
sbirky.

UzZ v Prologu se basnik pfiznava, Ze chce ve sbirce zaznamenat
pfedevsim to, co rozechvivalo jeho dudi. Skutetné také pasmo
zdanlivé neosobnich mytl a historickych piibéh, lyn(.kych mo-
nologu i reflexi prostupuje subjektivita, které se odhalené projevuje
v reflexich i v lyrickych partiich, méné zjevné, piesto viak uréité, i
v historickych piibézich, které basnik nikdy jen prosté nereprodu-
kuje v jejich literaturou ¢i historii ustaleném podani, ale které pfi-
zpusobuje a pretvafi podle svého citového zaujeti. Proto také pred
vlastnimi historickymi déji dava pfednost mytu, legendé, prosté
tvarim, kde miZe voln&ji projevit své stanovisko a rozvinout
tvirci fantazii. Tento subjektivni, citové podloZeny soud se stava
vyraznéj$im jednoticim prvkem sbirky nez sim prevladajici Zanr
historické epiky; v tomto soudu se projevuji i basnikovy vnitini roz-
pory, které pozdgji tolik drazdily basnikovy kritiky, shledavajici
v nich ndzorovou nevyhranénost a eklekticismus. Tyto rozpory
byly projevem méniciho se basnikova naladéni v okamZicich tvor-
by. Plati to obecné o celém cyklu, jenZ neustéle kolisa mezi opti-
mistickymi vyhledy a pesimismem, mezi virou a skepsi, a konkrétni
projevy tohoto koliséni jsou patrny i v této sbirce. Jestlize v Prologu
poezie povznasi Clovéka-basnika aZz takika k titinskému nadosob-
nimu poslam pak v nasledujici basni (Symfonie Zivlii) se toto po-
zemské urceni ¢lovéka vymezuje v konfrontaci s vladarskyml pri-
rodnimi Zivly krajné skepticky jako ,,Nic z ni¢eho jdu v nic*. Hned
poté viak je starozakonni Noemiiv piibéh proménén v adoraci za-
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sraéného, neznilitelného Zivota, ktery si Noe vyvzdoroval i proti
Jehovové vuli (Piseri Zivota).

Pies toto protlkladne ocefniovani lidského Zivota existuje ve sbirce
Zlomky epopeje urcity vyhranény hodnotovS! tad. Podnécuje bas-
nika k rozliénym variantim oslav Zivota, Zeny, lasky a l::ra}sy
v osobnich lyrickych vyznanich (Venus Verticordia), ve vyznanich
historicky stylizovanych (Piseri trubadura) i v piibézich z antiky
a stredovéku (Stésti Adonisovo, Herodice, Hadi v rizich, Abelard
a Heloisa aj.). Do stiedu svéta klade basnik lidské srdce (L:egenda
srdce) a dava antickym hrdintim pét hymnus na slunce. Na plef:lestal
stavi poezii a jeji tviirce, af uz je to anticka Sapfo, tragédové Alschy:
los, Sofoklés a Euripidés (Smrt tragikit), at Petrarca, ktery vlastni
smrt proziva jako triumf poezie (Posledni triumf Perrark;‘i,v), pré,w‘:
tak jako genialni jednotlivce, ktefi osvétluji tmu a stavaji se prvni
obéti svétla (Faust v Praze). Ocenuje i lidskou piirozenost a hrdost,
ktera se nezastavi ani pied panovnikem (Cid v klidu).

Avsak Vrchlicky neni ve Zlomcich epopeje jen oslavovatelem
uréitych Zivotnich hodnot. Stava se také kritickym soudcem lidstva.
Pohrdanim provézi tyrana, ktery prihlizi, jak zajatci jdou hrdé
vstiic smrti (Zajatci); za orgiemi Rimant, jasajicich nad potlaéenirq
vzpoury otrokt vedené Spartakem a kruté potrestané Sesti tisici
kiizi, vidi fadu dalSich, které ¢ekaji lidstvo, nez dosahne svého jitra:
(Spartakus); odsuzuje zpupného Kaligulu, ponizujiciho deputaci
Zidd, pravé tak jako masakr bezbrannych kacifu, ktery uspoi’éd_ail
v Bretani feudélni pani (Eon z Hvézd; zde mizeme sledovat, jak
Vrchlicky pretvaii nejen starozakonni pribéhy, ale také historické
skuteénosti— Eon nepadl v boji, ale zemfel ve vézeni — a mytizuje
je — hlava padlého Eona vrzena do propasti se zacala vznaSet
k hvézdam); stiha krutost orientdlnich vladci (Spravedinost,
Moudrost Zivota) a vy€itkami svédomi dava pronasledovat §pa-
nélského Filipa II. za jeho neslavné &iny (Zpovéd viki). Jak se pak
epopej blizi soucasné dobe, basnikovy kritické soudy nab)?vg_n na
utocnosti a temperamentu. Rozhof¢eni nad surovymi praktlkaml'
kolonialismu pfechézi aZ v odsudek pfitomnosti, ktera se py3ni
vzdélanosti a svobodou a pritom ke svému cili jde , krve proudy*
(Civilizace, Ghazi). Zde také nejotevienéji pronika do epopejnich
obrazii basnikova subjektivita: patos opovrzeni je zde stejné silny
Jjako patos Vrchlického nadSené obhajoby tviiréich duchi a jako
patos osobnich uto¢nych polemik s basnikovymi kritiky. Nad
mrtvym Euripidem, roztrhanym psy, klene paralelu mezi zufivymi
chrty a kritiky plnymi Zluce a zasypava je invektivami. V Euripido-
vé osudu pak shledava spole¢ny nudél téch, ,.kdoz tvirc¢im kfidlem
tknuti cestou / neschiidnou kracime k idealu® (Smrt tragiki). Iro-
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nickym posklebkem pak stiha své kritiky v basni Faust v Praze: na
Fausta vyvolavajiciho minulé déje pokfikuji divaci, Ze ,,chceme lat-
ky domaci®, ohlas to vytek, které vii¢i Vrchlického ranym vers$tim
vznesla na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let konzervativni
cast kritiky soustfedéna kolem Casopisu Osvéta. Obvifiovala bés-
nika, Ze piehliZi potfeby narodniho Zivota a vénuje se pfevazné ci-
zim latkam. Jakoby v odpovéd zatadil sem Vrchlicky nékolik di-
thyrambickych basni oslavujicich rodnou zemi, jeji pfirodu (Cechy,
Jitro na PetFiné) i historii (PFi obnoveni sochy Bruncvikovy pod mos-
tem Karlovym, Koruné sv. Viclava): Tyto ver§e vesmés vyznivaji
virou v lepsi budoucnost naroda, ale také skepsi k jeho piitomnosti.
V bésni Cepy a kladiva se autor pted nevlidnou pfitomnosti uchy-
luje ke snu, v némZ oziva jeho milované antické Recko buenim
kyklopiskych kladiv; nad né viak vynika ,,nejkrasnéjsi basen lid-
stva hieby v lebky vepsana®, zvuk husitskych cepii. V apostrofé
Ceské pisné basnik vyjadiuje pfani, aby i jeho verSe s ni souznély.
Sbirku uzavira Epilog, slavna baseii Nemesis, vzyvajici spravedl-
nost, o niz snili velci duchové minulosti, k soudu nad lidstvem, a to
i za cenu krvavé revoluce: v ni basnik shlediava budouci Zoru lid-
stva. Hledi proto k spravedlnosti s nadéji, nebof ,,kdo dobry, neleka
se tvého soudu; / ja aspoii, krok tviyj aZ usly$im, v hrobé / se po-
zvednu a zehnat budu tobég!*.

A¢ Vrchlicky odkazuje jako ke vzoru své tvorby k &eské pisni,
jeho verse zde nemaji pisiiovy raz. Zvlasté pro svou epiku si basnik
jiz diive vypracoval jisté ustdlené postupy, které se projevujiiv této
sbirce. Pfedev§im pravidelné metrické schéma, nejéastéji pétistopy
rymovany jamb s Zenskym nebo stfidavym zakon&enim, dale zd1i-
raznéni vétné intonace, které vede k oslabeni vyznamové stranky
slova (pro to jsou pfizna¢né ¢etné pleonasmy, tautologie, zeugmata
i vySinuti z vazby). Tato vétna intonace dosahuje prostiednictvim
inverzi, perifrazi a parentezi a pfi zautomatizovani intonace verfo-
vé znacné variability, a to zvla§té na konci versi (ve verSovych ka-
dencich); stava se zdrojem pateticky vznosného projevu, Pfitom
i sem doléha basnikiiv zajem o rozliéné strofické uitvary, ktery na-
chazel své uplatnéni zejména v lyrickych sbirkach. Z antickych fo-
rem pojatych piizvuéné tu najdeme sapfickou strofu (Sapfd)
a strofu alkajskou (Antinous), z romanskych kancénu (PFi obnové
sochy Bruncvikovy pod mostem Karlovym, Koruné sv. Vdclava).
V piipadé sapfické strofy a kancény jde o ziejmy ptiznak sblizovani
s lyrickym projevem, ktery se i v epickych verSich sbirky nejzietel-
néji uplatiiuje v podobé obméfiovani jedné pfedstavy v nékolika
verSich i v celé strofé; to souvisi i s vyrazné reflexivnim razem této
epiky.

e e e e e e
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I kdyz sbirka Zlomky epopeje se zpravidla fadi k té Casti stejno-
jmenného cyklu, ktery pfinasi basnikovu drobnou epiku, touto
reflexivni sloZkou se sblizuje s knihami, tvoficimi myslenkovou
osnovu cyklu. zp

1896

Posledni a jiz nedokonéenou Nerudovu sbirku tvori deset basni
casové lyriky, které po basnikové smrti pfipravil spolu s J. Vrchlic-
kym k vydani prvni editor Nerudovych spist I. Herrmann. Titul
sbirky, vyjadfujici utrpeni ceského naroda pfipomenutim Velkého
patku, dne ukiiZzovani Krista, je Nerudiv: sedm z téchto basni neslo
pii Casopiseckém zvefejnéni oznaceni Ze Zpévii patecnich, jen osma
a nejstarsi, Ukolébavka vdnoéni, vysla roku 1881 bez blizsiho urceni.
Dveé zbyvajici, Moje barva éervend a bild a Jen ddl, jsou prilezitostne;
prvni vznikla k slavnosti odhaleni pomniku K. Havlicka v Kutné
Hofe roku 1883 a druh4, otisténa roku 1886, tvofi soucast slav-
nostniho ¢isla Narodnich listd k jejich pétadvacetinam. (Tato slav-
nostni funkce nedovolovala obé basné pii zvefejnéni blize charak-
terizovat, pravé tak jako basen Ku vzk#iSeni!, otiSténou roku 1883
ve Vano¢nim albu, ktera se titulem i tématem tésné pfimyka ke
Zpévum pateénim, ale kterou editofi v dobé piipravy sbirky ne-
znali, takZe zGstala navzdy mimo knizku.) Neni proto jisté, zamy-
§lel-li Neruda zafadit i tyto basné do chystané sbirky. Jejich per-
spektivistické vyznéni podnitilo J. Vrchlického k domnénce, Ze na
bolestné basné Zpévi patecnich méla navazovat druha ¢ast, Zpévy
Bilé soboty, ver§e muzné sily a jasavého triumfu. To by potvrzoval
idvojlist v podobé obélky v basnikové pozistalosti s titulem VerSe
casové. Je mozné, ze tento obecny titul mél obsahnout jak Zpévy
pateéni, tak ver$e, o nichZ Vrchlicky mluvi jako o Zpévech Bilé so-
boty. A nasvédcovala by tomu i basen Ku vzk#iseni!, Vrchlickému
jesté neznama, o které nikdo z nerudovskych badateli nepochybu-
Je, Zze patii k souboru Zpévu patecnich, a jez svym titulem, apela-
tivnim razem i rozvadénim motivu vzkfiSeni naroda tvofi rovnéz
prot&jsek versu pasijovych a prechod od obrazt naroda trpiciho,
kfizovaného, k narodu vitézicimu: ,, Kdo se tfese, hrom kdyz bije,
— pro vék ztracen, vrzen k trouchni: / ...neni jara bez hfimani, / ne-
ni cesty mimo krvi / ku vzkfiSeni, ku vzkfiSeni!”

Ve Zpévech patecnich vytvoril Neruda zcela osobitou poezii ¢a-
sovou. I ona jako vSechna dosavadni Ceska vlastenecka lyrika od-
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povida na soudoby stav niroda a jeho postaveni uprostied jinych
narodi. Pfitom se nevaze na jakékoli konkrétni udalosti ceského
politického Zivota, i obé prilezitostné basné maji zobeciujici raz
a viestranné piesahuji podnét, ktery je vyprovokoval. Pi v§i obec-
nosti se viak tato lyrika nerozplyva v abstraktni vlastenecké réto-
rice. Jeji nevSednost a vaha zalezi v osobnich, niterné hluboce
prociténych a vnitiné pravdivych vyznanich. Vznikl tak vlastné je-
dine¢ny druh subjektivni lyriky, ktera v drobnych, ale obsaznych
napovédich pfipomina kli¢ové okamziky Zivota lyrického subjektu;
vypovidajic o charakteru intimné prozZivané lasky k rodné zemi
podava zaroveii obraz osudil narodni pospolitosti, pojednava o jeji
pritomnosti, minulosti i perspektivach. Jestlize subjektivni vztahy
vyjadfuje tato lyrika v upfimnych, otevienych zpovédich, pak osud
naroda zachycuje formou rozvedenych prirovnani, paralelismi,
antitezi i parabol, k nimz poskytuje latku, jak také naznaCuje titul
sbirky, opét jako v BALADACH A ROMANCICH kfestansky
mytus. Oba postupy se pfitom nékdy prolinaji i v jediné basni.
Monumentalizujici patos, ktery takto vznika, je zalozen na
schopnosti basnického obrazu konfrontovat mytus se soudobymi
prozitky; subjektivni prvek pfitom zbavuje tuto monumentalnost
odosobnéné racionalnosti, vtiskuje ji silné citové zabarveni.

Obé piilezitostné basné pouzili editofi k ramcovani sbirky. Jeji
vstup obstarava hymnicka havlickovska basen Moje barva cervend
a bild, jejiz nazev je prevzat z HavliCkovy basné Moje piseri (,,Moje
barva Cervena a bila, / dédictvi mé poctivost a sila®). Veelku kon-
venéni predstava ceského narodniho praporu plapolajiciho na Zerdi
ve vétru inspirovala tu basnickou hru se symboly dvou protiklad-
nych barev (barva zivota a barva smrti), od nichz se odviji proud
asociaci, jez stejné kontrastné usiluji vystihnout minulé déje naro-
da, jeho charakter i pfitomnost a nakonec i nadéje vkladané do na-
rodni budoucnosti az k zavére¢nému piani: ,,bud v Cechach bily
den a plno rizi kolem®. V basni se spojily oba pfiznacné postupy
sbirky: osobni vyznani, které se stupiiuje az v pfedstavu idealniho
ceského naroda uprostfed lidstva, a rozvijeni vychozi piedstavy
dvou svaficich se barev v fadu ve své obsahlosti jedineénych obra-
zu. I zavére¢na basen Jen ddl! je hymnickeho razu, ale zpracovana
zcela odlisné: predstavuje patetickou, na fe¢nickém stylu zaloZenou
vyzvu k aktivité, ktera by se v boji za lidskou volnost nespoléhala na
slavnou minulost naroda a nebyla podlamovana vymluvami na
nepiizefi doby. Ucinnost basné, jez do fetnickych gest promita
prvky bérangerovské Sansony s refrénem na konci kazdé strofy,
zalezi ve variabilité jednotlivych slok, v nichZ se snaseji divody na
podporu této vyzvy.

Zpévy patetni — Jan Neruda 387

Mezi ob& ramcové basné vlozili editofi vlastni pateéni zpévy. Ale
ani ty vSechny nevyznivaji bolestnou elegii nad strastmi naroda.
Z této toniny se zvlasté vymykaji verSe, v nichz do popiedi vystu-
puje subjektivni konfese. Nad licenim utrpeni niroda v nich pteva-
zuje obraz citovych pout vizicich lyricky subjekt k narodu, a tedy
verse, jez podavaji predevsim obraz tohoto subjektu. Zde nejvy-
raznéji také vystupuje novy rys této Nerudovy lyriky. Citové pouto
se v téchto basnich jevi jako trvalé, pevné a neménné, a to, co je pod
jeho vlivem v pohybu, je subjekt sdm, podrobujici sama sebe v se-
tkani s milovanym narodem autokritické analyze. Byla to laska
k vlasti a obava, aby vlast neznevaZil, co sehrilo tlohu strazného
andéla a zachranilo basnika pted lidskym selhdnim (v basni Andél
strdZce, ktera az v zavérecné pointé deSifruje mytickou postavu
strazného andéla v pfeneseném vyznamu lasky k vlasti). Tataz las-
(smrt matky i mil€): v basni vybudované na folklorni antitetiCnosti
je vyvraceni vychozich charakteristik naroda jako chudého, véemi
piehlizeného ,,prokletého cikanéte” spojeno s vyznanim, Ze vse
lze prezit, jen ,tebe bych, narode, tebe bych nepiezill” (Ldska).
A vbasni Za srdcem! se mluvéi piimo priznava, Ze jeho pocity se
proménuji podle situace lidu: ,,Zda jindy duSe moje blahem vyskla,
/ nez kdyz tvé lice, lide, samy nach a smich, / a zdali jindy slza do oka
mi vpryskla, / nez kdyZ té ruka vraha bidné tiskla?“. Basef rozvadi
motiv uzity uz Nerudou v KNIHACH VERSU o srdci skotského
krale Roberta, jez mél hrdinny Douglas prenést do Svaté zemé, ale
jez se stalo symbolem Douglasovy stateCnosti v boji s Maury, se
kterymi se skotsky hrdina na své cesté srazil. Analogicky nabizi
i lyricky hrdina své srdce jako podnécovatele hrdinstvi v budoucich
bojich niroda s jeho nepfateli.

Posledni vrstvu sbirky tvoii vlastni patecni zpévy, obrazy utrpeni
naroda. I sem zaléha osobni zpovéd. Baseni Ecce homo rozviji na
protikladu dvou ve vykladni skfini zahlédnutych obrazii — zmu-
¢eného Jezise a Kdyz na lid Cesky padla perzekuce — kontrastni pa-
ralelu idedlu a jeho trpké realizace. Nakonec se k nim pfipojuje pa-
ralelismus dalsi: lyricky subjekt tu rekapituluje své mladistvé idealy
a to, co z nich zbylo. V ostatnich basnich se tiloha lyrického sub-
jektu omezuje jen na autorsky komentaf rozvijenych paralel k mo-
tivim kiestanského mytu a husitské tradice: matku Vlast a jejtho
syna Narod personifikuje matka s mrtvym synem na Kalvarii
(Matka sedmibolestnd), horky osud Ceského naroda pak stara kris-
na baje — podobenstvi o Kristovi, jenz se kaZdodenné znovu obg-
tuje v lesni kaplicce. Titul basné V zemi kalichu je sice vyvolan pied-
stavou Cech obklopenych horami, ale obsahuje v sob& i nardzku na
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husitskou minulost. Konecéné kontrast vznesené minulosti a ma-
latné pritomnosti postihuje paralellsmus strnulé africké krajiny,
kterou prosel lev zanechavaje ji v némém ustrnuti, a teskného ticha
v Cechach, kudy jen jednou kracel narod lev a dosud vSichni citi, Ze
»jsme zde ve Ivi i8i* (Ve lvi stopé).

Uloha krestanského mytu ve vlastnich patecnich zpévech je jiz
ponékud jina nez v BALADACH A ROMANCICH. Jestlize tam
§lo hlavné o ozZiveni pfedstav uz zakofenénych v lidu, zde dochazi
k aktivnimu vyuziti mytu k obraznému zvyraznéni osudi vlasti
a predevsim k zdiiraznéni osobné prozivané bolesti nad timto osu-
dem. Proto také nevznikd rozpor mezi aktualizaci tradi¢niho
kiestanského mytu a odkazy na husitskou tradici. Oboji ma totiz
stejnou funkci a oboji je chapano ve svém socialnim dosahu. U hu-
sitstvi je to zjevné, u myti to pfimo doklada nejstarsi basen sbirky
Ukolébavka vdnocni, v niz Jezulatko ,,chudych lidi chudé dité* se
stava symbolem svobody lidstva, jak se to zhusta dalo v ideologii
demokratickych a utopickych prouda 19. stoleti.

Zpévy patecni, Nerudiv odkaz narodu, zustaly nedokonceny; je
to vSak torzo, které novym pojetim Casové poezie, vyuzitim roz-
manitych forem rozvitych pfirovnanii osobnim citovym proZitkem
stvofilo novy patos, jehoz vliv je patrny uz v parabolické politické
poezii Macharové i v socialnich versich Bezruovych, ktery viak —
jak svéd¢i ¢etné ohlasy i citace v poezii Horové, Halasové, Seifer-
tové i Neumannové, vzniklé v politicky vypjatych chvilich —
natrvalo poznamenal veskeru ¢eskou politickou a socialni poezii.

zp

Zelezna kogile
Jaroslav Kolman Cassius 1938

Zelezna kosile patii ke skuping basnickych knih, jejichz zasluhou se
jejich autor, predtim novinaf pravicového bulvarniho tisku a autor
literatury ovlivnéné Zurnalismem, zafadil uz na prahu star$iho své-
ho véku mezi vynikajici basniky tficatych a ¢tyficatych let. Hlavni
podil na tomto piekvapivém uméleckém vzestupu ma autoriiv
obrat k tématu mladi a rodné venkovské usedlosti a basnick4 me-
toda vyuZivajici stylizace vzpominky; tyto na prvni pohled bézné
zaleZitosti pojal Kolman zcela originalné, neobycejné dramaticky
a tak, 7e zkusenost mladi je tu nikoli reprodukovéna, ale nové tvo-
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tena podle ryze basnickych zékonitosti. Proto je zdrojem intenziv-
niho piisobeni. V letech narodniho ohroZeni se na tento tematicky
okruh navrstvily motivy kolektivniho zapasu o zachovani cesstvi
a organicky s nim splynuly. Vznikla poezie monumentalizovaného
muzného postoje, ktery prostupuje intimni i socidlni sféru Zivota.

Rada basni prvého (nepojmenovaného) oddilu sbirky Zelezna
kosile patfi jesté do star§iho okruhu Kolmanovych navrati k ven-
kovskému mladi, do ndvrati motivovanych vice ¢i méné osobné.
Tak basen Vzpominka privolava zdavna nasledujici vyjev: na
chodbé venkovského staveni, ,.kde bzukot hmyzu zni“, divka kréji
pro malého chlapce chleba, fizne se prltom do prstua chlapec jisaje
krvacejici ranu. Uginky aktu vzpominani se projevuji nikoli
v mékkém konvencénim oparu snivosti, ale v tom, Ze jednotlivé
uzlové body vyjevu vystupuji izolované z trvajici okolni temnoty
zapomneéni a ve svém zcela novém, neﬁplném propojeni nabyvaji
latentné obrazné hodnoty. Bézna udalost je predvedena Jako Jeden
z uhran¢ivych momentu zrodu lidské osobnosti a je ve svém puso-
beni nevycerpatelna; v tomto smyslu Zije i po létech. Praveé takto,
v perspektivé désu a oarovani, vzrusujiciho zazitku a otvirajicich
se hlubin, pojal Kolman vzpominkovou evokaci mladi v pfedchozi
sbirce Ovéin, s podobnou mamivosti ji dava zaznit i v Zelezné ko-
sili, napf. v basni O¢istec ldsky. Ale uz ivodni basen celé sbirky
programové ohlasuje pfeménu pfedstavy domova z toho, co bylo
mozno pfirovnat k hnizdu, v dynamickou hodnotu, ktera Zije dnes
a ted, v néco, co bije kiidly a ¢inem unika zaniku. Je to zrazenost
domova, to, ze skutecny domov rodu je vyhasly a opustény, co ¢ini
lyricky subjekt svobodnym a umoZziiuje mu pochopit a vyslovit
dramati¢nost nehmotného domova vzlétajiciho (basen Kidla do-
mova) Démonickymi piisvity hraje obraz domova v basni vénova-
né P. Bezrucovi (Bdsniku), ktery oZivuje predcv51m védomi hanby,
knvdy a hnévu, ve SLEZSK YCH PISNICH spjaté s rodnym kra-
Jjem.

Po téchto predehrach proziva lyricky subjekt v druhém oddilu
(pojmenovaném stejné jako cela sbirka) obranné vzepéti osmatfi-
catého roku. Téchto deset basni neni obrazem jednotlivych stadii

riizné aspekty kolektivniho zrani k obrannému ¢inu. Pojem domo-
va se Kolmanovi prudce rozsifuje, ale nestava se proto abstrakt-
n¢j¥im, nebot je prozivan stejné vasnivé a osudove jako piedstava
rodného domu v lyrice vzpominkové. Tradi¢ni vlastenecké symbo-
ly boje za narod — me¢, hrst hliny, Zelezna kosile sv. Vaclava —
prochazeji v prubéhu basné nékolikerym pfepodstatnénim; ozivaji
pfitom nejen proto, Ze byly aplikovany na nové udalosti, ale Ze se
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zivotni zkulenosti zkomplikovaly a zvrstvily, naplnily dramaticky
se srazejicimi vyznamy. Tak hrst hliny, dosud basnikovi asociovana
s pohibivanim (kdy ji pozistali berou do dlané), k udivu mluvéiho
v dobé ohrozeni nahle zavoni Zivotem, aé by pravé ted vlastné méla
utknout dlafi jako had a vyronem jedu kiecovité semknout p&st
1srdce v tvrdost balvanu; nejvic se prodléva pravé u této predstavy
— jaka by hlina podle oéekavani méla byt, a neni (Hrst zemé). Po-
dobné v titulni basni motiv Zeleza napfed odkazuje k podkovam
sbiranym pro $tésti, a ty jsou zas metaforami pro ,.tvrda slova®
nalézané na cestach dosavadni Kolmanovy poezie. Teprve v kon-
frontaci s timto vstupnim vyznamem, tentokrat ve vyznamu nej-
krajnéjsiho odhodlani k boji, je v zavéru Zelezo, zelezna kosile
zbroji narodniho zipasu, ktery viechen kov spotiebuje k zabijeni
nepratel; i zde vSak zlistava dramaticka dvojznaénost: Zelezna ko-
Sile se na okamzik stava i désivou Zhavou miizi muk, navleéenou
na télo, znakem planouciho hnévu a uzaméeni viech slov (od slov-
-podkov baseti zacinala!) do klece mléeni.

Vasnivy prozitek nastavajictho zipasu je pro Kolmana o to
konkrétnéjsi, Ze jako jeden z mala autorii verst r. 1938 mohl a do-
kazal zaclenit do své poezie zaZitou zkusenost vojaka prvni svétové
valky. Vilka, ktera nastava ted, je proto pro ného diivérn& znAmym
a zarovei désivym piizrakem chystaného zabijeni, utrpeni a ni¢en.
Srovnéva ji s tou minulou, mj. také v tom, Ze jeho generace pied léty
bojovala v cizich zemich, ale nové pokoleni vojakii bude dychat
pach krve v krajin€ domova — nebude proto uz vystupovat v tiloze
Stvanci, ale jako mstitelé své vlastni sezehnuté zemé (My a 1y).
Spolu s pfiStim vojakem prohliZi lyricky mluvéi mista rodného
kraje a rozeznava v nich ikryty, stiilny, scenérie nastavajiciho
hrdinstvi a smrti ( Tentokrdt tady). Takové vidéni dava Kolmanovi
pocitit dobové situace jako skute¢né rozhodujici okamziky vlasti
a jejich synil, okamziky vyzyvajici k mobilizaci viech sil, vytvarejici
osud (Udefila hodina). Autor zarovei sam sobé hluboce ujasnil, Ze
jediny lid je moZnym nositelem zachrany naroda: v zastupu kii&i-
cim vlastenecka hesla pozoruje tfi muZe, rolnika, déInika a basnika,
ktefi ml¢i, protoZe vlast pro né neni heslem, ale Zivotem prace (a pro
déInika i ocelovou pasti vykofistovani), podnétem vzpoury, oZivo-
vatelkou srdci — a pravé tito muzi se budou bit nejstateénéji ( T#i
muZi a jedna véc). Toto demokratické stanovisko neni v rozporu
s romanti¢nosti basnikova postoje, i kdyZz diraz na niterny svar
vytrhava jedince ze zastupu a moréalni problém doby stavi do
osvétleni heroického individualismu. — Verse Zelezné kosile byly
dopsany v zafi 1938; ohlas mnichovské kapitulace uz v nich nent, je
to poezie shromazdovini sil k obrané. Tragicky tén sbirky zaznél
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siln&ji, kdyz ji brali do rukou prv'm' étenafi —uzs vfdomim: ze si{y
byly pro tuto chvili shromazdovany nadarmo. Dalsi ,akty narodplv
ho dramatu se odrazeji v nasledujici Kolmanové sbirce Hromnice
hot (1939) a v dalSich jeho verSich véle-:“:n)?vchv. - -
Druhé vydani Zelezné kosile (1947) se znaéné h_s1 od vyd'aql prv-
niho; autor je pojal jako vybor své obCanske poezie z prvni valky a
z predvecera valky druhé a text mnohych basni — zpravidla s ne-
gativnimi disledky — pfepracoval. mé

Zivota bido, piec t&¢ mam rid -
Frana Sramek 1905

Prvni autorova basnicka knizka. Do jeji atmosféry zasvécuje
tvodni basefi s pfiznaénym nazvem Blizko konce, jejiz lyricky hrdi-
na, ,,ani hii$nik, ani spravedlivy®, ,,tulak jara“ se hlasi k hoi'_ké re-
zignaci (,,blinem zraje to, co kvetlo krvi“), k védomi jechmfl iw?tnl
eventuality — cesty ,,do mocald, do bazin*. Znechuceni, ironické
skeptické gesto — které se tu napaji i z literarnich prament, z obli-
bené Eetby pielomu stoleti (iluze a beznadéje hrdiny Turgenévova
romanu Dym, trpka analyza lasky z Tolstého Kreutzerovy sondty,
ozyva se i1 Wildova Balada o Zaldfi v Readingu) — prostupuje_v:s'e-
chny roviny hrdinova postoje k Zivotu, Poznamenava jeho aktivitu
citovou v utrZcich milostnych pfibéhu, v nichz je laska nahlizena
jako navzdy ztracena a uplynula, at jiz smrti milenky (A4 ung:"ela,
Pohibim ji v nedéli), nebo — jiz jednozna¢né mimo klasicka po-
etick4a schémata — banalnim vyvanutim nékdejsiho citu (Ndvsté-
va). Na misto ,,romantické® vérné a vasnivé lasky, vsespalujiciho
citu se dostava laska-epizoda, okazale t€lesna (,,dobfe libam, kousu
taky®) a stale plné neuspokojujici ,,hlad srdce®. Scenérie této lyriky
jsou nejéastéji melancholické zeSefelé interiéry — za deSté, \:’eéer,
v noci, nebo prostfedi mésta ¢i jesté spise predmesti. Celkovge zne-
chuceni preriista v jednoznacné vyjadieny aktivni odpor Vl:lél so-
cialni skuteCnosti, jejiz znevoliiujici tlak je tu pfimo symbolizovan
vojenskou masineérii (Vejdci, Raport, Curriculum vitae). Lynclfy
hrdina ve své vnitini revolté proti skutecnosti hleda kontakty s ji-
nymi vyvrzenymi (baladicka basen Ada, Minka, Marta) a s jinymi
bouficimi se (v basni Psi chordl uz jednoznacné s hornickou masou
Ceského anarchistického severu) a zakotvuje svou negaci ve vife
v naplnéni zatim je$té velmi nejasné formulované predstavy (Kus
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krdsného snu) o novych vztazich clovéka k &lovéku, které dovoli
vytvofit i novou podobu lasky osvobozené od institucionlnich
pout a Izivych konvenci (Nase svatebni).
Tak tu jiz dvojpélovost titulu konfrontujici negaci (Zivota bida)
s pritakanim (pfec t& mam rad) postihuje vnitini dvojpélovost celé
sbirky. Pocity rezignace, skepse a védomi konce doprovazejici kaz-
dou reflexi skutecnosti se az paradoxné spojuji se vzyvanim Zvot-
niho kladu. I tvaf lyrického hrdiny je dvoji: je to skeptik, moderni
intelektudl pocatku 20. stoleti, ale pfitom ,,syn slunce™, ktery v sobé
nese . krasny sen”, ,,sen jeden rudy*. Proti socialnim funkcim vnu-
covanym ¢lovéku v spolecenském organismu, proti psychickému
rozpadu vnitini integrity jedince, k némuz pod timto tlakem do-
chazi, jsou mobilizovany jakési az elementarni funkce Zivotni: svo-
boda pfirodni, pfedkulturni autenticity. V tom je atmosféra ,,fin de
siécle”, kterd je tu misty patrna v postojich, tematice i obraznosti,
podstatné rozrudovana. Proti stalosti, jednoznaénosti, normé, kte-
rou vnucuje jedinci socidlni skuteCnost, se prosazuje rozpornost,
nestalost, poruSeni normy. Nejvyhrocenéji v prudkém blasfemic-
kém gestu strhavajicim z piedestalu tradiéni spoletenské sankta:
fad, disciplinu, oddanost ke stitu (a k armadg jako jeho zkonden-
zované potlacovatelské sile), vlastenectvi (zvIasté v basni V dalma-
tinské vindrné, kde nad sgr ,,vlasteneckych srbskych“ dastojniki
s kralem Alexandrem a kralovnou Dragou je kladen provokativni
obraz zabité krésné Dragy jako Zeny), ndboZenstvi a jeho dogma-
tiku a konené i manzelskou lasku jako spolecenské instituce. Ale
normativita a pevnost sankcionizovanych obrysti skute¢nosti je
popirana i zevnitf — naziranim reality jako nehotové, plné nedo-
povézené a také nedopovéditelné, nejasné a vzdy do znaéné miry
nesrozumitelné. Lidsky prvek vnasi do ni nejednoznaénost, zachy-
cuje skuteénost zkratkovité a v naznacich. V nesvobodé, kterou
skute¢nost vnucuje, si subjekt vybojovava alespoti svobodu vnitini
sloZitosti, rozporu a nepostizitelnosti. V zadném pripadé vak jiz
nestoji mimo skutecnost, nenabizi misto ni zidnou jinou variantu
— anestavi se aristokraticky nad ni, aby nad pfizemnim jsoucnem
budoval prostory pro sviij dialog s Bohem a Svétem. Je pohrouzen
do nizké skutecnosti, do jejich ,,bazin a mo&alia“: pies zbytky sym-
bolistni stylizace nezna osvobodivy pohyb po vertikale smérem
k azuru. Zuzitkovana zistava tak predevsim ta slozka odkazu ceské
poezie konce stoleti, ktera mifila k analyze vnitini chandry jedince
a k postizeni jeho odmitavého postoje viiéi skuteénosti.
Dvé stylové polohy sbirky se prosazuji i ve dvojim poméru k li-
teratufe. Analyticky postoj lyrického hrdiny hledé literarni spo-
jence v soudobém evropském pisemnictvi — jak v realistické reflexi
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stavu spolecnosti, tak v sondéch do nitra zoufajicich osamélych
dusi. Postoj negujici, spojeny s postulovanim potieby !ﬂedam no-
vého fadu, opousti naopak pole literarnosti a navazuje ko_ntakty
s ne-literaturou, s lidovou pisni (zvlastni Glohu z toho hlec_hgka tu
hraje méstsky folklér) jakozto slohovym vyrazem kolekmuty.'
Zakladni motivicky ptidorys sbirky je totoZny se syzety ranych'
Sramkovych proz, Sldva zivota (1903), Ejhle ¢lovék (1904) aj. a t\'rof'l
tak vlastné jejich lyricky pandan reflektujici jejich piibéhy v gcusycvl},
sevienych zlomcich stavi beznadgje, skepse a kocoviny. Vy}'aznej-
§iho kritického ohlasu se sbirka bezprostfedné po svém vzniku ne-
dockala a sam autor se pozdgji stavél ke svym ranym versim s jistou
nediivérou (,,Nepoéinalo to pravé nejveseleji v téchto verSich
a cesti¢ka odtud mohla se také stocit jinam, nez kam dovedla“}: Pq
mnoha strankdch méla prechodny charakter: jeji antimjlitarisncke:
ver$e a tvir¢i vyuzivani lidové pisné piedznamenaly uésledi‘ljicl
cyklus dvanacti basni Modry a rudy (1906), ktery byl r§akc1 na
Sramkiv konkrétni konflikt s rakouskym stitnim a vojenskym
aparatem. Touha po nalezeni Zivotniho kladu a jistoty nasla sviij
vyraz zvlasté ve sbirce SPLAV (1916). vm

Ziznivé 1éto - Jan Zahradnicek 1935

Ziznivé léto, étvrta basnicka sbirka Jana Zahradnicka, je rozdélena
do dvou oddil; v prvém oddilu prevlada lyrika s pfirodnimi moti-
vy, druhy oddil ma spiSe reflexivni, meditativni charakter. I kdyz je
J. Zahradni¢ek basnikem pevné kiestanské viry, jeho poezie neni
v zadném sméru pouhou sakralni adoraci; je v ni permanentné pfi-
tomno silné dramatické napéti. V Ziznivém Iét€, na rozdil od pfed-
chozich Zahradni¢kovych basnickych sbirek, uz nenalézame bas-
niktv zipas o poznani boZi existence, ktery byl vmnohém qbdobou
onoho mytického starozakonniho archetypu, jimz je boj J akub‘a
s andélem. Tento zapas jako by byl dobojovan, Zahradnicek je
opren o ,tvrz viry“, a presto je v jeho verSich znacné d_ramap'f::ké
napéti. Basnikova zizefi po néCem vécném (touto ,,zizni* je také ins-
pirovan nazev sbirky), jeho touha po absolutnu (,,I kdybych stokrat
zil na této zemi, / vzdy vice pit, 6 pit by chtélo se mi. /| — V3ak co jen
bez konce, co vycerpati nelze, / utisit maze drsnou Zizen mou* —
baseii Zizné), se neustéle stietva s piirozenou smyslovosti clovéka,
jenz chee Zzit plnym zivotem. ,,Mé smysly dokofan a z dalky nedo-
zirné / do vyhné krve duje v tryzni sirné — / jak o lilii opfen o vas
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vim, / co odpovédét hlasim podsvétnim* (basei ¥énovdni). A bas-
nik, uvédomujici si tento svar ,,duse s télem*, v osobné konfesijni
basni T¥icetilety hofce konstatuje: ,,Déravou oblohou se chladné
slunce dere, / s pokfikem vrabci zni mé miserere / — dopola rozvi-
nut muj Zivot dale miji.* Harmonizovat a prekonat tento svar miize
Jediné pokora, s niz pfijima basnik sviij lidsky dél, a neokazalé
ptimknuti k rodné krajing, k jejimu viednodennimu kolobéhu séti
a 7ni, rozeni a umirani. ,,A j4 — obracen navzdy k tomu jen, co jest
— [ do tvého jasotu jsem vesel na svou pést. / Ve spoéteno, vie zva-
Zzeno i vymluvy uZ neni, / staéi jen véci nékolik zfejmych jak svétlo
denni* (basen Skfivan v oblacich). Toto pfimknuti se k rodnému
kraji, programové vyjadfené v posledni basni sbirky Cesta domi,
kde se refrénovité opakuje basnikovo touzebné prani ,,O cesto,
k mym chodidlim pfilni a ved mne*, ma pro Zahradnitkovu poezii
zasadni vyznam. Zatimco v jeho diiv&jsi tvorbé bylo vzdy cosi sin-
gularniho, basnikovo drama probihalo v samotg, coZ jen podtrho-
valo jeho basnicky subjektivismus, Ziznivé léto méni jeviité tohoto
dramatu, basnik opousti , komiirku samoty* a chce byt v souzvuku
se viim, ¢im Zije pfiroda a jeho rodny kraj. Tento posun do svéta
mimo vlastni ja proméfuje v Ziznivém létu Zahradnickiv subjek-
tivismus v niternost a je vyrazem basnikova poznéni, 7e plného Zi-
vota, po némz touzi, nemiize dosahnout v izolaci samoty, ale jen ve
spolecenstvi viech a vseho, ¢im je obklopen. Toto spoletenstvi ne-
muze Zahradnidek, véren svému svétovému nazoru, vnimat jinak
neZ jako spolecenstvi zivych a mrtvych, obyvajicich ,,zem matku*,
kterou basnik vzyva v machovsky ladéné basni Odkaz.

Zesilena objektivace Zahradni¢kovy lyriky, zpisobené jeho za-
kotvenim v rodné Vyso&iné, se vyrazné projevuje i v basnikové ob-
raznosti. Mizi abstraktni meditace, misto nich citime v basnikovych
metaforach a pfirovnanich nerozlu¢nou svazanost vnitiniho pro-
zitku s pfirodné krajinnou realitou. Ve viech proménéch lyrického
subjektu je ucasten rodny kraj jako svédek basnikova zapasu
1soucast jeho duchovniho vzepéti. ,,Kraj mrazem strnuly se tiese na
sitnici, / $ik stromii k obzori{im se postupovat zda, / ve vétvich ptaci
plody zpivajici / zvéstovali mi zemi budoucna.“ A protoze je to kraj
venkovsky, je Zahradni¢kova obraznost plna zakladnich vesnic-
kych motivii; nejfrekventovangjsi motivy jsou: chléb, Zné, seti,
sklizefi, chlév aj. Byla-li v pfechozich sbirkiach Zahradni¢kova
obraznost ¢asto fascinovana motivy rozkladu, pomijivosti a tem-
noty, v Ziznivém 1été tihne basnik naopak k vécem, které ne-
pomijeji, které svou vahou pevné Inou k zemi. Misto temnoty
a podzimniho Sera je basnik pfitahovan zaficim sluneénim svétlem
— napt. basné€ Psi dni nebo Po Znich jsou doslova oslavou poledni-
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ho zaru letniho dne. Svymi éetnymi pfirodnimi motivy pcchge Za:
hradni¢ek vyvolavat dojmovou barevnost, neni v Zddném pnpade
tytirce impresionistickych nalad, vSe piirodni se stava stavem nitra,
které proziva pfirodu jako soucast kl"'est'ansk; !cosrc}ogomev padu
a vykoupeni. ,,Rameno ohnivé do vyse vodu vazi, / :Etm dlané I:[(?s-
podinovy se v price mih, / kupi se oblaka nad lesu cernou stra?l, /
jak andél vehazi§ do viech skutkl svych* (basen Kvé!r?a'n?deie).
Jan Zahradni¢ek vstoupil do literatury na pocatku tiicatych lgt
(sbirka PokuSeni smrti, 1930) pod vlivem basnického .d'ila vBiem-
nova. Od Bfeziny piejal nejen noetickou hodnotu religiézné mys-
tického prozitku, ale také cit pro tvarovou architek?uru basr}e.
I kdyZz ZahradniCek ve svych pocatcich Castecné splatil dluh bas-
nickému experimentovani své doby (verSové schéma je zde velmi
nepravidelné, vynalézava asonance prevlada nad l‘)'!l'[.lel'lil apod.), od
tfeti sbirky Jefdby (1933) je uz v jeho tvorbé zi‘e]’ma sn?ha po
hutnosti, coz spolu se slozitou konstrukei pravidelného verSe tvofi
charakteristickou podobu Zahradnickovy poezie. Zizqivé léto —
spolu s jeho dalsi basnickou sbirkou POZDRAVENI SLUNCI

(1937) — predstavuje vrchol ZahradniCkovy basnické tvorby. .
Jjm



397

JMENNY REJSTRIK
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311—314, 316—318, 348,
358—360, 361, 365, 395

Bulwer-Lytton Edward
George 144

BureSova Marie 122

Burian Emil Frantiek 122,
135, 180

Biirger Gottfried August 118

Byron George Gordon 119,
144, 145, 176, 235

C

Cambronne Pierre Jacques
337

Cendrars Blaise 164

Cid (Rodrigo Diaz de Bivar)
48, 383

Cocteau Jean 198, 276

Crevel René 88

Cyril (svaty) 279

¢
Capek Antonin 243
Capek Jan Blahoslav 87
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Capek Josef 12, 59, 98

Capek Karel 65, 98, 181, 220,
324

Carek Jan 72—74

Cech Svatopluk 36, 41, 87,
125— 128, 132, 146, 149,
171—174, 212—216, 240,
242, 243, 330, 350—352, 355,
371

Cejka Josef Rodomil 235

Celakovsky Frantisek
Ladislav 24, 34, 36, 37, 118,
119, 137, 145, 171, 185—187,
188—191, 279, 281

Cermak Antonin 100

Cernik Artu§ 324

Cyzevskij Dmitrij 146

D

Dali Salvator 15

Dante Alighieri 26, 48, 71,
247, 278, 335

Danton Georges Jacques 202

Darwin Charles Robert 47,
49, 210, 243

Dederra Fr. 338, 339

Dehmel Richard 268, 329

Deml Jakub 159—161

Diogenes ze Sinopy 16

Dioklecian, cisaf 55

Divi§ Prokop 279

Dobrovsky Josef 144, 279

Dostojevskij Fjodor
Michajlovi¢ 192

Draga, srbska kralovna 392

Dubus Edouard 222

Duhamel Georges 65, 169,
315

Durdik Josef 345

Diirich Josef 243

Dvorak Antonin 24, 38, 120

Dvoiak Karel 146
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Dyk Viktor 9, 12, 16—18, 36,
41—43, 122, 149, 151,
157—159, 183, 184, 185, 217,
221, 361

E

Edison Thomas Alva 30, 31,
164, 181, 273

Engli§ Karel 183

Eon 383

Epstein Jakob 198

Erben Karel Jaromir 19, 22,
24, 39, 40, 100, 114,
115—120, 145, 187, 191, 323,
339

Erenburg Ilja
Grigorjevic 200, 268

Euripides 383

F

Fairbanks Douglas 124

Feldek Lubomir 282

Ferdinand I., cisaf 308

Ferdinand II., cisat 55

Fibich Zdenék 120

Filip II., Spanélsky kral 383

Fischer Otokar 119, 120,
219—22]

Florian Josef 59, 122

Foch Ferdinand 43

Foligno Angéle de 335

Fox Ralph 297

Franco Francisco 45, 89, 297

FrantiSek z Assisi, svaty 156,
224

Fratellini bratfi (Albert,
Frangois, Paul) 164, 198

Freud Sigmund 274

Fri¢ Josef 74, 170, 340—342

Fri¢ Josef Viclav 9, 12

Frida Bedfich 308

Frynta Emanuel 374

Fuchs Rudolf 287

e e ————

Jmenny rejstiik 01

Fudik Bedfich 324
Fudik Julius 277, 324

G

Galilei Galileo 306

Garborg Arne 380

Garcia Lorca Federico 297

Garibaldi Giuseppe 20

Gaszowtt Vaclav 60

Geibel Emanuel 23

Gellner FrantiSek 10, 36, 122,
124, 175—177, 185,
243—246, 247, 267, 285, 293,
301, 318, 328

Gero, markrabé 174,279, 283

Godunov Boris, car 189

Goethe Johann Wolfgang
von 42, 54, 144, 219, 220,
247, 279, 328, 379

Goetze Peter Otto von 191

Gogh Vincent van 108

Gottwald Klement 298

Gotz FrantiSek 154, 168, 324

Grabowski Bronistaw 90

Grave Jean 267

Grégr Julius 212

Grieg Edward Hagerup 95

Grillparzer Franz 158

Grund Antonin 120

Gutfreund Otto 340

H

Hiéjek z Libo¢an Vaclav 368

Halas Frantisek 31, 32, 43 aZ
46, 59, 78, 89, 90, 107—108,
120—122, 135, 146, 166 az
168, 202, 203, 206, 250, 255,
268—270, 272, 2717, 290, 297,
298, 311, 324, 325—327,
335—338, 376, 388

Halek Vitézslav 21, 24, 86,
145, 230, 261, 288, 289, 291,
320, 342—345, 349,
352—356, 370, 371
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Hamerling Robert 234

Hamsun Knut 301

Hanka Vaclav 187, 279

Hart Ferdinand 79

Hartman Moritz 110

Hasek Jaroslav 246, 247, 248

Haussmann Jifi 182

Havlasa Bohumil 85

Havli¢ek Borovsky Karel 17,
19, 20, 21, 105, 109—111,
113—115,171, 184, 185, 187,
338—340, 385, 386

Havranek Bohuslav 146

Hebbel Christian
Friedrich 241

Hegel Georg Wilhelm
Friedrich 235, 330

Heine Heinrich 34, 85, 122,
219, 245, 296, 310, 340, 354

Hello Ernest 360

Henry, anarchista 54

Herben Jan 286

Herder Johann Gottfried 189,
279

Herrmann Ignat 385

Hesiodos 48

Heyduk Adolf 12,21, 22—25,
38—41, 290

Hindl Eduard 145

Hlavacek Karel 94, 95, 146,
161—163, 206, 217, 221 az
223, 318, 329, 360, 365, 378

Hlinka Andrej 183

Hnévkovsky Sebestian 368

Hofmannstahl Hugo von 96

Holan Vladimir 9, 78, 79,
88—90, 146, 236—238, 277,
318, 319—321, 358, 376

Holderlin Johann Christan
Friedrich 88

Holinova Anna 104

Holy Josef 42

Homér 220, 238
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Honzl Jindfich 163, 198
Hora Josef 12, 44, 65, 67, 70,
72, 74—79, 81, 89, 112, 122,
125, 134—136, 146, 151, 154,
179, 202, 206, 212, 220,
227—229, 237, 238, 246, 255,
260, 305, 309—311, 318, 323,
324, 338, 372, 376, 388
Hora¢kova Dorotka 352
Horakova Jarmila 181
Horejsi Jindiich 12, 66—70,
122, 151, 154, 176, 229, 305,
324
Hofica Ignat 132
Hrozny Ivan, car 279
Hrubin FrantiSek 72, 79,
111—113,120, 146, 181, 238,
290, 318, 358, 372—374
Hubeny Tomas V. 128
Hugo Victor 46, 47, 194, 288
Hus Jan 55, 150, 266, 305,
306, 370
Huysmans Joris Karl 222
Hybes Josef 296

CH

Chamisso Adalbert von 16

Chaplin Charles 181

Chateaubriand Frangois-
-Auguste-René de 334

Chesnoy Guyon de (pani de G.)
335

Chirico Giorgio de 15

Chmelensky Josef Krasoslav
145, 185, 281

|
Ibsen Henrik 216, 327

J

Jablonsky Boleslav 25—29,
171, 235

Jakobson Roman 146, 273,
274
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Jakubec Jan 120

Jammes Francis 53

Janacek Leos 287, 320

Jano$ik Juraj 279

Jansky Karel 146, 254

Jelinek Hanug 122

Jesenin Sergej Alexandrovié
310

Jirasek Alois 42, 330

Jirat Vojtéch 146, 211, 265

Jifi z Podébrad 306

John Jaromir 122

Josef II., cisai 55

Juda Karel 183

Jung Viaclav Alois 176

Jungmann Josef 143, 205,
279, 280, 281, 339

Justian 1., cisat 279

K
Kadlec Svatopluk 168
Kaimar Josef 9, 283
Kaligula (Caligula), cisai 383
Kalina Josef Jaroslav 339
Kalista Zdenék 65, 168, 256
Kamaryt Josef Vlastimil 185,
187, 191, 281
Kant Immanuel 185
Karamzin Nikolaj
Michajlovi¢ 279
Karasek Jifi (ze Lvovic) 94,
95, 216, 293—296
Karel IV. 21, 22, 304
Karel Veliky, cisaf 90, 91, 92,
93, 367
Keats John 121
Kierkegaard Séren 194
Klacel Frantisek Matous 119
Knap Josef 168, 324
Kollar Jan 27, 34, 119, 171,
191, 216, 220, 278—282
Kolar Jifi 238
Kolman Cassius
Jaroslav 388—391
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Kolumbus Krystof 75

Komensky Jan Amos 42, 183,
279

Komm Hynek 137

Koniad Antonin 173

Konrad Karel 181

Kontipek Jan 360

Kopernik Mikula§ 279

Kopitar Bartoloméj 279

Kossuth Lajos 279

Koéciuszko Tadeusz 279

z Kounic Vaclav hrabé 346

Kounicova Eleonora
hrabénka 243

Kovarovic Karel 120

Kralik Oldiich 146, 211, 287

Kramai Karel 16, 183, 184

Krasnohorska EliSka 132,
242, 355, 369—372

Kropotkin Petr Alexejevi¢
267

Kréin z Jelcan Jakub 308

Kréma FrantiSek 146

Krejéi FrantiSek Vaclav 146,
215, 216, 318, 345, 360

Krejci Jan 38

Krej¢i Karel 146

Krylov Ivan Andrejevic 232

Kfticka Petr 68, 314—316

Kiihnlova Marie L. 128

Kulda Josef 378

Kundera Milan 246

Kusak Alois 183

Kuzmany Karol 145

Kvapil Jaroslav 38

Kvapilova Hana 287

L

Langer Josef Jaroslav  36—38,
187, 191, 235

Langerbergova Valborg a Joen
356

Lasak Oldfich 321
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Laurenciovd Marie 198
Leander Richard
(Volkman) 208
Leconte de Lisle Charles 46
Lenau Nikolaus 23, 234, 239
Lenin Vladimir Ilji¢ 64, 108,
200, 276, 304, 305, 309
Lermontov Michail
Jurjevic 330
Levit Pavel 324
Lindbergh Charles 181
Linde Samuel 279
Lomnicky z Budée Simon 99

M

Macek Antonin /47—]49,
151, 361

Maeterlinck Maurice 317

Mahen Jifi 29, 107, 122, 146,
197, 207, 216—219, 254, 301

Mach Josef 246—248

Maécha Karel Hynek 23, 27,
30, 33, 44, 50, 51, 52, 85, 89,
1171, 112, 119, 122, 134, 135,
136—146, 163, 164, 187, 205,
206, 207, 212, 226, 235, 237,
254, 311, 354, 372, 374, 394

Machackova Tereza 210

Machal Jan 120

Machar Josef Svatopluk 33
az 36, 53—356, 122, 130,
131—133, 183, 185, 216, 244,
245,247,269, 285, 295, 330 a2
332, 345, 355, 380, 388

Majakovskij Vladimir
Vladimirovi¢ 123, 164, 274

Majerova Marie 176, 293

Malczewski Antoni 136

Mallarmé Stéphane 90, 198,
260

Malraux André 297

Maly Jakub 235

Malybrokova-Stielerova
Ottilie 91

Jmenny rejstiik

Manes Josef 122, 150, 375

Marconi Gugliemo 181

Mare$ FrantiSek 183, 184

Marten Milo§ 146, 335

Martini Bohuslav 120

Masaryk Toma§ Garrigue
173, 216, 248, 266, 305

Matys Vojtéch 299

Metodéj, svaty 279

Meyer M. Wilhelm 208

Mickiewicz Adam 118, 136,
139, 234

Michaelisova Karin 52

Michelangelo Buonarroti 75

Mirabeau Honoré Gabriel de
Riqueti 277

Mistral Frédéric 199

Mommsen Theodor 365

Morike Eduard 42

Mosen Julius 234

Mritik Vilém 328, 335

Mukafovsky Jan 14, 15, 120,
146, 345

Musset Alfréd de 42

Mussolini Benito 75

Myslbek Josef Vaclav 368

N

Napoleon Bonaparte 55, 164,
279

Nebesky Pavel 128

Nebesky Vaclav Bolemir 119,
233—236

Nedvidek Alois 261

Nechvatal Frantisek 9, 12

Nejedly Zdenék 356

Némcova Bozena 42, 116,
122, 166, 167, 352

Némec FrantiSek 74

Nero Claudius Drusus Caesar,
cisai 55

Neruda Jan 9, 10, 18—22, 23,
25, 36, 39, 40, 43, 50, 80, 85,
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86, 87, 99—106, 119, 122,
128, 145, 208—212, 229 as
233, 244, 245, 264, 285, 311,
326, 329, 332, 343, 346, 349,
355, 372, 373, 374, 385—388

Nerval Gérard de 70

Nestor 113, 114

Neumann Stanislav
Kostka 69, 84, 96—98,
122—125, 149, 152, 153, 163,
176, 177—179, 199, 218, 229,
245, 246, 253, 266—268, 293,
296—298, 301, 303, 309, 318,
328, 337, 362, 365, 388

Newton Isaac 279

Nezval Vitézslav 11, 13—15,
29—31, 81, 108, 135, 161,
163, 165, 181, 196—200, 201,
202, 206—208, 258—260,
270, 272, 273—275, 311, 318,
324

Nielsen Fritz Walter 297

Nietzsche Friedrich 158, 266,
267, 294, 313, 360

Noha Jan 12

Novik Arne 42, 65, 120, 211,
255, 256

Novak Ladislav 128

Novak Vitézslav 41, 120

Novalis 144, 310

Novomesky Laco 297

(0]

Obrtel Vit 111

Olbracht Ivan 152, 293

Opolsky Jan 94—96

Orten Jifi 9, 51—53, 122,
191—194

Otruba Mojmir 120

Ovidius Naso, Publius 29, W
197, 330, 338 ‘

Jmenny rejstiik

P
Pabitkova Eleonora 37
Palacky FrantiSek 191, 340
Palivec Josef 79,90, 203—206
Palivec Vaclav 203
Pasternak Boris
Leonidovic 90
Pekarek Vaclav 324
Pekar Josef 79, 225
Petr Vaclav 323
Petrarca Francesco 280, 383
Pfleger-Moravsky Gustav 9,
128
Picasso Pablo 326
Picek Vaclav Jaromir 187
Pick Otto 303
Pisa Antonin Matéj 65, 67,
76, 154, 168—170, 202, 272,
2717, 321, 324, 356, 376
Pivoda Frantisek
Platon 26, 27, 271, 333
Poe Edgar Allan 199, 349
Pokorny Rudolf 242
Polak Karel 18
Polak Milota Zdirad 187, 243
Polan Bohumil 376
Polo Marco 75
Ponchon Raoul 111, 372
Pospisil Jan Hostivit 26, 38
Pospisilova Marie 26
Preissig Viktor 286
Prel Karl du 208
Prochazka Arnost 42
Prochazka Antonin 122
Prokop Holy 185
Przesmycki Zenon
(Miriam) 194
Przybyszewski Stanistaw 266,
294
Pujmanova Marie 65
Purkyné Karel 127
Puskin Alexandr
Sergejevic 23, 78, 79, 132,
237, 279, 315
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Q
Quinet Edgar 234

R .
Rais Karel Vaclav 349
Rasin Alois 183
Ravachol (?) 54
Raz Arnost 377
Rejsnerova Larisa 88
Renn Ludwig 297
Reynek Bohuslav 56—59,
248—250
Rieger Frantisek
Ladislav 127
Richter Johann Gottfried 191
Rilke Rainer Maria 90, 236
Rimbaud Jean-Arthur 259
Robert (Bruce), skotsky
kral 387
Rodenbach Georges 254
Rohac¢ z Dubé Jan 173
Rosettiova Christina Georgina
346
Rosciszewski Adam 116
Rousseau Henri 74, 340
Rousseau Jean-Jacques 343
Rozkosny Josef Richard 41
Rozmberkové 308

S

Sabina Karel 145, 191

Sade Donatien markyzde 279

Sapfo 88, 383, 384

Sattler Joseph 162

Saudek Erich Adolf 253, 360

Savonarola Girolamo 74

Scott Walter 144, 199

Seifert Jakub 194

Seifert Jaroslav 9, 31, 65, 74,
78, 79—81, 108, 135, 146,
152—154, 163—1635, 167,
170, 179, 200, 201, 254—256,
257, 258, 260, 267, 276—277,

et
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305, 311, 322, 324, 374—376,
388

Shakespeare William 61, 194,
288, 349

Shelley Percy Byshe 234

Schiller Friedrich 158, 279

Schmidt Georg Friedrich 281

Schmidtova Friederika 281

Schmidtova Ludmila 104

Schopenhauer Arthur 294,
316, 318

Schulz Ferdinand 243, 355

Schuselka Franz 279

Skladal Jifi 321

Skladalova Anezka 321

Skiecek Rudolf 146

Sladek Josef Vaclav 84—87,
171, 261—265, 287, 305, 329,
345—349, 355, 366, 369, 371

Sladkova Emilie 85, 288, 345,
346

Sladkova Helena 290

Sladkova Marie 346

Sladkovsky Karel 99

Stowacki Juliusz 136

Smetana Bedfich 122, 368,
369, 379, 381

Smith Adam 185

Sofokles 383

Sojka Jan Erazim 120

Sova Antonin 17, 36, 69,
82—84, 112, 129—131, 149,
151, 163, 229, 253, 267, 303,
358, 360, 361, 363—365, 379
az 381

Spartakus 383

Spenser Edmund 50

Stalin Josif
Vissarionovi¢ 297, 298

Stasek Antal 12

Stehlik Ladislav 9

Stirner Max 267

Stransky Adolf 183

Suda Stanislav 128
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Susil Frantisek 19
Svatopluk, knize 279
Svoboda Jifi 198
Svobodova Ruzena 159

S

Safaiik Pavel Josef 279, 281

Salda Frantisek Xaver 18, 35,
43,76, 79, 108, 122, 131, 136
146, 149, 151, 163, 165, 181,
212, 216, 225 233, 265, 272,
293, 308, 311, 314, 318, 323,
326, 360, 365
mbera Vratislay
Kazimir 208

Sima Josef 273, 276

Siméagek Frantisek 36

Simadek Matéj Anastazia 132

Simek Eduard 128

Snajdr Karel 64

Snajdr Karel Sudimir 187,
281

Sole Vaclav 172, 174,
238—243, 299

Spillar Jaroslav 128

Srdmek Frafia 12, 69, 79, 84,
98, 159, 176, 245, 267, 285,
293 298—30} 328 391—-393

Stefanik Milan Rasnslav 341

ze Sternberka Jaroslav 279

gtemberkové Karolina,
hrabénka 37

Stir Ludovit 281

Stursa Jan 305

Styrsky Jindfich 198

d b

Tacitus Publius Cornelius 54,
89

Teige Karel 163, 181, 198,
200, 256, 270, 273, 324, 378

Tennyson Alfred 86

Teréza a Gesu 230

L
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Theer Otakar 147, 149, 151,
177, 221, 361—363

Ticha Anna 230

Tichy Alois 230

Tichy FrantiSek 372

Tille Vaclav 168

Tolstoj Lev Nikolajevic 319

Toman Karel 17, 43, 69, 76,
79, 80, 84, 87, 98, 111, 122,
124, 131, 149—151, 159, 176,
245, 246, 255, 265, 277,
291—293, 301, 303—305,
309, 311, 314, 327—329, 356,
358, 372, 375

Tomicek Jan Slavomir 145

Tovacovsky z Cimburka
Ctibor 188

Toyen 254, 255

Trakl Georg 57, 59, 95, 249,
250, 270

Turgenév Ivan Sergejevic 380,
391

Tvrdy Karel 323

Tyl Josef Kajetan 145, 171,
368

Tzara Tristan 198

U

Uher Josef 293
Unamuno Miguel de 194
Utamaro Kitagawa 98

Vv

Vacek-Kamenicky FrantiSek
Jaroslav 187, 281

Vaclav, kniZe (svaty) 225,
226, 239, 305, 325, 374, 384,
389

Vaclav IV., kral 278

Vaclav Bedfich 33, 76, 146,
154, 202, 260, 298, 323, 324,
376

Vachal Josef 360
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Vaillant Edouard 54

Valecka Eduard 18

Valéry Paul 90, 203, 206

Vanéura Vladislav 29, 70,
122 152273

Verhaeren Emile 69, 179

Verlaine Paul 111, 112, 222,
329

Vesela Anna 287

Vesela Marie 85

Vikova-Kunéticka BoZena
183, 184

Vildrac Charles 65, 169, 316

Villon Francois 61, 218, 219

Vinaficky Karel 188

Vladimir Svjatoslavié,
knize 114

Vicek Jaroslav 120

Vodak Jindfich 146

Vodicka Felix 120, 146

Voskovec Jifi 273

Vrba Jan 189

Vrchlicka Ludmila 194

Vrchlicky Jaroslav 9, 36, 41,
42, 46—50, 60—63, 86, 87,
93, 146, 149, 179, 181,
194—196, 212, 219, 236, 264,
288, 289, 290, 294, 295,
305—309, 318, 335, 346, 349,
355, 369, 372, 381—385

Vyskocil Albert 226

W

Wagner Richard 368

Wachsman Alois 340

Weiner Richard 154—157

Weis Karel 128

Werfel Franz 287, 360

Werich Jan 273

Whitman Walt 147, 148, 179,
306

Wilde Oscar 69, 152, 391

Wirthova-Bednafova Béla 70

Jmenny rejstiik

415

Wolker Jifi 63—66, 118, 120,
154, 168, 179, 181, 229, 267,
301, 316, 321—324, 358, 377

Z
Zahradnicek Jan 59, 146,
224—227, 250, 393—395
Zarathustra 348
Zéivada Vilém 31—33, 59,
66—67, 81, 108, 181,
200—203, 250, 270 az 273,
277, 311, 318. 324
Zedlitz Joseph Christian
von 234
Zeyer Julius 9, 86, 87, 90—94,
132, 146, 264, 289, 290,
332—335, 349, 366—369
Zimmermann Jan Nep. 144
Zola Emile 54, 93
Zweig Stefan 253

Z
ze Zerotina Karel star§i 279
Zizka Jan 55, 306
Zukovskij Vasilij

Andrejevic 118, 234
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Seznam autori a jejich dél é
¥
]

SEZNAM AUTORU A JEJICH DFL

Bednaf Jaroslav (1889—1 976)
Bezru¢ Petr (1867—1958)
Biebl Konstantin (1898—1951)

Branislav Frantiek
(1900—1968)
Biezina Otokar (1868—1929)

Carek Jan (1898—1966)

Cech Svatopluk (1846—1908)

Celakovsky E..E:
(1799—1852)

Deml Jakub (1878—1961)
Dyk Viktor (1877—1931)

Erben K. J. (1811—1870)
Fischer Otokar (1883—1938)
Fri¢ Josef (1900—1973)
Gellner FrantiSek (1881—1914)

Halas Frantisek (1901—1949)

Hvézdna tuldctvi - - - 70
Slezské pisné - - - 282
Novy Ikaros - - - 180

S lodi jez dovazi &aj

a kdvu - - - 256

Zlom - - - 377

Vétna zemé - - - 356
Ruce - - - 250

Stavitelé chramu - - - 301
Svitani na zapadé - - - 311
Tajemné dalky - - - 316
Vétry od péla - - - 358
Chuda rodina

z Hefmané - - - 72
LeSetinsky kovaf - - - 125
Nové pisné - - - 171
Pisné otroka - - - 212

Ve stinu lipy - - - 350

Ohlas pisni eskych - - - 185
Ohlas pisni ruskych - - - 188
Moji pratelé - - - 159
Anebo - - - 16

Devata vina - - - 41

Mila sedmi

loupezniki - - - 157

Kytice z povésti

narodnich - - - 115 ]

Poledne - - - 219 ;

Umélé kvétiny - - - 340 g

Nové verse - - - 175 E

Radosti zivota - - - 243 ;

Dokofén - - - 43

Kohout plasi smrt - - - 107

Ladéni - - - 120 v
|

Seznam autoril a jejich dél
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Halek Vitézslav (1835—1874)

Haussmann Jifi (1898—1923)
Havlicek Karel (1821—1856)

Heyduk Adolf (1835—1923)

Hlavacek Karel (1874—1898)

Holan Vladimir (1905—1980)

Hora Josef (1891—1945)

Hofejsi Jindfich (1886—1941)
Hrubin Frantisek (1910—1971)

Jablonsky Boleslav
(1813—1881)

Karasek Jifi (1871—1951)
Kollar Jan (1793—1852)
Kolman Cassius Jaroslav
(1883—1951)
Krasnohorska Eliska
(1847—1926)

Kiicka Petr (1884—1949)

Nase pani

Bozena Némcova - - - 166

Sépie - - - 268

Torzo nadéje - - - 325

Tvar - - - 335

Casy viz Torzo nadéje

Hoftec viz Tvar

V piirodé - - - 342

Vederni pisné - - - 352
Obcanska valka - - - 182
Kral Lavra - - - 109

Kfiest svatého

Vladimira - - - 113
Tyrolské elegie - - - 338
Basné - - - 22

Dédiav odkaz - - - 38
Ciganské melodie viz Basné
Mstiva kantiléna - - - 161
Pozdé k ranu - - - 221
Kameni, pfichazis... - - - 88
Prvni testament - - - 236
Terezka Planetova - - - 319
Italie - - - 74

Jan houslista - - - 76
Méachovské variance - - - 134
Pracujici den - - - 227
Struny ve vétru - - - 309
Hudba na namésti - - - 68
Krasna po chudobé - - - 111
Zemé sudi¢ka - - - 372

Basné - - - 25

Pisné milosti viz Basné
Sodoma - - - 293
Slavy dcera - - - 278

Zelezna kosile - - - 388

Ze Sumavy - - - 369
Sipkovy ket - - - 314
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Seznam autord a jejich dél

Langer Josef J. (1806—1846)
Macek Antonin (1872—1923)

Mahen Jifi (1882—1939)
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