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Nové, doplnéné vydani slovniku,
zahrnujiciho pfes 1400 hesel
z oboru literarni teorie a historie.
V tomto ramci obsahuje marxistic-
kou literarné estetickou terminolo-
gii, hesla vénovana literarné kultur-
nim epocham, literdrnim smérim a
proudim (romantismus, obrozeni,
husitska literatura) a vybérové také
literArnim skupindm - nasim i ci-
zim —, zejména pokud vytvoiily
vlastni koncepci. Nejvétsi pocet he-
sel s podrobnéjsim vykladem je po-
chopitelné vénovéan literarnim for-
mam, zanrim a tvoréim postupim
(napf. ,automaticky text* aj.), ver-
sologii, metrickym a rétorickym ter-
minim feckého a latinského pilivo-
du, rovnéZ terminologii novodobé
literdrni védy, literarni estetiky a
metodologie, literarni stylistiky, teo-
rie prekladu a vybérové i moderni
lexikologie, lingvistiky a teorie in-
formaci. Vyklad pojmu je u dilezi-
téj§ich hesel doplnén o charakteris-
tické ptiklady a o historicky exkurs
i o podrobnéjsi bibliografické dda-
je. Souhrnny bibliograficky soupis
na konci knihy uvadi nadto desitky
slovnikd, ptiruéek literarni teorie a
‘ poetiky, literarnéhistorickych pfi-
ruek a literdrnéteoretickych praci.
Spolu s rejstiikem literarnévédnych
termini doplfiuje moderné pojatou
slovnikovou ptiru¢ku uréenou nej-
§ir§imu okruhu zijemcli o véci lite-
ratury a literarni védy — od profe-
siondld, spisovateld a basniku, po
studenty, ucitele a milovniky kras-
ného pisemnictvi.
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PREDMLUVA

Slovnik literarni teorie, dilo stfedniho rozsahu, vzniklé tymovou praci v Ustavu
pro Ceskou a svétovou literaturu CSAV v Praze a v Brné, je prvnim &eskym poku-
sem o souhrnné pouleni v otdzkich poetiky, versologie, teorie prézy i dramatu ve
formé lexikonu., Soustavny vyklad této problematiky pfinesla dvakrit vydanid Poe-
tika Josefa Hrabaka (Cs. spisovatel, Praha 1973 a 1977), o ni# jsme se ve vykladu
a pojeti piedeviim opirali. Dilo je uréeno v prvé fadé vysokoskolskym studentiim,
redaktoram, stiedoikolskym CeStinafim, ale i vSem, kdo se hloubgji zajimaji o problémy
literatury. SnaZili jsme se o maximalni srozumitelnost a dostupnost vykladu, aby
slovniku mohl bez obtiZi vyuZivat kazdy absolvent stfedni $koly.

Slovnik pfindsi marxisticky vyklad literarnich jevi, ale vénovali jsme pozornost
i idealistickym a burfoaznim pojetim, pti¢emZ upozoriiujeme na meze téchto koncep-
ci. Usilovali jsme o co nejvétdi §ifi pojmd. Zahrnuli jsme i takové terminy, které jsou
spjaty s jednou védeckou $kolou, napf. ,tvarny postup” (prijom), coZ je termin rus-
ké formalni skoly. Pokusili jsme se vysvétlit i dost sloZité pojmy textologie, teoric
informaci, moderni teorie folklérni slovesnosti atd., pokud jsou obecnéji rozsifeny.
PtihliZeli jsme i k terminiim antické rétoriky i teorie dramatu, k ¢asomérné metrice
atd., i kdy% se miZe na prvni pohled zdit, Ze jde o pojmy z vétsi &asti uZ jen histo-
rické. Vybirali jsme pievainé ty, které se i v nové dobé uplatnily.

Vyklad literarnich $kol a smérii zafazujeme jen vybérové, piedeviim ty, které se
tykaji &eského literarniho vyvoje a moderni doby nebo pokud jde o pojmy obecné
uzivané. Obsirn&j§i informaci o téchto smérech najde &tendf v pfirucce, kterou pfi-
pravil pro tisk tyZ pracovni kolektiv (Slovnik literdrnich smért a skupin).

U kazdého hesla, pokud jde o slova ciziho pivodu, pfipojujeme vyklad vzniku a
ptvodniho smyslu terminu. Pitom fecka slova piepisujeme do latinské abecedy, pro-
toZe znalost Feétiny u mladii generace se podstatné oslabila.

Nizev hesla se objevuje v daliim vykladu zkricené, pouze zaCiteéni pismeno
(resp. pismena — pii viceslovnych terminech), a tato zkratka neni sklofiovdna (napt.
sonet zkracujeme s. i v jednotlivych padech).

Ptiklady k jednotlivgym jeviim uvadime, pokud nezabiraji pfili§ mista, jako u tro-
pu, figur, drobnych basnickych Zanrd apod.; pokud jde o formu delsi basné & prézy,
odkazujeme na piiklad béZné znidmy, protoZe by napt. pietiiténi sestiny nebo villon-
ské balady text pfili§ zatiZilo.

Pokud to bylo nutné k pochopeni problematiky teorie literatury, roziifili jsme po-
zornost i na pojmy obecné estetické i lingvistické, paklize s nimi literarni véda pra-
cuje.

Neskrjvime obtize, které se stavély praci do cesty a které se v ni nepfiznivé od-
tdZeji. Predev§im se nepodatilo pfi kolektivnim dile, na némz se podilely dvé desit-
ky spolupracovnikd s riznymi teoretickymi piedpoklady, rozmanitym skolenim, vékem
i zpisobem prace, docilit naprosté jednotnosti pojeti. Jsme si védomi toho, Ze tato
rozdilnost p¥istupu, projevujici se i v rozsahu jednotlivych hesel a ve zpisobu zpra-
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covéani, ptes redakéni sjednocujici Gsili v textu do jisté miry zistala. Druhy pro-
blém, ktery byl feSen kompromisné, je abecedni fazeni viceslovnjych termini. Nabi-
zela se zdsada fadit vidy pod substantivum (je realizovadna napiiklad u viech druht
ryma, u vétiny druhd roménu), ale neni vhodna obecné. Radu pojmt hledd &tenaf
docela pfirozené pod pfidavnym jménem, napi. husitska literatura, detektivai roman,
tasomérny systém, byronskid povidka, pasijovd hra, marxistickd literdrni véda (zafa-
zujeme pod m), ale leninské4 teorie odrazu je zafazena pod t apod. Vétii prehlednos-
ti slouZi soustava odkazi, takZe i pod substantivem najde v téchto piipadech &tenaf
informaci, kde hledat.

ProtoZe v heslech se objevuje fada terminti, které nejsou tak podstatné, aby jim
bylo tfeba vénovat samostatny vyklad, vysvétleni pojmu zistalo v téchto ptipadech
pouze v ramci nadfazeného nebo pfibuzného hesla a ¢tenat najde odkaz v rejstiiku,
ktery je mnohem bohatsi neZ heslaf a ktery uzavira svazek.

U jednotlivych hesel uviadime jenom speciilni literaturu; dila souhrnnid — poetiky,
teorie literatury, lexikony — shrnuje zavéreény soupis.

Za ovéfeni pivodu feckych a latinskych termint dékujeme univ. prof. dr. Radisla-
vu Hoskovi, CSc.

Druhé vydani slovaiku je doplnéno asi o tticet novych hesel; opravili jsme také
tiskové chyby a doplnili soupis literatury pfedmétu o nova dila. Zlepien a doplnén
je také odkazovy systém. Nékterd hesla byla zcela piepracovana, jina podstatné do-
plnéna,

STEPAN VLASIN
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absolutni poezie
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= ABSOLUTNI POEZIE

(z lat. absoliitus == naprosty, samostatny, nec-
podminény, dokonaly) - esejisticky termin pro
tvorbu tzv. => prokletych basnikd, tj. méitanskou
spolecnosti 19. stoleti zprvu neuznavanych, ofi-
cialni kritikou dlouho opomijenych, pro pokrytec-
kou moralku tfidni spoleénosti nepfijatelnych a od
burzoazni spoleénosti i literatury a vkusu se pro-
gramové a hluéné, le¢ nedisledné odvracejicich.
Svou antologii Prokleti basnici (poprvé 1884) ote-
vira Paul Verlaine slovy: ,Méli bychom fikat
Absolutni basnici, abychom méli klid ... Absolut-
ni v obraznosti, absolutni ve vyrazu, absolutni
jako Reys Netos — Ryzi kralové necjlepdich stale-
ti.* Uz ve Verlainové vyboru ustupuje oznaceni
a. p. za oznaeni basnikd prokletych, a to v zi-
jmu provokace, kterd byla soulasti poetiky autort
usilujicich o dokonalost a ve své tvorbé zdaleka
ne tak socialné ,nepodminénych®, jak se nékdy
sami domnivali. Uvod k antologii Prokleti basnici
mimodék odhaluje dva duleZité rysy a. p. prokle-
tych basnikd: jejich aristokratismus (,ryzi kralo-
vé*) i nechut k polemice (,abychom méli klid*),
nechut, kterou a. p. sebeoznalenim za prokletou
piekondva jen do jisté miry.

Termin 4. p. je vytvoten analogicky k pojmu
absolutni hudby jako protikladu hudby programo-
vé. V a. p. se také — od Poea a Baudelaira a2
po Verlaina a jeho nasledovaniky — hudba uplat-
fiovala zcela mimofddnou mérou ve zvukové orga-
nizaci verie. Neuréitost terminu 4. p. umoZiiovala
pouzivat tohoto vyrazu i pro tvorbu jiného typu
(napf. Vétii poeticky slovnik vyhrazuje tento ter-
min veriim, jejichZ fed je zcela nezdvisld na po-
jmové a vyznamové hodnoté slova -~ od Mor-
gensternovy basn& Veliké Laluld po Holanovu
Modlitbu kamene). O vagnosti terminu a. p. svéd-
¢i i fakt, Ze ani analogickd nebo piibuznd pozdéjsi
(posymbolisticka) usili o —> &istou poezii, o poe-
zii —=> abstraktni a —> konkrétni, ani ~> zaumny
jazyk se tohoto oznaleni vétiinou nechipala, ani
piili§ nedovoldvala. Snaha o dokonalost a nepod-

minénost basnické tvorby je oviem pfiznaénd pro
vétsinu modemistickych sméri.

Lit.: H. Mondor, Vie de Mallarmé, Paris 1941.
M. Landmann, Die absolute Dichtung, Stuttgart
1963.

mb

m ABSTRAKTNI POEZIE

(pozdné lat. abstractus = odtazity) — bezpfedmét-
nad nebo nepiedmétnd poczie, zbavend uréitych vy-
znamovych hodnot. Historicky rozviji podnéty ob-
sazené uz v lidovych = fikadlech, navazuje na
~> lartpourlartismus a ~> absolutni poezii 19.
stol. Teoreticky vychazi z absolutizace protikladu
jazyka praktického a poetického, tj. samotcclné
»ztizeného*, v krajnim piipadé rozloZeného az
na fonémy a umélé hliskové shluky, jimZ chybi
lexikilni vyznam (napf. kroklokwafzi, semememi,
gamchabatmy). V abstraktnich basnich Morgen-
sternovich (napi. Veliké Laluld) nebo Krucony-
chovich nelze identifikovat ani zdkladni vétné
tleny, diléi dseky viak éasto konéivaji otaznikem,
vykii¢nikem, tfemi teckami ncbo pomlckou, takie
ztélesfiuji jakési némé vyzvy, dohady nebo gesta,
¢im? utvafreji dojem prazarodku komunikaéniho
aktu, kdy fed jeité nefungovala, ale rodila se,
aniz viak ho napliuji uréitym obsahem. Obsah
muze podle pfedstav stoupenci 4. p. vzniknout
jediné samostatnou akci Ztenafe, na néhoz text
svou nedouréenou strukturou apeluje.

A. p. se rozdifila hlavné vlivem —> dadaismu
(H. Arp) a ruského ~> kubofuturismu (V. Chleb-
nikov, A. Kruéonych), ve 20. letech 20. stol.
upadla a ozila v zidpadnich zemich opét po dru-
hé svétové valce. Ve Francii jako —> lettrismus,
v textech némeckych experimentitord (M. Bense)
zvlaité jako tzv. —> konkrétni poezie (E. Comrin-
ger, H. Heissenbiittel), jeji oznadeni - vychdze-
jici pouze z konkrétnosti optické a akustické, ni-
koli sémantické — jen zdanlivé popira piibuznost
s a. p., a v nékterjch piipadech i jako ~> stro-
jovy text.

A. p. pokusné ovéfila nékteré okrajové moZnos-
ti zachazeni s jazykem. Jeji vyvojovd hodnota je
omezena skuteinost, e se tak stalo v disledku
nedivéry ve schopnost poezie pozndvat svét; pro-
zitek osobni a socidlni krize proto 4. p. transpo-
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nuje do jazyka dehumanizaci literdrniho dila a
atomizaci jazykového materidlu.

Lit.: M. Bense, Teorie textli, Praha 1969. S. J.
Schmidt, Clovék, stroj a basedt, Liberec 1969.
Slovo, akce, pismo, hlas, Praha 1967.

pt
= ABSURDNI DRAMA

(z lat. absurdus = nesmyslnj, nejapny) ~ termin,
jim? byvd od padesitych let 20. stoleti oznaco-
vana dramatickd forma, kterd porufuje ustilené
pozadavky kladené na divadelni hru a vytvaii
vlastni, odlifné pojeti dramatické struktury. Za-
kladn{ namét a. d. tvoii pocit metafyzické uzkos-
ti, pramenici z absurdnosti lidského postaveni
v méitacké spoleénosti v okamziku, kdy si &lovék
uvédomuje své odtrZeni od jistot, které az dosud
tvofily jeho hierarchii hodnot. A. d. stavi svou
novou poetiku vic na radikdlni proméné drama-
tické struktury neZ na tématu, chybi tu zpravidla
souvisly dé&j, éasto i zapletka, takika je pomijena
charakteristika postav a motivace jejich jednéni,
nenajdeme zde jasné rozvedené téma a tim méné
jeho => rozuzleni v zavéru hry. Setkidvéme se
tu 8 clovikem mimo jeho spoledenské postaveni
a historicky kontext, postavenym pfed zakladni
situace jeho existence, s élovikem osamélym, ne-
schopnym dosshnout spojeni s drubymi. A. 4. smé-
fuje k devalvaci jazyka, ktery ztrici svou sdélo-
vaci funkci (monology jako zndmka neschopnosti
dorozuméni, fraze, hromadéni{ synonym, chaotické
nesmysly atd.) podle teze: ,co se déje na jeviiti,
ptesahuje svym vyznamem mluvené slovo a Easto
mu i odporuje”* (Esslin).

Pocit nesmyslnosti Zivota poslouZil uZ za namét
dilam mnoha autord, napi. Giraudouxovi, Anouil-
hovi, existencialistim Sartrovi a Camusovi, dra-
matikim tzv. basnické avantgardy M. de Ghelde-
rodovi, Neveuxovi aj., ti viak jeité uZivali tra-
diéni dramatické stavby. A. d. se viak zicklo
sporii o absurdnost lidského postaveni a prostd ji
piedvadi na jeviiti v podobé konkrétnich vyjevi.
Do jisté miry autofi @. d. navazuji na Brechtiv
—> zcizovaci efekt (=> epické drama), brani diva-
kovi, aby se s postavami na jeviti ztotoZnil.

Za predchidce a. d. jsou pokladani G. Biichner,
Ch. D. Grabbe, A. Strindberg a piedeviim A.
Jarry (Kral Ubu, 1896). A. d. nelze oviem ozna-
&t za vyhranénj smér nebo ikolu, kazdy z jeho
autord ma sob& vlastn{ pojeti dramatické struktu-
ry. Mezi nejvjznamné&jsi piedstavitele a. d. patii
zejména Samuel Beckett (Cekanf na Godota, Ko-
nec hry), dile E. Ionesco (Pledatd zpévacka, Lek-
ce, Zidle, Nosorozec), J. Geanet (Sluzky, Balkén),
A. Adamov (Pingpong), M. de Pedrolo (Lidé a
No), F. Arrabal, H. Pinter (Narozeniny, Sprévce,
Navrat domd), G. Grass, E. Albee (Stalo se
v zoo, Kdo se boji Virginic Woolfové?), T. Réze-

wicz aj. Médni vlna a. d. opad4 asi v poloviné
60. let, ve vivoji dramatické struktury se viak —
vedle nékterjch samotlelnych projevi — stalo
podnétem nového postoje k jazyku, k charakteris-
tice postav, zapletce i samotné stavbé hry.

Lit.: M. Dietrich, Das moderne Drama, Stutt-
gart 1961. M. Esslin, The Theater of the Absurd,
London-New York 1961. A. Heidsieck, Das
Groteske und das Absurde im modernen Drama,
Stuttgart 1969. Smysl nebo nesmysl?, Praha 1966.

kn

m  ABSURDNI LITERATURA

(z lat. absurdus = nesmyslny) — 1. v obecném
smyslu kazdé literarni dilo, které zobrazuje vzta-
by mezi prvky skutefnosti jako nelogické nebo
protismyslné; zakladnimi formami a. I jsou v dra-
matu a v préze => groteska, v poezii —> nonsens;
lze sem piifadit téz ~> erny humor;

2. specificky proud v soucasné literatuie (zvlas-
té zipadoevropské a americké), vyznalujici se
snahou o vyjadfeni pocitu absurdity, jemuZ pro-
padéd é&ovék v modernim svété. V zdkladé se
daji tozlifit dva typy a. lL: jeden subjektivni,
zachycujici absurdnost existencidlni situace Elovéka
jako jedince uprostfed ciziho, nepochopitelného a
neptételského svéta, a druby, zobrazujici absurd-
nost reality samotné, tedy nesmyslnost vztahi,
v nichz se tlovék jako tvor spolecensky stdva pou-
hym néstrojem toho, co sém pivodn& vytvotil jako
svilj nastroj. Nejéastéji zobrazovanou strinkou
této absurdity byvd nemoZnost bezprostfedni a
opravdové komunikace mezi lidmi, nedeformované
sadoymi vné&jsimi ani vnitinimi automatismy; ji-
nym pievazujicim tématem byvd manipulovanost
dneiniho Zlovéka skrytymi, anonymnimi silami vy-
soce organizované spolecnosti.

Soutasnd 4. [ ignoruje z valné E&sti obvyklé
umélecké postupy a kompoziéni principy dosavad-
ni tvorby, napt. souvisly d& nebo logické (popi.
kauvzalnf) vazby mezi po sobé nasledujicimi vypo-
védmi (vétami, replikami, promluvami), a rozbiji
tak z4mé&né tradiéni literdrni formy, anif je na-
hrazuje formélnim kanonem novym; proto se dila
a. l. oznatuji &asto jako ,antiroman“, ,antidrama‘
nebo ,antipoezie®. Hlavaimi formami soudobé a. L.
viak i padale zistivaji groteska, nonsens a &erny
humor (viz ad 1.).

Za piedchidce moderni a. . bjvaji oznalovéni
zejména francouzsky dramatik Alfred Jarry a
prazsky némecky prozaik Franz Kafka; pfimé spo-
jitost existuje mezi a. [ a tvorbou nékterjch
autord tzv. mezivileéné —> avantgardy (ponejvice
surrealist) a pozdé&jiich existencialisti (A. Camus;
—> existencialismus v literatuie). Vzhledem k do-
minantni roli mezilidské komunikace v dramatické
struktuie (—> dialog) pfevaZuje v souasné a. I
virazné drama (Beckett, Ionesco, Arrabal, Pinter,
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adaptace

Albee a fada daldich; => absurdni drama), méné
zastoupena je ji¥ poezie (Chr. Morgenstern) a
nejméné piesvédiivé se tendence a. I uplatnily
zatim v soudobé préze.
Lit.: viz=> absurdni drama, => groteska, —=>
nonsens.
tb

m ADAPTACE

(z franc. adaptation = ptizpisobeni, tprava) -
1. v textologii Gprava textu, kterdA mé usnadnit
jeho konkretizaci v novém okruhu vnimatell, zpra-
vidla znaéné odlisném od okruhu pivodniho. Tyké
se obvykle jen diltich otdzek tematickych, kompo-
zi¢nich i jazykovjch (napf. odstranéni pilisnych
naturalismit, vypusténi nékterjch méné zavaznych
epizod, zjednodudeni syntaxe apod.); nesmi vést
k ochuzeni dila o jeho zakladni hodnoty nebo ke
skeesleni udinku. Béiné jsou a. klasickych dél pro
mlade?, pamétek antické a stiedovéké literatury
pro soufasné (tendie atp. A. je dtlezitym pro-
sttedkem zptistupiiovén{ viznamnjch literarnich
dél, zejména stardich, a tim i roziifovéni okruhu
jejich pisobnosti;

2. v teorii prekladu Uprava textu piekladatelem
s cilem ptiblizit jej novému itendiskému pové-
domi. A. nezbavuje pieklad nérodni specifi¢nosti
origindlu, nybrz odstrafiuje prvky, jez by v novém
kontextu vzbuzovaly zcela odlisny dojem neZ
v kontextu puvodnim ncbo by vyzadovaly obsirmé
vysvétleni. A. se tyka nejeastdji redlii, ale i né-
kterjch jazykovych prvki, které jsou v origindle
stylisticky neutrilnf, v jazyce piekladu by viak
piisobily napf. dojmem afektovanosti (pateticky
zplsob vyjadfovani ve francouzitin a Epanéliting)
nebo stylistické neobratnosti (tasto se opakujic
francouzské ,Monsicur” nebo anglické Lsir%). A,
tu souvisi 8 = aktualizaci;

3. v divadelni tvorbé piizpisobeni struktury
piavodniho dramatického dila novému uméleckému
zaméru bud cestou moderniho piepracovéni (viz
Anouilhova nebo Brechtova verze Jany 2 Arcu),
—> aktualizace, = parodie (V + W, P&t na
oko), nebo kompozitné stylistické tpravy zastara-
lého textu. Pievedeni literdrniho dila do podoby
dramatické, => dramatizace, ncbo a. literdrniho
& dramatického dila pro film, rozhlas nebo televi-
zi piedstavuje zasadnéjs{ zasah do struktury pi-
vodniho dila, znamena nejednou radikélni piemé-
nu vyjadiovacich prostfedkil; tipravy toboto typu
byvaji diktovény potfebou stile novych l4tek pie-
deviim pro masové komunikaéni prostiedky. Di-
vadelni a. bjva nejednou uréena také praktickymi
jevistnimi potiebami (nadmérna délka hry, Cast&jsi
proména déjist&, technicky neuskuteZnitelné nebo
dramaticky neGiginné zvraty atp.).

Lit.: J. Leoy, Uméni pickladu, Praha 1963.
A. Popovié, Poetika umeleckého prekladu, Brati-

slava 1971. A. Popovié, Preklad a vyraz, Brati-
slava 1968. L. Pogogeva, 1z knigi v film, Moskva
1961. V. Konigsmark, Adaptace v soulasném di-
vadle, in: Ceské drama v epoe socialismu, Opava
1982.

bt - kn

m ADESPOTA

(z fec. a = ne; despotés = pan) - drobnd lite-
rarni dila od nezndmych autord, druh —> anonymu.
pt

m ADONSKY VERS

(podle mytické postavy slizného jinocha Adénida,
milence Afroditina) — v antické metrice daktylsky
vers, katalekticka (tj. nedplnd) dipedie (dvojstopa)
daktylska (- U U | - W). A. v.je velmi &asto
zhvéretoym veriem strof v antické lyrice sborové,
v dramatu a je stilym zakonlenim tzv. sapfické
strofy (—> sapfické metrické Gtvary), metrického
atvaru staroteckého basnictvi, pievzatého i v poe-
zii sylaboténické.

Tvoje dule, prisvitnd lampa bila,

2 které plamen divoce slehal k hvézdim,

takie ptim se v GZasu, ¢im jsi vice,

—UuU|-uU

Miizou & Zenou?

(]. Vreblicky)

mc

ADRESANT viz KOMUNIKANT
ADRESAT viz KOMUNIKANT

ADYNATON viz PERIFRAZE

& AFEREZE

(z fec. afairesis = odejmutl) - druh —> elize,
vypuitén{ poéétecni samohldsky nebo souhlasky,
nékdy i celé slabiky. StarSim éeskym terminem
odsuvka. Vyskytuje se budto jako lexikalizovany
evar hovorové fed a slangu (Béta — Alibéta,
Héta — Agéta, Bert — Adalbert, 2alm — psalm, Pos-
toloprty — Apostolorum porta), nebo jako —> me-
taplasmus, tj. basnicky prostfedek nelexikalizova-
aého kréceni slov z metrickjch divodi (ky div,
sledni pozdrav). A. jako poetismus dosahla znainé
obliby u lumirovci, pozdéji viak byla odsuzovana.
Objevuje se zpravidla u basnikd, kted usiluji
o deformaci jazyka a odchylku od jazykové mormy
pocituji jako esteticky funkéni, Zvlastnim piipa-
dem a. je i synalefa (z tec. synaloifé = spojovéa-
ni, splyouti), kdy dochaz{ k soucasnému kraceni
konce a pocatku dvou sousednich slov (napi. troj-
slabitné doufati z pavodalho tyislabitného do-
-ufati).
pb
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B AFORISMUS

(z fec. aforismus = vymezeni) — struéné vyjadie-
n4, vtipni, neziidka ironicky zabarvena originilni
myslenka nebo soud, zakladajici se obvykle na
srovnani, protikladu nebo rozporu; kratka, velmi
pregnantn{ literdrni forma reflexivniho, poptipadé
satirického razu. Pivodné 4. vyslovoval dilezity
poznatek, zasadu uréitého védnihe oboru (Hippo-
kratova sbirka lékatskych 2.). K nejznidméjsim
autorim 4. patif francouziti moralisté 17. a 18.
stol. (La Rochefoucauld, La Bruyére aj.), dile
J. W. Goethe, F. Schlegel, I. A. Krylov, A. S.
Puskin, K. Kraus, S. J. Lec aj.; v Zeské literatufe
mj. J. Neruda, J. Vrchlicky, K. Capek, J. Capek,
K. Konrad.

Lit.: H. Kriger, Studien iiber den Aphorismus
als philosophische Form, Frankfurt/M. 1957.
F. H. Mautner, Der Aphorismus als literarische
Gattung, in: Zeitschrift fir Asthetik und allge-
meine Kunstwissenschaft 27, 1933. J. Tdborskd,
Uvaha o aforismu jako uméleckém #anru, in: Ces-
ké literatura 1981.

jh

m  AGITACNI LITERATURA

(z lat. agitare = podné&covat, povzbuzovat) - li-
terarni dila vyslovujici vieobecné srozumitelnym,
apelativnim a mobilizujicim zplisobem jednoznaé-
na stanoviska k spolefensky aktuilnim udélostem.
Schrava dileZitou dlohu v idcologickém boji spo-
lecenskych tfid a pti uvédomovan{ Sirokych mas.
Protoze je estetickd funkee v a. I podtizena
funkci vychovné a aktuilné sdélovaci, dostiva se
a. I. do blizkosti literatury v&cné — popularizaéni,
publicistické (pamflet, reportiZ, projev), politicko-
-nauéné a filozoficko-politické. Vyuzivd viak i pro-
stiedkdt basnickych (song, kuplet, délnicka pisef,
agitka, castuika, deklamovinka), prozaickych (bu-
dovatelsky roman) i dramatickych (napf. Brechtiv
wLehrstiick®). Jednoznaéné stanovisko k spolelen-
sky aktudlnim udilostem a problémim neboli
tendence se v a. [ prosazuje v podstaté dvojim
zptisobem. Bezprostiedné, totiz formulaci pozitiv-
nich vyzev, hesel, propagovanim Zidoucich mrav-
nich cild a vytvofenim piikladného kladného
hediny, anebo nepiimo, tj. odsouzenim & zesmés-
nénim protivoika a jeho ideologie (spolecenska
satira, pamflet).

Agitalni prvek byl obsazen jiz v literatufe nej-
stariich dob, napt. v didaktickych a niboZenskjch
eposech, v biblickjch evangeliich a epistolach,
gnoémach, epigramech, utopiich, komediich, cirkev-
nich legendéch, v hrdinské a rytitské epice stie-
dovéku; dominantni postaveni ziskal v &eské li-
teratute doby husitské (traktat, polemika, kazani,
éasovd pisen, lidovy zpév). Novodobd a. L se
roziifila zvla§té v souvislosti s osvicenskou kri-

tikou absolutismu a naboZenstvi, s romantickou
a kritickorealistickou reakeci na spoleienské po-
méry. Agitaéni prvek spoluutvaii specifikum lite-
ratury proletdiské a socialistické (srov. Neuman-
novy Rudé zpévy, Gorkého Matka), Viz téz —>
proletiiska poezie, => socialisticky realismus, =
LEF, — stranickost literatury.

pt

m AGITKA

(z lat. agitare = podnécovat, povzbuzovat) -
udernd lyrick4 bdsefi obracejici se k vefejnosti
s aktudlni vyzvou, zvlaité politického dosahu;
Zanr —> agitalni literatury. Lyricky subjekt ji ob-
vykle neadresuje jedinému é&tendfi, ale celému ko-
lektivu (shromazdéni, obZantim), popt. i jménem
kolektivu mluvi. V 2. maji znaénou frekvenci
hodnotici vyrazy, feénické otdzky, osloveni, zvo-
lani a imperativni slovesnd forma. A. potladuje
styl pisiovy a vyzdvihuje styl mluvni, tj. viechny
postupy pieduréujici bésefi k hlasitému pfednesu.
Rozditeni a spoleensky vliv 2. vychazi z obdobi
revoluénich pfemén spolefnosti a tiidnich zdpasi.
Klasiky 4. sc stali V. Majakovskij a B. Brecht.

pt
AGOGIKA viz TEMPO
m AGON
(fec. = zApas, zdvod, soutés) — 1. prvodné sou-

téZen{ v nejriznéjich Zivotnich oborech ve starém
Recku. Rekové rozlisovali a. gymnicky (télocvié-
ny, napf. pti hrdch olympijskych, pythijskych, isth-
mickych, nemejskych), bippicky (dostihovy) a mui-
zicky (soutézeni v hudbé, zpévu, tanci, uméni
basnickém, dramatickém, feénickém, hereckém).
Vznik a. souvisi v Recku s kultem, starého pivo-
du jsou jiz také sout&Ze rapsédi (pti slavnostech,
hostindch, pohibech atp.). Dochoval se napt. he-
xametricky 4. mezi Homérem a Hésiodem. Do
Rima se a. pfenesl z Recka (tzv. agdnés, lat. cer-
tamen) ve 2. stol. pi. a. 1., nejvétsi obliby dosahl
v cisaiské dobé (tzv. a. capitolinus, zavedeny
Domicidnem; atletické zdvody se konaly na Ka-
pitolu, sout&Ze basnické, fefnické aj. v odeonu na
Martové poli). A. se udrZel i ve stfedovéku a byl
obnoven za humanismu;

2. v teorii antickébo dramatu Eist —> attické
komedie, v niZ prudky dialog (stfetnuti hlavnich
protihraét) pfinadi vlastni téma hry; uplatnil se
zvlaité v Aristofanovych komediich (napt. Vosy).
A. ma obdobnou stavbu jako —> parabaze, také
se jej uastni —=> chér. Jambicky tkistopy vers,
kterym byly obvykle psiny dialogy, je nahrazen,
zvlaitd ve staré attické komedii (Aristofanés),
anapestickym nebo jambickym ¢&tyfstopym verSem,
tidteji &tyistopym trochejskim verfem (napf.
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aiolska pisen

u Plauta). Ke stavbé 4. ve staré attické komedii
nalesi obvykle sfrdgis (fec. = pecet, v Sirsim
pojetl zavéreéna Est pisné, v niZ basalk zvetejiu-
je svoje umélecké nebo osobai nazory), v které
spor rozsoudi tfetl osoba. A. pisobil také na tra-
gédii, vytlaloval ze scén spord jambicky tifstopy
vers. U Aischyla se sloval zdpasy jeité€ neobjevu-
if, prvai jsou u Sofokla (Elektra), vyrazn& viak
a3 u Euripida, ktery inklinoval k rétorickému
projevu a zafadil 4. téméf do viech tragédii (napf.
v Médei dialog mezi Médeiou a Iasonem). Také
nova attickd komedie vyuzivala a. s oblibou (napt.
Menandros, na némz je zietelny Euripidiv vliv,
v Rimé& Plautus, vyuZivajici a. staré attické ko-
medie, tj. caznosti metra, osoby rozhodéiho sporu
atd.).

Lit.: J. Duchemin, T. agon dans la tragédie
grécque, Paris 1945. A. Kold#, Piispévky k po-
znani nové komedie attické, zvlasté Menandrovy,
Praha 1923.

kn

m  AIOLSKA PISEN

(podle starofeckého kmene Aiold) - druh staro-
tecké lyriky v aiolském nafeci, vyznalujici se
(v protikladu k pozdéjii iénské poezii Anakreon-
tovd) bojovnost! a vroucnosti i pravdivosti citu,
K dokonalosti ji ptivedli Alkaios (konec 7. stol.
pt. 0. 1) a jeho mladsi souasnice basnitka Sapfé.
A. p. polozila ziklady evropské subjektivni ly-
tiky, je ptedchidkyni nalich pisni a balad. Srov.
—> melika.

pt
= AITYS

tradiéni a dodnes pofadané veiejné basnické
a pévecké soutdze v Kazachstinu a Kirgizii,
pii nichz lidovi basnici-pévci, zvani akynové
(= akyn), improvizuj{ za doprovedu strunného
nastroje na zadané téma napf. skladbu o 24 Ctyt-
verfovych slokach (z toho 6 k pocté piedseda-
jictho slavnosti, 3 k pocté dvou sousedek akyna,
6 oslavujicich v&ci nebo dobytek, 3 Zertovné a
5 na polest akynovy milé), pii€emz zdvéreind
sloka musi byt anacyklickd, tj. miZe byt ctena
ve stejném pofadku slov od pogitku i od konce.
A. obsahuje i prvky lidového dramatu; jejich
tradiénimi naméty byvaji napi. dialogy mezi div-
kou a ndpadnikem, mezi muZem a Zenou, mezi
péisluiniky dvou néarodnosti, mezi dvéma proslu-
lymi akyny apod. Folkloristické pisemné zdznamy
stiedoasijskych 2. jsou dochovény jiz od pocatku
19. stol.

Lit.: V. Zirmunskij, Sttedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z,, O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

m  AKATALEKTIKA

(z fec. akataléxis = neukonceni, nepierufenf) -
zakonéeni verSe stopou uplnou, nikoliv katalel-
tickou (= katalektika).

mc
AKCE DRAMATICKA viz DRAMATICKA AKCE

a AKMEISMUS

(z tec. akmé = vrchol, vyvecholeni) - smér

v ruské poezii let 1912-1922, spjaty se jmény
N. Gumiljova, A. Achmatovové, O. Mandelsta-
ma, S. Gorodéckého aj.; ptedstavoval prvni pro-
gramovou reakci na ruskou symbolistni poezii
(—> symbolismus) a pokus o revizi jejf estetiky
a poetiky. Na rozdil od symbolistathe kultu ne-
poznatelna shledaval a. vlastni smysl poezie v ob-
jevovani svéta reilného a jedinou cestu, jak do-
sahnout vy3iiho stupné umélecké pravdy — oné
tecké akmé, je? znamena vyvicholeni vieho -
spatfoval v pojmenovani véc jejich jmény;
akméisté odmitali symbol, nahradili jej kultem
véci samych (,RiZe je pro nas zase rdZ s vini,
listky a kvétem, nikoliv symbolem néieho jiného*
— Gumiljov), pfebujelou metaforiénost uréitosti,
jasnosti a jednoznalnosti obrazu i jazyka. A. usi-
loval o poezii, jez by byla vyrazem bezprostied-
niho vidéni svéta v jeho pevnjch podobich a
tvarech, oslavou konkrétni reality a zdravého
smyslového proZitku; odtud také druhé oznaéeni
adamismus (od praotce Adama), pivodné dosti
roziffené, podtrhivajici pro tento smér piiznacny
kult biologickych, ptirodnich principi.

Potitky a. se n&kdy kladou do r. 1910 a spo-
juji s vystoupenim M. Kuzmina a jeho programem
poezie prekrasné jasnosti, zvanym téz klarismus
(z lat. clarus = jasny). Klarismus piedstavuje
spojovaci &lanek mezi symbolismem a a. Pisobe-
ni a., jeho? piedstavitelé zavjali k reveluinimu
déni doby stanovisko odmitavé (N. Gumiljov)
nebo pasivni, kondi rokem 1922; v kontextu
evropského literdrniho vyvoje ptedstavuje jednu
z vyznamnych tendenci novoklasicistnich (—> no-
vaklasicismus).

Lit.: M. Arnautovd, Akméismus a ,novda véc-
nost®, in: Cs. rusistika 1963. I. Buimin, Poctices-
koje iskusstvo Mandelitama, Moskva 1964. B. Ej-
chenbaum, Anna Achmatova, Opyt analiza, Peter-
burg 1923. Z. Mathauser, Symbolisté, akméisté,
imazinisté, in: Z. M., Uméni poezie, Praha 1966.

tb

m AKRONYM
(z fec. akron = kraj, konec a onyma = jméno)

— nazev sloZeny z pocateinich slabik nebo pismen
vice slov. Napf.: Semafor = divadlo sedmi ma-
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lych forem, Selesteal = Spojeni Ceského studia
a Emil Artur Longen, mimo oblast kultury napf.
Cedok = Cs. dopravni kancelaf, Spofa = Spo-
jené farmaceutické zavody, tesil = textil + si-
lon, v ruitiné napf. rabkor = délnicky dopiso-
vatel, Lef = Leva fronta.

Lit.: Z. Kos, Zkratky, znacky, akronymy, Praha
1983.

vl

m AKROSTICH

(z fec. akrostichon, akros == horni, vrchai, stichos
== verS) — bésefi, v niZ pismena, popfipadE slabi-
ky za sebou nasledujicich versii tvofi slove nebo
vétu, napf. jméno autora &i adresdta, pozdrav,
heslo apod. V tzv. pravém a. je toto slovo tvo-
feno prvnimi pismeny jednotlivich verdd; nasle-
duji-li za sebou v abecednim pofadku, vznikd
alfabeticky a. — abeceddrius. Z prostiednich pis-
men verie se sklada mezostich, z poslednich re-
lestich. Dal¥ formou je a. kffiovy, vytvaieny
prvnim pismenem prvatho vere, drubjm pisme-
nem drubého verie atd., a akroteleuton, v némz
potitetni pismena jednotlivich versd ve sméru
shora doli d4vaji stejné slovo jako koncova pis-
mena ¢tend zdola nahoru.

A. se stal oblibenym virtuéznim prostiedkem
literatury antické (Plautus, Ennius aj.), sttedovéké
(F. Villon, G. Chaucer aj.) i pozd&jii. V soulas-
né tvorbé se vyskytuje zcela ojedinéle:

Neptun jejz t&ko vypoiités slavay Koperniku
Efemérni lasky radi oplakévali jsme v tichu
Zimostrazové kytice pisni na piané
Vejitem v podmoiskych chaluhich
naposled zamavime
Adriatické mofe s hvézdami koraly z nichZ
Ariontiv delfin pije
Leutnant prvniho bataliénu ubohych
aviatikii poezie —
(V. Nezval)
jh

m AKT

(z lat. dctus == &in, jedndni, d&j, pfenesen& pak
té2 d&jstvi) — ve stavbé dramatu a v divadelaim
predstaveni relativné uzaviend &dst dramatického
dila; rozvreni déje do jednotlivich aktd (Zesky
se oznatuji té: jako déjstvi, jedndni) souvisi
s vlastni kompozic{ dramatu. V divadelni bfe,
zvlaité v klasicismu, plati pro kazdy a., jenZ je
kompozi¢né samostatnym celkem, pravidla, kterd
se podrizuji stavbé celého dramatu; a. ma obvyk-
le svou diléi expozici, zauzleni a jisté rozuzleni,
lze jej také dale diferencovat na men$i kompo-
ziéni jednotky, jimiZ jsou napf. obrazy (vijevy,
promény), epizody, scény, vystupy, dialogy, mo-
nology aj. Jednotliva d&stvi (a.) jsou mezi sebou

oddélena meziaktimi; v antickém divadle byla
tvofena zp&vy a tanci => chéru, v modernim di-
vadle obvykle spuiténim opony. Meziakti se téZ
prokladala —> mezihrami, hudebnimi vlozkami
(entr’act) atp.

Akti miZe mit drama - podle svého obsahu
— jeden i vice. Horatius v Ars poctica &lenil dra-
maticky d& do 5 dé&jstvi. Takové déleni viak
jeité plné neplati pro pocatky antického dramatu
(tragédie obsahovala zprvu tii epeisodia, teprve
pozdéji byl jejich polet rozdifovén), pétiaktovou
stavbu lze ptedpoklédat aZ pro novou —> attickou
komedii, plné ji rozvinulo remesanéni drama, vy-
uzival ji Shakespeare, kanonizovédna byla v klasi-
cismu, pfejalo ji i romantické drama. Naproti
tomu $panélské drama dévalo pfednost tiaktové
formé, v orientdlnim divadle se naopak zase ob-
jevuji desitky aktd. V 19. stol., které vneslo do
dramatu realistické a psychologické prvky, se ve-
dle pétiaktové stavby vyrazné uplatiuje forma
ttytaktova a téiaktova (Ibsen, Ostrovskij, Cechov).
Dramatika 20. stol. nové rozvijela jednoaktovou
dramatickou stavbu (—> aktovka), rozéffil se typ
her, skladajicich se ze dvou dé&stvi (nazjvanych
obvykle Zastmi, popt. dily), a pak pfedeviim dra-
matickd forma, kterd odmitd klasickou vystavbu
4., pokldda ji za neschopnou zachytit komplexnost
a dynamickou rozpornost nové Zivotni skutelnosti
a dava prednost — inspirujic se zfejmé filmem a
technikou => montiZe — polyfonni struktufe, slo-
%ené z vétiiho poétu vzadjemné prokomponovanych
obrazii (Brecht, Dobry tlovék ze Seluanu; Pogo-
din, Aristokrati aj.).

Lit.: 1. Klaiber, Die Akt-Form im Drama und
auf dem Theater, 1936. V. Kliotz, Geschlossene
und offene Form im Drama, Miinchen 1960.

kn

m  AKTIVISMUS

(z franc. activisme, od actif == ¢&inny, aktivoi) -
obecn& ve filozofii a uméni tendence zduraziujici
vjznam ¢inorodosti v Zivoté dulevnim i praktic-
kém (blizi se voluntarismu, ktery povaZuje vili
2a hlavniho initele lidské osobnosti, svéta atd.);

1. v némecké literatute po prvni svétové valce
levé kiidlo => expresionismu, jehoZ pEedstavitcle
— L. Francka, G. Kaisera, E. Tollera, F. von
Unruba a H. Manna - sdruzoval &asopis Die
Aktion. Jejich dila s vyrazné antiimperialistickym
a antimilitaristickym charakterem usiluji o bezpro-
stfedni, aktivni pasobeni na skuteinost v Zivoté
politickém i socialnim. V kruhu aktivistd zalinali
i vjznaéni pokrokovi spisovatelé Bertolt Brecht
a J. R. Becher;

2. pozadavek a. v Ceské literatufe objasnil Vi-
lém Mathesius (1882-1945) v kniZce stati Kul-
turni aktivismus (1925) s podtitulem Anglické
paralely k Zeskému Zivotu. Vyjadfuje zde myslen-
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aktovka

ku, Ze ,kulturni a.” aeznamené jeité sdm sebou
Jkulturni  radikalismus®, Ze nevylutuje ,zdravou
tradi¢nost”, kterou viak neni moino vykladat jako
piitakavani historismu®;

3. v deské literatufe existovala na konci 30. let
nesouroda skupina ,aktivistd®, blizkd = ruralis-
mu. Programové se hlasila k tradiénimu uméni a
odmitala dekadenci ,médnich isma*; r. 1936 vy-
dali eklekticky soubor prispévkd pod ndzvem
Almanach literArni a umélecky kruhu Aktivisté.
Pozdéji se do jejich Zela dostdvaji ambiciézni
reakéni literdti (napi. Vojtéch Rozner, kter§ byl
redaktorem faistického Poledniho listu).

Lit.: V. Matbesius, Kulturni aktivismus, Praha
1925. B. Viclavek, Ceska literatura 20. stoleti,
Praha 1974.

ko

m AKTOVKA

divadelni Zinr v rozsahu jednoho —> aktu; jeho
jadro tvoil dramaticky vyjev, ktery mi své vycho-
disko, —> expozici, Gsti do situace, ale dal§i vyvoj
déje, => intriky, charakterd atp. neni dale rozvi-
jen, jednotlivd rozhodnuti dramatickych postav
puvodni situaci pouze modifikuji, dokud ji nepfi-
vedou k jistému vice ncbo méné uzavienému fe-
%eni, = rozuzleni, tvofenému nejcastéji —> poin-
tou.

A. se zacala it od poloviny 18. stoletl (Les-
singiv Philotas), uplatnila se také v hudebné dra-
matickych Zanrech, singspielu (Mozart) a opeie
(Mascagni, Leoncavallo), ponejvice viak byla dra-
matickou => anekdotou, kterd na malé ploie roz-
vijela jednu, nejéastéji komickou situaci (P. Mé-
rimée, H. Kleist, A. P. Cechov, u nis napt. V. K.,
Klicpera, J. Neruda aj.). Ke konci 19. stoletd, kdy
se projevovala krize dramatu, méla moderni jed-
noaktovka uchovat styl dramatického napétl. Mo-
derni jednoaktovka, pokud se napéti dplné ne-
vzdiva (M. Maeterlinck), voli vidy jako téma
urditou mezn{ situaci (A. Strindberg, A. Schnitzler,
E. O'Neill, F. G. Lorca, Ch. Fry, J. Coctean,
J. P. Sartre aj.), kterd piedstavuje jisty zhudtZny
visek nepichledné reality, ponechiva Easto poia-
tek i zavér otevieny, nejednou sahd k prostied-
kim —> grotesky a absurdity (S. Beckett, E.
Ionesco, G. Grass aj.).

Lit.: D. Schnetz, Der modeme Einerakter,
Bern 1967. A. Strindberg, Der Einerakter, Mun-
chen 1918. P. Szondi, Teéria modernej drémy,
Bratislava 1969.

kn
B AKTUALIZACE

(ze stiedovéké lat. actualis = skuteiny, pro &in-
nost vh‘odny') — 1. v umélecké literatuie poruso-
vani vZitych norem a konvenénosti jak ve zpitisobu

uméleckého pozndvani 2 hodnoceni skuteénosti,
tak ve formé jejiho ztvarnéni v uméleckém dile.
A se netjka jen formalni strinky dila a nenf
cilem, nybrz prostfedkem hlubstho a viestrannéj-
siho uméleckého poznéni: umoZiuje vyjadiit novy
pohled na skutefnost, odhalit nové vztahy a sou-
vislosti mezi zndmymi jevy. Pro a. jsou ptiznacné
~> neologismy, uZivani novych zpisobid pii zobra-
zovani (fef postav u V. Vancury), neobvyklé vy-
uiivani konveninich prostfedkd a obohacovéni
umélecké metody o nékteré postupy z oblasti mi-
moumélecké (publicistika apod.);

2. ve stylistice tendence k povému, neotfelému
vyjadiovéni, k tviréfmu rozvijeni formélnich i vy-
znamovych jazykovych moZnosti (v tomto ohledu
je opakem —> automatizace). V rdmci uméleckého
jazyka je a. dosahovéno vytvafenim novych jazy-
kovych prostiedki, novym vyui{vanim a kombi-
nac prostiedki jif existujicich i uplatiiovanim
pevkd jingch jazykovych vrstev, zejména nespisov-
aych;

3. v teorii plekladu tprava textu pickladate-
lem s cilem pEibliZit jej souasnému Etendiskému
povédomi. Na rozdil od — adaptace mé a. fesit
problematiku vyplfvajici z tasové rozdilnosti od
konkretizace v dobé napséni dila po konkretizaci
v obdobi pozdijilm. Tyké se napf. jak odstrafio-
vani bezvyznamnych nebo nesrozumitelnych dobo-
vich naréZek, tak zddraziiovini problematiky, jez
se v soulasnosti jevi jako aktudlni. Po jazykové
strAnce znamend g. fefeni problému, spojenych
s piekladem ze staré do nové podoby jazyka.

Lit.: J. Levy, Uméni pieckladu, Praha 1963.
A. Popovié, Poetika umeleckého prekladu, Brati-
slava 1971. A. Popovié, Preklad a vjraz, Brati-
slava 1968.

hi

AKTUALN! ELENENI VETNE viz KONTEXTOVE CLENEN!

Y
AKUMULACE viz PERIFRAZE
m AKYN

kazaisky, karakalpacky nebo kirgizsky lidovy bas-
nik a zpévak, improvizujici své skladby s dopro-
vodem strunného néstroje (dombry nebo kobzy).
Dnes jsou v Kazachstinu a Kirgizii oznaovani
za a. i soucasni profesionalni bésnici, zatimco tra-
ditad improvizujici p&vci se nazjvaji lidovymi a.
(chalik-akyn). Nejslavoéjiim a., proslulym i za
hranicemi stfedoasijské oblasti, byl kirgizsky bds-
nik Dzambul D3abajev (1846-1945). V sovétské
Stfedni Asii se dodnes t&#f velké oblib& tradicai
vetejné bésnické a pévecké soutéZe 4. zvané —=>
ajtys.

Lit.: V. Zirmunskij, Stfedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z., O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb
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nm ALAMODOVA POEZIE m  ALEGORIE
(franc. 4 la mode = podle médy) — smér milost- (z Fec. allégorein = mluviti jinak, obrazng&), téz

né poezie v 17. stol. v evropskych literaturdch
v dosahu romanské, zvla$té francouzské kultury.
Vlddnouci vrstvy nejprve v Nizozemi a v Némec-
ku, pak i v daldich zemich zejména bé&hem tiice-
tileté valky napodobovaly oblékéni, tces (dlouhé,
volné splyvajici vlasy), chovani i konverzaci vy3si
francouzské spoleinosti. ,Alamode” (nebo ,alamo-
disch") se také vyznivala laska, Usili o galantni
vyjadiovdni a o co nejjemnéjii zplisoby ve spole-
tenském styku vedly k vyrazu maximilné nepti-
rozenému, jazykové vylunému (abstrakta, zAmér-
né odlifovani od zivého jazyka), aZ ke komilnosti
pokroucenému a formalizovanému.

A. p. popularizovala piekotné a nadmérné uii-
vani romanskych slov (reputace, favorit, kavalfr)
a ustalovala systém vymluvnych obrazi Dimy,
Smutného kavalira apod. Souvisela té% se zménou
v nazoru na lisku -~ nékdejii sluzba urozenym
panim, zndmé z trubadirské lyriky, ustupuje v ala-
médnf spoletnosti i v a. p. dvofeni galantnimu
a médné elegantnimu, liska se chipe jako utrpe-
ni, jako nemoc. Vina a. p. zasdhla i ceskou li-
teraturu, ovlivnila napf. podobu anonymnich pis-
oi ze sbirky pro Annu Vitanovskou (1631) a
dvacet let nato Discursus Lypirona od V. J. Rosy,
kde viak lze pod alamodovou stylizaci rozpoznat
i tradici lidové a jarmareéni pisné.

Lit.: J. Hrabdk, Uvod, in:
o lasce, Praha 1968.

Smutni kavalefi
mb
m ALBA

(z provens. = jiténi pisefi; od lat. albus = bily,
jasny) — ve stiedovéké provensalské poezii lyric-
kéd pisei o smutném loudeni milencd za ranniho
usvitu. Od konce 12. stoleti byla kultivovana
v poezii ~=» trubadird, kde pferostla v odlisny
literarnf Zanr respektujici pifsné zakony dvorské
lyriky: dialogizovand skladba méi vypravny tvod,
po némz nasleduje lyricky rozhovor milencti, které
probudil varovny hlas jejich ptitele ,hlidace*.
Stiedovéké a. se inspirovaly Ovidiem, v jehoZ
dile 1ze nalézt verSe prozrazujici litost a bédovini
autora nad pfichazejicim dnem. Nimétem nékte-
rych francouzskych 2. byva naopak radostné pti-
vitdni dsvitu. A. naSly své misto i v poezii minne-
sdngri a roziifily se po celé zdpadni a stfedni
Evropé (u nas ve starofeské lyrice tzv. svitdnic-
ka; nazev je pozdéjii, od V. Hanky). Zanikly na
sklonku stfedovéku spolu s dvorskou kulturou.

Lit.: A. Jeanroy, La poésie lyrique des trouba-
dours I-II, Paris~Toulouse 1934,

ko

ALBOVNI POEZIE viz PAMATNIKOVA POEZIE

jinotaj — obraz nebo dé&j (motiv, postava, udalost,
fabule) v literdrnim nebo vytvarném dile, maji-
ci kromé doslovného vyznamu jesté vyznam dru-
hy, pieneseny; piedstavuje zpisob nepiimého li-
terdrntho nebo vytvarného zobrazeni obsahit (mys-
lenek nebo véci), které nemaji, nemohou nebo
nesméji byt z né&jakého divodu vyjadieny piimo.
Vznika podobné jako ~> symbol na zakladé do-
slovného vyznamu, tj. vyznafuje se dvojim de-
notdtem se stejnou potenciondlni platnosti, na
rozdil od symbolu, ktery je mnohovyznamovy, je
viak prihlednéj¥f a jednoznaéné&ji, zakladd se na
vztazich do znaéné miry konvencnich, ustilenych
tradici literdrni, kulturni, ndboZenskou atd. Nej-
castéji ma podobu konkrétnich, ndzorné smyslo-
vych obrazi, zosobfiujicich (— personifikace, —»
prosopopeia) abstraktni ideje nebo obecné pojmy
(napt. Spravedlnost v obraze Zeny se zavizanyma
olima, s vihami v jedné a mefem v druhé ruce,
sila v obraze lva apod.). V ZirSim slova smyslu
se hovoli o a., vystupuji-li v literdrnim dfle osoby
jako Spravedlnost, Fortuna, Duie apod.

S a. se setkdvime od dob nejstardich, v antické
literatute jiZ u Homéra a Hésioda a dalsich, hoj-
né sec uplatfiovala v literaturdch orientalnich (napt.
v perské Attirové Redi ptakd), ustalila se v Zan-
rech didaktickych, zvlaité v —> bajce zvifeci. Nej-
vétiiho rozkvétu doznala 4. ve stiedovéku, kde
se stala jednim z nejroziifen&jdich uméleckych po-
stupl, a to v souladu se stfedovékou estetikou,
absolutizujici alegoricky zplsob zobrazeni v duchu
obecné filozofickjch premis, Ze vie, co je smyslo-
vé, lidské ma hodnotu a vyznam jen potud, po-
kud odkazuje k tomu, co je skryté, bozské. Byla
znaéné rozéifena nejen v tvorbé didaktické, v di-
vadelnich moralitdich (—> morality), nybrz i v di-
lech politického a historicko-filozofického vyznamu
(napt. v Dantové BoZské komedii). Tradice ale-
gorické tvorby pokralovala déle v renesanci, v ba-
roku (~>» Zkolské drama) a klasicismu; poiinaje
romantismem ustupuje do pozadi ve prospéch
symbolu a ponechava si svou platnost v nékterych
ustélenych a konvenénich Zanrech, jako je bajka.
V novodobém literdrnim vyvoji se a. vyskytuje
ojedinéle (napt. je nékdy shleddvana ve 2. dile
Fausta), v eské literatuie je oZivena v Cechové
Evropé a Slavii.

Literarni 2. navazuje do znaéné miry na tradi-
ci vytvarnych uméai, v jejichz rdmci byla také
kodifikovana fada alegorickych obrazi, hrajicich
v evropském kulturnim vyvoji vyznamnou roli.
V prib&hu 16. a 17. stol. byly vydaviny soubory
a riznd alba alegorickych ilustraci, uspofadana
tematicky a doprovozeni vykladem (napi. Icono-
logia C. Ripy, 1953, pfedstavovala jedno z prv-
nich velkych alb).
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alexandrin

A. se povaZuje nékdy za jeden z tropu (~>
tropy), za jakousi rozvitou metaforu; vzhledem
k tomu, Ze nejde pouze o konstrukci jazykovou,
nebot na principu alegorickém miiZe byt budovina
postava, fabule i celé dilo, vymyka se a., po-
dobné jako i symbol, z jejich rdmce. V stardich
poetikdch byva rozlifovdna a. ¢istd (bez poukazii
k utajenému vyznamu) a a. smifend (obsahujici
naznaky alegorického smyslu). Uplatnéni alegoric-
kého vykladu pii interpretaci uméleckého dila,
zaloZené na pfedpokladu, Ze poznani jeho smyslu
je dvojstupfiové, vyzadujici cteni bezprostfedné
daného, doslovného vyznamu, a také smyslu hlub-
siho, skrytého, pfitom viak podstatného, se nazy-
vi alegoreze; jeji tradice spadéd do antiky, rozkvét
do stiedovéku, v dob& renesance a barocka slou-
3ila jako prostfedek filozofickoteologické inter-
pretace antické mytologie.

Lit.: W. Benjamin, Alegorie a truchlohra, in:
W. B., Dilo a jeho zdroj, Praha 1979. A. Flet-
cher, Allegory. The Theory of a Symbolic Mode,
Ithaca-New York 1964. G. Higbet, The Classi-
cal Tradition, Oxford 1949. R. P. Hings, Myth
and Allegoty, in: Ancient Art, London 1939.
]. Kleiner, Reprezentatywnosé, symbolicznosé, ale-
goryczno$é, in: J. K., Studia z zakresu literatury,
Lublin 1961. J. Mistrik, Rétorika, Bratislava 1978.
H. ]. Newiger, Methapher und Allegorie, Kiel
1957. ]J. Pavelka, Anatomie metafory, Brno 1982.
]. Macqueen, Allegory, London 1976.

th

@ ALEXANDRIN

(podle vyuziti v starofrancouzské Alexandreidé)
- rymovany dvanactislabiény (muZsky) a tfindc-
tislabi¢ay (Zensky) veri se zdvaznym mezislovnym
ptedélem (dieresi) po 3esté slabice a s metrickym
ptizvukem na slabice Sesté a dvanacté. Je doloZen
ve francouzské literatute jiz ve 12. stol. (chanson
de geste), v 17. stol. se stal reprezentativnim ver-
gem francouzské klasicistické poezie a zejména
tragédie. Norma 4. je natolik spjata s francouz-
skym jazykovym materidlem, Ze jeho roziteni do
jinych literatur nebylo mnohdy moZné bez zasad-
nich obmén (pfipousténi nemetrickjch slabik po
piizvuénéd Zesté v italském martelidnském versi,
ptesunuti dietese za nepiizvuénou slabiku sedmou
v a. polském).

Do éeské sylaboténické poezie se a. zadleduje
jako ver§ jambicky, nebot vzestupny spad jambu
vyhovuje pozadavku akcentace poslednich slabik
obou polover¥ii muzského a. Dodrfovani dierese
Po Besté slabice spolu s jambickym spidem klade
znainé omezen{ slovnimu vybéru (znaéni potieba
jednoslabitnych pizvuiaych, tj. plnovyznamovych
slov) a vytvai tak z Ceského 4. na rozdil od

pivodntho 4. francouzského znainé exkluzivai
vers,

a. Zensky => A teplo mrtvych vnad, je kynu-

lo mi své3i

pod riZnym zAvojem,

mych asvit tkal,

#4ar dlouhych pohledd, je% zhas-

1é v dusi lezi,

a mrtvé polibky, jichZ neZehl

mne pal. (O. Bregina)
mc

a. muzsky ~> jejz dad

a. Zensky =

a. muZsky =>

@ ALITERACE

(z lat. ad = k, littera = pismeno), obrazn& té%
zvana ndslovny rym — prostiedek zvukové vystav-
by textu, nejcastéji verSe, nebo vyznaéného mista
prézy (napt. nazvu dila), hesla apod.; je to opa-
kovan{ stejné hlasky nebo skupiny hlisek na za-
éatku dvou nebo vice sousednich slov nebo slov-
nich skupin, 2 to bez ohledu na piizvukové
poméry. Zatimco zahraniéni poetika (napi. sovét-
skd) povafuje 4. za piiznaénou pro jazyky s pii-
zvukem na prvni slabice (kromé germinskych ja-
zykd, findtiny a nékterfch jazyku altajskych je to
i Ceitina), &esk4 tradiéni poetika vyhrazovala a. do-
movské privo jen v poezii germanské a v Zeském
novodobém verdi ji oznafuje za jev pomérné mi-
mofidny, a to v rozporu se znaénou frekvenci a
uéinnosti této zvukové figury. V &eské poezii je
a. béind uZ v nejstariich pamatkich lyrickych
(Slovo do svéta stvotenie) i epickych (Alexandrei-
da) a ve stiedoveké literatufe byla u nds &astd
i v préze; v novoleské poezii se uplatiiuje uZ od
obrozeni{ (Kollar, Celakovsky), zvlait oblibend je
v poezii konce 19. stoleti a pak znovu ve druhé
pol. 20. stoleti.

Stuped aliterovanosti se vyjadiuje zlomkem (po-
et aliterovanych slov k celkovému poctu slov
verfe nebo strofy); opakujici se hliska nebo sku-
pina hldsek tvoii aliteraéni charakteristiku verse
nebo strofy. A. se také nékdy uplatiiuje v rymu.
Svou nezivislosti na pHzvuku (vyznaluje zalitky
i téch slov, jejichz prvni slabika ztratila pfizvuk
ve prospéch predlozky) rozruiuje jednotvérnost
sylaboténickych ver$d a pisobi také jako faktor
vyznamové dezautomatizace. Velmi &asto se obje-
vuje ve versich poezie doslova zpivané (lidova
pisefi, moderni pisiové texty), napi. u J. Suchého,
kde je b&3nd i tzv. a. bobatd (ptesahuje i do
druhé slabiky slov nebo slovnich skupin):

Potkal potkan potkana | pod kamenem pod
kamenem [ pockat pane potkane...

mb

Lit.: M. Blabynka, Aliterace v &eské poezii,
zvlasité nejnovéjdi, in: Literdrnévédné studie, Brno
1972,

ALKAISKA STROFA viz ALKAISKE METRICKE UTVARY



alkajské metrické atvary 18
n ALKAJSKE METRICKE UTVARY m  ALUZE
v antické mctrice Utvary nazvané po staroteckém  (z lat. alladere = hrat si, Jertovat), téz mardtka

basnikovi Alkaiovi (7.-6. stol. pi. n. L). Al
kajsky bendekasylab je jedenactislabi¢ny vers lo-
gaedicky akatalekticky (tj. Gplny) o schématu
O-uU-0U-UU -YU\Y, a dodekasy-
lab je dvanictislabiény verd vzestupny logaedicky
katalekticky (tj. neiplny) o schématu O - U
- U -V U -YU -\, a dekasylab je de-
sctislabiény ver$ logaedicky sestupny o schématu
- UU-UU - U - U. Jake a. enneasy-
lab, devitislabiény ver$, byva nékdy oznaovidna
jambicka katalektickd pentapodie (pétistopy vers)
U - U -0 - U - U. Dva a. verie jede-
nactislabiéné, 2. ver$ devitislabiény (jambickd pen-
tapodie katalekticka) a zdvéretny a. verf desiti-
slabiény se spojuji v tzv. 4. strofu, kterda byla
vyuZivana i v &eské poezii sylaboténické:

Ja ptal se v smutku: ,Jak to jen moZné jest,

to Zc jsou vnuci stoleti, které kdys

pfed viemi neslo velké svétlo

urvané z pochodné revoluce? ...

(]. Vrchlicky)

mc
ALLIGAT viz KONVOLUT

2 ALLONYM

(z tec. allos = jiny; onyma = jméno) — v tex-

tologii vyptjéené jméno autora, obvykle z divoda
cenzurnich a politickjch. Oproti => pscudonymu
se pti a. autorstvi pfesouva na jiného skuteéného
autora. Napf. Polackiv Hostinec U kamenného
stolu, ktery vysel v 1. vydani r. 1941 za némecc-
ké okupace pod jménem V. Rady, Viclavkiv pie-
klad Jovkovova Statku na hranicich v roce 1942,
ktery kryl svym jménem Bohumil Mathesius, aj.
pt

m  ALMANACH

(z arabského al — manah = vypodet) -~ sbornik,
rocenka, kalenddf obsahujici literdrni pEispévky
riznych autorli, &asto poprvé publikujicich. V Ces-
ké literatufe maji a. tradici od obrozeni. SlouZily
vétsinou nastupujici litetdrni —> generaci ncbo
skupiné, jeZ prosazovala své nazory & novy li-
terarni —> smér (g¢. Puchmajerovy, a. Ruch, 2.
Msaj apod.). Nékdy té2 reprczentaéni vybér
z tvorby uréitého obdobi, napi. v dobé mezivi-
leéné Almanachy Kmene (tj. Klubu modcrnich
nakladatelii), v padesatych letech Basnické alma-
nachy, vydavané SNKLU.

pv

ALTERKACE (z Jot. altercdtic = slovni pie) viz HADANI]

— nepiimy odkaz k politickému, historickému, litc-
rarnimu aj. kontextu, zaélenény do stavby literar-
niho dila; napt. verSe St. K. Neumanna ,Na tvé
zdravi piji, dave, kaleidoskope, hlukul ZtotoZhuji
se s vami a nechci nic védéti o domyslivosti bds-
niki* jsou a. na individualismus lyrického hrdiny
v Theerové basni V nedéli v restauraci.

Zvlastni pozornost je v poetice vénovdna polo-
citétové a., odkazujici k jinému slovesnému utva-
ru, obvykle literirnimu dilu, volnou parafrazi
nebo vyuzitim charakteristickych prostfedkia textu,
k némuz odkazuje. Je blizkd —> citdtu, ale na
rozdil od ného se zapojuje do dila tésnéji, bez
vnéjdich pFiznakl cizosti; srov. ironickou a. v Ha-
lasové verdi ,,pod zemi krdsnou pod zem milova-
nou* k versi K. H. Machy ,,Ach v zemi krasnou,
v zemi milovanou®.

Lit.: K. Gorski, Litcrarna alizia, in:
vyznam, dielo, Bratislava 1972,

Slovo,

mc

= AMFIBRACH

(z fec. amfibrachys = z obou stran kratky) —
stopa tvaru U - \U; v casomérné metrice ma
trvani tyt —> mor, realizovana seskupenim  tii
slabik, v némz dlouha vnitfai slabika je obklo-
pena dvéma slabikami kratkymi; v sylaboténické
metrice realizovana scskupenim slabiky nepiizvud-
né, ptizvuéné, nepiizvuiné. Metonymicky se amfi-
brachem rozumi také ver§ nebo cely basnicky
utvar &enény v amfibrachické stopy. Zatimco
napi. v sylaboténické poezii polské je a. obvyk-
Iym versem (kazdé tiislabiéné slovo v politiné je
pfirozenou amfibrachickou stopou, ncbof mé pti-
zvuk na picdposledni slabice), v Zeské sylaboté-
nicc odpor jazykového materidlu vyZadujiciho ak-
centovani prvni slabiky slova v zisadé znemoZnil
existenci 4. jako zvlaitniho metra. I formdlné
cisté amfibrachy jsou v Zeském verdi pocifovény
jako obmény daktylu, tj. jako katalektické daktyly
s predrazkou:

U -uUuvu -uvUuv -uvuv -Vu
at zafilo slunce, at veler se 3etil,
U -uUuvu -uvUuv -uvu - Vu

ja semknutou brvou jsem vrahy ty méfil. ..
(P. Bezrucé)

mc
AMFIMAKR viz KRETIK
AMPLIFIKACE viz EXTENZE VYZNAMU
a ANADIPLOZE
(z fec. ana = podateéni, diplésis = zdvojovéni)

— rétoricka figura, pfi které se na zadatku véty
opakuje slovo, vyskytujici se v poslednich pozicich
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véty pfedchdzejici; napf.: ,,Vzpomindm na ten den
plny zvratd. Den, ktery ukazal, ze...“ V poezii
je obdobnou figurou palilogie neboli —> epana-
strofa.

vi
= ANAFORA

(tec. = znovuuvedeni), téz epanafora - opako-
vani téhoZ slova nebo skupiny slov na zacatku
dvou i vice (nékdy i mnoha) souslednych versd
(popt. poloveriii, strof nebo vét). Velmi frekven-
tovana basnickd figura uplatiujici se bud jako
vyznamova osa asociativani metaforické fady, napi.
v Nezvalové Edisonovi:

jako akrobat jenZ pfelel po lanu

jako matka kterd porodila dité

jako rybat ktery vytdh plné sité

jako milenec po sladké rozkosi

jako z bitev krdlejici zbrojnosi

jako zemé v posledn{ den vinobrani

jako hvézda ktera hasne za svitani...
nebo jako opérny bod gradace, kontrastu, kompo-
ziéniho paralelismu aj.:

Ej, ztepili 3uhaji v ¢iZmach vy,

ej, dévéata v suknici rudé,

vzdy veselo byvalo v Kyjové,

‘vzdy vesclo v Kyjové bude.

(P. Bezruc)
pt

= ANAGNORIZE

(z fcc. ana — gnérisis = opétné rozpoznani) —
pojem z teorie dramatu, podle Aristotelovy Poe-
tiky zména nevédomosti v poznani. Aristotelés
rozlifuje v dramatickém dile 2. vyvolanou naho-
dile, pomoci néjakého znameni (napi. mateiské-
ho), popt. nahlym rozpomenutim, od a., ktera
plyne z vlastnich udalosti a pti které nastanc
ohromujici odhaleni pomoci pravdépodobnosti. Pro
Aristotela tak tvoii a. cist dé&je, piedstavuje ve-
dle 5tastného zvratu nebo naopak utrpeni ticti
moZnost fefeni tragické fabule. A. vétdinou picd-
chazi bamartia (tec. = omyl), tvotici obvykle
v tragédii pkitinu —> zapletky, v niZ pro hrdinu
zUstava skuteénd podstata protihrach i sitvace ne-
rozpoznatelna, nékdy je dokonce pro sebe tajem-
stvim i on sim. Prabéh 4. ~ podle Aristotela je
nejucinnéjéi ve spojeni s—> peripetii — mize
zlo¢inu bud v poslednim okamziku piedejit (Goe-
thova Ifigenic na Tauridé) nebo vlastni tragicky
€in jesté vystupiiovat (Sofokliv Kral Oidipus).
Pojem a. piesahuje oblast antické tragédie, scé-
ny pozndni jsou pevnou souddsti celé dramatické
literatury (Shakespeare, Kleist, Maeterlinck); v ir-
8im smyslu je pak 4. terminem postihujicim obec-
né antropocentrické zaméfeni uméleckého dila, je-
hoZ prostfednictvim &lovak vtahuje stile nové

sféry do vlastniho sebepoznani.

Lit.: P. Hoffmann, De anagnorismo, Breslau
1910. V. M. Volkenstejn, Otazky teoric dramatu,
Praha 1963.

kn

m  ANAGRAM

(z tec. ana = pfes, gramma = pismeno) -
1. slovo nebo skupina slov vznikld pEeskupenim
pismen ve slové (skupiné slov) odlisného vyzna-
mu (naptf. vrata — triva); tento typ je zikladem
riznych slovnich hiiéek (ptesmycky apod.). Vy-
uzivd se téz v poezii vzhledem k svému déinu
zvukovému (—> asonance, konsonance), napf.
»Salvy slavy Salvy slavy* (Halas);

2. slovo ¢ vypovéd, zalifrovand v textu, zpra-
vidla v basnickém. V nékterych basnich Fr. Vil-
lona jsou takto skryta rizna sdéleni o basnikové
zivoté, Z Zeské literatury je jako ptiklad tohoto
druhu 4. uvadéno basnikovo jméno ,Hynku* ve
ver$i z Machova Mije: ,Hrdli¢éin zval ku lasce
hlas*;

3. pomérné dasto se a. vyuzivd pfi tvofeni
pscudonymt (tzv. anagrammonym), napi. A. D.
Las (Salda), El Car (Karel Jiraéek), Voltaire
(Arouet le j., tj. Arouet ml.), K. E. Barrey (Cest-
mir Jetabek) aj.

ht

® ANAKLASIS

(fec. = zpétné ohnuti, pielomeni) - 1. ve sty-
listice slovni figura, zvana téz diafora, v nii sc
jista intence dirazné vyznaluje slovem, které opa-
kovanim, napt. ,staif je staii”, vyjadtujc protiklad
svého béinche vyznamu; analogicky se uZiva to-
hoto prostiedku v dramatickém dialogu tak, Zc
taz slova — ve zménéném a vétdinou s emfatickym
vyrazem podbarveném vyznamu - opakuje proti-
hrac;

2. v Clasomérné metrice zaména slabiky dlouhé
za kratkou, pfedeviim v Sestidobé antické stopé
zvané —> ionik: tam, kde se sbihaji dvé ionické
stopy (nékdy téZ uprostied stop), si kritka slabi-
ka vyméfiuje své misto s predchazejici slabikou
dlouhou.

kn

& ANAKOLUT

(z fec. anakolithos = bez souvislosti) — tzv. ©y-
Simuti 7 vazby, odchylka od pravidelné vétné
stavby, vznikajici tim, %e se uprostied véty méni
uz zapocata vétnd konstrukce. A. se¢ pomérné
casto vyskytoval ve star$i Ceské literatufe, a to
i u dobrych stylistd (Stitny, Komensky aj.).
V soucasném psaném projevu se a. zpravidla po-
vazuje za slohovou neumélost. V krasné litera-
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tufe se a. vyuiivd pii imitaci vzrulené hovorové
feti nebo k vyjadieni autorova emociondlné zauja-
tého postoje:
J4, j4 toho vé&tec od Beskydu lidu.
Bih moe jim nedal.
(P. Bezrué)
jh

® ANAKREONTIKA

poezie rokokového obdobi, oslavujici hédonicky
a se slohovou lehkosti vino a lasku, a to podle
vzoru feckého lyrika Anakreonta (6. stol. pi. n. L)
a jeho napodobitelii v helénisticke dob&. Vzaikla
ve druhé tfetind 18. stol. v prostiedi francouz-
skych Slechtickych salénd jako vyraz povrchniho
senzualismu a lehkomyslného poZitkdistvi, ptizaac-
ného pro krizovou epochu feudalismu. Uzky okruh
typick§ch motivd — chvalu vina, vnad idealizova-
nych %en a vyzvy k milostnym hrim - uvméle
stylizovala pomoci antickjch mytologickych para-
lel a jinotaji do pastorilné idylickych lokalit.
U kolébky a. stali francouzsti salénni basnici La
Fare, La Chapelle, Chaulieu aj.

V méitanském prostiedi anglickém a némeckém
nabyla a4, hlubsi a jemn&j¥i citovosti (blizké =>
seatimentalismu) a stala se pfevaZujici formou ly-
rické tvorby osvicenci (—> osvicenstvi). Z vy-
znamn&jiich autord péstovali anakreontickou poe-
zii v Anglii Prior, Waller a Gay, v Némecku
zcjména Hagedorn a Gleim, ale i mlady Lessing
a Goethe, ve Francii jeftd Voltaite a v Polsku
Karpinski a KniaZnin; teoretiky osvicenské a.
byli v Anglii Shaftesbury a Hogarth, v Némecku
Baumgarten a Mendelssohn. A. poznamenala té-
mét bez vyjimky celé pocitky novoleské poezie:
prvni obrozenské almanachy, verie Thimovy (té2
jeho galantn{ parafrazi Kadlinského Zdoroslavic-
ka ze 17. stol.), basné Puchmajerovy, V. Nejedlé-
ho, Rautenkrancovy i Hnévkovského (Dévin).

pt

= ANAKRUZE

(z Fec. anakrisis = odraZeni, odsteenf), — také
predrdtka ~ termin pievzaty do versologie z hud-
by, kde oznaluje predtakti, tji. nedplny takt na
zatatku skladby. Ve versologii znamend a. ryt-
micky nediraznou slabiku (popi. skupinu slabik)
na potitku dané rytmické fady. A., uZfvané u nas
hojné lumirovci, umoziuje piizvuk na sudych sla-
bikach a tim navozeni dojmu vzestupného rytmu,
cof je vyznamné zvlait€é v Zeitiné s pEizvukem
vjluénd na prvnich slabikéch slov. A. je tak jed-
nim z predpokladd pro vytvaiehi ceského —>
jambu:
Kdes v sadé housle zndly, v mésté zvony.
Kol pazit, vétve po desti se leskly.
(]. Vrchlicky)
pt

ANALY viz LETOPISY
m ANALYTICKE DRAMA

typ divadelni hry, jejiz syZet neobsahuje celou
tadu udalosti, které vedou k tragickému konfliktu,
nybrz piedklada jen jejich koneéné dusledky, sta-
lou hrozbu katastrofy, zatimco pivodai &in, vj-
chodisko fabulaéniho vyvoje, je od po&itku po-
nechdn stranou a jen pomalu, v pribéhu hry je
odhalovan (Sofokliv Kral Oidipus, Schillerova
Nevésta messinska). Na tomto principu piSe sva
dramata predeviim H. Ibsen (Strafidla, Divoka
kachna aj.), pto ného? je tento zpisob vychodis-
kem jedineéné analyzy prostiedi a vztahi mezi
jednotlivymi osobami hry. S prostiedky a. d. pra-
covalo vedle naturalistického dramatu zvlaité ro-
mantické osudové drama, objevuji se vyrazné také
ve stavbé komedie (Kleistiv Rozbity diban).
Lit.: T. M. Campbell, Hebbel, Ibsen and the
Analytic Exposition, London 1922.
ko

ANALYTICKY ROMAN viz PSYCHOLOGICKY ROMAN
m ANALYZA

(z tec. analysis = rozbor) - metoda literdrni
védy zkoumajici jednotlivé komponenty literarni-
ho dila jako piedpoklad k syntéze. Literdrni dilo
je ptedeviim faktem ideologické povahy, a proto
literirnévédny rozbor v marxistickém pojeti vy-
ustuje do rozboru ideového, piedpokladem ideo-
logického hodnoceni je viak sprivné porozuméni
dilu, a k tomu napomahé jeho analjza. Celek je
funkei (ne sumou) jedaotlivin. A. odmitd kritika
impresionistickd, naopak ji absolutizuji formalis-
ticky orientované sméry (napf. Sklovského Teorie
prézy nebo rany Mukatovského rozbor zvukové
stranky Maje). Studium formy a tvaru viak jeiité
nemusi byt formalistickou a., tou se stdvé tehdy,
jestlize metodickd abstrakce od obsahovjch slo-
3¢k, kterd je vidy urlitym omezenim, zafne bjt
vydavéna za vyhodu a komeiny cil. Oproti for-
malistickym smérim, které pojimaji a. ptedeviim
jako ,morfologii”, hovoil marxistickd estetika
zpravidla o ideové estetické amaljze. Jejim vy-
chodiskem je = dialektika obsabu a formy v riz-
njch tGrovnich. Za znalné statické se dnes jiZ
povasuje tradiéni &lenéni dila na prvky jazykové,
tematické a ideové, protofe v kaidém segmentu
dila se tyto tfi aspekty vzdjemn vaii. Vlastni
pojeti a. literarniho dila si vypracovaly sméry
oviivnéaé modernf lingvistikou, které se pokouSeji
o ,gramatiku” uméleckého projevu, rozlidujf pfe-
deviim —> langue dila od => parole (tj. konkrétni
realizace obecnfch norem a moZnostf), osu pata-
digmatickou a syntagmatickou (—> paradigmati-
ka a syntagmatika). Sémioticky proud, povazujicl
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dilo za znakovou strukturu, zadind e. rozlidenim
slotky oznafované (signifi¢) a oznalujici (signi-
fiaat), Literarni fenomenologie v Ingardenové po-
jeti rozlifuje n&kolik vrstev dila - zvuky, vétné
vjznamy, piedstavované piedméty a vistvu ideji.
Kazdy obecny model a. oviem pii aplikaci na
konkrétni dilo naraf na specifickou problematiku
plynouci z jedineZnosti uméleckého projevu. Ko-
necnou zkoutkou sprévné a. je jeji schopnost
shromazdit materidl k syntéze — k interpretaci
smyslu, k posouzeni spoletenské a umélecké hod-
noty dila.

Lit.: J. Hrabdk, Poetika, Praha 1977 (2. vyd.).
J. M. Lotman, Analiz poetiCeskogo teksta, Mosk-
va 1972.

pt

m ANAPEST

(z fec. anapaistos = obréceny, tj. vzhledem
k daktylu) — v Zasomérné metrice stopa v trvani
gyt —> mor, v niZ po dvou slabikach kratkych
nasleduje slabika dlouhd (obrdcend stopa daktyl-
ska); ve versifikaci sylaboténické stopa realizova-
né ndslednosti dvou slabik nepfizvuénych a jedné
pizvuéné (U U -). Metonymicky se anapestem
rozumi také vers &lenény v anapestické stopy. Sy-
laboténicky ., vyskytujici se napf. v poezii ruské,
polské apod., je v geské poezii pro odpor slov-
atho materidlu (pfizvuk na prvni slabice) praktic-
ky nerealizovatelny.
mc

m ANASTROFA

(z fec. anastrofé = obrat) — stylisticky prostfedek
—> inverze dvouslovného & dvoullenného typu
(lyry zvuk; keatky je Zivot naf). Jako poetismus
je ulfvana pHznakové, jestlize se slovni spojeni
odchyluje z rytmickych, rymovjch ¢&i aktualizac-
nich divodt od obvyklého slovosledu. Nékdy je

anastrofické obriceni slovosledu zikladem —=>
chiasmu.

pb
m  ANEKDOTA

(tec. = nevydané pifbéhy) — 1. privoedné to, co
nebylo z rizojch divodd zveiejnéno a bylo pie-
dévdno jen Wstné. Jako literdrnévédny pojem se
vyskytuje jiz u Cicerona (1. stol. pt. n. L), titul
Anckdota nesou Prokopiovy (5.-6. stol. n. 1)
tajné déjiny vlddy Justinidnovy, piedstavujici pam-
flet proti caesaropapismu a zahrnujici skandalni
historky;

2. dnes se v literatufe pod pojmem a. rozumi
kratké (Zasto jen astng Fifené) vypravéni humorné
pithody, slouXici zpravidla k charakteristice nebo
zesméinéni néjaké zndmé osobnosti, udalosti,

doby, rasy, naroda, spoletenské vrstvy, skupiny
atd.; znatn& roziifeny jsou zejména a. erotické,
1ékaiské, politické, skotské, sidovské apod. Pro
4. je Zinrov& piiznalnd pregnantni struénost a
sméfovani k vjrazné a uderné vtipné —> pointé;
po formalnf strdnce ma a. blizko k —> facetii. A.
je jednim z nemncha Zaari tstnl tvotivosti (ze-
jména méstské), produktivnich i v dne$ni dobé.

Nejstarsi 4. se ném dochovaly v tecech a ka-
zanich, do nichZ byvaly vkladany jako moralizujici
a poutné pHklady (—> exemplum); jako zabavné
ptihody oivovaly téz —> kroniky a byly pouzi-
vany i v leticich a => satirich (zvlaité humanis-
tickjch a osvicenskjch). S tozvojem periodického
tisku staly se 4. téméf nepostradatelnou soudasti
lidovych kalendéfd a zédbavnych Easopisi; Etendi-
sky oblibeny jsou téZ samostatné sbitky a.

Od dob renesance, kdy anekdotické latky tvo-
tily do znatné miry tematicky zéklad, z n&hoZ
vytostla —> novela, je literdrn{ vyuZiti . Casté,
a to bud jako déjovd motivace, ancbo piimo for-
mou citaci (=> citat) nebo —> epizod; nejvice
jsou a. vyuiiviny v tvorbé J. Hagka, ktery
v anekdotickém rdzu lidového vypravéni objevil
osobity literarng& tvirél princip;

3. v nejéitiim smyslu je ndzvu 4. uZfvano obec-
né pro ka*dy vypravény vtip.

Lit.: H. Grotbe, Anekdote, Stuttgart 1971. A.
Jolles, Einfache Formen, Halle 1930.

hi + tb

m ANGAZOVANOST LITERATURY

(z franc. s'engager = zavazat sc, zaplést se) -
v podstaté toté% co stranickost ¢i tendenénost li-
teratury; védomy piiklon tvirce k uréité ideologii
a zamérnd umélecka prace z jejfho hlediska. Pies
tuto pifbuznost se stranickosti &i tendenénosti byva
pojem a. odlifovdn a pocitovin jako gir¥i, vol-
né&jsi, nékdy vagnéjsi.

Pod pojmem a. rozumi mluvéi obvykle uz samu
ulast v n&jaké akci nebo hnuti, a to v protikladu
k pasivni rezistenci, k obcanské vlaZnosti apod.
Termin a. byva zvlait frekventovany v pielomo-
vjch spoletenskopolitickych situacich, kdy wvalna
2ast kulturni, umélecké i literdrni fronty je dez-
orientovéna, vyckava, nechce se obansky ,za-
plést; tehdy se lidé diferencuji na ty, kdo se
angaZuji, a na ty, ktefi dotasné zstavaji stranou,
v pasivité, aby vyckali, na & stranu se ptikloni
vitézstvl, Dilve & pozd&ji se i oni angaZujf na
té & oné stran& obcanské fronty.

Vedle tohoto vichoziho obZanskopolitického po-
stoje ma viak pojem a. V literatufe vyznamy
dalil a specifické, z nichz na prvaim misté je
vyznam, v némZ se obcansky veiejny postoj rea-
lizuje postojem uméleckym tak, Ze pronikd piimo
do tvurdl prace umélce jako dobové politické,
svétonazorové a filozofické vychozi hledisko. Zna-
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mend to, Ze obéanskopoliticky postoj sc prosadi
ptimo ¢i neptimo v uméleckém dile jako autoriv
tendenéni myslenkovy zdmér, jemuz sc podiizuje
jak téma, tak i stavba. A. mivd podobu aktuilné
ptilezitostnou (napf. tiidn¢ pojatd protivaleéna ba-
sefi), ale pracuje i s aktualizaci historické latky
(Jirasek), s = alegorii (Capkova Vilka s Mloky),
s vkladdnim dobovych politickych narazek. Nékte-
fi picdstavitelé mezivaleéné levicové divadelni
avantgardy hledali . v hlubsim filozofickém pojeti
inscenaci — odmitali poubé iluzivni napodobovani
skute¢nosti a v soublase s revoluénim marxistic-
kym nazorem hicdéli skutecnost zpodobit v pohy-
bu, jako revoluéné zménitelnou (B. Brecht).

Jednou z neptimych forcm 4. miZe byt i jazyk,
styl. Protiméifacky byla minéna svim jazykovym
projevem — tu zamérn& vulgarizovanym, jinde na-
opak vypjaté poetizovanym — takova dila jako
Haskav Dobry vojak Svejk & zase prézy Olbrach-
tovy, Vanlurovy atd.; skvéld cestina Predtuchy
M. Pujmanové byla v obdobi fadistické okupace
pocitovana protinémecky.

Historie socialistické literatury ukazuje, Zc so-
cialistickd a. znameni jak tendenci utoku proti
viem antisocialistickym a antikomunistickym silam
i tendenci oslavy revoluénich sil, tak také ten-
denci upevnit tyto sily kritikou jejich vlastnich
chyb a nedostatkti (Visnévského Optimistickd tra-
gédie, Pogodinav Muj ptitel, Majakovského Hor-
ka lazein, Sténice aj.).

A. v ncjdirdim slova smyslu rozumime tvorbu
humanisticky zamérnou, vychdzejici z autorova
osobniho prozitku a pfesvédéeni a smétujici
k ovliviiovani socialni skute¢nosti ve smyslu auto-
rova ideového zdaméru.

Lit.: J. Hrabdk, Nékteré vyvojové promény po-
vilcéné angafované prozy, Ceskd literatura 19,
1971. V. Majakovskij, Jak délat vere, Praha
1951. M. Lifsic, Umélec a svétovy nézor, Praha

1960. is
m ANKETA
(z franc. enquéte = vyslech, etfeni) — hromadné

piscmné vyjadieni k uréité otdzce; 1. psrvodné
pojem pravni, spravni a narodohospodaiské praxe
(prvni a. se potadaly v Anglii v 18. stol. o ban-
kovnictvi), ve 20. stol. jeden ze zikladnich tech-
nickych prostfedkil vizkumu otdzek sociologickych,
socialné psychologickych, demografickych ap. V a.
odpovida vybrany okruh osob (ptedstavitelé riz-
nych obord, prostiedi, vékovych kategorii atd.)
na jednu nebo vice otazek, a to bud volné (ote-
viend a.), nebo zaskrtivdnim navrZenych (pied-
tisténych) odpovédi;

2. literdrni a., vétiinou oteviené, shromaiduji
minéni autort nebo ctendfd (jimiZz oviem mohou
byt rovné autofi — napf. v 4. o oblibenych kni-
hach), pfipadné konfrontuji autory a ctendte.

Ctendfské a. vysctiuji ohlas literatury, literdrn{
vkus ap., amtorské a. byvaji zaméfeny k problé-
mim a podminkim tvorby. Obliba «. v literatuie
a publicistice trva od let pfed prvni svétovou
valkou a vzristd pravidelné v obdobi spolecen-
skych a literarnich zipasi. Pozvani do 4. byvd
méfitkem vyznamu a uzndni pozvaného autora,
ale také projevem a ndstrojem politiky a taktiky
toho, kdo 4. vypisuje. Podobné jako u —> intcr-
viewu (2. je vlastné jakysi hromadny pisemny
interview) i u a. je pribéh i celkové vyznéni a.
dino zéasti pfedem vybérem dotdzanych a volbou
a stylizaci otazek. Divody pro vypsani e. byvaji:
a) vyzkum minéni a nazord, ptip. jejich konfron-
tace, b} objasnéni problému, ¢) snaha pomoci au-
tority mnozstvi nebo vyznamu dotdzanych prosadit
urlity ndzor, feSeni nebo opatieni, d) reklama,
zvydeni atraktivnosti problému a castéji casopisu,
ktery a. vypsal a otiskuje odpovédi. Prostfednict-
vim a. se stivd ,piispévatelem* Casopisu i autor,
ktery by jinak do ného nepsal. ,Zivou* formou
a., v niz se k problému vyjadiuji pozvani ustné
a viceméné bez opory uniformnich vodicich ota-
zck, zato viak s moznosti reagovat ihned na
odpovédi ostatnich (u pisemnych @. maji tuto
vyhodu jen ti, kdoZ odpovidaji az po otisténi
nékterych odpovédi), piedstavuje => kulaty stal.
Kombinaci 2. a polemiky jsou nékdy casopisecké
diskuse k urlitym otazkam. — Do vyvoje &eské
literatury sc ve 20. stol. vyznamné zapsala celad
tada a. (,0 literdrni ptisti“ na zaédtku 20. let,
o krizi povidky ve 30. letech, o socidlnim po-
staveni spisovatele, o vysledcich tvorby z desitileti
1945-1955 aj.). Odpovédi z nich se obvykle za-
fazuji i do soubori esejistiky daného autora (napi.
Nezvalovy odpovédi na a. Kmene, Indexu atd.
jsou pfctidtény mezi autorovymi manifesty a pro-
jevy). Nékteré @. znamenaly dokonce rozhodujici
ctapu ve vyvoji pfisluiného useku literatury, napti.
a. o ptekladatelské praci ve Fulikové Kmeni ve
20. letech méla neobyejny vyznam pro rozvoj
teského piekladu i jeho teorie. mb

—

s ANNOMINACE

(z lat. ad = k, nominare = jmenovat) — 1. figu-
ra, druh = aluze, pii které se piipoming néjaké
jméno (obecné pojmenovini vibec) pomoci slova
podobné zné&jiciho (srov. —> paronomaézie, —=> an-
tanaklasis). Napf. v Tylové novele Rozervanec,
ve které autor polemizoval s Maichovym rozet-
vanectvim, aniz oviem v textu jméno Macha po-
uzil, se vyskytuje véta: ,Hynek je schopnéjsi...
na bojisti literdrnim vitéznou zbrani mdchati..."
Podobné pripomina Tyl sebe spojenim ,tylové
saty*;

2. totéz co—> polyptoton (Jungmann uZival
pro a. v tomto vyznamu terminu sklonky).

-

Vs
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anonym

= ANONYM

(z fec. a = ne; onyma = jméno) — literarni dilo
publikované bez jména autorova. Piicinou a. byva
v novéj literatufe snaha utajit autorstvi z poli-
tickych nebo osobnich divoedd, popk. vefejnost
mystifikovat, Tak nékterd proslula dila 18. a 19.
stol. se objevila nejdiive anonymné — Goethiv
Wecther, Schillerovi LoupeZnici, Richardsonova
Pamela, Byroniv Don Juan, u nds napf. Nezva-
lav triptych balad a sonetd spojeny s fiktivni po-
stavou Roberta Davida. V oblasti lidové sloves-
nosti vyplyvd anonymita ze soundleZitosti tvirce
a lidového kolektivu. Ve stiedovéké literatute
souvisi ¢astid anonymita se spolelenskymi a estec-
tickymi ptedpoklady — s celkové menSim vyzna-
mem ptikladanym originalité uméleckého dila, a
tedy i autorstvi (srov. Alexandreida, Mastickag).
Za a. se viak povaZuji v Sirfim smyslu rovnéz
takova dila neznamych autort, kterd jsou tradic-
né a mylné pfiditana bud uréitému redlnému auto-
rovi, napi. antické cyklické eposy Homérovi,
ancbo osobé fiktivni (napt. Dalimilova kronika,
nazjvand podle mylné pfisouzeného autorstvi
_Dalimilovi®). V obou ptipadech lze také hovo-
iit o pseudoepigrafu neboli chybném pfipsini.
pt

ANOTACE viz RECENZE

= ANTAGONISTA

(z fec. anti = proti, agonistés = zapasnik ve
heach) - 1. privodné zapasnik, zdvoednik, ucast-
nici sc antickych her (uZivalo se téZ pro koné),
pozdéji zobecnéno na kaidého, kdo se dava do
bojc se svym protivnikem; tam, kde —> agén
znamend toté% co spor, proces nebo alespoil fed-
nicky souboj, oznafuje 4. mluviiho pied soudem,
obhdjce ncbo veiejného feénika;

2. v dramatu tzv. protihraé, tj. protivnik hlavni
postavy; v antickém divadle hril tuto roli —>
deuteragonista.

kn
®  ANTANAKLASIS
(z fec. anti = proti, anakldein = zasdhnout po-
druhé) ~ figura spolivajici v opakovani téhoZ

slova, které viak méni sviij vyznam. A. je zvlast-
nim druhem — paronomazie. Na rozdil od pa-
ronomdzie, pii které se opakuji morfémy, pii a.
sc .opakuii cela slova. A. tak vyuziva rozdilnych
lexikdlnich vyznamu téhoi slova (= homony-
ma), fesp. rozdilu mezi jeho pouzitim béznym a
cmfatickjm. Obdobny vyznam jako 4. maji pojmy
dmf.orn,-é anaklasis, antistatis. Napf.: hodiny
odbily dvé hodiny; déti jsou déti.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968.

vi
s ANTEPIRRHEMA

(fec. = odpovéd na piedneseny virok) - v—>
attické komedii zpravidia posledni (sedma) &ast
—> parabéze, kterda — oddélena zpivanou antédou
— odpovidd na picdchdzejici —> epirthéma; ve
starofeckém dramatu se a. objevuje také ve vstup-
ni pisni chéru (—> parodos) a v casti oznalova-
né jako —> agon.
kn

8 ANTIBAKCHEJ

(z fec. antibakcheios = opacny bakchej) - téz
palimbakchej, v antické metrice stopa v trvdni 5
mor, rcalizovana néslednosti dvou dlouhych a
jedné kratké slabiky (- - U).

mc
@ ANTICIPACE

(z lat. anticipare = brat napied, piedstihnout) —
figura zvana téz prolepse (z tec. prolépsis =
piedstizeni), které je druhem &asovée —> inverze
a spodiva v udani né&jakého faktu, ktery je osvét-
len az z dalifho pribéhu déje. Napi.: Hrdina sc
toho nedockal. Zemiel zahy na nasledky zranéni.
v

= ANTICKA METRIKA

soubor norem rytmické organizace starofeckého a
iimského verie, ktery se vytviiel jako vysledek
basnické praxe i teoretického uvaZovani o pod-
staté poezie; téZ oznaleni pro versologickou nau-
ku o antickych basnickych ttvarech z hlediska
zakonitosti jejich rytmické vystavby. A. m. je
Zasomérna (kvantitativni), tj. jejim zdkladem je
normované uspoiddani kratkych a dlouhych slabik
(piirozené dlouhjch nebo poziénich, —> kvantita),
pii¢emz za zikladni jednotku miry se povaZujc
cikladni doba (fec. chronos protos, lat. mora),
dcfinovana jake trvani kratké slabiky. Utvarem
nadfazenym délce slabiky byla stopa (pus, pes),
v ni% se rozeznavala silnéjsi cast, teze (thesis, po-
sitio) a slabii &ast, arze (arsis, elevatio). Silnégjsi
tast, obvykle slabika dlouha (dlouha slabika moh-
la byt totiz rozvedena do dvou kritkych a na-
opak), nesla metricky duraz, iktus. Dvé stopy
(fideeji stopa jedinad) vytvately tzv. metrum (met-
ron), deliim metrickym dtvarem pak byl —=> kdlon
(k6lon, membrum), nepfesahujici obvykle délku
18 mor, jenz tvofil konstitutivni prvek delsich
verst. Na rozdil od verse (stichos, versus) sc
pravidelné na konci kéla nepfipoustéla slabika
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s libovolnou délkou, tzv. slabika metricky volnd
(syllaba indifferens nebo anceps), eni styk dvou
samohlasek, tzv. bidt (hiatus). Verfi nadfazend
byla perioda (periodos, circuitus) a systém (sys-
téma). Systému, kterj se opakoval v tém3 tvaru,
se tikalo => strofa (strofé).

Metrické utvary, jinak téZ rytmické fady, lze
tfdit podle vnitini homogennosti na fady prosté
(metca kathara, metra simplicia), skladajici se ze
stop stejné délky (napf. z —> daktyld a —> spon-
dej, jez maji oba délku 4 —> mor; Fadou pros-
tou je tedy napi.—> hexametr), Fady smilené
(metra epimikta, metra mixta), budované z vnitf-
né nehomogennich kél, tj. = logaedy, a fady slo-
sené (metra episyntheta, metra composita), sklé-
dajici se z vnitiné homogennich, ale rozdilaych
kol

Nejstaréimi doloZenymi metrickymi Gtvary (9.
a3 7. stol. pi. n. 1) jsou 2 tad prostjch trimetr
jambicky (estistop¥ jamb), hexametr a pentametr
daktylsky, fady sloZené se objevuji v 7. stol.
pi. 0. 1. u Archilocha. 7Z4kladnim rysem charakte-
rizujicim tuto nejstardl metrickou soustavy, met-
riku idnskou, je ptipousténi nahrady slabiky dlou-
hé dvéma slabikami kratkymi a opalné dvou
slabik kratkjch slabikou dlouhou. Naproti tomu
v metrické soustavé aiolské, vytvaiejici se kolem
r. 600 pf. n. l. u bésnikd ostrova Lesbu, pfede-
vilm u Alkaia a Sapfo, je rozvazovani dlouhé
a kontrakce kratkych nepEipustnd, potet slabik je
tedy ve veri normovan. Na tradici sloZenjch Fad
Archilochovych stejné jako na tradici poezie les-
bické navazala Ilyrika sborovd, v i se jiz met-
ricks konstanta aiolské poezie, urdity pocet slabik,
nezachovava. Dosavadai metrické tvary se v 5.
a 4. stol. pf. 0. l. roziifuji o dérské —> anapesty
a o dochmije nezndmého ptvodu. Toto obdob{
bohaté na metrické dtvary a 8 rozvinutou strofikou
se stdva vrcholoym obdobim feckého basaictvi.

Od poloviny 3. stol. pi. o 1. ovliviiuje Feckd
metrika poezii Fimskou a vytlatuje v nf na lite-
tarnf periféeii Gtvary spjaté 8 poezil lidovou,
ptedeviim —> saturnsky verd., Pijeti zésad tecké
metriky na pidé Eimské nebylo oviem zcela pa-
sivnl, Himskd metrika je proti fecké moohem uvol-
néndjil (—> sendr, septendr, oktonér). Tuto znal-
nou volnost vzhledem k feckjm ,vzordm" je
mo3né Chsteind vysvétlit vet tlohou slovniho
ptizvuku v latinské poezii, V pozdal dob& cisafské
dochazi v souvislosti & proméfujicim se charakte-
rem piizvuku v fedting (melodicky piizvuk se
méni v dynamicky) a se ztritou nezévislosti kvan-
tity na piizvuku v tettin i latiné k rozkolisén
¢asoméeného verfového systému a k jeho postup-
nému ustupu. V poslednich obdobich tmského
impéria se tasomérnd poezie udriuje jako zcela
umély utvar odtrzen§ od mluveného jazyka, utvar,
jehoz metrickd organizace jiz nenf bezprostiedné
pocitovana. Rada ustilenych astickych versovych

a strofickjch utvard pfesla i do Zeské poezie,
pfedeviim oviem Zasomérné, napt. —> asklepiad-
ské, => alkajské a => sapfické metrické wtvary,
—> ferckratejsky, = glykonsky, => adonsky vers
aj. U nékterjch z nich se prosadily i ekvivalenty
sylaboténické (adénsky vers, sapfickd strofa men-
#, alkajské strofa).

Lit.: A. Kold?, De re metrica poetarum Graeco-
cum et Romanorum, Prague 1947. J. Krdl, Recka
metrika I-III, Praha 1890-1913. Metryka grecka
i laciiska, Wroclaw 1959. F. Novotnj, Recké a
#tmska metrika, Praha 1955.

mc

m ANTIDRAMA

(z tec. anti = proti) — nepiesné, paradoxn{ ozna-
Zenf pro experimentélni formy modernfho drama-
tu; a. tvoil protiklad zvlaité k realistické nebo
psychologické tradici divadla. Terminu a. se vZiva
nejcastéji v souvislosti s = absurdnim dramatem
(Tonesco pevoi oznadil Plefatou zpévatku v pod-
titulu jako nantihru*).
kn

m  ANTIFONA

(z fec. anti = proti, f6né = hlas) — termin stie-
dovéké cirkevni poetiky; 1. stiidavy bohosluzeb-
ny zpév, na némi s podili sélovy hlas a sbor
nebo dva sbory. Vétiinou jde o ptednes Zalmd.
Sbornfk antifon se nazjval antifondf (nejznaméjsi
sestavil Rehot Veliky v 6. stol., odtud nazev gre-
goridnsky chorél). Sbornik antifon a me¥nich zpé-
vt se jmenuje gradudl (—> liturgickd literatura) ;

2. v usdim smysiu — ptedzpév knéze (dryvek
z Pisma), uvadé&jici sborovy piednes Zalmu.

vl
m ANTIFRAZE
(z fec. anti = proti, frasis = rlenf, vyraz; anti-
frasis = uziti slova v opaéném viznamu) - sty-

listicka figura, v niZ slove nebo vétny viraz jsou
pouZity v opainém a zpravidla ironickém smyslu
(— ironie). Napf. Puskin ironizuje v Médéném
jezdci drubofadého basnika Chvostova:
Milenec Miz,

pan hrab& Chvostov, svymi tfmy

uf zpiva nesmrtelnymi . . .
Méné fasté je uZiti obhroublych vyrazi, nadavek
apod. jako pochvaly nebo v lichotivém smyslu,
papf. hojné v V. Vandury: ,Ach, vy pupkadi, vy
méchy kiiki a cheépajiciho spénku, jak jste libez-
afl* Viz té% —> asteismus.

Lit.: A. Kvjatkovskij, Poetieski] slovar, Mosk-
va 1966.
tb
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antihrdina

@ ANTIHRDINA

terminem, ktery ma vyjadfovat protiklad k pojmu
hrdina, se oznaluje takova hlavani postava fabulo-
vaného literarnfho dila (epického i dramatického),
kters je zbavena nejen viech hrdinskjch, oybrd
také dokonce viech aktivnich charakterovych rysd
a proti udélostem je postavena pouze ve své pa-
sivité. Nejznamé&jiim typem a. je v tomto smyslu
Gontarovovilv Oblomov; typ 4. se pak ve svéto-
vé literatuie virazné roziffil zvlaitd po druhé své-
tové vilce. Protofe viak termin hrdina spljvd
v literatufe 20. stol. s obecnym pojmem —> po-
stava, kterj zahrnuje jak Cinitele aktivaiho, tak
pasivniho, nevZivé se terminu 4. jako obecné plat-
ného pojmu.
kn

ANTIKADENCE viz KADENCE
m  ANTIKLIMAX

(z tec. anti = proti, klimax = Zebiik) — rétoric-
ki figura, typ —> gradace (opak —> klimaxu),
spodivajici v sefazenl syntakticky rovnocennych
slov, slovnich celkd, ojedinéle celych vét s po-
stupné klesajici intenzitou, a¢ jiz expresival (.a
viecko kolem rozkod{ i bolem /[ bfimd, buli, Sep-
14, Cech), nebo vécnou (,Stdva se — / &lovéku
pezbyde ani na cigarety, | na vrabéi pirko, | na
kapku desté”, Florian).
mc

= ANTILABE

(fec. = drzadlo, podpora, namitka) - ve verso-
vaném dramatu oznafeni pro verd, tvoieny pro-
mluvou dvou, nékdy i vice postav (—> stichomy-
tie); a. je pto = verfované drama Glinoym pro-
sttedkem k vyjadien! vzrufeného dramatického
dialogu. Jiz v antickém dramatu ji zavedl Sofo-
klés, vyrazné ji uzival Euripidés.
kn

m ANTIMETALEPSE

(z tec. anti = proti, metdlepsis = piemé&na) ~
fetnickd a basnicka figura, spotivajici v opakova-
ni stejnjch slov (pismen) v opafném pofadku.
Typicka pro konfrontaci dvou protikladnych a
zéroveit se dopliujicich myslenek; oblibena v krat-
kych rlenich, uslovich, ndpisech apod. Piiklad:
Navé an vano. (= Bud usilovaé pracuji, nebo ne-
déldm nic.) Nepovidej vidy, co vi§, ale véz vidy,
co povidas.

vs

ANTIROMAN viz NOVY ROMAN

®m  ANTISPAST

(z fec. antispastos == pictafeny na druhou stranu)
— v antické metrice stopa trvajici 6 mor, realizo-
vané ityfmi slabikami, z nichz dvé stfedové jsou
dlouhé a ob& krajof kratké (LU - - U).

mc

B ANTISTROFA

(z tec. anti = proti, strofé = obrat, &Ast sborové
pisné, protiobrat) — 1. v rétorice a poetice =>
epifora;

2. v feckém dramatu strofa, provdzend obratem
sboru a odpovidajici svou metrickou vistavbou
piesné piedeilé strofé.

pt

ANTITETON viz KONTRAST
m  ANTITEZE

(z fec. anti = proti, thesis == kladeni, protiklad)
— rétorickd figura kladouc! do protikladu dva
motivy, napf. .Piejelas duii Zelezem, / ne, Sudbo,
rukou jemnou® (Bezru?). Zejména ve slovanské
lidové poezii je fastd tzv. a. slovanskd neboli
metaforickd, kterd se sklada ze tif Edstf: a) z vy-
choziho motivu, b) z jeho popfenf a c) z cilového
obrazu:

Nebe plaée — nevEstu jak Zenich
mrtvou — ztuhlou v slzach vieljch topi,
&i jak knéz snad budoucnosti poupé —
mrtvou pannu svatou vodou kropi.

b  Nekropi to knéz snad mrtvou pannu,
aniz z hiichi by se nebe kélo, -
¢ déét to vlazn§ v kyprou zem se vpiji...
(]. Neruda)

Mimo slovanskou oblast (ruské byliny, ukrajin-
ské dumy, sthské jundcké pisné aj.) vyskytuje se
slovanskéd 4. hojngji i v poezii fady neslovanskych
nérodi, napi. v epice Pecké, kavkazské, albdnské
apod.

Lit.: V. M. Gacak, Metaforiceskaja antiteza
v sravnite[no-istorieskom osveséenii, VIIL. miedzy-
natodowy kongres slawistéw, Warszawa 1973. L
Jovanovié, ,Slovenska antiteza® u scpskim, ruskim
i Zefkim narodnim pesmama, tamtéZ.

pt

= ANTODA

(z fec. antédé = protizpév) ve starofeckém dra-
matu st zpévu chérn (drubd st —> 6dy), uii-
vani zvlaité ve vstupni pisni (—> parodos) a
v —>parabdzi; a. tvofi souddst epirrhematické
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kompozice (—> epitrhéma), jiZ uzivala zejména
—» attickd komedie.
ka

m ANTOLOGIE

(z tcc. anthos == kveét, lego = sbicam) — vybor
7 literaenich dél raznych autord (zpravidla jiZ
diive publikujicich nebo klasickych; v tom s¢ 1isi
od = almanachu). Vybory ve formé 2. maji dlou-
hou tradici ve svétove literatuie; velmi starou
formou 4. je tzv. —> divan (soubor lyrickych ver-
£4 vichodni poezie). A. byva nékdy chapéna jako
vybér pouze dél poectickych, a to na rozdil od
chrestomatie, obsahujici vyhatky z dél prozaickych
(uméleckyjch i naukovych).

pv

m ANTONOMAZIE

(z fec. antonomasida = picjmenovéni) — druh =
synekdochy, uzivajici k opisu znamé osoby jeji
charakteristické vlastnosti (KKomensky — uéitel na-
roda, Homér — kniZe basnikd, Karel IV. - otec
viasti aj.)- Charakteristické uréeni muze zahrno-
vat zminku vyznaénych ¢int (admiral Nelson —
vitéez u Trafalgaru), rodi¢ovského vztahu (Te-
lemachos — syn Odysseav) & pavodu (JeZis —
Galilejec). V druhém viznamu se 4. rozumi
pojmenovani jednotlivee s uréitou vlastnosti vlast-
nim jménem jejiho vyznaéného nositele (silny &lo-
vék — Herkules, sviidce — Don Juan, tyran =

Nero).

pb
m ANTONYMA
(z tec. anti = proti, onyma = jméno, nAzev),

téz opozita — slova protikladného vyznamu. Vy-
tvateji antonymni dvojice; jejich &leny oznatuji
opacné vlastnosti, hodnoceni, ¢innosti, stavy apod.
Stylisticky se 4. vyuziva k vyjadfeni kontrastu,
piikrého protikladu, napi. ve verii J. Wolkera:
tady jsou sytl — tady hladovi*.

ih

ANTROPOMORFISMUS viz PERSONIFIKACE

m APOKALYPSA

(z tec. apokalypsis = zjeveni skrytych véci) —
1. biblicky text, soucast Nového zikona, tzv. Zje-
veni sv. Jana, vyjadivjici v nezietelnych symbo-
lech (drak, motska clma, nevéstka) nebezpedi,
kterté v budoucnu ohrozi lidstvo a piedevsim
kiestanstvo. Napsal pry ji Jan Evangelista ve
vyhnanstvi na ostrové Patmu. Byvaji viak vzna-
geny pochybaosti o pravosti tohoto nabozenského
texcu, Vedle této cirkvi uznané 4. objevila se
iada jinych (4. MojZisova, Petrova, Pavlova, Sté-

panova 8j.), které byly oznaeny za podveh (—
apokryf);

2. v pieneseném VYINAMmu kazdé licerdeni dilo,
které zachycuje hrizy, ohroZujici lidskou spolec-
nost v neznamé budoucnosti.

vl

= APOKOPA

(z tec. apokopé = odseknuti) — vypusténi néko-
lika hlasek & slabik v zavéru slova. Tato stylis-
ticka figura ma jen ziidkakdy literarni vyuziti
a je spise omezcna na tvofeni slov v socidlnich
dialektech, hiavné v slangu a argotu: napf. auto
_  automobil, vzrido - vzeudeni aj. V antické
metrice slouzila Casto k odstraovani hidtu. Né&
které basnické 3koly uzivaji a. jako => metaplas-
mus z metrickych & symovych divodd. Tehdy méd
a. nelexikalizovanou podobu (napi. plam m. pla-
men). Obliba poetické a. napf. u lumiroved byla
podobné jako v ptipadé —> afereze podminéna
skuteénosti, Ze ojedinélé a odchylné jazykové
tvary byly v jejich poetice pocifovaay jako este-
ticky funkéni.
pb

m APOKRYF

(z tec. apokreyfos = skryty, utajeny) — v pivod-
nim smyslu byly 2. ,utajované* knihy Starého a
Nového zakona, které nebyly cickvi uznany Zza
pravé, a nestaly sc proto soucasti biblickjch textit;
jako oblibend lidova cetba viak byly pieloZeny
2z feiting a latiny do ostatnich jazykd keestan-
skych kultur, staly se i zde pramenem k literar-
nim uméleckym dilim, psanym veriem i prozou,
af uz ve formé prostého piekladu nebo picbas-
néné v zazrainé —> legendy, a pronikly i do —>
folklérni poczie (zejména u Rekd a jiznich Slo-
vani). Do geské literatury se dostaly vlivem li-
teratury latinské a némecké, znimé s staly
zvlaste Vypravovani o Adamovi, o Salomounovi,
o dievé kiize, kniha Tobiasova aj. Objevovaly sc
zarovell jako reminiscence Vv legendéch, roménech,
ale i povérach atd.

Pozdgji se a. vedle pivodniho smyslu analogic-
ky rozumi literarnl podvrh, napi. zpévy tzv. Os-
siana, které jejich autor J. Macpherson (1760)
vydaval za dila slepého barda z 3. stol. (obdob-
aé V. Hanka Rukopis kealovédvorsky a zeleno-
horsky). Modecni literatura vyuZivd 4. zamérné
jako prostiedku ozvladtnéni; a. se stdva specific-
kym literdrnim dtvarem, ktery tematicky vyuZivd
znamého motivu (biblického, literarniho, historic-
kého, spolecenského aj.), jenz je ve vieobecném
povédomi, aby pak tento puvodni vyzaam byl
zpravidla alegoricky nebo parodicky konfrontovan
s jeho novym vikladem (K. Capek, Kniha apo-
kryfa).
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apollinsky typ

Lit.: E. J. Goodspeed, The Story of the Apo-
keyphen, Chicago 1939.
kn

m  APOLLINSKY TYP

(podle Apoliéna, feckého boha svétla a slunce,
pavodce harmonie a peéovatele o Fad nastoleny
Diem) — jeden z usttednich pojmt Nietzschova
spisu Zrozeni tragédie z ducha hudby (1872);
tviedi typ zaloZeny v protikladu k —> dionyskému
na cozumové jasnosti, uméfenosti a vzneScnosti.
Viz téz —> tvpy basnikd.
pt

m APOLOGIE

(z tec. apologia = odpovéd, obhajoba) - 1.
v antickém Reckn obhajovaci fe€¢ na soudé (napi.
Sokratova, kterou literarné zpracovali Platon a
Xenoféa) ;

2. od poédtku kiestanstvi Zinr naboZenské li-
teratury, tozsifeny uz ve 2. stol. n. 1. (apologeti)
a zaméfeny na obhajobu (od Konstantinovych dob
pak utocnou) jednotlivych élankd viry (na rozdil
od apologetiky, kterd shrnovala zisady obrany
viry jako celku a piedstavovala tzv. fundamentil-
ni teologii) ;

3. s laicizaci vefejného Zivota nz zaédtku novo-
véku prosel procesem laicizace i Zanr a.; stal se
Gtvarem, po némZ sahali autofi jednak pro osobni
ospravedinéni, jednak pro obhajobu jazyka, ndro-
da ap. V &eské literatuie jsou zniamy obrany uZ
ze zalitkd jednoty brateské, typ osobni obrany
picriistajici ve spolecenskou kritiku pfedstavuje
Apologie Karla Stariiho ze Zerotina; velmi vy-
znamné, zejména pro dalii vyvoj ndroda a litera-
tury, jsou v pobélohorském obdobi obrany ceské-
ho jazyka, zejména Balbinova Dissertatio apolo-
getica, vydana poprvé posthumné v piedvecer
nirodniho obrozeni Pelclem (1775). A. jako Zénc
z novéjsi literatury mizi, zato viak apologeticky
smysl a apologetické zabarveni mivaji —=> autobio-
grafie, = monografic, = konfese, = paméti ap.

mb
a APOSIOPESE
(z tec. aposidpésis = umléeni, zamlka) - vyzna-
movd i intonaéni neukonlenost vypovédi bud

z pti¢iny vn&jsi (pFeruieni jinou osobou), anebo
vaittni (napt. z divodu citového rozruieni). A. je
piiznaéna piedeviim pro mluvené projevy. V lite-
ratufe se asto uplatiiuje pfi ztvarnéni mluvené
teci (monology, dialogy), ale i mimo ni; vyuivd
se napé. k zamléeni okolnosti znamych vicobecné
nebo z kontextu, k vyjadreni emocionality, citové
hloubky nebo naopak primitivnosti; slouZi téZ jako
chacakterizaéni prvek.

A az béh vad onu skdlu uhlida,
kde v bichu jezera — tam divku uplakanou —

(K. H. Mdcha)
hi
m  APOSTROFA
(z fec. apostrofé = odvriceni se) — osloveni ne-

piitomné osoby nebo neZivého piedmétu, kdy se
ncéeka na odpovéd, v Eiriim smyslu vadnivé oslo-
veni viibec. Rétoricka figura Castd v lidové poezii
a v moderni lyrice, vyrazovy prostiedek patosu a
apelu:

sbohem, vy hory, mé dédiny, sbohem,

sbohem bud, vitézi markyzi Gero.

(P. Bezruc)

pt
m APOTEOZA
(z fec. apothedsis = zboZiténi, zafazeni vyznamné
osobnosti mezi bohy) — v pieneseném vyznamu

ufivdno pro zavéreénou scénu ncbo Zivy obraz
v divadelnich piedstavenich, jimiz je oslaven hrdi-
na hry, autor nebo spoleiensky vyznamna osob-
nost (éasto piedstaveni pEitomna).

me

8 ARABESKA

(z ital. arabesco, rabesco) —~ 1. v pavodnim vy-
gnamu nasténna ornamentilni malba se stylizova-
nymi motivy rostlin (ufivana jiz v architektuie
helénské, Eimské a rané byzantské, picvzatd poz-
dé&ji do architektury arabské a znovuoZivend za
renesance); na rozdil od = grotesky (v pivodnim
vyznamu) nepouzivd fantastickych kombinaci ani
deformaci lidskych, zviecich a rostlinnych motiva
a na rozdil od piibuzné mauresky pisobi plastic-
kjym dojmem a ncabstraktné;

2. v literatuie pouzil pojmu a. prvné r. 1798
teoretik romantismu Fr. Schiegel jako oznaceni
pro novy prozaicky zinr nevelkého rozsahu, jemuz
piisoudil pohadkovost, bohatou fantazii, lehkost
a smysl pro ironii. V tomto smysiu uzivala pak
tohoto Zanrového oznaceni zejména literatura né-
mecka, kdezto v kontextu anglosaském se a. pii-
blizovala vice = grotesce (W. Scott, E. A. Poc).
V slovanskjch literaturdch se 4. stala Zanrem
oblibenym az ve vyvojové etapd ptechodu od ro-
mantismu k realismu, pfifemZ postupné ztriccla
své vyhranéné romantické rysy a stala se pomérné
irokym oznadenim pro kratky prozaicky itvar
iednoduché- stavby a nckomplikovaného déje, je-
ho3 charakteristickfm znakem byl pouze lehce iro-
nizujici pohled na drobné udalosti ncbo svérazné
postavy a postavicky viedniho prostfedl. Jako
ironizujici ncbo alespoii humorn& ladénd povaho-
keesba byla a. péstovina zvlagté v Ceské litera-
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tute 60.-70. let, a to J. Nerudou (Arabesky,
1864), Sv. Cechem (Povidky, arabesky a humo-
resky, 1878-1883), J. Arbesem aj.

Lit.: E. Kdbmel, Die Arabeske, 1949. W. Kay-
ser, Das Groteske, Oldenburg 1957.

tb
s ARGOMENTO
(ital,, z lat. argiimentum = dikaz, davoed) - 1.
v &irsim smyslu ptedmét uméleckého dila, obsah,

dgj;

2. soutést scénafe v —> commedii deli’arte, za-
chycujici strucny obsah hry, n&kdy také informujici
o jejim vzniku a vivoji; na néj pak vlastni kome-
die navazuje. Jindy obsahuje 4. téZ popis udélosti
po skonieni d&je hry. A. se naléza v fadé do-
chovanjch scéndf, ptedeviim ve shirce Flaminia
Scaly, ale i v pozdé&jsich. Nelze s uréitosti Eici,
zda a. byla pki ptedstaveni také deklamovéna,
nebo zda tvofila pouze studijni materisl k insce-
novani;

3. v opernich libretech 17. 2 18. stol. typ pied-
mluvy, kterd vedle obsahu déje nebo udalosti, jez
vlastnimu dé&ji opery piedchazely; zahrnovala né-
kdy téz literdrni aebo historické prameny, Z nichZ
libretista cerpal, popi. zdznamy o tom, v ¢em se
od nich odchytil.

Lit.: K. Kratochuil, Komedie dell’arte, Praha

1973.

kn
@ ARGOT
(franc. = hantjrka) - druh tzv. socialniho dia-

lektu, mluva piislusnikd spoledensky izolovanych
vestev (zlodéjs, tulakd, podvodnikd apod.). Zé-
kladai slovni fond a gramatickou stavbu piejimé
a. ve ziednoduSené formé 2 bé&zné mluvené po-
doby narodniho jazyka. Specifickym rysem a. je
omezeny soubor vyluénych, pro jiné vrstvy zdmér-
né nestozumitelnych slov 8 obratt, slouzicich
k utajeni vlastniho obsahu sdélenf. Kromé znal-
ného muozstvi cizich slov, prejatych zejména z né-
mecké hantyrky (tzv. rotwelsch), z zidovského
sargonu i z cikandtiny, je pro a. téZ charakteris-
ticka umyslna deformace lexikalnich prostiedkd
(nap#. .vecerndk® = vegerni krade) a ziliba ve
v§znamovych posunech (papf. ,kukatka* = pisto-
le). V poezii se tzv. argotismy, tj. slova a obraty
argotického piivodu, vyskytly poprvé u F. Villona.
V moderni literatuie se argotismy uplatnily nej-
difve v préze a v dramatu, kde tvoii soulést
jazykové charakteristiky postav aebo prostiedi (V.
Hugo, H. de Balzac, E. Zola, R. Quencau, J. Ha-
ick), pozdéji pronikly i do poezie (napi. Hotejii-
ho pieklady basni J. Rictuse).

Lit.: F. Jilek-Oberpfalcer, Argot a slangy,

Csl. vlastivéda II, Jazyk, Praha 1934, P. Trost,
Argot a slang, Slovo a slovesnost 1, 1935.
jh

@ ARCHAISMY

(z tec. archdios = starobyly) — zastarald slova,
slovni spojeni, popi. vyzoamy slov, motfologické
a syntaktické prvky, které jsou zdmérné vyuZiviny
se specifickou stylovou platnostf. V této funkci
vystupuji nékdy i bistorismy ~ slova vytazend
2 aktivnfho pouZivani zénikem piislusnych realii
(napt. sudlice, temdih - nézvy husitskych zbran).
V literatufe se 4. nejéastéji uilvé k zachyceni do-
bového koloritu (hojné jsou napi. u Z. Wintra:
Jnejsem vam hoévaikem®, ,dévetka v umletém
firtode”, oityti sta chyba dvamecitma let"), k cha-
cakteristice prostfedi, typizaci postav, dale ke zdu-
raznéni slavnostnibo, vzne$eného rézu, poptipadé
k satirickym ugeldm. Piikladem vjrazného stylo-
vého piehodnoceni 2. 2 jejich nového uplatnéni
je jazyk V. Vanfury: ,Ha, ha, stiezte se¢, aby ne-
pritell Jen si myslete, Ze jscm omezena na uzké
prostory tohoto chlivcel*
bt

m ARCHAIZACE

(z tec. archdios = starobyly) - vyuzivaal zasta-
raljch jazykovych prostiedkd (lexikalnich, morfo-
logickych, syntaktick)‘rch, ptip. gémantickych) v ja-
zykovém projeva § cilem charakterizovat urité
obdobi & prostiedi nebo dodat dilu uréity iz
(vzneieny, popiipadé komick§). Pii zachyceni do-
bového koloritu (sapi. ¥ dilech s historickou
tematikou) neznamend 4. vérnou reprodukci his-
torického jazyka piisluiného obdobi, ale jeho sty-
lizaci, ptitemZ pievladaiji prostiedky béZné v sou-
éasném jazyce. Pii piekladéni klasickych dél se
vychazi z toho, Ze tato dila byla psdna soudobym,
tedy bezpiiznakovym jazykem: ptoto je nutné je
ptekladat soudasnym jazykem, bez nasilné archai-
zace.
b

m ARCHETYP

(z fec. archetypos = pravzor) — L. pivodné ter-
min udivany v idealistické starovéké filozofii
(Eirénaios, Dionysios Areopagités aj.) ve smyslu
Jpravzor” ideji, jeva & vél, jako propracovanéj-
§i parafrdze platénského pojmu eidos;

2. v uménovéddch, v literdeni teorii a piede-
viim kritice pouZivino peurditd a nejednotné ve
smyslu symbolu, symbolického modelu, motivy,
myilenky, ktetd se béhem historie jednotlivich
uméleckych drubd peustle navraci v téméi me-
zménéné podobé, aniZ pozbyva emocionalni piso-
bivosti, & je spoletnd viem kulturam bez ohledu
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archetypdlni kritika

na to, zda mezi nimi existovalo historicky proka-
zatelné ovlivnéni. A. odkazuje obvykle k vyhra-
néaym situacim v lidském Zivot8, napf. zrozenf,
smrt, liska, konflikt mezi jednotlivcem a spole-
Zenstvim, vina, trest, svoboda aj.;

3. jeden ze zékladaich pojmi Jungovy psycho-
logie a literdrnévédné ikoly zvané ~> archetypél-
ai kritika. V pojeti Jungové existuji dvé formy
archetypu: a) a. jako potencialni forma védomi,
piedznamendvajici chovéni &lovéka, tj. forma psy-
chickjch reakci &lovéka, nileZejici do Fife instink-
tivni aktivity, kterd je podobn& jako instinkty
vrozena kazdému jednotlivci a vyjevuje se v oka-
mzicich sniZen{ raciondlnl kontroly (nebezpedi,
uzkost, strach, sny, psychické poruchy atd.); b) a.
jistym zpiisobem realizovany, tj. reprezeatace a.,
kterj lze sledovat ,metodou zkoudky* v téch pro-
jevech Zlovéka, jeZ nejsou korigovdny védomymi
slozkami psychiky: sny, vypovédi pacientd podro-
benjch hypaédze, tviréi &innost duSevné chorych,
a dale pak do jisté miry lze timto zplsobem sle-
dovat a intepretovat symbolické modely mytd, sig
i pohadek, které uchovévaji pozistatky prazdklad-
niho védomi &lovéka, a v neposledni add i dila
umélecks, kterd se od ostatnich lidskych projevit
odlifuji pomérnou svobodou imaginace.

A. objektivizovany, jak jej nalézéme v umélec-
kém dile, neexistuje nikdy v &isté podobg,
ale nese s sebou vidy pelet individuality umélce.
Tento poznatek, obsaZeny jiz v dile C. G. Junga,
zdiraztinje a déle rozvijf L. A. Fiedler, ktery
umélecké dilo povaZuje za dialektickou jednotu
archetypu (tj. toho, co je spoleiné viem na nej-
blub¥i podvédomé tirovni) a rukopisu (tj. pifznaku
osoby & osobnosti, jejim% prostfednictvim je a.
realizovan). Také dalfi z pokrafovatelt C. G.
Junga, americkd psycholotka M. Bodkinovi, roz-
lifuje a. jako tradici uchované symboly a obrazy
(typové pEedstavy) a jako formu védomi (tenden-
ci ve fyzické mysli, ,body mind“). Uziti terminu
a. je v soutasné zdpadnf literdrnf teorii (~> atche-
typalni kritika) znaén& volné a nejednotné;

4, v textologii — pti studiu stiedovéké a antické
litecatury je 4. pvodni text, ze kterého vzaikly
dochované texty (opisy) uréitého literdrniho dila;
a. nemus{ byt ani textem autorskym, protoZe exis-
tujici texty se mohou vztahovat k nihodné za-
chovanému piepracovéni (opisu) piivodniho dila.
Zachovalo-li se piivodni dilo v n&kolika opisech
tiznych znéni, miZe byt za a. urlen jeden z opi-
sd (2. dochovany), nebo se pfedpoklédané znéni
rekonstruvje (4. nedochovany). K zndzornénf vzta-
hu jednotlivich opist z hlediska textového i aso-
vého se pouziva grafické schéma (~> stemma, —>
protograf).

Lit.: M. Bodkin, Archetypal Patterns in Poetry,
Oxford 1934. N. Frye, Anatomy of Criticism,
1957. ]. Hrabdk, Nékolik pozndmek k problema-
tice archetypu, in: Ceskd literatura 14, 1966.

]. Levy, Zapadni literdrni v&da a estetika, Praha
1966.

bl + vi
=  ARCHETYPALNI KRITIKA

(z tec. archetypos = pravzor) - smét zipadniho
badani literArnévédného, teoretického a kritické-
ho, vyuZivajici vysledkd zkoumdni hlubinné psy-
chologie — piedeviim C. G. Junga (1875-1961)
a jeho nésledovaikd - a zdroved poznatkil, které
vyplyvaji z prizkumi antropologickjch a etno-
grafickych; snaZi se prokazat, jak a v jaké mife
jsou v literatufe, dramatu a divadle uchoviny
prazikladni symboly, motivy, modely a symbolic-
ké struktury, existujici jiZ v archaickych ritualech,
mytech a pohidkich, a vysvétlit, jakym zpisobem
se podileji na konstituovani umélecké hodnoty
(= archetyp).

J. G. Prazer (1854-1941) v dile Zlata ratolest
prokazuje tematickou podobnost mezi mjty a fi-
tudly nejrizndjfich kulturnich oblasti a zdroveti
interpretuje i jejich symbolické modely; navazuje
na ného tzv. cambridiskd §kola (G. Murray, J. E.
Harrisonova atd.), jejiz pfinos spoéivd v rekon-
strukci a interpretaci pavodnich mjtd a rituald
a v dikazech a zpisobech, jakymi se tato praza-
kladni imaginativn{ a mimopraktickd aktivita &lo-
véka promitd do poclatetnich uméleckjch forem
(antické divadlo, historicky a dobrodruny romén,
hrdinské eposy, poezie atd.). Podndtem pro arche-
typalai kritiku byly analyzy kulturnich projevi
dosud existujicich archaickych spolelenstvi, které
provedla americkd kulturné antropologickd Skola
(B. Boas, R. F. Benedictovd, A. B. Lewis) a
koncepce ,kolektivaiho védomi“, kterou rozvinula
francouzskd sociologicky orientovand Ekola (E.
Durkheim, L. Lévy-Bruhl).

A. k. vychdzi ze snahy pickrocit omezenf —>
strukturalismu, formalismu (—> formalni metoda)
a=> pew criticismu, které zkoumaji pfedeviim
jazykovou vrstvu konkrétntho uméleckého dila;
snaz{ se odhalit symbolické modely, které existuji
v mytech, ritudlech a pohadkéch stejné jako v dra-
matu a literatufe od jejich vzniku a% do soucas-
nosti, aniZ by éastym opakovdnim byla stirdna
jejich neobyéejnd emocionalni pisobivost. PritaZli-
vost téchto ,véinych témat” je interpretovana na
zékladé poznatkd moderni psychologie a antropo-
logie; z tohoto zorného ihlu jsou interpretovény
i tzv. okrajové Zanry (detektivni romdn, western
aj.). Za slabinu je povaZovana pomérné nesnadnd
prokazatelnost vichozich hypotéz a terminologicka
nejednotnost, dand pfedeviim viceznalnosti vycho-
ziho terminu —> archetyp. K nejvyznamnéjsim
predstavitelim 2. % nalezf N. Frye, R. Chase,
J. Campbell, W. H. Auden aj.

Lit.: viz => archetyp.

hl



archisém 30
m  ARCHISEM m  ARZE
(z tec. arché = zalatek, princip; séma = zname- (z fec. arsis = zdvih), téi lebkd doba — ve ver-

ni, znak) - nové utvofeny literarnévédny termis,
oznadujici soubor distinktivnich piiznakd spoled-
nych dvéma viznamovym jednotkam (napt. a.
k vjznamim ,sever” 2 Wjih je vyjadiitelny jako
Jhlavni svitové strany v os€ pola*). Svim pivo-
dem je 4. terminem sovitske literarnévédné tkoly
v Tartu, byl vytvofen analogicky podie fonologic-
kého terminu archifoném. Zvlaitnosti verie je, Ze
se v ném vytvafeji sémantické svazky, a tim i a.
mezi takovymi pojmcnovénimi, ktera mimo dany
text nesouviseji:
,mofe jsme my, délnici zvinénych
svald, cizi i zdejsi®
(] Wolker)

Lit.: J. M. Lotman, Lekcii po strukturalnoj
poetike I, Trudy po znakovym sistemam I, Tartu
1964. Ty%, Struktura chudoZestvennogo teksta,
Moskva 1970. Ty%, Analiz poetieskogo teksta,
Moskva 1972.

mc

®  ARTEFAKT

(z lat. ars = uméni, umélost; factum = &n) -
umély smyslové konkrétni vytvor védomé lidské
Zinnosti, ktery je aktudlnim podnétem esteticko-
.uméleckého prozitku, v umélecké literatufe tedy
vrstva optickych a zvukovych hodnot. (Termin
pteiel do obecné teorie uméni z vytvarného umé-
ni) A. se odlifuje: a) od pscudoarte[aktl'x, které
sice dojem a. budi, ale vznikly bez védomé &in-
nosti dovéka (v umélecké literatufe napf. strojo-
vé ancbo nahodilym zdznamem, k némuZz se pro-
gramové blizi tieba automatické texty surrealistd),
b) od uméleckého dila, které zastava vzdy jeding,
satimco a. mize byt vice (kazdé provedeni sym-
fonie je samostatnym 4.), 2 muaze byt dobou poru-
ieno, kdezto a. je vidy cely - i jako fragment,
torzo & vynatek.

Ve slovesném uméni je vztah a. a literarniho
dila komplikovéan tim, Ze optické a zvukové kva-
lity v ném hraji mensi roli nez v jinych uménich;
cozné druhy umélecké literatury jsou na nich ne-
stejné zavislé, napf. v poezii (stov. —> kaligram,
—> konkrétni poezie, => lettrismus, —> vers, —>
rytmus) jsou exponovany vice nez v proze. Jind
komplikovanost vznikd tim, Ze tvar zdpisu 2 zvuk
nejsou v literatute bezprostiednim nositelem ce-
1¢ho obsahu dila, nebot ten je dan ptevainé
smyslem a vyznamem pouZitych slov, tzn. znako-
vé. Korelace a. s literarnim dilem je tak v umé-
lecké literatuie ve srovnani s ostatnimi druhy
uméni relativaé nejmensi a nejspornéjsi.

Lit.: J. Volek, Pispévek k analyze pojmu arte-
fakt, in: Acta universitatis Carolinae, Phil. et
hist., Praha 1962.

pt

sologii metricky nedirazna cast stopy, protiklad
tézké doby, tj. —> teze. Grafické znaleni: .
Ceské pojeti tu vychazi zc starél tradice antické
metriky, zatimco vétiina ostatnich jazykd se pii-
drzuje pozdéji vzniklé zamény vyzeami obou
termini a chipe a. naopak jako metricky duraz-
nou slozku stopy.
me

m ASFALTOVA LITERATURA

hanlivé oznaleni pro realistickou literaturu social-
niho a politického protestu, tematicky Eerpajici
z prostiedi velkomésta; termin a. L razila nacis-
ticka propaganda v hitlerovském Némecku ve 30.
letech (napt. o H. Mannovi, A. Zweigovi ap.) a
nepiimo se Vv ném odraZela reakéni statkaiskd
ideologic, idecalizujici venkov (heslo  Blut und
Boden = krcv a pida) a péstujici nenavist ke
,zkazené¢mu* méstu. Toto oznaceni se nakratko
roziifilo i za hranice tieti tisc, u nas vyhovovalo
propagatorim —> ruralismu.

Lit.: A. Zweig, O asfaltové literatufe", in:
Magazin DP 2, 1934-5.

mb

m  ASKLEPIADSKE METRICKE UTVARY

metrické Gtvary antické poczie pojmenovane po
Asklépiadovi, basniku epigrami v 3. stol. pt. n. 1,
a jejich novoveké ckvivalenty. A, vers mensi jc
ver o dvou choriambech s jambickym zakonéenim
a s libovolnym dvouslabicnym pocatkem (xx -
Uy - - Uu - U\_._J),a.verfvétiiic
%iré{ o dald choriamb xx -V --4Y U
__uUuU-UWwLA strofa proni se skiada
ze ti a. verst menéich a jednoho = glykonskcho.

Pod ktidlem chovany, 6 Cechul orlovym,

plésej v den veliky! Darmo soti vrazi,

darmo zradce broji, odradilec, tvoje

zvazil srdee 1 viru keal.

(]. Jungmann)

A. strofa drubd je tvoicna dvéma 4. verii mensi-
mi, => jednim ferekratejskym a jednim —> gly-
kénskym;

Plésam hospodinu! vzhiru davem svétd

vroucné zplépolald pisné leti perut

k stankim svétloodéncu,

k svétlejéim serafd sborim.

(P. ]. Safaiik)
mc
m ASOCIACE

(z lat. associare = piipojovat, sluovat, sdruzo-

vat) — 1. v bistorii literatury sdrueni spisovateld
(napt. RAPP = Ruska asociace proletaiskych
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spisovatelt); pro eské organizace a spolky se to- B ASTROFIE
hoto terminu obvykle neuziva;

2. v psychologii tvorby sdruZovani predstav; (z tec. a = ne; strofé = obrat, sloka) - kom-

poznatky o sdrufovani piedstav a jejich vybavo-
vani, a to na zakladé jejich diiv&jiiho setkani
(styéna a.), podobnosti nebo kontrastu, jsou do-
lozené uz v antice (Aristotelés); v 17. az 19. stol.
se a. stala dalezitym pojmem filozofickym (J. Lo-
cke) a psychologickym (D. Hartley, T. Brown, J.
Mill, W. Hamilton, H. Spencer); esteticky vyznam
a. odhalovali uz Descartes a Hume, pro Hartleyho
asociativni teorii se nadchli, alespoii docasné, né-
kteii angliéti romantiéti basnici. K nejvétsimu oZi-
veni zajmu o a. dochazi zalitkem 20. stol., kdy
je asociativni mysleni poloZeno do zékladd tviréi
metody jednoho proudu modetni prézy (Prousto-
vo Hledani ztraceného Zasu) a nékolika moder-
nich basnickych smérd (zvl. = poetismu a —>
surrealismu). Pojmem literdrnéteoretickym se a.
stivd v avantgardni estetice, a to zejména Ceské
(patizsky Dictionnaire abrégé du surréalisme z r.
1938 vibec heslo a. neuvadi), ktera stavéla a.
myéleni do opozice k mySleni logickému a za mo-
derni povaZovala tvorbu, ktera je zaloZena na
asociativnim rozvijeni obraznosti. Literarnévédné
proudy opirajici se o sémiologii zahrnuji pojem
a. do pojmu konotace (—> denotace a —> kono-
tace).

Lit.: V. Nezval, Modcrni basnické sméry, Pra-
lia 1937.

mb

B ASONANCE

(z lat. assonire = prizvukovat) — shoda samo-
hlasek na koncich veriti bez ohledu na souhlasky.
Typicky prostiedek lidové poezie, umélou poezii
uzivany jako ndzvuk lidového stylu nebo prostie-
dek uvolnéni rymového schématu. A. byla v né-
kterych starSich poetikich chapana chybné jako
,nedokonaly rym*:
... kukacka vola k vecefi
tak jako kohout drubezi.
(V. Nezval)
pt

m  ASTEISMUS

(z fec. asteismos = zdvorilost, uhlazenost) — fi-
gura spoéivajici v damyslné a delikatni ironii,
kterou se ptisuzuje chvala formou dutky. Napt.:
Za toto jediné misto by vas vylouéili z Platénovy
republiky. Viz téz —> antifrdze.

Lit.: H. Morier, Dictionnaire de poétique et de
thétorique, Paris 1961.

-

Vs

pozice basné bez élenéni na jednotlivé —> strofy.
Je obvykld v poezii, jejiz kompozicni clenéni za-
visi na vystavbé tématu (epos, reflexivni a di-
daktickd poezic).

pt

® ASYNDETON

(z tec. asyndetos = nespojeny) — bésnické figura,
priznakové spojeni slov nebo vét bez vziti obvyk-
1¢ spojky, zdiraziiuje relativni samostatnost jed-
notlivich slozek. A. se mj. uplatiuje pfi vyjadie-
ni situainiho napéti, prudkého dé&jového spadu
apod., dosahuje se jim téz véi strulnosti, bez-
prostiednosti a kompaktnosti projevu. Viz téZ —>
polysyndeton.
Délnik je smrtelny, prace je Ziva,
Antonin umird, Zarovka zpivd —
(]. Wolker)
jh

m ASUG

(z turec. afik = zamilovany) — kavkazsky lidovy
basnik-zpévak, piednaiejici své skladby nebo im-
provizujici na dané téma za doprovodu lidového
strunného nastroje. A. plsobi dodnes v sovétské
Arménii, Gruzii, AzerbajdZanu, Dagestanu a v pii-
lehlé &isti Turecka. Nejzniméjsim a., ktery pro-
slul i za hranicemi kavkazské oblasti, byl dages-
tansky basnik Silejman Stalsky (1869-1937).

Lit.: V. Zirmunskij, Stiedoasijiti lidovi pévci,
in: V. Z., O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

m ATELLANA

té3 atellské fraska (podle jihoitalského méstecka
Atelly u Capuy) - Zanrovy typ komedie, kterd
byla ve starovékém Rimé piejata od jihoitalskych
kampanskych Oskii; rozsahem nevelk4, zpravidla
jednoaktova —» fraska s burlesknimi prvky, jiz
charakterizuji &tyfi ustdlené karikaturni postavy
(masky): hlupak a Zrout Maccus, Zvanivy chytrak
Bucco, sméiny lakotny stafec Pappus, hrbaty in-
trikan a 3arlatdin Dossennus. Improvizované vy-
stupy této Ctvetice, opirajici se o pevnou déjovou
osnovu, éerpaly tematicky z prostiedi venkovského
a maloméstského Zivota, tvofily je rozpustilé, cas-
to obhroublé nebo také satiricky zaméfené
vyjevy, které poukazovaly na spoletenské zlofa-
dy. A. byla pivodné burleskni lidovou hrou,
hranou ochotniky, také v Rimé si dlouho uchovala
rysy karnevalové kultury (v a. sméli Géinkovat
#imiti obiané, ktet! jinak na jeviiti hrat nemohli),
proto &asto pfevaZovala hrubéd erotika, rvacky atp.
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nad spolcéenskosatirickimi prvky, k nimZ Zant
daval ptileZitost. Rozkvét a. spada do 1. stol.
pt. o. L, jeij improvizafni charakter byl v Rimé
postupnd literarnd zudlechtén, tvotila pak pfi
slavnostnich hrach po tragédii veselou dohru. A.
}. se literdrnd vénovali napi. Pomponius Bono-
niensis, Novius, ovlivnila Naevia, Plauta aj., v ci-
safské dobé byla a. postupnd vytlafovéna panto-
mimou (—> mimus).

Lit.: W. Beare, The Roman Stage, Cambridge
1950. E. Duckworth, The Nature of Roman Co-
medy, Princeton 1952, H. Reich, Der mimus
1-11, Berlin 1903.

ka
m ATETEZE
(z tec. athetésis = odmitnuti, zavrzenl) — v tex-
tologii prohlaseni Casti textu néjakeho dila (po-

piipadé dila celého) za nepravé; v tomto smyslu
je a. opakem —> atribuce textu.

v

v
m ATRIBUCE TEXTU

(z lat. attribuere = ptidé&lovat, piikazovat) -
uréeni autorstvi anonymaiho dila (textu), tj. jeho
pivodce. A. umoziiuje zatlendai dila do kontextu
literarniho vyvoje, ureni jeho ulohy spoletenské,
kulturni i politické a tim zptesnéni a doplnéai
vivojové linie celé literatury i palezeného autora.
V -> textologii se 4. & rozumi{ ovéfeni auten-
ticnosti = textového pramenc ¥ ficsim smyslu.
Pii rozhodovéni o moznjch autorech sledovaného
anonymniho dila se vychaz{ z piedpokladu, Ze
dilo napsal nékdo z literaend &nnjch lidi daného
Zasového obdobi. Metoda . £ musi byt natolik
piesna, aby neutéila nepravého autora, resp. aby
alespoir dospéla k negaci (—> ateteze, —> dubis),
tj. prokazala, Ze nikdo z piedpoklédan)"ch autord
anemohl dilo napsat; anonymni dilo mohl napsat
i autor, jehoZ literarnf cinnost s€ omezila pravé
jen na zkoumané dilo.

Metody 4. ¢ obecné& vyudivaji: a) vagjsich uda-
ji o anonymaim dile a piedpoklédan}"ch autorech,
tj. informaci obsaZenych v literarnich, redakénich,
cenzurnich i policcinich archivech, korespondenci,
denicich aj., dale viech zprdv o sivoté piedpokla-
danych autord, jejich pracovaich zvyklostech, pub-
likagnich moZnostech, podnétech jejich tvorby,
rovaéz i poznatkd —> paleografie, grafologie, che-
mie atd.; b) vaitinich adajd, tj. zaloZenych na
jazykovém, stylovém, tematickém, kompoziénim,
motivickém, rytmickém, ideovém aj. rozboru ano-
nymafho dila a jejich porovnani s obdobaym
rozborem dél piedpokladanjch autoril.

V posledni dobé se pro @ ¢ uiva v souvis-
losti se zavidénim —> matematickych metod do
jazykovédy a literdeni védy i pistupu matema-

tického (statistického), zalozeného na => frekvenci
jazykovych a literarnich jednotek i jejich tHid, tj.
kvantifikujicich vnitfni tdaje o dile. Navazuje s¢
tu na klasickou metodu stylometrickou (=> stylo-
metrie).

Pii matematickjch metodach a. ¢ se vychazi
z ptedpokladu, Ze kazdy autor mé gvij —> indi-
vidualnl styl autorsky, kter§ lze popsat soustavou
kvantitativaich ddaji postihujicich frekvenci jazy-
kovjch a literarnich jednotek v autorovych tex-
tech. Tyto tdaje se zjistuji v anonymnim textu
i v textech piedpokladanych autord a matematic-
kymi metodami s¢ cozhoduje, ktery z autoril se ve
frekvenci sledovanych jevi shoduje s anonymnim
textem. Takto nalezenj autor je potom povaZovan
i za pivodce sledovantho dila, Vzhledem k tomu,
%e se pouzivd piistupu matematického (pravdépo-
dobnostniha), je i tento yavér vice & ménd prav-
divy a jeho vérohodnost zavisi na obecné urovni
jazykové a literarni stylistiky. Otézkou je volba
vhodné charakteristiky autorského stylu, tj. tako-
vého jevu, jehoZ kvalitativnl i kvantitativnf ro-
ved je homogenni v izofch autorovych textech.
Nelze proto vychdzet z evidentnich vlastnosti
autorova zphsobu psani, protoze mohou byt i imi-
toviny eventudlnim plagidtem. Proto s¢ hledaijt
podvédomé viastoosti autorova stylu, €. takové
jevy, jejichz uditl autor p#i psani védomé neovliv-
fuje a které souviseji se subjektivaimi stylotvor-
nymi é&initeli.

Piikladem je frekvence neplnoviznamovich slov
(ptedlozky, spojky, Zastice, pomocna slova aj.), ti.
nesouvisejicich s tematikou dila (= stylometric),
priména délka slova v poétu pismen, primérnd
délka roznych kategorii vét (fe¢ autora, piimé
fed, uvozujici véta aj.), pozice jednotlivich slov-
pich druhd ve struktufe véty, = Yulova kon-
stanta aj.

Pii a. . se nelze omezit na sledovani jediného
jevu, ale zaméfit sc na viétil polet a tim vyuZivat
i jejich vzajemného vztahu (korelace).

Piikladem problémt a. f mize slouZit Sha-
kespearovo dilo, autorskd jednota tzv. Epiitol sv.
Pavla, fliady a Odysseje, Platénovich Dialogh a
Lista aj. Z Ceské literatury srov. vyvracenou hypo-
tézu povazujicl dilo Josefa Bardka za prace Ne-
rudovy, spory © domnélou Beztucovu ranou shirku
podepsanou jménem Pavel Hrzansky, hodnoceni
autentitnosti Machovy literaenl pozistalosti aj.

Lit.: Editor a text, Praha 1971 O. Kralik, Kti-
3ovatky Nerudovy poezie, Praha 1965. D. S. Li-
chaéev, Tekstologija, Moskva 1962. S. A. Rejser,
Paleografija i tekstologija novogo vremeni, Mosk-
va 1970. P. Vasdk, Metody ustanovlenija spor-
nogo avtorstva (problema Barak - Neruda), in:
Prague Studies in Mathematical Linguistics 3, Pra-
ha 1972. P. Vasik, Statistika a sporné autorstvi,
Slovo a slovesnost 27, 1966. P. Vaidik, Metody
uréovani autorstvi, Praha 1980. v5
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atticka komedie

m ATTICKA KOMEDIE

staroeckd komedie, jejiz vyvoj sledujeme v Attice
(stfedni Recko v éele s Athénami) od 5. stol.
pt. a. 1. Dél{ se na tfi vyvojové ctapy, starou,
sttedni a novou a4, k.

Stard a. k. je razu prevainé politického a mra-
vokarného s t&Ziitdm v politické satife a ideolo-
gické kritice. Osoby jsou prevainé zobecnénymi
karikaturnimi typy a dé& miva vétSinou fantastic-
ky raz. Charakteristické je symetrické ¢lenéni,
souvisejici se strukturou pisni —=> kému. Nejvy-
Eupolis a Aristofanés (druha pol. 5. stol. pi. n. L.).

Pro stiedni a. k. (4. stol. pf. n. 1), jez nava-
zuje na nejstariiho feckého komediografa Epi-
charma, je typické jednak odstranéni politické te-
matiky, jednak oslabenf ulohy sboru jako hlasu
veicjného minénf, coZ oboji souvisi s tpadkem
fecké demokracie. Z 607 doloZenych kust stfedni
a. k. se nezachoval Zadnjy (jen tituly a zlomky),
z 57 znamy¥ch autord jsou nejvyznamnéjsimi Anti-
fands a Aléxis. Znalny podil tvofi témata paro-
dicky mytologick4, a to nejen parodie mytd, ale
i tragédii; jeji t&zisté viak lezi v tematice rodin-
nych vztahd a denniho Zivota. Také stiedni 2. k.
méla typické charaktery (masky), aviak hrubost
vysméchu, pfiznaénd pro statou a. k., byla tu jiz
zmirnéna.

Novd a. k. vznikla na zadatku doby helénistic-
ké na konci 4. stol. pt. n. 1. (termin ,nova“ je
anticky); je to komedie charakterova a piedeviim
intrikova (zépletkova). Nejfrekventovanéjsi tu jsou
témata lasky a rodinnych vztahd, zatimco fantas-
tické prvky a politicka aktudlnost jiZ zcela vymi-
zely; nova a. k. piinasi namisto satiry v podstaté
idealizaci skuteénosti z hlediska vladnouci otro-
kakské spoleénosti. Vyznauje se nevelkym okru-
hem motiva a situaci, omezenou fadou typickych
postav, pficem2 jeji origindlnost netkvi v déji ani
v charakterech, do znainé miry tradiénich (pic-
chazeji ze stiedni a. k.), ale v jejich zpracovani.
Vyznaéné je uméni rozvedeni intriky: sple omyld,
klami, tajného naslouchdni, pfestrojovani, zamé-
fovanf osob tvoii sloZitou, ale pevné skloubenou
zdpletku. Velkou tlohu tu hraje ndhoda, na niz
se zaklada typické schéma ,poznini* (—> anagno-
tize). Pro novou a. k. je té% pfiznalny 2iv§y a
vtipny dialog. Jejim nejvyznamnéjiim piedstavite-
lem byl Menandros, dilezZiti jsou téZ jeho pied-
chidci Filémén a Difilos (tvotici v drubé pol.
4. a na pold 3. stol. pt. n. L). Strukturu a. &.
zaame dnes jen z pozdé&jsich Eimskych zpracovani
v latiné a ze zachovanych feckych zlomki, které
oviem vétdinou neddvaji piedstavu o déji v celku
(teprve r. 1958 byly objeveny obsahlé fragmenty
Menandrovy komedie Dyskolos). Prostfednictvim
timské komedie mélo uméni nové a. k. vyznamny
vliv na cel¢ zapadoevropské drama.

Lit.: F. M. Conford, The Origin of Attic Co-
medy, London 1934. H. Herter, Vom dionysischen
Tanz zum komischen Spiel, Darstellung und Deu-
tung, Iserlohn 1947. V. N. Jarcho, Aristofan,
Moskva 1954. A. Kold?, Reckd komedie, Praha
1919. G. Norwood, Greek Comedy, London 1964.

ré
m AUTO

(ze Epan. a port. auto = akt, d&) — v podatcich
$panélského divadla jednoaktova hra nabozenské-
ho i svétského obsahu; pozd&ji pievliadla nabo-
senska tematika (auto sacramentale). Vyvoj a.
probihal od pofiteéni primitivni formy aZ po
vrcholnou podobu v 16.-17. stol. — alegorickou
dramatickou skladbu o jednom déjstvi s hojnosti
personifikovanych ideji nebo abstrakci, charaktc-
ristickych pro baroko. V 18. stol. umélecka hod-
nota tohoto Zanru postupné upadala a r. 1765
byl ve Spanélsku vydan jeho ufedni zdkaz.

Nejstarsi dochované 4. Hra o tfech krélich
(Auto de los Reyes Magos) vzniklo piiblizné
koncem 12. stol. Vyznamnymi autory 4. byli na
pielomu 15. a 16. stol. Juan del Eacina a Gil
Vicente, v obdobi ,zlat¢ho véku* Lope de Vega
a zejména Pedro Calderén de la Barca, ktery ve
svjch vice nez 60 . vypracoval klasickou ume-
leckou formu, zalozenou na aplikaci alegorického
postupu v dile jako celku. Formou a. zpracoval
Calderén ncjen fadu témat ze Starého a Nového
zékona, ale i naméty filozoficko-teologické, myto-
logické a legendarni. K nejlepiim Calderénovym
a. patil Velké divadlo svéta (El gran teatro del
mundo), Bozsky Orfeus (El divino Orfeo) a
Kouzlo hiichu (Los encantos de la culpa). Calde-
ténovo pojeti 2. mélo znaény vyznam pro vyvoj
spanélského dramatu. Na nékteré prvky 4. nava-
zal ve svém dile ipanélsky dramatik 20. stol. Ale-
jandro Casona (1900-1965).

Lit.: viz = citkevni hra.

h#

=  AUTOBIOGRAFICKY ROMAN

(z fec. = autobiografic) — romdnové zpracovani
autorova Zivotopisu, tj. podani udilosti a vlast-
nich zazitkd podle zasad romanové vystavby, v niZ
se¢ na rozdil od —> autobiografie uplatiuji prvky
—> fikce literdrni a fabule, budovand na udélos-
tech ze Zivota autorova, je vyrazné organizovana
(—> fabule). A. 7. zpravidla, nikoli viak vyhrad-
né, pouzivi tzv. —> ich-formy (tj. vypravéni déje
v 1. osobé jedn. éisla) a dodriuje chronologicky
sled udalosti, jez se postupné rozvijeji bud v in-
timni obraz spisovatelova psychologického a na-
zorového vyvoje a zrani, anebo v Siroké panorama
riznych prostfedi, lidskych typi a osudd, které
néjak pisobily na utvafeni autorova Zivotniho osu-
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du a charaktesu.

Vzhledem k povaze umélecké literatury je prak-
ticky nemoné vést piesaou 8 piimou hranici
mezi romény &isté autobiografickymi (tj. vyuiiva-
jicimi pouze faktického #ivotopisného materidlu)
a rominem tzv. semiautobiografickym (tj. Zivoto-
pisnym jen ze4sti), v némi byvaji realnd autobio-
graficka fakta ji umélecky svobodné transformo-
véna a zarovef i dopliiovana o skuteénosti smys-
lené a vsazena do nového, literarné gvébytného
kontextu. Stejné plynulé byvajl pak i hranice mezi
timto typem isteiné a. r. a toménem fiktivné
autobiografickym, ktery svou vn&jii literarni po-
dobou vyvoldva sice dojem autentického Fivotopi-
su autorova (fiktivaim ztotoznénim osoby vypra-
véde s autorem), alkoliv ve skuteénosti je jeho
syzet pouze smysleny. V moderni literatufe § jejl
tendenci k narufovani a rozbijent konstitutivaich
znakd tradi¢nich literaenich forem na jedné strané
a snahou O sebeprojekci autora do literarnich
postav na druhé strané se stivé cozlisovéni téchto
typl a. 7. (jez jsou ostatné jen literdrn&teoretic-
kym zobecnénim a tidénim) zvlaité problematic-
kym, nehledé k tomu, 3e v dilech autobiografic-
kého charakteru Zistdva vidy - jak upozornil jiZ
Goethe — otevienou otazka, co je viastné .prav-
da* a co .based” (J. W. Goethe, Dichtung und
Waheheit). To vidime i na takovych klasickych
dilech a. 7., jako je napi. G. Hauptmanoa Dobro-
druzstvi mého mladi (Abenteuet meiner Jugend,
1937) nebo Gorkého trilogie Détstvi, Do svéta
a Moje uvniverzity (1913-1923).

Lit.: Viz —=> autobiografie.

th

u AUTOBIOGRAFIE

(z fec. autos = s4m, biografia = %ivotopis) -
pisemné vylienf vlastniho Zivota autorova, popt.
askterjch jeho zavaznfch tsekd nebo stranek. A.
mivaji rdzné podoby od jednoduchého fazeni
vngjsich faktd pies vécné podani pamétihodni'ch
udéalosti (napi. fimské commentarii) aZ k celist-
vému literdrnimu zachyceni sivotnich osudd auto-
ra vylitenim 2 komentovanim Kligovych udalostl,
z4zitks a proZitkd (Abelard, Historia calamitatum
mearum, 1133-36; Daante, La vita ouova, 1292;
Gocethe, Dichtung und Wahrheit, 1811-14), popk.
k vypsani autprova duchovniho vyvoje 8 jeho fi-
lozofického vyznéni (Platonuv 7. dopis; Rousseau,
Confessions, 1770).

Mezi a. lze obecné vysledovat dvé odlisné ten-
dence; jednu, kterd smétuje k zasazeni autorovych
zazitki do irdfho kontextu historického déni a
zpravidla vede za pomoci vlastnich komentafd
k jeho osobnimu vysvétleni, a druhou, soustiedu-
jici pozornost spife k autorovu voiténimu vvoji
psychologickému nebo svétondzorovému. K prvai-
mu typu se fadi napt. latinsky psand a. Karla Iv.

(Vita Caroli, 1350), kterd je neivy"znamnéiﬁi auto-
biografickou pamétkou star¥l Ceské literatury, kdez-
to za ptiklad druhého typu mohou slouzit proslulé
Konfese &V. Augustina (Confessiones, kolem 400),
stojici na potatku celé tady obdobnych ndboZen-
sky vyznavadskych a. jez hojné vznikaly v dobéch
padvlady nabozenské mystiky nebo pietismu.

Literarni formy a. byvaji rozlicné a sahaji od
prostych denikovych zéznami (—> denik) pies
formu andli (= letopisy) nebo rizné podoby
literatury memoérové (tj. vzpominkové, —> pameé-
ti), historické a avahové, a% k gvébytnému umé-
leckému zpracovéni, a to nejastéji bud v podobé
literarné stylizovaného deniku, nebo ve tvaru ro-
manovém (—> autobiograficky coman). Umélecka
litecarni 2. mivé obvykle charakter tzv. semiatto-
biografie (1j. Estetné, poloviéni 4.), nebot jeil
fakticka zivotopisnd napld byva zpravidla bésnic-
ky pietvoiena a doplnéna ve smyslu prostulého
Goethova memoéroveho titulu Baseh a pravda
(Dichtung und Wahrheit). V umélecké literatuie
ge rovnés vyskytuji tzv. & fiktivni, vyuiivajici
autobiografické formy vypravéni v 1. osobé jedn.
gsla (tzv. => ich-formy) jako vjrazového pro-
stiedku pro zcela smyilenou #ivotopisnou fabuli.

K proslulym a., jejichz autory byli vyznamai
literati, patéi krom& jiZ piipomenutych je$té napf.
paméti Petrackovy, deniky Grillparzerovy, Hebbe-
lovy a Goethovy, memoarovéa dila V. Alfieriho
(Zivot), H. Ch. Andersena (Pohadka mého Zivo-
ta) a O. Wilda (De profundis), jakoZ i nékterd
dila roméanova (—> autobiograficky roman). V ges-
Kké literatute patil k ciznjm typim a@. napi. Fr.
Palackého Kasdodenitek, J. S. Machara Konfese
literéta nebo paméti V. Nezvala Z mého Zivota.

Lit.: Formen  der Selbstdarstellung, Festgabe
F. Neubert, Berlin 1956. J. Hrabdk, K morfologii
soutasné prozy, Brno 1969. G. Misch, Geschichte
der Autobiographie, Bern 1949. R. Pascal, Design
and Truth in Autobiography, Cambridge-London
1960. Sovetskije pisateli, Avtobiografii, Moskva
1959.

th

AUTOCENZURA viz CENZURA
s AUTOGRAF

(z fec. autos = sam, grafein = psati) — 1. obec-
né rukopis, tj. text psany rukou uréitého é&lpvéka,
kterj nemusi bjt autorem zapsaného textu;

2. v textologii (—> textovy pramen) se za 4.
povaZuje pouze takovy rukopis, pii kterém je
autor textu totoiny s autorem zapisu; Z tohoto
hlediska se rukopisny dokument napsany ndkjm
jinfm ne% autorem textu povaZuje za kopii, resp.
opis (diktat), keery oviem mbge bjt autorem textu
prohlédnut, opraven a tim i autorizovén. Pravost
a. se ovéfuje piedeviim paleograficky (grafolo-
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gicky), tj. srovndnim charakteristickych vlastnosti
pisma s jinymi soudobymi a nepochybnymi auto-
rovymi pisemnymi projevy (—> paleografie). Po-
miickou jsou i vaéji znaky, jako druh, barva a
rozmér uZitého papiru i jeho vodni znaky (—> fi-
ligrdn), pouZité psaci potfeby, inkousty aj. Na
druhé strané se k dikazu pravosti a. pouzivaji
i metody => atribuce textu. A. patf{ mezi duleZité
—> textové prameny shromaZdované textologem
pii vydavani dila (= edice);

3. vlastnoruéni podpis.

Lit.: Editor a text, Praha 1971. D. S. Licha-
éev, Tekstologija, Moskva 1962,

vs
u  AUTOKOMUNIKACE

(z fec. autos = sam a lat. commiinicatio = sdé-
leni) ~ zvlatnf drub jazykové a literdrni => ko-
munikace, pfi které je autor (expedient) komuni-
kovaného => textu (komunikatu) totoZny s jeho
ptijemcem (percipientem), tzn., Ze autor tvofi text
»pouze pro sebe” a nema s nim dalsi komunikaé-
ni zAmér; jsou to napf. autorské deniky a poznam-
ky, do jisté miry rovn&Z pracovni texty, kterymi
si autor napf. ovéfuje uréity umélecky postup, po-
piipadé texty, které jsou pracovni variantou defi-
nitivniho textu dila (=> varianta); podobné i —>
monolog — zvlaité v pldnu zobrazeni — si zacho-
vava nékteré autokomunikaZni prvky. Na autoko-
munikaénim urleni denikd, poznidmek aj. neméni
pic ani skutecnost, Ze byvaji pozdé&ji Easto vyda-
vany pro literdrnévédné cile a stévaji se tak sou-
casti procesu literarni (zvlasté literdrnévédné a
literdrnéhistorické) komunikace.

Lit.: A. Popovii, Poetika umeleckého prekladu,
Bratislava 1971. Literdrna komunikacia, Martin
1973.

Vs
H  AUTOMATICKY TEXT

(z fec., => automatizace) — text, vznikajict bez
raciondlni kontroly a piedem daného planu rych-
Iym zéznamem dojmi, ptedstav a mySlenek tak,
jak se pravé vynofuji v basnikové védomi. Tech-
niku «. ¢ uvplatnili poprvé A. Breton a P. Sou-
pault v knize Magnetickd pole (1920) ve snaze
zpi{stupnit imaginativni a spontdnni procesy lid-
ského podvédomi, &im? bezprosttedné podnitili
vzoik =>  surrealismu: ,,Okno vyhloubené do na-
fcho masa se otvirdi do nadeho srdce. Je tam
vidét nesmirné jezero, kam se v poledne ukladaji
hnédocervené vazky, vonici jako pivoiky. Co je
to za velky strom, kam se chodi zhliZet zvifata.
Jsou to uz cela staleti, co mu nalévame.” (A. Bre-
ton — P, Soupault).

pt

m AUTOMATIZACE JAZYKOVA

(z fec. automatos = z vlastntho popudu, pfiroze-
ny) — vytvaieni ustdlenjych lexikalnich i grama-
tickych spojeni rozmanitého obsahu (napi. ,.v po-
predi zdjmu*, ,rozhovory v pfatelském a srdeiném
ovzdusi“, ,u prileZitosti). Automatizované vyra-
zy viak piili§ &astym & nevhodnym uZivanim
ztrdceji ucinnost, vyznivaji spile negativné a pie-
chazeji v => klisé nebo —> frazi. A. j. je béind a
bezptiznakova ve stylu publicistickém; v umélecké
literatufe se automatizovanjch vyrazd stylisticky
vyuZiva zpravidla pro uéely charakterizacni, pii-
padné se satirickfm zaméfenim.
h¥

@ AUTOR

(z lat. auctor = puavodce) — piivodee literdrniho,
védeckého, malifského aj. dila. Osobnost a. lite-
rarniho (uméleckého) dila dopliiuje umélecky kon-
text dila a ovliviuje i jeho vniméni. Zivot a. li-
terarniho dila a dilo samo jsou ve vzijemném
dialektickém vztahu (spojeni dila se svétem), kdy
sivot v rizné mife (napf. i v zdvislosti na véku
a.) pusobi na dilo, ve kterém se mohou (zjevné
i zastfend) obraZet pfimé zaZitky a udalosti (even-
tualni stylizace v dile), ale i udilosti znamé
z cetby a-doslechu. Obdobné lze z dila - zvl.
v piipadech, kdy <. neni zndm - usuzovat na
jisty obraz a. osobnosti, na jeho spoletenské po-
stavenf, ndzory apod.; tento obraz viak nelze
ptimo ztotoZfiovat se skuteénym 4.

Zvlasté u zijictho 2. poskytuje jeho pfedchozi
dilo jisté ddaje, na jejichz pozadi je nové dilo
chdpino, resp. jisté chipani predurluje. Z exis-
tence jediného piivodee fady d&l vyplyva, Ze jed-
notlivd dila jsou vnimana jako soucast 3irsiho
vnitiné spjatého celku, na jeho% zakladé lze usu-
zovat i na ~> individudlni styl; z dialektického
vztahu celku a &asti vyplyvd, Ze v ramci tohoto
celku jeho jednotlivé slozky (dila) mohou naby-
vat jiného vyznamu, nez jednotlivé maji. Obdob-
né lze 4. a jeho dilo chapat v rdmci jeSté Sirdim,
napt. literdtni generace, Skola, casové obdobi
apod.

U zemfelych a. se vlivem literarni kritiky, védy
a historie postupné vytvaii obraz autorovy osob-
nosti (tzv. autorsky mytus), kterj nemusf byt pln&
pravdivy a ktery se miZe stit podstatnou slozkou
viznamu dila (Macha). Pivodce dila je za dilem
citén a hledan i tehdy, kdyz nenf znim wvibec
a na obraz jeho osobnosti se usuzuje podle dila
(Dalimil), nebo se skryvi za riznymi —> pseudo-
nymy (—> atribuce textu, —> ateteze). Utréenim
konkrétniho @. je umoZnéno piesndjif zaclenéni
dila do riznych kontexti (spoledensky, literdrni,
kulturni, ideologicky apod.), a tim posocuzeni dila
a jeho vyznamu z novych aspektd.
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S problematikou a. je tak spojeno studium jcho
osobnosti (jedinec Zijici a tvorici), tj. jeho socislni
puvod, vzd&lani, spoletenské postaveai, mira jeho
spoletenské aktivity a8 angazovanosti, vztah k os-
tatnim autordm, konfrontace s analyzou soudobych
pomérd apod., resp. jeho biografické realie viibec.
0Od pojmu a. jako skutetného pivodce dila — tj.
externiho subjektu — je nutno odlifit 4. jako sé-
manticky konstrukt budovany textem dila (interni
—> subjckt).

V obecné roviné se § pojmem a. pracuje v teo-
rii komunikace, kde oznaduje vychozi ¢lanek —>
komunikaéniho FPetézu awtor - dilo - pFijemce,
na rozdil od pickladatele, literrniho kritika, véd-
cc a historika, recititora aj., kteki jsou vychozimi
¢lanky Petézu = metakomunikace.

Lit.: J. Mukafousky, Basnik, in: J. M., Studie
2z cstetiky, Praha 1966. V. V. Vinogradov, Proble-
ma avtorstva i teorija stilej, Moskva 1961.

Vs

am AUTORIZACE

autordv souhlas k néjakému zachazeni s jeho di-
lem: k vydani tiskem, textové tupravé, pievodu
do jiné formy a Zanru (4pravé pro film, divadlo
apod.), piekladu atd. Kazdy vysledck takového
zachazeni s dilem, schvaleny autorem, sc oznacuje
jako autorizovany: autorizované vydanf, autorizo-
vany pteklad, autorizovand dramatizace, scénat
atd. Autor tak souhlasi s ginnostl, kterou s dilem
provadi jind osoba; pokud oviem jakymkoli zpu-
cobem zachizl s dilem sdm jeho autor, pouiva se
termin ,autorsky” — napi. autorskd dramatizace,
scénaf aj.

v
m AUTORSKA REC

zast uméleckého —> vypravéni, soudast ~» pédsma
vypravéce, vyslovovana pivodcem (v plinu zobra-
zeni) jako vlastni projev. A. 7. tvob v epické
proze zakladni kostru vypravéal, pomoci niZ autor
picdklada svoje myslenky, piedstavy, uvadi a ko-
mentuje (—> uvozovaci véta) feé postav (—> pas-
mo postav). Zékladnim mluvnickym Zasem a. 7. jc
minuly &as (event. jeho stylisticka varianta — his-
toricky prézens), ktery mi oviem relativai plat-
nost; vyuiivd sc piedeviim 3. osoby, vypravéni
ve tieti osobé, podle néméiny er-forma (Er-Erzih-
lung, Ee-Text). A. 7. ma spisovnou podobu, ze-
jména v klasické proze, nespisovné prvky se uvd-
dé&ji v uvozovkich jako citaty. Vypravél se casto
stavd i jednou z postav, popi. postavou jedinou
_ scbepozorovatclem, a vypravéni se uskuteéiiuje
z pozice konkrétni postavy. Teato typ vypravéni
sc nazjva ptimé vypravéni (Zesky té2 ja-vypravé-
ni), podic néméiny ich-forma (Ich-Erzihlung, Ich-
Text) a a. # je soucasné i fedi postavy; vyuZivd

se pievainé 1. osoby, ncjéastéji jednotaého cisla
(ja-vypravéni), nékdy i &sla mno3ného (my-vy-
pravéni).

Zatimco ve vypravéal koncipovaném ve tieti
osobé je vypravéiem skryta, anonymni a vievé-
douci viudypiitomna potence, pti piimém vypra-
véni vystupuje vypravéc jako Erenafi znAmy samo-
statny subjeke stojic nad dé&em, do krerého se
vmésuje, hodnoti, hovoti se ¢tendfem i s postava-
mi a véci jsou podivany z jeho hlediska. Ptimého
vypravéni je vyuzivano zviasté v moderni proze
jako prostiedku k vyjadfeni osobnich pocitl, na-
hledd i Zivotnich postojd samotného autora.
V klasické, zejména cealistické proze, psané ve
formé piimého vypravéni, vystupoval vypravél
jako konkrétni postava, 8 tim se v podstaté zvy-
sovala iluze, Ze se piedloZeny piibéh skuteiné
stal. SouZasnd literdrni véda pies nejednotnost
pristupu si viimé jednotlivych aspektd vztahu —>
vypravéie 8 —> autora, kdy na jedné strané je
vypravét s autorem stotofiovan a na druhé stra-
né je vypravéé chipin jako uloha a odlifovan od
autora; existuji viak i nazory, podle kterych vy-
pravéé neexistuje.

Lit.: K. Hamburger, Die Logik det Dichtung,
Stuttgart 1957. W. Kayser, Das sprachliche Kunst-
werk, Bern 1948, N. Krausovd, Rozpraval a ro-
manové katcgorie, Bratislava 1972. ]. Mistrik,
Kompozicia jazykového prejavu, Bratislava 1968.

vi

® AUTOSTYLIZACE

(z fec. autos = sdm a franc. stylisation = upra-
veni, zpracovani} — konstrukce fiktivaiho mluvdéi-
ho, tj. vypravéée nebo lyrického hediny (tidéeji
postavy s mluvéim netotozné), kterd pfi vnimani
dila poukazuje k redlnému pavodci dila, autorovi;
je umoZnéna na jedné strané jazykové tematickym
charakterem a. (napi. jiZ vyuzitim sloves v 1. oso-
be), na strané drubé shodou mezi obecn& rozife-
nou piedstavou o autorovi a nékterymi rysy kon-
struktu. A. nepoodkryva objektivné skuteény Zivot
pavodce dila, naopak vybérem a stylizovénim jed-
néch zivotnich a charakterovych dat a opomijenim
dat jinych vytvail literdrni obraz autora, podiize-
ny smyslu literdrniho dila. Vytrzena z téchto vy-
znamovych souvislosti nabjvéa a. povahy mytu
(stov. faleinou piedstavu o jednorukém autoru
Slezskych pisni, vyvolanou autostylizacl v basni
Skaredy zjev: .levou [ruku] mi urazil uhelny
balvan®).

Lit.: V. Macura, K typologii autostylizaci
v Slezskych pisaich, Ceska literatura 20, 1972.
F. X. Salda, O basnické autostylizaci, Slove a
slovesnost 1, 1935.

me
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B AVANTGARDA

(z franc. I'avant-garde = piedvoj, pfedni straz)
— jedna z etap moderni tvorby, pfedeviim v prv-
nf tfetiné 20. stol. V jejim &asovém vymezen{ a
definici panuje nejednotnost.

Nejcastéji se vraceji dvé riznd pojeti umélecké
avantgardy. Italsky teoretik Mario de Micheli vy-
klada avantgardu jako vysledek roztrzky s hod-
notami 19. stol., pfi¢emZ nejde pouze o roztrzku
estetickou. Pokrokovi umélci se rozchdzeji s més-
tdckou tfidou a nenachézcji jinou, kde by zapus-
tili kofeny. Jejich odboj probihd pak ve dvou
podobich: bud jako dekadentni vykofenéni, které
Micheli charakterizuje jako ,spiSe duchovai vy-
silenf nez vzpouru“, jako niklonnost k mizejici
civilizaci a ponurou zilibu ve smrti, nebo docha-
zi ke skuteéné revolté umélcli, ne uz osamélé, ale
organizované, tj. k avantgard& (,...kdyz oprav-
dovy avantgardni umélec narazi svymi kofeny na
opét piiznivou historickou pidu, to jest na tako-
vou, kterdA v ném znovu probudi viru, Ze jedind
zachrana neni v Gniku, ale v aktivni pfitomnosti
uvnité skuteénosti). De Micheli klade hranice
vzniku avantgardy pied prvni svétovou valku, do
prvnich let naseho stoleti, a objevuje v ni dva
zakladni proudy: jedna linie vychdzi z —> kubis-
mu a zahrouje => futurismus a abstraktivismus,
druhi zalind ~» expresionismem a jde pfes =>
dadaismus k — surrealismu. Pro tvorbu prvniho
proudu je spoleénd snaha nahradit realitu ab-
straktnim fadem, konstrukci nového svéta, uménim
intelektudlni syntézy. Druha linie, v niZ po expre-
sionismu ptichazi dadaismus, uvoliiuje sponténni
tvofivost v ¢lovéku, odmita potddajici rozum, ob-
jevuje sen, podvédomi, pkirodu a ptirozenost.
Avantgardu charakterizuje tedy podle de Micheli-
ho nejen revoluénost formova, ale i kolektivni,
organizovani odbojnost spoledenska, obracejici se
proti nespravedlivému méstackému fadu.

Druhé, odlisné pojeti reprezentuje napf. Miku-
145 Bako3, ktery chidpe uméleckou avantgardu
jako .etapu postimpresionistického a postsymbolic-
kého vivoje moderniho uméni, kdy poéinaje prv-
nim desetiletim 20. stol. nastava obdobi radikalni
dekanonizace a rozrufovani uméleckych tradic*.
Pro BakoSe je tedy prvotni umélecké novatorstvi
a ve vyvoji avantgardy rozliduje pfedvileéné sta-
dium, v kterém pfevlada jeit& zivelnd protibur-
zoazni revolta, od stadia mezivileéného, kdy Zzi-
velnd vzpoura se méni v uvédomélou socialni
revoluZnost. Avantgarda se tu tedy déli do dvou
vyvojovych stupiid.

Chapeme-li avantgardu jako tu fizi moderniho
uméni, v niZ se umélecké hledaéstvi spojuje se
spolecenskou revoluénosti, se socialismem, pak by
jeif podatky bylo tfeba klast pro nase uméni do
roku 1917. Vliv Rijnové revoluce a vznik samo-
statného ceskoslovenského stitu byly vyraznym

ptedélem v uméleckém usilovani, zadinaji novou
etapu. Podobné se rysuje i ukonéeni avantgardni-
ho umén{ u nis rokem 1938, kdy se méni spole-
Zenské podminky zAnikem samostatnosti a postup-
nou falizaci vlddy; v umélecké oblasti lze vidét
meznik v Nezvalové rozpuiténi Zeské surrealis-
tické skupiny v bieznu 1938. Tyto piedély nejsou
Z4doou zdi, fada jevli pfedchdzi i pfesahuje. Pro
nae uméni je pojem mezivilelnd levicovd umé-
leckd avantgarda velmi obsaZny a konkrétni, vy-
jadfuje zdroved specifinost nafeho uméni v kon-
textu tehdejifho evropského vyvoje. Nejde jen
o vznik a piisobeni prvniho naseho puvodniho
ismu, tj. poetismu, ale pfedeviim o fakt, Ze
v 24dné zemi kromé Sovétského svazu neexistuje
ve dvacitych a tficitych letech tak Gzké sepéti
moderniho uméni se socialismem a piimo s mar-
xismem jako u nas.

Pro piedvaleiné pribojné umélecké sméry lze
uzivat osvédéeného pojmu wméleckd moderna, kte-
ry by zahrnul proudy od devadesitych let do
konce prvni svétové valky. Abychom odstranili
&ast nejasnosti ve vymezeni avantgardy, je tieba
ke dvéma Michelim aplikovanym hlediskim (re-
voluénost tvarnd a organizovany protiburZoazni
postoj) piibrat daldi rysy, které avantgardu cha-
rakterizuji: kolektivismus a programotvorné usili.
Tyto znaky oddélujf jednotlivé prikopniky, umé-
lecké novatory i spoledenské protiburZoazni odboj-
niky od vlastniho avantgardniho hnuti, které na
jejich odkaz navazuje.

1 po druhé svétové vélce sice existuji nékterd
kolektivai umélecka usilovani, napf. op-art a pop-
-art ve vytvarném uméni, tzv. novy romdn ncbo
absurdismus v literatufe, elektronickd hudba atd.,
oviem ve srovnani s programovym sdruZovanim
a jednotou mezivaleiné avantgardy, s jeji ,,pospo-
litou praef* (fefeno Vanlurovym terminem), jde
piece jenom o jevy jiné kvality. Avantgarda se
stala jiZz pojmem historickym.

Lit.: Avantgarda zndma a neznima, I-III, Pra-
ha 1970-1972. M. Bako$, Avantgarda 38, Brati-
slava 1969. P. Biirger, Theorie der Avantgarde,
Frankfurt/M. 1974. M. de Micheli, Umélecké
avantgardy dvacitého stoleti, Praha 1964, G. de
Torre, Historia de las literaturas de vanguardia,
Madrid 1964. S. Sabouk, Avantgarda v interpre-
taci let Sedesatych, in: Estetika 10, 1973. Al Sza-
bolcsi, Znak a vykrik. K otazkam literdrnej avant-
gardy a neoavantgardy, Bratislava 1977. J. Tdbor-
skd, Socialisticka literatura a avaatgarda, in: Kri-
tika burZodznych koncepcii v literdrnej vede, Lit-
teraria XXIII, Bratislava 1982.

vl

m  AXIOLOGIE LITERATURY

(z iec. axid = hodnota, logos = véda) - filozo-
ficka nauka o hodnotach a hodnoceni, uplatnéna



axiologie literatury

38

na oblast literatury. Na rozdil od ontologie, kte-
4 se zabyva tim, ,co jest®, zkoumé a. l. to, ,c0
mé byt; vychazi z Kantovy Kritiky praktického
rozumu a v druhé poloving€ 19. stol. ji rozvinuli
zvlaité stoupenci némecké badenské Fkoly (Win-
delband, Rickert), ve 20. stol. napf. Ehrenfels,
Scheler, Hartmann aj. A. L se tjkaji dva okruhy
problémii: a) problematika zobrazovani hodnot
v literatufe, b) otazka literarnich hodaot samych
a s tim spjaty problém hodnoceni dél (—> kritika
literarnf).

Literatura je uméni tematické, a ug proto vidy
odrazi dobovou soustavu hodnot nebo ztvériiuje
autortv piistup k nim. V literatute oZivaji hod-
noty duchovni i materialnf, Zivotni, etické, na-
bozenské, politické, vlastenecké, socialai, estetic-
ké aj. Tiebaze literdrnd dila byvaji zpravidla sou-
stiedéna specidlné na problematiku nékteré z nich
(napi. vyrobni roman se zabyva vytvafenim ma-
terialnich hodnot), jen stézi najdeme dilo, které
by zaroveil nereficktovalo i vztah k hodnotam
ostatnim. Pojeti hodnot v dile obsazené je své-
dectvim doby, smérové ptisluinosti a také svéto-
nazorového postoje autorova. V syzetovych dilech
se kolem hodnot soustieduje Casto cely dé&j: napt.
v tragédii je hrdina nucen volit mezi dvéma anta-
gonistickymi hodnotami (mezi starym a novym,
osobn{m a vefejnym, slasti a ctnosti, laskou a cti
aj.), zatimco jednostranné fixace na urditou hod-
notu byva zas néplni komedie (napf. postava
lakomee ¢i hypochondra), ze zAmény hodnot po-
druzaych za zakladni t&Z ptedeviim => heroiko-
mika; autofi mohou urgité hodnoty telativizovat
a zesméthovat (satira) nebo naopak jisté hodnoty
absolutizuji (liturgickd literatura), popiipadé bo-
jovn& prosazuji (agitaénl literatura). Oblibenym
namétem zejména romand je sam proces hledéni
a osvojovani hodnot (=> vjchovny roman) nebo
napéti mezi jejich b&snym a filozofickym pojetim
(Flauberttv Bouvard a Pécuchet, Goethiiv Faust).
V lyrice byvaijl vztahy mezi hodnotami a proces
hodnoceni vazany na emoce lyrického subjektu a
vyjadtuji se Zasto jiZ rozvezenim zakladnich pros-
torovjch a &asovych protikladd basné (nahoie~
dole, doma~-v cizoté, dnes—zitra, véera—zitra apod.).
Uloha hodnot pi vystavbé literarnho dila nebyla
zatim soustavndji prozkouména, ttebae nejednou
piekvapivé objasiiuje tésnou epjatost dila se spo-
letenskou realiton, vede k pochopeni ideové
arovnd i realnych spoleZenskych funkei literatury.

Hodnoceni tvofi vyznamnou Zast litechrni védy,
protoze literdrni dila jsou souast konkrétniho
historického déni a jsou specifickjm projevem
aktivai strAnky &lovéka jako spoletenské bytosti.
Nektet badatelé, zvlaste ovlivnénf impresionistic-
kym pojetim, fenomenologii a strukturalismem,
pohliZeji na hodnotfei slozku literArni vidy rela-
tivisticky a nihilisticky; svédd to o vleklé krizi
burioazniho védomi ve vztahu k objektivnimu

evétu a o neschopnosti poskytaout spoleensky
Zhvazna axiologickd kritéria.

Od bodnoticibo soudu, jenZ je aktuélni aplikacl
hodnotovich —> norem, dlutno odlifovat hodnotu
samotnou jako3to objektivni jsoucno hodnoticim
soudem odhalované. Vychodiskem védeckého hod-
noceni je rekonstrukee tzv. vyvojové bodnoty dila
podle toho, jaké misto zaujalo v literdrnim vyvoji
vzhledem k jeho tradicim, tendencim i spolecen-
skym dkolim. Vyvojova hodnota dfla v obdobich
relativné jiz uzavienych je pfedmétem vyzkumu
literarnéhistorického, vyvojovou hodnotu dél sou-
Zasnjch se snaif postibaout aktudlnf literdrni kri-
tika na zakladé poznavactho, vjchovného i este-
tického efektu daného dila. Pro rozpozadai troa-
Ijch & vieobecnych bodnot byvajl uplatiiovina
kritéria esteticka, antropologickd i sociologicka.
Nejstar¥ druh estetické kritiky povydil na ideslaf
modely pro literdral tvorbu antické dila (napt.
N. Boileau v 17. stol.), jindy se vychéz{ z analyz
tzv. ambiguity (mnohov)"znamnosti) nebo z tzv.
otevienosti literarniho dila, které viak vyuostujl
do slepé ulicky mikroskopickych analyz dila od-
louZeného od historického procesu nebo k abso-
lutizaci jeho mnohoznacnosti. Antropologickd teo-
rie trvaljch literarnich hodnot vychaz{ z ahisto-
rického predpokladu, Ze hodnoty jsou dény kore-
laci s neproménnym obecné lidskym ustrojenim
&lovéka a projevuji se uplatiiovanim nadéasovych
—> archetypi. Také sociologicky vyklad, ktery
rozvinul Plechanov a prohloubil napt. Francouz
L. Goldman, hodnotici vjznamnost dila ptedeviim
podle korelace jeho obsahu se spoleenskym vé-
domim, je v rozporu § dialektickomaterialistickjm
ptistupem k této otazce. Ten vychézi z principl
marxistického historismu: trvalé hodnoty nechépe
jako nadtasové, ale vyklada je jako dialekticky
protipsl hodnot vjvojovich a aktualnich, ptihliz
k bohatstvi obsahu, k poznavacimu vjznamu dila
i k objevnosti a priléhavosti jeho formy vzhledem
k vyjadiovanému ideovému obsahu. Zékladnimi
kritérii trvalosti hodnot jsou historickd pravdivost
uméleckého dila, jeho typiénost, konkrétnost a
svétonazorova pokrokovost.

Lit.: V. Dostdl, Slovo a &n, Ostrava 1972. R.
Ingarden, Przezycie — dzielo — warto$é, Krakéw
1966. T. Knklinkovd, Hiadanie meradiel estetickej
hodanoty, Bratislava 1971 B. Lockermann, Litera-
turwissenschaft und literarische Wertung, Miinchen
1965. Ch. Morris, Varieties of Human Value,
Chicago 1956. W. Mueller-Seidler, Probleme der
literarischen Wertung, Stuttgart 1965. ]. Mukaiov-
sky, Cestami poetiky a estetiky, Praha 1971. J.
Mukaiovsky, Studie z estetiky, Praha 1966. 5. ]
Schulte, Literarische Wertung, Stuttgart 1971. V.
P. Tugarinov, O cennostjach Zizni i kultury, Le-
ningrad 1960, M. Vdross, Uvod do axiologie,
Bratislava 1970. H. Wutz, Zur Theorie der lite-
caturischen Wertung, Tibingen 1957. pt
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»3 b

= BACHORKA DRAMATICKA

4

historicky ohraniceny Zanr s pohddkovymi motivy,
ktery vykrystalizoval na pfelomu 18. a 19. stol.
B. d. vyrostla z pohéddkovych tzv. kouzelajch ~>
singspield (k nimZ patfila napf. Kouzelnéd flétna
s textem od Schikanedra a hudbou Mozartovou,
1794), které zpravidla zobrazovaly v pohddkovém
roude stfetnuti dobrych a ziych sil. V b, d. je
konfrontovan zpravidla dvojf svét — svét lidi a
svét pohadkovych, nadpfirozenych bytosti; piesto-
%e zde vystupuji pohddkové bytosti, t&Zitém té-
matu je zpravidla realisticky obraz z lidového
méstského Zivota (prostfedi femeslnické) nebo
venkovského, postibujici pravdivé tehdejdi socidlnf
tozvrstveni spolefnosti. Jde v podstaté o spojeni
romantického pojeti lasky s realistickymi zabéry
Zivotni skuteinosti ve formé pifstupné Firokym li-
dovym vrstvim obecenstva. Pro b. d. bylo pii-
znaéné vitdzstvl patriarchélnf lidové morélky nad
negativnimi jevy v osobaim a spoledenském Zivoté.
Vedle folklérnich zdroji t&3 tematika b. d.
(zvl45té u Nestroye a Raimunda) také z antické
mytologie a baroknich cirkevnich alegorii.

V Zeském prosttedi ziskal Zintr b. d. znacnou
oblibu. Dostal se na scénu v prvni &tvrtind 19,
stol. jednak v podobé piekladd, které byly ziro-
veii adaptacemi (J. N. Stépanek, S. K. Machaiek,
J. K. Chmelensky), jednak ve vlastni tvorb& ces-
kych dramatikd. Ohlas repertodrové viny b. d. lze
sledovat jak u V. K. Klicpery (Loketsky zvon,
Jan za chrta dén, Braénské kolo), tak zejména
u J. K. Tyla, ktery v dobé, kdy uZ Zénr b. d.
ustupoval do pozadi, pfinesl umélecky vrcholné
a spolefensky aktualn{ zpracovani, kde bylo di-
sledné vyuZito formy b. 4. k zobrazen{ problémd
soudobého Zivota. Na tradici b. d. navazuji i poz-
d&j3i dramatikové v pohadkovych hrach rozliéné-
ho charakteru (Jirdsek, Kvapil, Dyk, Drda aj.).

Lit.: M. Kober, Das deutsche Mirchendrama,
Frankfuet/M. 1925.

ré

BACHORKA (PROZAICKA) viz POHADKA
8 BACHSI

orientdlni{ lidovy zpévédk a vypravé:, piednéfejicl
a improvizujic! za doprovodu dvojstrunného nA-
stroje {(dutary). Oznalenf b. se uZivd v oblasti
Uzbekistdnu a Turkménie,

Lit.: Antologija turkmenskoj poezii, Moskva
1958. tb

m BAJAN

pivodnd jméno legendérnfho basnika staré Rusi,
o némZ se zmifiuje Slovo o pluku Igorové; poz-
d&ji uzivano té% v obecném vyznamu jako ozna-
Zeni pro staroruského bésnika vibec.

tb

BAIJE viz MYTUS

BAJESLOVI viz MYTOLOGIE
= BAJKA

pivodné jeden z hlavnich Zanrd literatury = di-
daktické; kratké veriované nebo prozaické vypra-
véni jednoduchého jinotajného (=> alegorie) pfi-
béhu, miffcl k néjakému obecnd platnému pouceni
mravoimu nebo praktickému, jez miZe byt pimo
vysloveno v zavéru nebo na zalitku, popi. miie
té% samo z pib&hu vyplyvat. V tradici evropské
b. prevadujl alegorie ze Zivota zvifat, kterd tu
vystupuji jako ztélesnéni (—> personifikace) uréi-
tych typd lidského charakteru (napk. lidka — lsti-
vost, lev - sila a majestat). Zviteci b. se nazjvaji
té% b. ezopskymi, a to podle feckého otroka
Aisépa (Ezopa, 6. stol. pf. n. 1), udajného auto-
ra prvniho souboru pouénych piibéhi bajkového
charakteru, jez pieloZil kolem r. 50 n. 1. Phaedrus
do latiny; v této jiz verSované podobé staly se
pak Bzopovy ptibéhy zdkladem bohaté tradice
evropské b., jez trvd v podstatd nepietrZité aZ
do soulasnosti, a to stile Zastéji sc zaméfenim
jiz nikoli dzce didaktickym, ale satirickfm nebo
adresné kritickym.

B. byly hojnd péstovdny a oblibeny za stfedo-
véku (Marie de PFrance, kol. r. 1200; staroZeska
O lifce a dzbanu, kol. r. 1460; Smil Flakka
2 Pardubic, Nova rada zvifat, asi 1378) a za
reformace (Luther, Hans Sachs). Jednim z vrcholl
vivoje tohoto Zénru se staly klasicistn{ verfované
b. La Pontainovy (Fables, 1668-94), které pod
clegantnim rouchem skrjvaly ji i zfetelny sati-
rick§ osten proti soudobym mravim dvorské spo-
le¢nosti a jeZ potom inspirovaly novy rozmach b.
za osvicenstvi (v Anglii J. Gay a E. Moore,
v Némecku zejména Ch. Gellert a G. E. Lessing,
v Rusku I A. Krylov, u nds A. J. Puchmajer).
V novéjii b. (potinaje Lessingem) vystupujf Casto
misto zvifat rostliny nebo véci; v moderni ceské
literatufe zaujimaji vyznainé misto 5. K. Capka
(Bajky a podpovidky). — Bohatou tradici ma &.
rovnd v literaturdch orientdlnich, zejména indické
(sbirka Paffatantra z 3.-4. stol.; Bidpaj) a arab-
ské (Lokman).

Lit.: J. Janssens, La fable et les fabulistes,
Bruxelles 1955. G. E. Lessing, Abhandlungen iber
die Pabel, in: G. E. L., Fabeln, Stuttgart 1967.
L. Vindt, Basnja kak literaturnyj Zanr, in: Poeti-
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ka, Leningrad 1927. R. Ditbmar, Die Fabel. Ge-
schichte. Struktur. Didaktik, Paderborn 1971.
tb

m BAKCHE!

(z ftec. bakcheios) — V antické metrice stopa
v trvani pét mor, realizovand seskupenim slabik
v pofadi krétk, dlouha, dlovhda (U - -).

mc

m BALADA

(odvozuje se obvykle od romdnského ballare =
tandit; nékteil badatelé spojuji etymologii také
s keltskym qwaelawd, coZ je oznaleni anglické
cpické pisné ve 14. stol.) — based s ponurym a
spadnym déjem, soustiedénym k tragickému stfet-
nuti postavy s démonickou silon (b. fantastickd)
nebo silou spolcécnsko—mravn{ (b. socidlni) a ob-
sahujicim zpravidla proménu (zemfela matka —
voni po ni matetidouska, clektrérensky topi¢ umird
— jeho ofi s¢ méni ve svitlo), diky niZ trvd a
stale se obnovuje Zivot. B. byva také vystizné
charakterizovéna jako tragédie vypravovand ve
form& pisn&", spojujici viecky tfi druhy bésnické
— epiky, lyriku i drama —- ¥ jediné form&. Dé& b.
je komponovén Gseéné, mezerovité (bez epické
iite) a v nejdramatiétéjiich mistech ptechézi v dia-
log.

Pojem b. prodélal v zévislosti na dobé a narod-
nich tradicich zmény. B., jejiZ vjvoj se uzce stjké
s —> romanci, oznafovanou za .b. jihu®, existo-
vala od raného stiedoviku v Italii a v Proven-
salsku, Pavodné slovo b. viak v rozporu s dnei-
nim povédomim oznafovalo lidové taneéni pisné
milostného rézu, na jejichZ zakladé se pak vyvi-
nuly v roménskych zemich svérdzné strofické for-
my: —> b. francouzskd, téd podle vjznamného
cenesanénfho péstitele zvand villonskd, a —> ba-
lata neboli italskd b., oblibend Dantem a Petrar-
kou.

B. v novovékém smyslu ma poéatky v Anglii
a ve Skotsku. Stara skotska b. jako kaida lidova
piseii méla ndpév a zpivali ji za doprovedu harfy
tzv. minsteelové, tj. potulni lidovi pévci a zaroved
skladatelé 6. Latkou b. byly vélky a staré not-
dické baje. Z Anglic piesel termin i Zanr b. do
Némecka, a to vlivem Percyho unikétni sbitky
staroanglickych 5. (Reliques of Ancient English
Poetry, 1765); z nich nejviznamnéjsi byly A. F.
Utsinem r. 1777 pieloZeny do néméiny a zaplso-
bily mocné na Herdera, Birgera, Goetha, Schil-
lera i na baladickou tvorbu geskou.

Inspiratnim zdrojem b. umélych, vznikajicich
od konce 18. stol. (Birger, Lenora; Goethe, Kral
duchii; Coleridge, Skladani o starém namoinikovi;
u nas Celakovsky, Toman a lesni panna; Erben,
Neruda, Bezrud, Wolker) byly jednak &. lidové,

jednak za comantismu narodni povésti a myty.
Prototypem &eské lidové &. je napf. Ositelo dité,
Rub4i nebo Sestra travicka. V b. umélych jsou
postupné s odlivem comantismu vytlalovany na-
méty fantastické socialnimi. Namisto fita a dé-
mona stoji pak proti Zloveku vlastni socidlni si-
tuace (napf. Neruda, Dédova misa; Bezrué, Kan-
tor Halfar; Wolker, Balada o nenarozeném ditéti).

Lit.: V. Bechyiovd, Balada, in: Prispévky
k morfologii a sémantice literArnévédnych termi-
nd, Praha 1974, W. Kayser, Geschichte der deut-
schen Ballade, Berlin 1936. F. Kocourek, Balada
a romance v Ceském pisemnictvl, Praha 1911.
J. Nejedld, Balada a moderni epika, Praha 1975.
R. Schneider, Theoric der Ballade, Bonn 1950.
Cz. Zgorzelski, O dynamice ballady jako gatunku,
Warszawa 1960.

pt

m BALADA FRANCOUZSKA
{VILLONSKA)

lyricka forma slozena ze tii strof o 7 az 12 ver-
%ich a zavérciného poslanf (> eavoi), zpravidla
v rozsahu poloviny picdeslé strofy, tedy 4-6 ver-
0. Poslani je uzavieno veriem, ktery se refré-
novité opakuje na konci kazdé strofy. Efektnost
a obtiznost formy spolivd v u¥ivani pouze 2-3
rymi.

Péstovana byla ve Francii od 13. do 17. stol.
a k virtuszai dokonalosti ji dovedl renesancni
basnik B. Villon. Z modernich basniki ji obno-
vil T. Banville (v pol. 19. stol.). U nas formu
b. f. péstovali Vichlicky, Borecky, Mahen a ze-
jména V. Nezval (52 hotkych balad véeného
studenta Roberta Davida).

pt

m BALATA, ITALSKA BALADA

(z it. ballata, od roman. ballare == tanéit) - mi-
lostnd forma stiedovekych italskych lyrikd, zejm.
Danta a Petrarky, vyvinuvii se 2z lidové taneini
pisn¢. Poctem 14 versti se shoduje s formou so-
netu, verse jsou viak rozdéleny do dvou strof —
ytverSové a desetiver$ové — rymovanych obvykle
obkroén& se zdvaznou rymovanou shodou mezi
poslednim verfem prvni a druhé sloky. Schéma
rimﬁnapf.:abba“cdecdccffa.

pt
a BALET

(z ital. ballet, od roman. ballare = tanit) - hu-
debné dramaticky Zdnr, ktery tésn& spojuje dra-
matickou akci s hudbou, pti¢emz textova slozka
je tu piitomna pouze latentné v podob& drama-
tického déje, predvadéncho tanefnfky, a v hudeb-

nich prostiedcich. Pohybovych jevistné dramatic-
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kych prostfedki uzivalo jiZ antické divadlo, jeité
vyrazn&ji se uplatnily ve vychodnich divadelnich
kulturach, v Ciné, Indii, Japonsku (— né hry) aj.
Jako svébytny Zanr se zaal b. formovat za re-
nesance v 15. stol., v podob& => mezihry byl
vkladan mezi akty prvnich renesanénich oper, po-
dobné ozivoval &inoherni pfedstaveni, cirkevani hry
atd. Nejstar{ baletni renesanéni formou byl trion-
fo (pravod), do néhoz se vkladala intermezza.
Ploé se b. rozvinul ve Francii za vlddy Ludvi-
ka XIV. (Ballet comique de la reine ke svatbé
Markéty Lotrinské s vévodou z Joyeuse, 1581;
libreto De la Chesnay, hudba G. de Beaulien,
J. Salmon). Od doby svého vzniku prakticky po
soucasnost je b. také soucasti —> opery.

V 18. stol. reformoval b. J. G. Noverze, ofistil
jej od virtuézni manjry a podtrhl dramatickou a
psychologickou slozku vytazu (sbliZil jej tak do
jist¢ miry s —> pantomimou). Baletni libreta se
tematicky opiraji o nidméty vyrazné poetické, pie-
deviim pak pohidkové, nékdy téz historické.
V 19. stol. &erpa b. hlavné ze svjch stardich tra-
dic, pocatkem 20. stol. jej obrodilo patiZské pi-
sobeni tzv. Dagilevova souboru, ivédského b. aj.;
baletnimu Zénru se v souvislosti s timto hnutim,
na které pak navizala i divadelni avantgarda,
vénovali piedni svétovi skladatelé (I. Straviaskij,
M. de Falla, D. Milhaud, C. Debussy, A. Honeg-
ger, S. Prokofjev, u nas B. Martind, J. JeZek gj.).
V obsahové strance se vedle poetickych lyrickjch
naméti objevuji zdvaini témata ve smyslu drama-
tickém 1 spoletenském (W. Bukovy, Hirosima).

Lit.: Pazdickiiv hudebni sloynik nau¢ny I, Brno
1929, Balet-enciklopedija, Moskva 1981. V. Va-
$ut, Baletni libreta 1, Praha 1983.

kn
BANDURISTA viz DUMY
m BARBARISMY
(z fec. barbaros == cizi) — cizi slova, gramatické

obraty, popi. frazeologismy v jazyce. Podle pivo-
du se déli na germanismy, galicismy, rusismy, po-
lonismy atp. Na rozdil od ptejatjch slov jsou b.
zpravidla stylisticky zabarvené a omezené co do
rozsahu uZivani. SlouZi jako vyraznjy prostiedek
individualizace v charakteristice postav & prostie-
di (vétdinou & negativnim nebo satirickfm hodno-
cenim - napf. v fedi nedokonalé nebo naopak
usilujici o vyluénost).
hi

u BARD

(z kelt., od lat. bardus = posvatny zpévak kelt-
sky) — sttedovéky dvorni basnik a zp&vak (prvni

zprAvy o b. jiz ze 6. stol. na uzemi tehdejsi
Galie, dale ve Skotsku a Irsku), ktery pii kultov-

nich a jinych slavnostech prednasel pisné k ucténi
bosstva & hedind (nejslavngjl epické zpévy o kra-
li Artusovi se roziifily do viech evropskjch lite-
ratur), zpival viak také o piirodé, ldsce a velebil
krasu Zeny. Byli i kocovni b., kteif zili mezi li-
dem a pusobili jako lidovi basnici. Ve stiedovéku
jejich polet vzrostl do té miry, Ze se organizovali
ve vlastn{ cechy.

Pozdéji se zalalo oznaleni b. uzivat i pro bés-
niky v primitivnich spolenostech a v antice (napt.
Homér — slepy b.). Novéji se stalo pojmenovani
b. — dodnes zijici v Anglii, Skotsku a Trsku -
synonymem kazdého bésnfka, ktery opévuje hrdin-
stvi svého naroda nebo truchll nad dpadkem jeho
slavy a sily (napt. P. Bezrué volil pro sebe oslo-
venf b. ve Slezskych pisnich).

ko

s BAROKO

(pivod pojmenovéni neni zcela vyjasnén; slovo b.
se odvozovalo od jmen vytvarnych umélcd G. Ba-
rozziho da Vignola a B. Barocciho, dlouho se
spojovalo s portugalskym vyrazem ,barroco” pro
nepravidelnou perlu, nyni se jako nejpravdépodob-
n&jsi hledd souvislost s terminem ze sttedoveéké
latiny; jde o oznaceni jednoho ze sylogismi scho-
lastické logiky) — kulturni a uméleckd stylova
epocha od drubé poloviny 16. stoleti misty aZ do
poloviny 18. stoleti, ,vék velikého dramatického
napéti a piepétl, vék dvojpoldrni a dvojznaény
proti jednoznainému stiedovéku a jednoznaéné
renesanci...; je v ném vnitini pojmovy svir: na
jedné strané pfitakdvani Zivotu a piirodé, Zizen
poznéni i pozitki z ného, na druhé strané popi-
rani Zivota, Gték od ného, askeze® (F. X. Salda).
V b. dokla svého vyrazu krize feudalismu v dobé
prvotni akumulace a kolonidlni expanze; zietelné
se v ném odra3eji narlstajici rozpory v naboZen-
ském a spoleienském védomi. Valky a socidlni
nepokoje jsou zdrojem zakladnich baroknich pocitd
marnosti (vanitas vanitatis), fascinujici hrizy smrti
a lability Zivota. Barokni uméni a literatura byly
hluboce tfidné diferencovany. Oficidlni b. slouZilo
vladnouci tfidé a jeji ideologii, ktcrou spoluvy-
tviielo, a u nas bylo pravidelné ztotoZiiovano
s jezuitskou nésilnou protireformaéni rekatolizaci
zemé, vjznamn& se viak uplatiovalo i v zemich
tehdy protestantskych; typicky barokni postavu vi-
dél u nds Salda v protestantu Komenském, pie-
svédien, Ze ,barokem a jen barokem mohl byt
vysloven tvoiivy svar dude Komenského*, v némz
.na sebe tak silné nardzela mystika i racionalism®.
Proti panskému a vlddnouci ttidé slouzicimu b.
vznikalo tzv. b. nizké, které se stalo jednou z fo-
rem protifeudalniho protestu a nastrojem narodné
osvobozeneckého boje slovanskych ndrodd proti
habsburské a turecké nadvladé Panské b., které
mélo zajem piisobit na lidové vrstvy, usilovalo
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o vjraz co nejndzornéji a nejlidovéjs, aniZ oviem
stracelo svij protilidovy charakeer; b. ,nizké" ei
naopak osvojovalo tematické, syZzetové i virazové
prvky a schémata oficiélniho baroka a satiricky
je pichodnocovalo.

Pojem &. se prosadil jak v uméni, tak zejmé-
na v literatufe pomérad pozdé; jako barokni se
v estndctém stoleti i pozdEji charakterizovalo ne-
zvyklé, podivaé a umélé, termin b. mél dlouho
pejorativai pHdech. Zatimeo ve vitvarné oblasti
se nazvu b. uiivd od 18. stol. a ojedinéle uZ
diive, o barokni literatufe se obcas pife az ve
druhé polovin& 19. stol. a literatura ,,mezi re-
nesanci a klasicismem* se béZné nazyva b. aZ od
druhého desitileti 20. stol., kdy se vzristajicim
zdjmem o ni piichdzi jednak expresionismus, jed-
nak duchovédny smée v literhrni historii. V dobé
gvého vzaiku anebo i pozdé&ji se oficialni barokni
literatura vladnouci tfidy v riznjch zemich ozna-
Zovala rizné — v Anglii jako —> euphuismus nebo
poezie metafyzicks, ve Prancii jako literatura —>
preciozni, ve Spanélsku jako = goéngorismus,
v Italii jako —=> marinismus a —> manyrismus;
v podstatd barokni byla poczie => alamodové
v tadd evropskych zemi i soudobé dvorskd poezie
v Rusku; baroknimi autory byli viak i tak vy-
znamni basnici jako Torquato Tasso nebo Théo-
dore Agrippa d’Aubigné, dramatikové jako Cal-
derén de la Barca, myslitelé jako Jan Amos
Komensky a prozaikové jake Hans Jacob von
Grimmelshausen, tedy autofi, jejichz dilo se na-
mnoze vymyké vladnouct ideologii, proti niZ je
piimo namifena barokni tvorba lidova. Navzdory
téidni, funkéni i ZAnrové rozriznénosti a Casto
protichidnosti raznych projevi b. literatury a na-
vzdory tomu, Ze literdrni b. nemélo na rozdil od
renesance nebo klasicismu Zidnou ucelenou lite-
rarni teorii, v teoretickych projevech se spokojujic
modifikacemi teorii renesanénich, v praxi si vy-
tvotilo velmi vyraznou a pkiznaZnou poetiku. Vy-
znaduje ji zvyseny senzualismus, kypivost a véini-
vost, citovy exhibicionismus a vybitovavéni a%
k extdzi, vystupfiovanj erotismus, nejednou zabar-
vovany ndboZensky (napf. u fpandlské mysticky
Teresy de Jésus), dynamismus, malebnost, iluzic-
nismus i zéliba ve sloZitych metaforach a pfirov-
énich, v ostrych kontrastech a nejrizadjiich efek-
tech. V barokni literatuie se askeze poji s hédo-
nismem, vyumélkovanost 8 hrubosti, velmi sloZitd
symbolika s naturalistickym podénim detaild, in-
spirace antickd s kfestanskou, shava obraznost
s rétorikou a t&¥kopadnou didaktikou. Typickymi
figurami barokni poezie jsou antiteze a hyperbola,
nejastéjdimi Zéory tragédie, satira, kézéni. Panské
b. tihne k jazykovému projevu co nejhledanéji{mu
a nejnepiirozenéjiimu, lidova slovesnost sméfuje
k vyrazu velmi pregnantnimu, po ném? sahéd i ba-
cokni literatura oficidlni tam, kde se obracl k li-
dovému ¢tendfi. Rozrusovani hranic mezi ,vyso-

kym" a ,nizkjm* i mezi jednotlivmi druhy umé-
ni a %anry literatury, synestézie a 8 ni spjaty syn-
Lretismus, hlavnd viak expresivnost, citova exal-
tace a v neposledni add ki{zeni mystiky s racio-
nalismem &nily barokni literaturu nepfiijatelnou
pro osvicenstvi, mapf. pro francouzské encyklope-
disty, a naopak v ledalem ptedchézely romantis-
mus a moderni literArni sméty 2 tomantismu vy-
rastajici; tak byly barokai kofeny hledany u Machy
i u nekterych modernich bésafld 20. stoleti.

V historii éeské spoletnosti, kultury a literatury
mély ,névraty® k baroku témé pravidelnd poli-
ticky a umélecky reakéni charakter, napf. koncem
piedmnichovské tepubliky pfinesla vystava praz-
ského baroka ,nekritické vynateni barokniho ob-
dobi v Cechach” v zéjmu zfalfovaai smyslu Zes-
kjch d&in (J. Fudik). Teprve matxistickd literdr-
of véda plnd odhaluje sloZity podvojn§ charakter
barokniho uméai a literatury, osvétluje vivojovy
vjznam barokni tvorby i jednotlivych jejich pted-
staviteld, k nimZ vedle Komenského potitime
z basnikd zejména Adama Michnu z Otradovic,
B. Bridela, P. Kadlinského a V. J. Rosu; je & to
také objektivnd zhodnotit odkaz b., a to zejména
poukazem na jeho lidové a pololidové slozky (tu
m& zésadni viznam badatelské innost J. Hrabaka
a jeho 2akd).

Lit.: Barok, jego istota i przemiany narodowe,
Warszawa 1980. H. Cysarz, Deutsche Barock-
dichtung, Lipsko 1924. F. X. Salda, O literarnim
baroku cizim i domacim, Saldiv zépisnik 8, 1935
as 1936. ]. Pucik, Stati o literatufe, Praha 1951,
A. A. Morozov, Problemy evropejskogo barokko,
Voprosy literatury, 1968. ]. Hrabik, O Eeském
literArnim baroku v kontextu slovarském a evrop-
ském, in: Ceskoslovenské prednaiky pro VI. me-
zinarodni sjezd slavisti v Praze, Praha 1968.
O barokni kultufe, Brno 1968. D. §. Lichalov,
Barokko i ego russkij variant v XVII v., Russka-
ja literatura, 1969. Rize, kterouz smrt zaviela,
Praha 1970, Staii sleziti kazatelé, Ostrava 1970.
W. Sypber, Od renesance k baroku, Praha 1971.
] Starnawski, Barok w literaturze, Warszawa-Kra-
kéw 1973.

mb

m BASEN

literarni dilo ve verkich, vétdinou krétkého rozsa-
hu a lyrického ladéni. Piedstavuje celek esteticky
svébytné vypovédi o gvitd, sjednocené postojem
autora ke skuteZnosti a zacilené k spoledenskému
posobeni. Vnéji socidlnf a ideovd orientace b.
se promitd do tematické, kompoziéni, zvukové
a vizudlni (grafické) organizace. Po strénce vi-
zualni je b. Elenéna stroficky slokami o vice &
ménd pravidelném poitu verdd i délkou jednotli-
vych verdi. Ojedinéle mé grafickd dprava b. iko-
nicky, obrazny smysl, jestlize zndzoriuje symbo-
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bdasen v proze

lické piedméty (napi. srdce, kil v —~> carmen
figuratum) nebo jestlize organizace pisma v pros-
toru piedstavuje svim celkem osobitou vytvarnou
kreaci (—> lettrismus, => konkrétni poezie).
V prafické slofce neztidka prevlidaji zvlaitnosti
odchylné od b&iné jazykové normy. Vizuélni a
grafické uspofadéni je viak obvykle jen literdr-
nim prosttedkem k vyjadieni prvotnéjii realizace
zvukové, udava ji pokyny pro tempo fedi, pauzy,
rytmus a intonaci. Ryze zvukovymi prostfedky
jsou rym, eufonie a metrum. Kompoziéni stranka
tézi ze stavby strofické a dale z nadvétné a vét-
né syntaxe, v ni% casto ptevlada vyrazova dspor-
nost, vypustky a basnické figury. Lexikilni ma-
terial casto ozvlastiuje styl archaizaci, neologismy
a hovorovymi obraty. Bésnické obrazy, nepiima
pojmenovani a vyuZiti imaginativaiho prvku pfi-
spivaji k vyznamové plnosti a tematickému la-
déni b.
eb

a BASEN V PROZE

kratkd préoza lyrického obsahu, pomezni lyricky
Gtvar v nevazané Fedi, uZivajici nékterych rytmic-
kych prosttedkd verSe. Diirazem na rytmické
vlastnosti textu se b. v p. piiblizuje k tzv. —=>
rytmizované proze, kterd se nevéfe jednoznalénd
na kratky rozsah a lyrickou stylizaci. Lyrismus
v b. v p. spolivd v nepfitomnosti d&jového prv-
ku, subjektivné intimnim ladénf, ozvlad&tnéném,
zdobném jazyku, v nedostatku tematické dostfed-
nosti a uvolnéné kompozici, v niZ pievladd aso-
ciaéni plynulost dojmii. Lyrismem je b. v p. bliz-
ki i-—> lyrickA préza. Mezi prostiedky rytmi-
zace se uplatiiuji syntaktické a slovosledné —> pa-
ralelismy, = ecufonie, > aliterace, —> izokélon,
pravidelnid vétnd periodizace i nékteré metrické
prvky. K zvukovim prostiedkim pfistupuje poe-
tizujici ozvlastnénost lexika a obraznost vyjadieni.

Pfiznivim ovzdu$im pro b. v p. byla roman-
tickd pestrost Zanrd, kterd nebyla naklonéna jen
formam lyrickoepickfm (—> bésnickd povidka),
ale také lyrickoprozaickym (Leopardi; Slowackého
Anbhelli, 1838; pasaZze Gogolovych Veler na stat-
ku nedaleko Dikaiiky, 1831-32; Heinova Harzrei-
se, 1826). Tradici b. o p. jako svébytného ttvaru
zahajuje sbirka poetickych préz L. Bertranda Ka3-
par noci (1842), dale ji rozviji zvlaitd Ch. Baude-
laire a fr. symbolisté, v ruské literatufe napi.
Turgenév (v souboru Stichotvorenija v proze,
1882). Z nasich autord vénovali &. v p. pozornost
napt. J. Vrchlickf (ve sbirce Barevné stiepy,
1907), J. Deml (v knize Moji pFitelé, 1913);
oblibé se t&Sila v moderni poezii, péstoval ji
V. Nezval aj. Nékdy byva k 24ntu b, v p. fazen
i Nietzschiiv Tak pravil Zarathuitra.

Lyrickou prézou, kterd zvyraziinje meditativni
prvek, je také basnickj —> esej (Bfezina, Holan).

V moderni experimentélni literatufe pozorujeme
spljvani prvkd lyriky a prézy v pojmu textu (po-
vidky B. Kafky a S. Becketta, texty konkrétni
poezie). )
Lit.: V. Zirmunskij, O ritmiéeskoj proze, Russ-
kaja literatura, 1966.
pb

BASNICKA ETYMOLOGIE viz ETYMOLOGIE BASNICKA

m BASNICKA POVIDKA

verfovany lyrickoepicky Gtvar, povaZovany za kla-
sicky basnicky ZAnr evropského —> romantismu;
vyznatuje se zvlditnim charakterem vypravéni,
v némZ lyrické prvky pievaiuji nad epickymi a
vtiskuji mu vyhran&né subjektivni rdz; d&j b. p.
je zpravidla ndznakovy, neuréity a slouzi jen jako
podnét k vyjadfeni osobnich vyznini a vnitind
polarizovanych reflexi, pfitemZ situalni a dé&jové
fragmenty zddrazfuji celkovou nejasnost a nedo-
tecenost, jeZ jsou souldsti uméleckého zaméru.
Piiznaéné pro &. p. je potlafeni distance mezi vy-
pravéiem a hrdinou, spjatymi spoleénou lyrickou
perspektivou.

Za tviitce b, p. je povafovan W. Scott (Pisedt
posledniho minstrela, 1805), k mistrovstvi viak
dovedl tento *anr G. Byron, v jehoZ romantické
tvorb& pravé b. p. zaujala vyznamné misto (Daur,
Korzar, Vézed chillonsky aj.). Lord Byron vtiskl
b. p. kromd lyricky vyjadieného romantického
rozporu mezi idedlem a skutefnosti té% charakte-
ristické gesto hrdé individuélni vzpoury proti vie-
mu poniZovini lidskosti a utlatovani svobody
osobn{ i nérodni, &mZ pravé nejsilnéji zapusobil
na daldi rozvoj tohoto ZAnru, ktery potom vyriis-
tal v ostatnich evropskych literaturach jiZ pod
jeho piimym vlivem; proto byva 4. p. nazyvéna
téz povidkou byronskos.

Nejsilnéji ze viech literatur zapiisobila Byrono-
va ideova inspirace a bésnicky vzor u slovanskych
narodd, u nich% se v 1. polovind 19. stol. stal
prvofadym zédjmem privd zdpas za svobodu né-
rodni i osobni. V &eské literatute tak vzniklo
nejvétsi basnické dilo narodniho obrozeni, Ma-
chiv M4j. K Zinru b. p. patél i Nebeského Pro-
tichtidci. V polském pisemnictvi je byronskd po-
vidka zastoupena v dile Mickiewiczovd a Slowac-
kého a v ruské literatuie u Pulkina a u Lermoan-
tova. Ponévad? viak b. p. byla pfili§ iizce spjata
8 poetikou romantismu, byla doba jejiho rozkvétu
pomérné kratkd, tak¥e v poloving 19. stol. ztratil
jiz tento Zanr svou Zivotnost.

Lit.: M. Zdziechowski, K. H. Méacha a byro-
nismus &esky, Praha 1895. V. M. Zirmunskij, Baj-
ron i Puskin, Leningrad 1924. R. Jakobson, K vo-
prosu struktury e¥skoj romantieskoj poemy, in:
Pamietnik literacki, 1960. M. Maciejewski, Na-
rodziny powieéci poetyckiej w Polsce, Warszawa
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1970. R. Wellek, Macha and Byronism, in: Sla-
vonic Review 1937. Torzo a tajemstvi Machova
dila (sbornik), Praha 1938.

tb
BASNICKY PRIVLASTEK viz EPITETON

BASNICTV! viz POEZIE

= BASNIX

1. ve vlastnim, nejuisim slova smysly —> autor
versovaného literieniho dila (basnd&); téz poeta
(—> poezie);
2. v §irsim vynamu tvirce literarniho dila s vy-
raznou uméleckou hodnotou, tedy i vyznamny
prozaik nebo dramatik; toto piiznalné romantické
pojeti slova b. se objevilo v poloviné 18. stol.
v souvislosti s vznénim prézy jako umélecky rov-
nocenné formy literdrniho projevu a zaroveil
s tehdejiim ocefiovanim mimoiddného vyznamu
tvardi osobnosti; v tomto smyslu byva uzivano
&asto i v soudasné literarni publicistice;
3. v nejsiriim pojeti obecny teoreticky pojem,
znadici v estetice a v literarni védé kaZdého ,pi-
vodce jazykového projevu 8 prevazujicim zietelem
estetickym®, tedy kazdého twvirce uméleckého li-
terarniho dila (slovesného umélce). V tomto smys-
lu je pojem b. jednim z centrélnich literdrnévéd-
nych pojmi vibec, nebof se s nim spind téméi
viechna zakladni literArnéesteticka p:oblematika,
a to jak v roviné samotného literérntho dila
(zvla3té otdzky geneze dila a podilu 5. na jeho
iedineénosti). tak v roviné tzv.—> literdrniho
procesu (zejména tloha a viznam tviréi osobnosti
ve vivoji literatury). Viz té —> typy basnikd.

Lit.: J. Mukafousky, Basnik, in: J. M., Studie
z estetiky, Praha 1966. L. Stoll, Socialismus a
osobnosti, Praha 1974. O. Zich, O typech bésnic-
kych, Praha 1937.

tb

m BEDEKR

(z ném. jména Baedcker) — Zanr vécné literatury,
absahujici uspotadany viklad o mésté, uzemi, sta-
tu apod., & informacemi kulturnimi, politickymi,
hospodaiskymi, cestovnimi atd. Nazev pochézi od
jména némeckého knihkupce Karla Baedekera
(1801-1859), ktery se specializoval na vydévani
pravodct. V b. byva i odstupiiované upozornéni
na uméleckou hodnotu — klasické &. jsou oriento-
vany na uméleckou historii. B. jsou cennou in-
formaci pro dobovy literarni mistopis. V &estiné
je nyni obvyklejsi nazev priivodce. Jestlize b.
(privodce) je praktickym névodem Ztenafi, co ma
pozoruhodného vidét v popisovaném geografickém
celku, tematicky souvisejici —> cestopis je doku-
mentarnim, publicistickym i uméleckym zpracova-
aim toho, co jeho autor vidél a zazil.

vS§

= BEIT

(z atab.) - dvojverSova strofa orientalni poezie,
sdrufend rymované a uplatiiovand obvykle v ga-
zelu, kasidé, rubd’i. Prvni dvojvers, nesouci hlav-
ni rym gazelu, se nazyvd krilovsky b. V b. jsou
psany napi. eposy azerbajdzanského basnika Ni-
zama Gandzeviho z 12. stol. nebo eposy uzbecké-
ho basnfka Alisera Navoi (15. stol.). Casty je
v poezii arabské, perské a turecké.

Ve folklorni turecké poezii miva b. fryfi verse
a piipomind ruskou gastusku.

pt
m BELETRIE

(z franc. belles lettres == krdsné pisemnictvi) -
od 18. stol. souborné oznafeni pro celou oblast
tzv. literatury umélecké (véetné dél rétorickych
a esejistickjch), a to na rozdil od oblasti tzv. li-
teratury vécné (tj. odborné, naukové). Praktické
usivani vedlo pozdé&ji k riznému zufovani vyzna-
mu pojmu b., a to bud pouze na dila vybrouse-
ného stylu, anebo naopak na oblast tzv. literatury
zabavné (na rozdil od literatury vyséich umélec-
kych aspiraci). V soudasné dobé& sc oznaceni vziva
pro oblast umélecké prozy (vietné spisd zdbav-
nych).
tb

m BESTIAR

(z lat. béstia = zvite) — stiedovéka alegoricko-
_didaktické skladba, podévajici soupis zvifat & ale-
gorickym vykladem jejich vlastnosti. Piedchiidcem
b. byl spisek Fysiologos, ktery vznikl pravdépo-
dobné ve 2. stol. n. L. v Alexandrii a v 49 hla-
véch vykladal symbolické vlastnosti zvifat, rostlin
a kamend. Pavod jeho symboliky je zEcjmé orien-
valni a pienadel se z cgyptské mytologie do fecké
tradice, kde ji miZeme fragmentarné sledovat
u Archilocha, v Ezopovych bajkéch, pseudohomér-
ském eposu Batrachomyomachia o vilce mysi a
ab, u fimského Phacdra aj. Latinské pieklady
fyziologs byly volné roziitovany a upravovany 2
ve stiedovéku se rozpadly na bestiaria, berbaria
a lapidaria, z nich? prvai vykladaly alegorické
vyznamy zvifat, druhé alegorické vyznamy rostlin
a tieti kameni a nerosti. Starocesky Physiologus
(14. stol.), jak bylo prokazino, nema k pivodni
tecké predloze 2adny vztah a mizeme jej pokla-
dat za samostatny traktit o povaze zvirat. Sym-
bolika fyziologh a bestiail sc promitla do zvife-
ciho = eposu, ~> bajky, apologu, zvifeci => po-
hadky aj. (lev - pycha, kral zvifat, liska — lsti-
vost, vlk — chamtivost apod.). K nejznaméjsim
stiedovekym b. patii spisky Filipa z Thau (z r.
1107), Viléma z Normandie (konec 12. stol.) a
koneéné Bestiare d'amout Richarda de Fournpeval
(14. stol.). Volng se k nim druzi trakeaty De
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bezrozmérny vers

animalibus od Alberta Velikého (13. stol) a
Tractatus de bestiis et aliis rebus, pravd&podobné
od Huga ze sv. Viktora (12. stol.).

Lit.: F. McCulloch, Medieval Latin and French
Bestiacies, Chapel Hill 1960. M. Cruppi, Le bes-
tiace de l'antiquité classique, Paris 1955. F. Lan-
chert, Geschichte des Physiologus, Strasbourg 1889.

pb

m BEZROZMERNY VERS

stacf, pravdépodobné jiz v praslovanské sloves-
nosti znamy vers, dale rozvijeny ve folkloru
i v pisemnictvi fady slovanskych narodd, kde
stoji obvykle v opozici k verdi sylabickému, na
jehoz pozadi je také jako bezrozmérny poci¢ovan.
Se sylabickym verSem, alespofi s jeho pociteénim
tvarem, ktery je disledkem 1zké koexistence obou
veesovych systémi, je b. v. spjat konstantnim syn-
taktickointonaénim vymezenim hranic jednotlivych
verdd. Tato zfetelna delimitace vere je podtrZena
na jedné strané pozadavkem neumisfovat stejné
silny nebo siln&jsi intonalni pied&l dovniti verde,
na strané druhé pak konstantnim rymem, jenZ spo-
juje vers s verfem ndsledujicim v dvojversi. Za-
timco viak vyuZiti intonace jako verdotvorného
¢initele je v sylabickém versi druhotné a do po-
ptedi se dostivA normovéani poctu slabik, je
v b. v. orientace na syntaktickointonalni &lenéni
veciové teéi dominantou a normovini poétu slabik
se zde uplatiiuje bud pouze jako tendence, nebo
vitbec ne. Na rozdil od sylabického systému, po-
stulujiciho izosylabiénost jako normu verSovosti,
prosazuje se v b. v. vyrazna tendence po sylabic-
ké disimilaci, tj. po odlifeni verdt v dvojversi
po&tem slabik. Obecné délka b. v. kolisi — pfes
snahu udriet ji v priméru kolem 8-9 slabik, od-
povidajicim ideilni snad délce Zeského verSe -
v rozmezi 4-30 slabik, coZ oviem pFedstavuje
cxtrémni hodnoty. Svou uvolnénosti, ,bezrozmér-
nosti" piedstavuje b. v. vzhledem k sylabickému
verit verd vyrazné ,nizétho* stylu; stal se tak
v Ceské poezii predeviim bud verSem ncnirocné,
zibavaé literatury (Anselm, MastickaE), nebo na-
opak literatury angaZované v soudobych politic-
kych bojich (Dalimilova kronika). Tyto vyznamo-
vé vlastnosti predurdily . v. k velkému rozvoji
ptedeviim v obdobi husitstvi, kdy se také nej-
ostfeji vzdaluje sylabickému systému (piedeviim
pEestava gravitovat kolem praméru 8 slabik a
ndpadné se prodlufuje) a kdy navazuje bohaté
kontakty s angaZovanou prézou, pfedeviim s li-
tetaturou traktatovou (coz se vnéjiné projevuje
nejen v tematice, ale i jeho celkovou dalsi pro-
zatzaci) :

Slusi kazdému védéti,

a budicim to povédét,

kterak sii kniehy Viklefovy do Cech prisly

a mezi mistcy vesly ...

B. v. je typologicky pEibuzny s (jinak s nim oviem
historicky nesouvisejicim) —> volnym verfem a
s ostatnimi verfovanymi Utvary, oznaéovanymi né-
kdy spolu s nim jako nepravidelny verd.

Lit.: J. Hrabdk, Studie o Ceském verdi, Praha
1959. Ty3, Z problémi Ceského verse, Praha 1964.
Z. Tichd, Staroteské basné 14. a 15. stoleti slo-
7ené bezrozmérnym veriem, Praha 1969. Wiersz I,
Rytmika (System wersyfikacyjny), Warszawa 1963.

mc

= BIBLICKE DRAMA

typ dramatu, ktery s¢ opirda o niméty ze Starého
a Nového zikona pouze tematicky, neklade si za
cil jako stiedoveké duchovni drama (—> cirkevni
hra) byt souasti cirkevnich boboslufebnych slav-
nosti ani vykladaiem nebo propagitorem kies-
tanského ufenf. B. d. voli za svou pfedlohu Zas-
t&ji piibéhy ze Starého zdkona, kterj poskytuje
latky dramaticky vdénéjsi, bezprostiednéjdi, pro-
tose nejsou tak jednoznaéné zévislé na citkevni
ideologii, napf. Prvotni hiich, Kain a Abel, Re-
beka, Ester, Tobia3, Judita, Ruat, Josef, David,
Jikob, Saul. Z Nového zakona byl nejéastéji
zpracovan piibéh o ztraceném synovi a o Lazaro-
vi. Nabozenska tendence se v b. d. nejvyraznéji
uplatiiovala v —> prologu, —> epilogu a v pisnich
chéru, které piivodné tvofily jeho vyraznou sou-
¢ast; ve vlastnim zpracovani biblické latky viak
zastavalo na dramatikovi, jestli se spokoji s jcji
—> dramatizaci ncbo k ni pfistoupi s osobitéjsim
vykladem.

Poéatky b. d. lze majit v pozdnim sticdovéku,
v némz se utvafelo pod vlivem humanismu a re-
formace, plné se viak rozvinulo aZ v 16. stol.;
nejvyznamnéjiimi autory byli v Némecku B. Wal-
dis, H. Sachs, ve Francii J. de la Taille, R. Gart-
nice, ve Svycarsku J. Ruf, S. Birck a v Anglii
G. Pecle atd. B. d. bylo vyuiito také pro potic-
bu tzv. skolského divadla humanistického a poz-
déji i jezuitského a Edstetné piaristického. V 17.
stol. dosahlo ve Francii svého uméleckého vrcho-
lu v tvorbé J. Racina (Esther, 1689; Athalie,
1691). V Némecku povznesl 4. d. v 18. stol.
zcjména Klopstock (Der Tod Adams, 1756; Da-
vid, 1763). V 19. stol. biblickych ndmé&ti vyuZiva
Hebbel (Judith, 1841; Herodes und Mariamne,
1850), Grillparzer (fragment Esther, 1877), ale
téz K. Gutzkow, O. Ludwig, a to vétdinou k vy-
jadieni svétondzorovych problémi, popi. s cilem
psychologickym. Ve 20. stol. nékteti dramatikové
ozivili znovu b. d. prostiedky impresionismu
(E. Hardt) a expresionismu (M. Brod, F. Wer-
fel); na b. d. navazal v tomto obdobi takc P.
Claudel (Nanebevzeti Panny Marie, 1912), J. Gi-
raudoux (Sodoma a Gomora), O. Wilde (Salome).
V kontextu ceské dramatické literatury byly . d.
nejblize = lidové hry barokni.
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Lit.: E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stutt-
gart 1963. W. Stammler, Von der Mystik zum
Barock, Stuttgart 1927.

kn

m BIBLIOGRAFIE

(z fec. biblica = kniha, grafein = psati) - 1.
soupis tisténych litetarnich pramend (knil, taso-
pisti, novin, &ankd aj.) doplnény bibliografickymi
\idaji, zejména jménem autora (piip. jeho ifrou),
titulem prace, pofadovim tslem vydéni knihy,
uizvem nakladatelstvi, mistem vydéni, dataci, pii-
padné jménem nakladatele, redaktora, ilustrdtora,
piekladatele,  autora ptedmluvy nebo doslovu a
dalsimi fakty nutoymi k rychlému vyhledani pré-
ce (nazev, rotafk, rok vydani, slo, svazek apod.
u periodika, strdnkovani aj.). Z hlediska Sife zpra-
covaného materidlu lze rozlifit b. obecnou - ce-
londrodni, zahroujici soupis viech tifténych praci
cizich i nérodnich (stov. Bibliograficky katalog
(SSR), déle b, specidlni, podévajici soupis tisté-
nych praci vztahujicich se k urlitému oboru. Po-
dle Zasového hlediska se rozliduje b. retrospek-
tivni, zahroujici zpétny soupis prament od urdi-
tého okam?iku, dale b. sowcasnd, poskytujici se-
znam prab&iné vychézejicich prament. B. perso-
ndlni (autorskd) podéva soupis publikact uréitého
autora, b. tematickd se vztahuje k uréitému té-
matu daného oboru. Pokud je kazda bibliograficka
jednotka doplnéna anotaci, tj. struénym naznace-
nim obsahu, mluvime o &. anotované. B. se se-
stavuji rovné&z vzhledem k urfitému éasovému ob-
dobi (napt. tok, obdobf mezi dvéma svétovimi
vélkami, narodni obrozeni apod.). Podle potieb
dané védy a cili, kterym mé b. slousit, se jed-
notliva kritéria téidénl a vybéru zpracovaného
materislu kombinuji;

2. nauka zabyvajici se metodikou, technikou
a pravidly sestavovani a poskytovani soupisd kaiz-
né nebo ¢asopisecky publikovanjch praci. Cilem
b. je podat snadnmou a rychlou orientaci v kniZai,
tasopisecké aj. produkci urditého oboru {napf.
literarni védy) a tim udetfit Zas k tvirdl védecké
praci. V tomte smyslu je &. pomocaou védeckou
disciplinou pfislusné védy. B. uviddénd u védec-
kého anku ho zatazuje do kontextu vyvoje dané
védy a udiva prameny, kteeé autor pii préci po-
usival. Bibliografické soupisy poskytuji speciali-
zované asopisy a publikace, napi. kazdoroéni b.
Ceska literdrni véda, sovétsky Referativnyj Zurnal,
francouzsky casopis Science du langage aj.

Teorie a praxe b. je souddsti fir8i védecké
discipliny, dokumentaristiky, tedici teoretické a
praktické problémy spojené s ukladanim a vyhle-
davanim védeckotechnickych informaci. V této
souvislosti se nékteré praktické tkoly b. fesi
i pomoci stroji na démé Gtitky a samoéinnjch
poéitaci.

Lit.: In¥enernaja lingvistika, Leningrad 1971.
E. Macek, Bibliografie Zeské beletrie a literdrni
védy, Ustav pro Ceskou literaturu CSAV, Praha
1969. Zéklady bibliografie, Praha 1966. Casopis
Ceskoslovenska informarika.

vs
m BIEDERMEIER

(ném. bieder = bodty, bohabojny) - pivodné
ironické oznateni stfedostavovského sivotniho sty-
lu v dob& poaapoleonské a piedbieznové (1815
a3 1848) v Rakousku a v némeckych zemich,
ovladanjch reakénimi policejnimi rezimy (Svatd
aliance, Metternich); je vyrazem tehdejsiho hospo-
daiského i socidloftho vzestupu sttedniho stavu
(4Eednikd, obchodaikd a sivnostaikd) jake kon-
zervativni opory absolutismu, ohroZeného blizici
se burfoazni revoluci, a zarovei je téz dusledkem
nasilného potlaZeni viech moZnosti veiejné akti-
vity.

Jako Zivotni styl se b. projevuje Gzce uzavie-
nym okruhem z4jml osobnich a rodinnjch a ado-
covénim rodinné idyly. Jeho hlavnim estetickym
projevem je bytové zafizeni, napodobujici v zjed-
nodusenych formach a lacin&jéich materialech sou-
doby empirovy styl aristokracie. Pojmu &. je pro-
to uzivino téz jako symonyma pro némeckého
omezeného Soséka (Philister), ale zaroven i jako
vjrazu Gtulnosti, pobody a klidu uzavieného ro-
dinného prostiedl. Pozd&ji byl tento pojem pie-
nesen i na tehdejif Zénrové malitstvi (rodinné
scénky). Ve 30. letech nascho stol. byl vztaZen
i na literdrof tvorbu autord postromantickébo
obdobf (napt. Grillparzer, Mérike, Stifter aj.),
nezafaditelnych k houti mladoromantickému (tzv.
Mladé Némecko); pfiznaéné rysy literarniho b. se
ptitom spatfujf v odklonu od vysokjch idedld
klasiky a romantiky a v obratu k rezignaci a ke
glorifikaci prostého Zivota, jen? nachézi wiraz
v idyle lasky a v kultivaci detaild a Zanrovych
scének. Takové vymezeni literarniho b. viak ne-
vystihuje dostatecné vétéinu tehdejit tvorby a uZi-
v4 se ho proto jen 8 vjhradami; paproti tomu
nespornym literdrnim projevem b. byla v nadi
literatufe Ceskéd kuchatka M. D. Rettigové.

Lit.: M. Greiner, Zwischen Biedermeier und
Bourgeoisie, Leipzig 1954 V. Jirdt, Uprostied
stoleti, Praha 1948. W. Geismeier, Biedermeier.
Das Bild vom Zeit und Kultur des Biedermeier,
Leipzig 1979. P. Sengle, Bicdermeierzeit 1-2,
Stuttgart 1971-2.

tb

BILDUNGSROMAN viz VYVOJOVY ROMAN
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biografickd metoda

m BIOGRAFICKA METODA

(z tec. biografia = Zivotopis) — metoda literdrni
védy zakladajici se na piesvédieni, Ze hlavnim a
rozhodujicim momentem tvorby i literarnfho dila
je osobnost a Zivot autoriiv; stoupenci b. m. ché-
pou literarni dilo nékdy jen jako vedlejii produkt
autorova Zivota, jako jeho odraz, projekci nebo
doplo&k & korektiv; ve své Listé podobé zname-
na b. m. absolutizaci jedné nezbytné slozky lite-
tatury, pficem2 bagatelizuje vyznam estetické ana-
lyzy dila a stavd sc tak opakem metod jedmo-
strannd soustfedénych na —> artefakt (formalis-
mus, strukturalismus). Vznik b. 7. souvisel s roz-
vojem burfoazniho (liberalistického) individualis-
mu v 19. stol. Za vlastniho zakladatele b. m. se
obycejné pokladd Ch. A. Sainte-Beuve (1804 a2
1869), mistr literarnékritického porteétu. Jeho po-
jeti Zivotapisu nerezignovalo na zachyceni spole-
Zenskych i politickych souvislosti, literarni tradice
atd., navic Sainte-Beuve mél znalny smysl pro
uméleckou hodnotu, a tim unikal nebezpedi jed-
nostrannosti 4. m. K vyznaénym pFedstavitelim
b. m. na prelomu stoleti naleZ{ ddnsky lit. historik
G. Brandes. Ve 20. stol. je b. m. vétinou v de-
fenzivé (E. Ermatinger, V. Giraud), uplatiiuje se
viak (nékdy i proti zdméru liter. kritiki a histo-
rikd) v monografickjch pracich o jednotlivych
osobnostech. Marxisticka literdrni véda povaZuje
b. m. za jednu z pomocnych metod literdrnévéd-
ného prizkumu.

Lit.: V. Giraud, La critique littéraire, Paris
1946. A. Novdk, Kritika literdrni, Praha 1925.

mb
m BIOGRAFICKY (ZIVOTOPISNY)
ROMAN
tés romdnovd biografie - specifickj romdnovy

$4nr, urfeny tematicky jako li¢eni Zivotnich osudid
urdité vyznamné historické osobnosti (umélce, mys-
litele, védce, statnika apod.); podobné jako his-
toricka ~> biografie vychazi i &. r. z dobového
materilu  (denikl, memodard, archivnich doku-
mentd atd.) a ze studia dé&l historickych, aviak
vyusiva ziskaného faktického materidlu vybérové
jako elementd syZetové vystavby, jeZ podiizuje
zakonim roménové kompozice a autorskému zé-
méru. Podstatnou slozku &. r. tvoii zpravidla
obraz doby a jejiho vefejného a socidlnfho Zivota,
v jeho? ramci se pak — pfi zachovani historické
vérnosti zékladnich dat a reélii — rozviji umélecky
podanj obraz Zivotniho osudu hrdiny (historické
osobnosti), jenz byva neziidka bohaté vétveny a
slozit¢ prokomponovanj s osudy a &ny jinych
postav historickych i fiktivnich (pro dan§ histo-
ricky kontext viak ptiznaénych).

Vedle b. r. klasického, tradiéniho typu - k né-
mu? se fadi napf. Feuchtwangerova Bldznova

moudrost (0 J. J. Rousseauovi), Swiderské Adam
(o A. Mickiewiczovi), Tyfianovova Smrt brejlaté-
ho vezira (0 A. Gribojedovovi), Stoneova Zizei
po Zivoté¢ (o V. van Goghovi), v feské literatuie
pak Kozikiv Nejvétsi z Pierotd (o J. G. Debu-
rauovi) nebo Drnékiv Stin pfes paletu (o P.
Gauguinovi) aj. — uplatiiuji se v Zivotopisné umé-
lecké préze, a to zvlaité soulasné, rovnéz dila,
stojici na pomezf b. r. a Zivotopisné —> mono-
grafie, jez néleZeji jiz svym typem do oblasti tzv.
—> literatury faktu, jako napf. dila Mauroisova,
Balzac od St. Zweiga, Hraé od L. Grossmana
(o Dostojevském), v é&eské literatufe napi. Pie-
mozitel neviditelnjch dravcd Fr. Gela (o Pasteu-
rovi) aj.

Lit.: J. L. Clifford, Biogtaphy as Art, Selected
Criticismus 1560-1960, London 1962. A. Mau-
rois, Aspect de la biographie, Paris 1930. J. M.
Romein, Die Biographie, Einfiihrung in Geschichte
und Problematik, Bern 1948. M. Jasiriska, Zagad-
nienia biografii literackiej, Warszawa 1970.

tb

® BIOGRAFIE

(z fec. bios = Zivot; grafein = psati) - fivoto-
pis; zéklad tvoii rekonstrukce Zivota vyznamné
osobnosti, a to na zikladé materidld archivnich,
memoéri, denikl, osobnich znalosti nebo dstnich
pramendi, vzpominek aj. Spojuje zachyceni vaéj-
#iho Zivotnfho prib&hu a vnitiniho vyvoje osob-
nosti s pojedndnim o jejich &inech, dspélich a dile.

Vznik 4. se klade do antiky, do 1.-2. stol. n. I,
(Tacitiv Zivot Julia Agricoly, Suetoniovy Zivoto-
pisy dvanacti cisafd); ve stfedovéku prevladala
b. hagiografického, naboZenského charakteru (—>
hagiografie), vyznalujici se mravni idealizaci a
patetickym stylem. Zrod modernf b. se datuje
renesanci, zdiraziiujici prvek osobnostni, indivi-
duality, dobu a jejich vzdjemné souvislosti; jeji
tozkvét zaéing v 18. stol. v osvicenstvi (Voleaire),
ve stol. 19. vznikd jiz bohatd fada fundamental-
nich zivotopisnjch dél (Zivet W. Scotta od J. G.
Lockharta, Sestisvazkovy Zivot J. Miltona od D.
Massona aj.), jejichz bohatd tradice pokraluje az
do soutasnosti. Do 20. stol. spadaji price vyj-
znamnych autord E. Ludwiga (Goethe, Napoleon
aj.), R. Rollanda (Beethoven), V. Tarleho (Na-
poleon aj.), u nds V. Tille (BoZena Neémcova).
Pro novodobou b. jsou piiznaéné beletrizujici ten-
dence, nékteré b. se pohybuji na pomezi —> bio-
grafického roménu a —>literatury faktu.

Lit.: J. A. Garraty, The Nature of Biography,
New York 1957. ]J. M. Romein, Dic Biographie,
Bern 1948. G. Vinokur, Biografija i kultura,
Moskva 1927.

th

BIOLOGICKA METODA iz POZITIVISMUS V LITE-
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a BIT

(z angl. binary digit = dvojkovy podet) — v teo-
rii informace mnoZstvi selektivni —» informace po-
ttebné k odstranéni nejistoty pfi volbé mezi dvé-
ma stejné pravdépodobn)"mi altecnativami  (napt.
pti hodu minci - rub, lic). Napi. jeden symbol
Zeské abecedy obsahuje maximalng 5,39 bitd in-

formace, promérné rozsihla kniZni stranka 10 tisic

bitd, lidska pamét 102 bita aj.

Lit.: M. Bense, Teorie textt, Praha 1967. Cesty
moderni jazykovédy, Praha 1964, A. M. Jaglom,
1. M. Jaglom, Pravdépodobnost a informace, Pra-
ha 1964, j. Levy, Bude literarni véda exaktni
védou?, Praha 1971.

vi

m BLANKVERS

(z franc. blanc vers = bily, tj. nerymovany vers)
— ncrymovany desetislabiény ver$ jambického spa-
du s Zenskou jedenictislabicnou variantou. Gene-
ticky je &. spjat § literatutami roménskymi; byva
odvozovan z deseti- aZ jedenactislabiéného fran-
couzského vers commun (franc. = obvykly, bézny
verd), jehoz jambickd senskd varianta, zvand en-
dekasillabo (z fec. hendeka = jedenact, syllabe
— slabika) nebo verso sciolto (ital. = nevazany
verd), se stala zakladnim veriem italského eposu.
Zatimco viak ve Francii podlehl konkurenci ~>
alexandrinu, ziskal &. ve své zakladni desetisla-
bicné podobé vyznamné postaveni v poezii anglic-
ké a stal se typickym anglickjm verem drama-
tickfm a epickym (Shakespeare, Milton, v moder-
ni literatuie mj. Eliot). Z Anglie pak pronikl 5.
i do cclé¢ fady evropskych literatur (skandindv-
skych, némecké, ruské aj) a také do literatury
ceské, a to nejen jako verd pickladovy, ale i jako
vers pavodni tvorby.

Vélenéni do systému teskych veriovych utvard
vautilo &. nékteré charakteristické rysy, které
z vied &sti souvisi se specifikou &eského —>
jambu vubec. Na zakatku verde piipousti &esky
b. tasto daktylsky zatitek (pro omezené mnoz-
stvi pfizvuénych jcdnoslabién}']ch stov). Tzv. silné
zakonéeni piizvuénou monosylabou, které je témé&Ff
konstantou v . anglickém, je v Zeském b. rela-
tivaé fidkeé:

Ted oteviela usta, velky ston
z nich vydral sc jak vétrd zalkani . ..
(]. Zeyer)

Proto je v eské poezii Zasto vyuiivan b. Zen-
sky, dovolujici umistit na konci verie slova sudo-
slabi¢aa. Signaly vzestupnosti jsou v ném pak
soustredény piedeviim na zacatek verie nebo jsou
2easti suplovany na jcho konci vétaym dirazem:

7it nebo neiit — to je, of tu bézi:
zda je to ducha distojnéjsi snaset
sticly a Sipy rozkacené sudby,

& proti mofi béd se chopit zbrané
a skoncovat je vzpourou. ..
(Saudksiv preklad Shakespeara)
Lit.: ]. Hrabik, Z problémi &eského verie,
Praha 1964. J. Levy, Vivoj ¢eského divadelniho
blankversu, in: Ceska literatura 10, 1962.

mc
® BLUES

(z angl. blue = modry, skli¢eny, beznadéjny;
blues = zasmudila nélada, t&*komyslnost) — pi-

vodné pisefi americkjch Zernochdt a pomaly tancc
ze skupiny foxtrotd, ,piedchiidce a pramen veske-
rého jazzu i jazzu nejéiststho, tj. nejlidovéjiiho,
nejspontannéjsiho (Voskovec), nyai iedna z pro-
duktivoich forem moderni lyrické poezie, a to jak
v literatufe americké (po sbirkich ,otce blues*
\W. C. Handyho C. Sandburs, L. Hughes, K. Rex-
roth, L. Ferlinghetti, A. Ginsberg), tak v litera-
turach evropskych (u nas E. F. Burian, V. Nezval,
Vv + W. J. Kainar, J. Suchy). Pro puvodni b.
byla charakteristickd tiiverSova strofa a rizné va-
riace uplného nebo neiplného opakovani prvniho
verse ve verdi druhém nebo v dal§i strofé, dnes
se viak za b. oznaduji i basné jinak &lenéné; za-
vazny zistava pozadavek stupfiovitého rozvijeni
tématu, opakovani ,utkvélych® segmentll  textu
(spise na zacétcich a uprostied strof ne¥ na kon-
¢i) a melancholické ladéni celku. B. je lyrickd
forma uzpisobend k vyjadieni bezmoci, bezrad-
nosti, osamélosti, nostalgie, unavy a depresc
i zoufalstvi. Na rozdil od Zernofského spiritualu
je uz pivodni &. solové, pozemské a spjaté s in-
strumentéloim doprovodem (ktery v umélé poezii
nékdy odpada). Na cozdil od bandiového songu
vyznaluje se b. nesentimentalnosti, odporem viéi
rozcitlivélosti. Tyto vlastnosti umoZiuji také vy-
usit b. jako jednu z forem lyriky socidlnfho pro-
testu (L. Hughes, Nezvalovych 8 textd k negro
blues ap.).

Lit.: E. F. Burian, Jazz, Praha 1928. J. Vosko-
vee, Klobouk ve kiovi, Praha 1966. Jazzova in-
spirace, Praha 1966.

mb

w BOHATOST SLOVNIKU

obecny pojem, blize definovany a¥ v rdmci —>
matematickych metod v jazykovédé e literarni
vidé, majici postihnout lexikalni bohatstvi textu,
autora, stylu aj. 2z hlediska poétu pougitych le-
xikalnich jednotek a tim umo?nit porovnani slov-
nikt razoych textd (autord). Delii text ma i vetsi
b. 5., absolutn&, nikoli viak proporciondlné. Napt.
kniha V. Rezage Cerné svétlo ma slovnik obsahu-
jici 8675 lexikalnich jednotck, celkovy pocet jejich
usiti je 55164; koiha M. Pujmanové Predtucha
obsahuje 4858 lexikalnich jednotek pii jejich cel-
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kovém uziti 24 353. I kdyZz tedy Rezdliv text
je vice nez dvakrit deldf neZ text Pujmanové,
jeho slovnik dvojnasobny nenf.

K méfeni b. s. zavedl Guiraud koeficient za-
loZeny na vztahu mezi poétem jednotek ve slov-
niku (V) a jejich celkovim poétem uZitf, tj. dél-
kou textu (N). Koeficient je definovan jako po-
mér V/YN; napt. pro Capkovu knihu Zivot a dilo
skladatele Foltyna, jejiz slovnik obsahuje 4145
jednotek (V) pii délce textu 21 963 (N), vychazi
b. s. rovaa 28, uvedena kniha Rezdéova ma b. s.
rovaou 37, kniha M. Pujmanové 31 atd. Obdobné
jako Guiraudiiv koeficient vystihuje &. s. i => in-
dex opakovani,

B, s. je viznamné ovlivnéna nejen délkou tex-
tu, ale i stylem, autorem, tématem aj. Vzhledem
k tomu, Ze uvedené koeficienty postihuji 5. s.
pouze v zAvislosti na délce textu, je pro b. s.
zjiftovan i stupefi koncentrace a rozptyleai nej-
castéjlich slov - podminénych tématem textu
i jeho motivaci. Pfi hodnoceni b. s. se prihliZi
rovnéz k rozdilnému chovani a vyuziti slov plno-
vyznamovych (substantiva, adjektiva, zajmena, é&s-
lovky, slovesa a ptislovce) a slov formalnich, k re-
lativaimu zastoupeni slov vyskytujicich se pouze
jednou (~> hapax legomenon) aj. I kdy? vyklad
pojmu b. s. neni v jazykovédé a literdeni v&dé
jednoznaéné ustilen, postihuji uvedené statistické
koeficienty uréity obraz bohatosti lexikélni zdsoby
textu dila, zvl4ité v porovondni s texty jinymi.
Srov. => Yulova konstanta.

Lit.: Cesty moderni jazykovédy, Praha 1964.
P. Guiraud, Problémes et méthodes de la statisti-
que linguistique, Paris 1959. M, TéSitelovd, Otaz-
ky lexikalni statistiky, Praha 1974.

vi
BOHATYRSKY ZPEV viz HRDINSKA PISEN
@ BOUTS RIMES
(franc. = rymované konce, &i - bi rimé) -

baseii psand na pfedem zadané rymy a mnohdy
i téma; disciplina basnickych kldni v prvni pol.
17. stol. ve Prancii. Odtud se roziffila pfedeviim
do Ruska, kde mezi mistry 4. 7. patfil i Pugkin.
V Zeské literatufe jako b. 7. vznikla napf. based
A. Marka Nesnaz béasnickd (1825).

mc

@ BRACHYLOGIE

(z fec. brachys = kratky, logos = teg, slovo) —
Uselné vyjadieni, v antické rétorice oznaéeni pro
struény, padny, zkratkovity styl, oblibeny napt.
Tacitem, v dramatu Sofoklem, té2 v Komenského
Labyrintu.

pt

m BRAK LITERARNI

(z ném. Brack = zmetek) — zpravidla prozaické
dilo, jehoZ tilelem je poskytovat vzrueni Sirokym
étendiskym vrstvim a které nedbd na uméleckou
a ideovou hodnotu. Vyznaluje se nedostatkem pi-
vodni invence, chudou a mechanickou kompozici,
potlaenim psychologickych a vibec sloZit&jEich
prvkd roménové skladby, naivni motivaci, nevy-
plyvajici z charakteru postav, faleSnjm moralnim
zdvérem a neuméleckosti jazykového projevu
(napt. kovbojky, divei roménky). Ekonomické a
ideologické podminky pro masové &ifeni b. vytvo-
fil burfoazni systém. Srov. téZ —> bulvérni lite-
ratura.

Lit.: F. Soldan, O literdrnim braku, Praha
1941,
pt
m BREVIAR, BREVIR
(z lat. brevidrium = zkriceny text) — pivodné

vytah z vétitho dila, pfenesené téz zdkladni kniha
&ovéka, souhrn vieho, co by mél znit. Uz Rima-
né oznacovali jako b. vytahy z pravnich natizeni.
V 6. stol. zavedl b. sv. Benedikt do kfestanské
liturgie pro potiebu kné2i jako zkriceny souhrn
pfedepsanych modliteb, vyiatk 2z liturgickych
textd, hymen a antifon ve étyfech knihdch (Zaltaf,
lekcions?, hymndf a antifonif). Od 12. stol. se
tato podoba b. postupné zkritila papeZskymi tdpra-
vami na jedinou knihu. Jednou ze zlidovélych
forem b. byly i modlitebni knitky. V nové dob&
se u3fva tohoto terminu fast&ji v jeho Sir§im, pte-
neseném vyznamu (napf. Vrchlického sbirka Bre-
vit moderniho ¢&lovéka, brevife dobrého chova-
af aj.).

Lit.: S. Bdumer, Geschichte des Breviers, 1895.

pb

BROUVILLON viz KONCEPT
® BUDOVATELSKY ROMAN

dobovy typ socialisticky realistického romdnu ze
soudasnosti, pfiznaény pro obdobi budovini za-
kladd socialistické spoleénosti, popf. hospodaiské
obnovy po druhé svétové vilce (v Sovétském
svazun od 30. do 50. let, v lidov& demokratickych
zemich v 50. letech nageho stol.). Tematika 4. 7.
bjva vyhranéné spolefensky politickd a zaméfuje
sc zpravidla k problematice vystavby socialistic-
kého priimyslu nebo k organizovani kolektivnich
forem price v zemédélstvi. Charakteristickymi
znaky tohoto Zanru, jehoZ vétSinou nedosaZenymi
vzory byla dila F. V. Gladkova (Cement, 1925)
a M. A. Solochova (1. dil Rozruiené zemé, 1932),
se staly: a) maximalni snaha po pravdépodob-
nosti, projevujici se v uviddéni co nejvétiiho poétu
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realif, majicich evokovat atmosféru konkrétniho
prostiedi tovarny, velké stavby nebo zemédélské-
ho druzstva, b) zobrazeni konfliktu ptevainé v ro-
viné pracovani a zdiiraziovéni vyrobni a politicky
organizaéni problematiky a ¢) vyrazni agitacni
tendence, projevujici se zejména vV postavich tzv.
kladnjch hedind jako vzord spravného politického
i lidského piistupu k problémum, spojenym se
socialistickou vystavbou (v teské literatufe viz
napt. K. F. Sedlatka Luisiana se probouzi nebo
B. Rihy Dvé jara). V druhé poloving 50. let byla
vétiina dél tohoto Zémru podrobena kritice jako
schematicka (= schematismus) a od té doby za-
Zala budovatelskd tematika ustupovat v socialis-
tickorealistické préze ze svého dominantniho po-
staveni; vyrobni tematika znovu otila v préze
70. a 80. let.

1Lit.: P. Fast, Poetyka rosyjskiej powieséi pro-
dukeyjnej (1929-1941), Katowice 1981. J. Hra-
bék, K morfologii soutasné prézy, Brno 1969.
J. Hrabik, Sest studii o nové Ceské literatufe,
Brno 1961. ]. Petrmichl, Patnact let Zeské litera-
tury 1945-1960, Praha 1961. D. Hodrovd, Zan-
rovy pudorys tzv. budovatelského romanu, in:
Vztahy a cile socialistickych literatur, Praha 1979.

tb

m BUFFONADA

(z ital. buffonata = Zett, vtip) — typ divadelai- -

ho piedstaveni nebo zpisob herecké hry, zaloZe-
ny piedeviim na satirické nadsdzce, => gagu, jin-
dy viak také na hrubé komice, podbizivich tricich
apod. B. se zrodila v antickém divadle (= mi-
mus, => attickd komedie, zvlasté Aristofanés, —>
atellana aj.), ve stiedovéku nalezla své pokraco-
van{ zejména ve —> farcich a —> intermediich.
Spojena & uménim improvizace doséhla svého
vecholu v 16. stol. v italské komedii —> masek.
vV 18. stol. si prostiedky b. osvojila predchidky-
né komické opery, italskd opera buffa (Pecgolesi)
a pozdéji ve Francii = vaudeville. Postupné
oviem v b. pievaZovaly prvky laciné komiky a
cfektnich trika, Vedle téchto negativnich sympto-
mi nelze opomenout, Ze b. svymi prosticdky
kladng ovlivnila komedie Shakespearovy, Ben
Jonsonovy, Moliérovy, Gogolovy, Feydeauovy, ale
i Majakovského a poctiku avantgardniho divadla
20. stol. (Vachtangov, Mejerchold). Srov. téZ —>
burleska.
kn

m BUKOLICKA POEZIE

(z tec. bikolikos = pastﬁsk}") — poezie tihnouci
k idylizaci prostoty venkovského & pastyiského
sivota. Zanrovymi typy b. P jsou = idyla, =
ekloga, —> pastordla aj. Jeji tradice vznikla v an-
tické poezii a v novodobé literatuie byva pravi-

delné doprovézena snahou o napodoben{ antického
sivotniho stylu. Vystavbou spoéivd b. p. na styli-
zovanych rozhovorech pastyii, do nichz jsou vol-
né vkladény vypravné a pisiiové prvky (milostné
historky, soutéZe ve zpévu). DEj bjvd situovan do
bajné pastyiské zemé Arkadie mezi mytické po-
stavy pastjiskych p&vei (Dafnis, pastjika Chloe).

Antickou tradici b. p. vytvofili predeviim Sté-
sichoros (Dafnis, 7. stol. pf. n. 1.), Theokritos
(310-250 pi. n. 1) a prozaicky roman Longiv
Dafnis a Chloe (3. stol. pi. n. 1.). Novy zijem
o b. p. vzbudila renesance (Sannazarova Arcadia,
Boccaccity Ameto, Spenseriiv Pastyisky kalendai
aj.), dale baroko (Opitz, Fr. von Spee) a 18. sto-
leti (Gottsched, Gessnerovy 1dyly). Odrazem né-
mecké rokokové &. p. je i jeij obliba u puchma-
jerovel. V novodobé poezii se pastorélni tematika
objevuje jen ziidka, beéznéjdl je oslava idedlu ven-
kovského Zivota vibec (Cechova skladba Ve stinu
lipy, Nezvalova sbirka Z domoviny).

Lit.: M. Grabar-Passek, Bukoliceskaja poezija,
in: Feokrit, Moskva 1958. J. Hubaux, Les thé-
mes bucoliques dans la poésie latine, Bruxelles
1930. Th. G. Rosenmeyer, The Green Cabinet,
Berkeley, Los Angeles, London 1973.

pb
BUKOLICKE DRAMA viz PASTVRSKA HRA
@ BULVARNI LITERATURA
(z fr. boulevard = velkoméstska Siroka ulice,

ttida) — literatura roziitovana lacino a ve velkych
nikladech, podbizejici se zpravidla nekultivované-
mu vkusu Firokych vrstev; oznafovana za produkt
tzv. ,pokleslého® uméni. Obvykle podava déjové
atraktivni, ale schematické, banalni a nepravdé-
podobné piibéhy milostné (u nas tzv. Cervend
knihovna, divéi romanky apod.) acbo dobrodruz-
né (westerny a nenirocné, napinavé romény de-
tektivni a SpiondZni — Léon Clifton, James Bond),
popt. historické (slucujici prvky milostné i dobro-
drusné s romantikou minulosti); ve svych kraj-
nostech se — zvlaité v novejii dobé — bliZi aZ
k —> pornografii. Nové se udivd téz oznaleni pa-
raliteratura.

B. L, jiz je vzhledem k jeji dé&ovosti vlastni
34nr roménu, je v podstaté nové&jsi variantou —>
trivialni literatury stariiho obdobi; je charakteris-
ticka pro obdobi cozvinutého kapitalismu s jeho
obecnou gramotnosti a hromadnou vyrobou (fabri-
kaci) vieho zbozi, a tedy i literatury; vyvijela se
postupné zhruba od poloviny 19. stol., a to nej-
prve jako rominy na pokralovéni v denicich a
masovich asopisech (zprvu takto vychazela i dila
Balzakova a Dickensova), pozdé&ji téz v lacinych
seditovych pokracovanich a ve 20. stol. dospéla
k formé tzv. sefitovych edic (u nés rodokapsy)
a nejnovéji do podoby lacinjch kapesnich knizek
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burleska

(pocketbooks); pro majetnéjsi vrstvy CEtendfd vy-
chizela oviem vidy i v b&iné kniZni formé.
Lit.: M. Greiner, Die Entstehung der moder-
nen Unterhaltungsliteratur, Hamburg 1964. W.
Langenbucher, Der aktuelle Unterhaltungsroman,
Bonn 1964.
tb

= BURLESKA

(z lat. burla = tretka; ital. burlesca = 3Zert,
fraska) — typ humorné, obvykle vipravné poezie,
také Zanrovy typ => komedie, respektive —> fras-
ky. B. vétiinou pracuje s vaZnou tematikou, kte-
rou pak zlehéujicim zpiisobem posouva. Vedle
tohoto zdmérné budovaného rozporu vyuZiva pro-
sttedkl parodie, satirické nadsizky, ironie, popi.
—> travestie. V $ir§im smyslu se b. rozumi také
zobrazeni nizkych komickych & fraskovitych pfi-
béhit a charakterd, které obvykle usti do vysméchu
nebo hrubé komiénosti.

Prostiedky b. se objevily jiZ v antice. Bur-
leskni rysy maji v fecké literatufe nékterd vy-
pravéni o bozich (Homér v Illiadé, homérské
hymny), vyuZivda jich Héréndés v Mimiambech,
Liakidnos, feckd komedie (pfedeviim dorské flya-
ky). V Hmské literatuie se prostiedky &. uplatnily
zvlaité v —> atelldng, dile u Menippa (tzv. me-
nippska satira), Petronia (Satirikon) atd. Jako
samostatny liter&rni Zinr vznikla 4. v 17. stol. a
na poéatku 18. stol.; formou &. pfepracoval napi.
Scarron Vergiliovu Aeneidu (1648-1652), nalezi
sem i epos V. I. Majkova Jelisej neboli rozhné-
vany Bakchus (1771). Na divadle 4. poruovala
kanonizovanid pravidla (napi. framcouzské jarma-
re¢ni divadlo 17. a 18. stol. parodicky vyuZivalo
stylu Comédie Frangaise).

Za b. lze povazovat libreta Offenbachovych
operet Krisna Helena (Meilhac-Halévy) a Orfeus
v podsvéti (Cremieux); timto pojmem se oznauje
i typ operni fraiky (napi. Mozartiv Divadelni
teditel). V hudb& se 4. rozumi humorna skladba
se sklonem k hrubozrnnosti (nap. uf u J. S.
Bacha v Partité a-moll). Srov. té% —>buffonada.

Lit.: K. F. Flogel, Geschichte des Burlesken,
Leipzig 1974. J. D. Jump, Burlesque, London
1972.

kn

B BYLINY

(z rus. byl = udalost), tidéeji té% stariny — ruské
lidové epické pisné, odraZejici v heroizované a
hyperbolizované podobé historické udalosti na
Staré Rusi zhruba v 10.-16. stol., tj. v neklid-
nych dobach formovani feudéilnibo statu. Vétiina
b. byla sebrina v guberniich severoruskych, aviak
svym historickfm piivodem zhusta ukazuji na Rus
stiedni a jizni. B. byly sklidiny ve viech vyznam-

néjdich kniZecich méstech ~ v Rostové, Rjazani,
Moskvé, Novgorodé — a etné z nich se vztahuji
ke Kyjevu s jeho piedstavitelem kniZetem Vladi-
mirem (972-1054). Motivicky nejstabiln&jii osou
kazdé b. jsou postavy ruskych bohatyri, ztélesiu-
jici ideu nezi$tné a oddané sluzby vlasti, lidu
i kniZeti. Podle toho se rozlifuji &. o staroruskych
bohatyrech z doby pied Vladimirem (Svjategor),
b. o bohatyrech z okruhu kniZete Vladimira (llja
Muromec, Dobryiia Nikiti¢, Aljosa Popovié, Curi-
la Plenkovid), dile 4. o bohatjrech novgorodskych
(Sadko Kupec) a 4. o dobé moskevské nebo
pozdéjii (jejich piednim hrdinou je car Ivan Va-
siljevié¢ — Hrozny).

Stylu ruskych b., u nds za obrozeni jedineiné
vystizenému Celakovskym v Ohlasu pisni ruskych,
dodavaji nezaménitelnosti hojna konstantni epiteta
(tecka matuska, dobry mlddec), epifory, anafory,
epanastrofy, paralelismy (obuje si botky safidnové
| oblete se do svych $atd barevnych), gradace,
dvojclenné antitcze (Nevzléta to jasny sokol na
nebe, / mlady to Jermak na dobrém koni se roz-
jizdi) a svérazné ptiméry.

Sifeni b. obstardvali az do 17. stol. lidovi
umélci ,,skomorosi®, ktefi b, zpivali za doprovodu
gusli. Probuzeni védeckého zajmu o b. spada do
konce 18. a poloviny 19. stol. Zakladni soupisy
b., jichz je dnes registrovino okolo dvou tisic,
poridili podle ustniho podani lidovych vypravéca
(tzv. skazitéld) Kirsa Danilov (1804, 1818), P. V.
Kirjejevskij, N. P. Rybnikov (1861-1867) a A. F.
Gilferding (1873).

Lit.: J. Krzyianowski, Byliny, Wilno 1933. A.
Skaftymov, Poetika i genezis bylin, Saratov 1924.

pt

= BYRONISMUS

spolecensky revoltujici proud romantické poezie
(—> romantismus) v evropskych literaturdch prvni
pol. 19. stol., jehoZ inicidtorem a hlavnim pied-
stavitelem byl anglicky basnik G. Byron. Rozvijel
dvé zakladni linie jeho tvorby, které spolu uzce
souvisely a navzdjem se prolinaly; pro obé& byl
priznaény hluboce subjektivné proZivany rozpor
svobodomyslného jedince s realitou svéta, pficemz
prvni linie, zdiraziujici izolovanost, osamocenost
vyjimeéné osobnosti, vyisfovala k tzv. svétobolu
nebo téZ kosmickému pesimismu, druhd pak, po-
jimajic rozpor mezi idedlem a skuteénosti jako
neustédle prozivany protiklad a vychodisko vztahu
k Zivotu i spoleénosti, sméfovala k tragicky hrdin-
nému gestu individuédlni vzpoury proti tyranstvi a
viem fAdim tohoto svéta, at uZ lidskym nebo
bozim. Z hlediska Zinrového byla pro &. charak-
teristickd kultivace Zanrdi lyrickoepickych a lyric-
kodramatickych, jejichz prototypem byl tzv. mo-
derni epos (Childe-Haroldova pout, 1812), ro-
manticka basnickd povidka (Korzar, 1714; Lara,
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1814) a dialogickd bdsed (Manfréd, 1817; Kain,
1821).

Byroniiv myilenkovy i umélecky ptinos zapiiso-
bil nejsilngji v literatutdch ruské, francouzské,
polské a Ceské: mlady A. S. Puikin, M. J. Ler-
montov, V. Hugo, A. de Vigny, A. Mickiewicz,
J. Stowacki, K. H. Micha.

V literarni historii se té% ujalo bliz& oznalo-
vani a rozlifeni revoltujiciho proudu romantické
poezie podle metaforické povahy individualisticky
vzdorného gesta jako titanismus, démonismus, popE.
satanismus.

Lit.: E. Giddey, Les trahisons du Byronisme,
Lausanne 1970. M. Rozanov, Bajroniceskije mo-
tivy v tvoréestve Lermontova, in: Venok M. J.
Lermontovu, Moskva — Peterburg 1914. P. L.
Thorslev, The Byronic Hero, London 1960. M.
Zdiechowski, K. H. Macha a byronismus Zesky,
Praha 1895. V. Zirmunskij, Bajron i Puskin, Le-
ningrad 1924.

tb

BYRONSKA POVIDKA viz BASNICKA POVIDKA

b2 C K4

CALENDARIA viz 2IVOTY SVATVCH

CANTILENA viz KANTILENA
s CARMEN FIGURATUM

(lat. = obrazové baseil) — bésed zndzorhujicl
prostfednictvim  verdi rizné délky graficky, vi-
zudlné rizné tvary a symbolické piedméty, napf.
srdce, kiiZ, pyramiduy, vejce, sloup, meé, strom,
Kkiidla. Podnétem k této lyrické formé byl Fecky
obycej opatfovat votival dary napisem, jenZ by
se svou verSovou podobou hodil k podobé pted-
métu. Techniku ¢ f. vytilbil ve 3. stol. o. L
Potfyrios, objevovala se znovu v renesanci, v ba-
coku i rokoku. Analogické hry & grafickou podo-
bou vyuiivaji i modernisté, napi. Morgenstern,

Marinetti, Apollinaire, Seifert, Nezval, Srov. =>
kaligram, —> lettrismus.

pt
m CAUSERIE
(fr. = nenuceny rozhovor, nenaroény proslov,

Ldach®) — v literatufe 19. stol. vtipna tdvaha
o néjaké otazce nebo problému  spoletenském,
popt. kulturnim, podand v lehéim, nenuceném
téonu (aviak umélecky vytifbena) a vzbuzujic{ do-
jem bezprostiednfho besedovani autora se &tena-

fem. Zvlaité prosluljmi se staly Pondélni poho-
vory (Causeries du lundi) francouzského kritika
i spisovatele Ch. A. Sainte-Beuva, uvefejfiované
piivodné kazdy tyden v novindch (1849-1861) a
vydané pak kniZné v patnécti svazcich. V pojeti
surnalistiky je ¢. typem —> fejetonu, v némZ si
pisatel pohrava s ironicky nebo satiricky ladénymi
dojmy ze spoleénosti (hlavné ve videdském no-
vinafstvi — D. Spitzer, J. Nordmann aj.). Mistrem
literarni i Surnalistické c., dotykajici se nejriiznéj-
gich témat z minulosti i piitomnosti a psané sviZ-
nym, &asto humoristickym t6nem, byl v Eeské li-
teratufe Jan Neruda.
ko

m CENTO

(lat. = litka selitd z carti, zaplata) — based slo-
Jepd z tiznjch verdd nebo &astf versa starych
basnikt, zejména Vergilia. Objevuje se jako pro-
jev tpadkového hradkafstvi u lyrikd 4. stol. 8. L,
napt. u Ausonia. V moderni poezii se tento po-
stup obraZl ve vyuzivani —> citith nebo —> aluzi,
narasek a parafrazi (srov. napt. poezii T. S.
Eliota).

Lit.: K. Hrdina, Vibor z timské poezie v pie-
kladech, Praha 1935.

pt
m CENZURA

(z lat. censeo = uznavam za dobré) - forma po-
souzeni né&jakého dila (literarniho, divadelatho,

vitvarného aj.), s cilem povolit, zménit, zamitnout
2z diovodd spolecenskych, politickych, naboZen-
skych, mravnostnich apod. jeho text a spoleZenské
coziifovanl. Na rozdil od individualniho vztahu
k textu dila je c. institucionilnim projevem néja-
ké moci s cilem jeji obrany.

V ramci ¢ textu literdrniho dila 1ze v souladu
s historii rozliovat c. piedbé&inou (p:cvcntivni)
a c. naslednou (represivai). C. predbéini kontro-
luje text dila v jeho rukopisné podobg, tj. pied
vlastnim tiskem. Z cenzurnibo povolenf obecné
nevyplyvala privai nemosnost nasledného postihu
autora za disledky dila, cenzurou povoleného
(pi.: postih Fr. L. Celakovského za proticarsky
¢lanek, povoleny cenzutou V f. 1831). C. nasled-
n4 se nezabjvé rukopisnou podobou a povoluje
a% proces roziifovdni tisku dila, event. tisk kon-
fiskuje zcela & Estecné.

Historicky lIze jistou formu c. nalézt jiz v anti-
ce i diive, jak ukazuje péleni rukopisnych knih
(napt. v 5. stol. pE. n. 1. Protagorova dila v Até-
pach). Pévod c. jako instituce Ize obecné spatfo-
vat v cirkvi, kterd se snaZila zamezit vzniku a
gifenl nepohodlnjch textd, a to vlivem na svét-
skou moc, resp. univerzity, pozd&ji, zvl. od stie-
dovéku, piimym vykonem. Prvai natizeni o ¢
vydal papeZ Sixtus IV., c. ustavena usnesenim
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V. lateranského snému, bulou papeZe Lva X. ze
4. 5. 1515; byla potvrzena snémem tridentskym
z 8. 4. 1546. Za tim téelem cirkev vydivala se-
znam zakdzanych textd Index librorum prohibito-
tum (prvoi vydal pape Pavel IV. v r. 1559,
v Cechich v r. 1729 Koniddiv Kli&¢ kaciiské
bludy k rozeznani otvirajici, k vykofenéni zamy-
kajici aj.). Tento zpiisob kontroly riznym zpi-
sobem, zvl. po vynalezeni knihtisku, pfevzal stit,
resp. jeho historické formy, jako nistroj uplatiio-
van{ a ochrany stitn{ a politické moci.

V é&eskych zemich ¢. zavedena za Ferdinan-
da I, dekretem Josefa II. ze dne 11. 6. 1781
piesnéji vymezeny jeji zdsady a zavedena c. vie-
obecna (téz Zasopisy a kalendafe). Zevrubna in-
strukce pro c. byla vydina 10. 9. 1810; podle
ni se rukopisy pfedavaly dfadu cenzury vétSinou
(tj. nikoli vzdy) ve dvou stejnych exemplatich.
C. preventivai méla pét kategorif k oznaleni vy-
sledku kontroly:

Imprimatur — neomezené povoleni k tisku;
Imprimatur omissis deletis — povoleno, ale jed-
notlivd mista vyskrtal cenzor;

Imprimatur correctis corrigendis — povoleno, ale
nékterd mista zmeénil cenzor;

Non admittitur ~ rukopis zamitnut;

Typum non meretur — véc nedistojna k tisku.
Nap#t, basei K. H. Michy s ndzvem Na piichod
kréle, napsanou v r. 1835, zamitl nejvy$d{ pur-
krabi hrabé Chotek s poznidmkou Typum non
meretur (pro zjevné Machovy politické narazky).

Soubé&inou formou c. byla kontrola texti (knih,
asopisi) dovezenych ze zahrani&i, provadéna tzv.
reviznim Gfadem, pouZivajici kategoric: admitti-
tur — povoleni, transeat — Zistené povoleni, non
admittitur — zédkaz prodeje a propagace. Zamitnu-
ti publikace mohla byt vyuZita k védeckému cili
crga schedam, tj. formou zvldstniho povoleni
k individualnimu pouZiti. C. preventivai zrufena
15. 3. 1848 a tiskové otdzky formulovany v tis-
kovém zdkoné; zistala c. posuzujici text po tisku
(c. naslednd), zarutujici zdanlivou, aviak Ccasto
hrubé narufovanou svobodu tisku.

Pokrokové literatura a spoledenské sily vidy
bojovaly proti riiznym zjevnym i skrytym formém
c., hledaly odpovidajici a wéinnou protizbrai,
napf.: 1. pouZivinim —> anooymd a —> pseundo-
oymii (napf. Jif Orten publikoval za okupace
pod jmény Jifi Jakub, Karel Jilek) ¢ publikova-
nim pod jménem nékoho jiného (—> allonym);
2. publikovénim a tiskem dila za hranicemi (napi.
Leninova Jiskra byla tisténa ve Svycarsku a pa-
fovéna do Ruska; né&které Nerudovy basné pub-
likovany v &asopise vyddvaném J. V. Friem
v Zenevd); 3. imunizaci textu, tj. jeho pEedaese-
nim v parlamenté a tim obejitf cenzurniho zdkazu
(vyuivéno napf. KSC v parlamenté piedvalené
CSR); 4. roziifovanim dila prostfednictvim riz-
njch opist (napi. Havlickovy satirické skladby

Tyrolské elegie, Krdl Livra, Kfest sv. Vladimira
nemohly byt za Bachova absolutismu publikovany
a byly proto opisovdny); 5. vyuZivdnim riiznych
forem néaznakt, jinotajd, —> alegorii, = neptimé-
ho pojmenovénf (srov. = ezopsky jazyk), =
podtextu aj., tj. takovych forem jazykového po-
jmenovani, pfi jejichZ prijeti se poéitalo se vie-
obecnou srozumitelnosti a s nemoZnosti cenzur-
niho postihu.

Zvlastnf formou c. je awtocenzura, kterd je vy-
razem zdkazi individudlné stanovenych autorem
textu, jeho pfedvidinim, tj. predikcd (~> antici-
pace) moZnych disledki dila, zpétnou vazbou ke
spolefenskym Lkontextim., Pif.: Very z Michova
Mije ,Pfied Bohem pokofen v modlitbé tiché
stal”, organicky nesplyvajici se zaméfenim basné
a zvl. s Vilémovymi materialistickymi dvahami, je
pravdépodobné dokladem Méachovy autocenzury,
s cilem dosihnout svoleni k tisku u tehdejsiho
cenzora patera J. N. Zimmermana.

Pri vydavani kdysi cenzurovanych textd se —>
textologie snaZi vydat dilo (—> edice) v phvodni
neporusené podobé&, nebof s vyjimkou neomeze-
ného povoleni k tisku se zasah ¢, vidy projevuje
rizné zdvazaou deformaci pivodniho autorského
textu. Literdrné historicky nelze oviem pominout
konkrétni dobovy vliv dila i v cenzurované po-
dobé.

Rozbor podstaty ¢. a jejtho fungovdni v bur-
Zoaznf spoleénosti podal K. Marx ve své prvni
stati Pozndmky k nové pruské cenzurni instrukci
(Spisy 1, Praha 1956).

Lit.: K. Marx, B. Engels, Spisy 1, Praha 1956.
H. H. Houben, Verbotene Literatur von der klas-
sischen Zeit bis zur Gegenwart, t. 1-2, 1924-
-1928. A. L. Haight, Banned Books, 1955. Ency-
klopedia wiedzy o ksigzce, 1971. K. Nosouvsky,
Knihopisnd nauka, Praha 1927. T. Pasdk, Cesky
periodicky tisk na politku okupace ve svétle cen-
zury a jejich opatfeni, AUC-Philosophica et His-
torica 5, 1975. F. Mencik, Cenzura v Cechich
a na Moravé, VK CSN, 1888. P. Vaidk, Metody
uréovéni autorstvi, Praha 1980. V. E. Vacuro,
M. 1 Gillelson, Skvoz ,umstvennyje plotiny",
Moskva 1972,

vi
m CESTOPIS

Zanr literatury dokumentédrni, publicistické nebo
umélecké, jehoZ tématem je popis nebo vyliZeni
autorovy cesty do cizich zemi nebo krajin a které
obsahuje zdznamy anebo postiehy o jejich zvlast-
nostech geografickych, narodopisnych, kulturnich,
socidlnich apod.

Jiz potatky c., spadajici do starovéku, jsou po-
znamendny dvéma zdkladnimi tendencemi, mezi
nimiZ pak probihd dal¥{ vyvoj tohoto Zinru aZ do
dneika, tj. na jedné strané tihnutim k fakticité
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a dokumentirni hodnoté, a na druhé strané k Cis-
té nebo Zastetné literarni fikci. C. byl hojné
péstovin jiz v obdobi pozdn& feckém a timském
(rtizné Periégésé, napi. Pausaniova Cesta kolem
Recka, 170 n. 1) a byl tehdy dokonce i literdrné
parodovdn v Lukidnovych Pravdivych piibézich
(pted 180 n. 1), misicich duchaplné prvky auten-
tické se smyilenymi motivy fantastickymi a ero-
tickymi; podobné i ze sttedovékych ¢. jsou nej-
pozoruhodnéjdimi dily veelku vérohodny Milion
Marka Pola (poé. 14. stol) a zccla smySlend a
fantasticka Cesta kolem svéta pana Jana Mande-
villy od J. de Bourgogne (pol. 14. stol). S ob-
dobnou dialektikou sc pak sctkavime i v daliim
vjvoji c.; za renesance jsou to na jedné strané
rizné popisy cest diplomatickjch, obchodaich aj.
(v Zeské literatuie napt. od Lva z RozZzmitalu a
od Krytofa Haranta) a na druhé strané Utopie
Th. Mora (1516), licici zivot dokonalé spoleé-
nosti na neexistujicim ostrové; v 17. a 18. stol.
to jsou jednak dokumentérni ¢. o tehdejSich vel-
kych objevanych plavbach (zejména G. Forstera
Cesta kolem svéta, 1777, popisujici plavby a ob-
jevy kapitdna Cooka), a naproti tomu fiktivni c.
humotné a satirické (Cyrano de Bergerac, Vesela
historie statd a fise na Mésici, 1648-50; J. Swift,
Gulliverovy cesty, 1726).

V 2. poloviné 18. stol. také vznikd novy typ
litecarniho uméleckého ¢. jako intelektualni re-
flexe spolelenskych a kulturnich pomért v zemich
nikoliv jiz neznamych (L. Sterne, Sentimentalai
cesta po Francii a Italii, 1768; A. N. Radiscev,
Cesta z Petrohrada do Moskvy, 1790). Tento typ
¢. sc pak bohaté rozviji po celé 19. stol., sbli-
Juje sc ptitom stile vice s publicistikou a v této
podobé existuje dodnes; na rozvoji tohoto inte-
lektudlniho ¢ se podileli napi. Th. Gautier, G.
Nerval, A, S. Puskin, I. A. Gonlarov a u nds
zejména J. Neruda, J. S. Machar a K. Capek.

V souiasné dobé stiraji se rozdily mezi c. do-
kumentirnim, publicistickjm a literrné uméleckym
a védina dél tohoto Zinru je fazena svym typem
do tzv. —> literatury faktu; kromé tohoto typu
hraje viak dnes stile vétsi roli tematika cest do
kosmu, ovladajici z velké &asti literaturu védec-
kofantastickou (—> science fiction).

Lit.: P. B. Gove, The Imaginary Voyage in
Prose Fiction, London 1961. V. Justl, Spisovatel
na cestach, in: Josef Kunsky, Cedti spisovatelé,
Praha 1961. Z. Klatik, O slovenskom cestopise,
Bratislava 1968. PuteSestvija i geograficeskije ot-
keytija v XV-XIX vv., Moskva 1965. W. Rebm,
Der Reiseroman, Berlin 1928.

tb

m CESURA

(z lat. caesiirta = preryvka) — mezislovai piedél
spadajici dovnité stopy, bud po slabice v —> tezi

_ ¢ musské — nebo po slabice v—» arzi - ¢
senské. V nékterjch typech verdd jsou postaveni
a vyskyt césury pifsné normovany, napf. v antic-
kém hexametru, kde k nejdilezitéjsim césuram
patii c. penthémimerés, mu¥skd c. uvaiti tieti
stopy (doslova ,po paté pilstopé"), ¢. kata triton
trochaion, Zenskd c. uvnitf tfeti stopy (doslova
»po tietim trocheji*). Piedeviim se viak uplat-
fuje c. nenormovanéd jako prostiedek rytmické di-
ferenciace; prevaha césur oddaluje ¢lenéni metra
a rozloZeni slovnich celki (frazovani). Protoze
v Ceském verdi sylaboténickém dominuje tenden-
ce k splyvani metrického ¢lenéni a frazovani, tj.
tendence k stopovosti, je vers s ptevahou césur,
tzv. ver césurovy, napi. nestopovy cesky jamb,
silné ptiznakovy.
mc

= CICERONISMUS (CICERONIANISMUS)

(od jména fecaika Cicerona) - tendence projevu-
jici se v rétorice a stylistice od renesance do
19. stol. a usilujici o navrat k Ciceronovu stylu,
kterj se vyznaoval bohaté rozvitou stavbou vét
(napi. fecnicky sloh francouzského biskupa Bos-
sueta, 17. stol.) a nazjval se také stylem perio-
dickym, podle ¢lenéni vét do nékolika period
(my3lenkovych fsekd).
ko

m CIMELIE

(z fec. keimélion = néco uloZeného jako cen-
nost, majetek, odtud pienesené vzécny tisk) —
vz kimélie, pivodné ve stiedovéku vzacné a cen-
né predméty, mezi nimi knihy a rukopisy (poji-
mané v té dobé jako véc). Nyai pojem c¢. ozna-
Zuje jen psané a tiSténé pamétky (knihy, ruko-
pisy), vzdcné a cenné obsahem, stafim, formou,
vazbou, pivodem, vyzdobou, dochovéanim, piislus-
nosti k vyznamnym osobadm, dedikaci, vydéanim,
pisafem, vydavatelstvim atd. K c. patii zvlaité
iluminované rukopisy, —=> inkunabule, vydani slav-
njch svétovych vydavatelstvi (Plantin ~ Moretus,
Elzevir, u nas Daniel Adam z Veleslavina), prvai
vydani klasickych dél svétové literatury, ale mo-
hou to byt i vydani nové&jii, dochovand v malém
poitu exemplaid (napt. 1. vydani Maje z r. 1836,
2. vydani Mije z r. 1844). C. se chrani v mu-
zeich a knihovnach jako narodni kulturni pa-
matky.

-

VS
m CIiRKEVNI HRA

zakladni forma stfedoviEkého dramatu, vzniknuvsi
pivodné na cirkevni padé v rdmci nabozenskych
obiada liturgického charakteru.

Po pidu iimské fiSe, kdy antickd kultura a
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s ni i drama a divadlo upadaly v zapomenuti,
byly divadelni prvky uchovdvény (i znovu vy-
tvateny) p# riznych lidovich obtadech (svatba,
pohieb) a v pieZivajicich pohanskych zvycich
(napt. vyndSeni smrti apod.). Krom& toho se —
zejména v romanskych zemich — nadale udrZovala
i obliba produkei kolovnych kejklith (—> Zakéf)
a pantomimickjych herci (—> mimus); jedté ve
4. a 5. stol. n. 1. byly napodoboviny komedie
Plautovy a Terentiovy.

Viechny tyto formy divadelniho projevu byly
cirkvi potirany, i kdyZ nikdy s playm tspéchem.
Teprve kdyZ citkev sama podala vyuZivat diva-
delnich a dialogickych prvkii pii svjch obfadech
a pruvodech, zalalo se vlastné vyvijet nové di-
vadlo a drama; zhruba od 5. stol. vnikaly na
chrimovou ptdu mimické projevy v souvislosti
s vyjevy z Nového zdkona (scéna tiikrilova,
svatba v Kini aj.), jez pak byly postupné napo-
doboviny a rozvijeny i v lidovych zvycich (napt.
ve vyjevech tiikralovych, p¥i koledach apod.).

C. b. jako zcela novy dramaticky Zanr se zro-
dila nejditive ve Spanélsku, kde duchoveastvo
vyuzilo oblibenych lidovych zadbav s divadelnimi
prvky, vtisklo jim dé&ovy obsah piib&hi ze Staré-
ho i Nového zdkona a zafadilo je do cirkevnich
ceremonii (z téchto zdroji vyrostla osobitd forma
¢. b., zvani —> auto sacramentale). Ve Francii
byl pak vznik c. b. spojen s vlastni liturgii jeité
uZeji, nebot zde zadala cirkev vklidat pfedvadé-
ni biblickych pfibéht piimo do bohosluzby; po-
dobné vznikla ¢. . i v prostiedi sttedoevropském
(viz napt. latinské hry tff Marii, zachované
i v nafem pisemnictvi). Uz v 10. stol. byly k li-
turgickfm textim piidavany vysvétlivky, tzv.—>
tropus (parafrizovany typ zpivanjch liturgickych
textdi, na jejich zakladé vznikaly nové pisné),
které postupné formou otdzek a odpovédi (= an-
tifona) nabyvaly povahy —> dialogu a ziskévaly
tak dramaticky rdz (napf. podobenstvi o pannich
moudrych a posetilych, vzkiffeni Lazarovo aj.).
Texty téchto vijevi se jeité piesné drZely evan-
gelia a byly psany latinskou prézou. Zhruba od
12. stol. pronikal viak i do téchto vfjevii postup-
né svétsky Zivel — studenti, femeslnici, nakonec
i profesionilni komedianti — a s nimi také na-
rodni jazyk a ver§; vlivem tohoto laického Zivlu
viak liturgické bry ztricely na obfadnosti a2 mu-
sely byt vykdzany z kostela na ndmésti.

Dalsi vyvoj c. b. probihal na vefejnych mést-
skych prostranstvich, kde se zvlait® z velikonoé-
nich (tzv. pasijovjch) her vyvinul rozsahly diva-
delni utvar s mnoZstvim zdramatizovanych uda-
losti ze szivota Kristova, zvany —> mystérium,
jehoz ptedstaveni trvala i né&kolik dni; potom
zalaly byt pfedvidény o riiznych svatcich vyjevy
ze Zivota svatjch, nazjvané —> mirdkl, a o véno-
cich zpivané hry pastjiské (tzv. pastordly) a hry
tiikedlové. Ve 14. stol. vznikla dali forma nd-

bozenského divadla, nevazajici se jiz na piibéhy
z bible, a to tzv. —=> moralita, pfedvadéjici zapas
alegorickych postav ctnosti, hiichi a jinjch perso-
nifikovanych abstraktnich pojmi o dudi ¢lovéka;
k pfedstavenim moralit byvaly piipojovany i riz-
né krat¥{ svétské pfedehry a mezihry, nazjyvané
—> farce (fraska), —> sotie (satiricky prolog s tra-
di¢ni postavou blazna) a —> interludium (mezi-
hra). K provozovini téchto méstskjch c. b. se
sdruzovali herecti ochotnici z fad femeslnikd,
studentd i vaZenych méitani do zvlistnich spo-
leénosti, jez musely dosihnout povoleni svétské
vechnosti (ve Francii to byli napf. femeslnici
sdruzeni v Confréres de le Passion, ktefi uvadéli
pievdiné mystérium a mirdkl, nebo vzdélanéjsi
spolecnosti, jako les Basochiens, les Enfants sans
souci aj., je# pfedvadély zejména moralitu, farci
a sotie).

Sttedovéké drama, v némZ c. b. zaujimala do-
minantni postavenf, zacalo odumirat s nistupem
renesance, jez nové navazovala na tradice antické
kultury (a tedy i dramatu a divadla). Potom
c. b. ptezivala jeité z &asti v tzv. Skolském di-
vadle humanistickych $kol a piaristickych koleji,
kde slouzila k uelim pedagogickym; nového a
posledniho svého rozkvétu dosihla v 17. stol.
v baroknim divadle jezuitském, kde se znovu
stala néastrojem naboZenské propagandy. Tradice
¢. b. dozivala pak jeité na venkové v —> lido-
vych hrich a% zhruba do ptelomu 18. a 19. stol.
Viz téz —»biblické drama.

Lit.: M. Brabman, Teatr i dramat érednicwiecz-
ny na zachodze, L6dz 1948. G. Coben, Le théitre
en France au moyen age I — II, Paris 1928-31.
H. Kindermann, Theatergeschichte Europas I,
Salzburg 1957. J. Pokorny, Zapadoevropské cir-
kevni divadlo, Praha 1951. C. ]J. Stratman, Bib-
liography of Medieval Drama, Los Angeles 1954.

kn

m CISIOJAN

sttedovéky verfovany kalendif. Nézev je odvozen
od obvyklé vstupni formule ,cisiojanus”, oznacu-
jici prvni leden jako svatek obfezini Pdné (podle
lat. circumcisio = obiezéni; Januaris = leden).
C. byl vlastné mnemotechnickou pomickou, pfi-
pominajici data zasvécenych svitki v roce bez
upotfebeni &sel, a to umisténim jejich nazvu
(zkeatky) do uréité slabiky (slova nebo verde)
skladby tak, aby jeji pofadi pocetné vyjadiovalo
datum. Nejéastéji se c. skladal z 364 slabik,
rozloZenych do 24 hexametrd, po dvou na kaZdy
mé&sic roku (c. sylabicky). Jindy z 364 slov (c.
vokabulirni) nebo, co bylo nejmén& praktickeé,
2 364 verdi. Nejstaréi nade Zesky psané c. pocha-
zeji ze 14. stol.

Lit.: J. Novdkovd, Ceské cisiojany od 14. stol,
Praha 1971. pt
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m CITAT

(z lat. citire == uvést, piedvolat) - zlomek jiné-
ho jazykového projevu (literarniho dila, reklam-
niho sloganu, novinové zpravy, pisné apod.), véle-
nény do struktury dila. V novém prostfedi si c.
ponechavé dEfivEjsi vazby k pivodnimu textu, ze
sémiotického hlediska se tak jevi jeho indicislnim
—> znakem (index). Dochézi tak ke konfrontaci
daného literdrniho dila s textem, k némuZ c. od-
kazuje. Tato konfrontace miZe mit nékdy podobu
piihl4¥eni se k hodnotdm s timto textem spjatym
(aapt. v Nerudovjch Zpévech pétecnich ¢. z Hav-
licka Moje barva Cervena a bild), jindy byva po-
lemikou & nimi, jejich ironickym popienim & pa-
codii (napf. citit reklamniho hesla v Halasové
bésni: ,irapnely vési Sat déti na okapy | Vie pro
dité").
mc

m CIVILIZACNI POEZIE

tendence v evropském uméni (zvla&té v poezii a
vitvarném uméni) v prvaim dvacetileti 20. stol.,
podminéné piekoninim dekadentni orientace. C. p.
se v souvislosti 8 primyslovym rozvojem obdivné
saméfovala na novodobé technické vymoZenosti
(stroje, tovérny, komunikace, elektfinu, méstsky
zivot); hlavaim jejim vivojovim piinosem byl
odvrat od subjektivni bezvychodnosti, snaha o nad-
osobni predmétnost, uvolnéni basné pro pluralitu
a hromadnost jevih a tematicky piiklon k viedni
a zaroved moderni realité.

Priikopaiky c. p. byli americky basnfk W. Whit-
man a belgicky E. Verhaeren (Chapadlovitd més-
ta, Preludné krajiny). C. p. neni jednolity smér,
nybr? tendence, kterd svym zijmem o velkomést-
skou civilizaci poznamenala fadu smérd - futu-
rismus (Marinetti), kubismus (Apollinaire), una-
nimismus) (Romains), konstruktivismus aj. C. p.
viak nedokazala pfekonat vnéjikovy vztah k tech-
nické civilizaci.

K c p. se v Ceské literatufe programové hldsil
st. K. Neumann (Nové zpévy, 1918) a J. Hora
(Strom v kvétu, 1915). V Neumannové pojeti se
stala jednim z vychodisek proletafské poezie.

Lit.: St. K. Neumann, Af Zije Zivot, Praha
1920.

pt

m CLARTE

(z franc. clarté = jasno) — prvai sdruZen{ po-
krokovjch spisovateli Francie i jinych zemi,
vzniklé r. 1919 z iniciativy” H. Barbusse, R. Le-
febvra a P. Vaillanta-Couturiera. Vychozi revo-
luén{ myilenka C. - boj proti imperialistické
vélce, piestavba spoletnosti na socialistickych zé-
kladech a usili vybudovat novou kulturu, litera-

turu a nové uméni — sc sctkala s mezindrodnim
ohlasem. Cili C., zaloZit ,internacionslu myilen{”,
kterd by propagovala marxistickou ideologii v 3i-
rokych kruzich inteligence, slouzil stejnojmenny
Zasopis C. Jeho zasady tvofivé uskuteéfiovaly
skupiny C. v mnoha zemich Evropy, Latinské
Ameriky, ale i v Egypté, Japonsku, USA atd.;
podnétnou nnost vyvijeli piedstavitelé C. v Ces-
koslovensku — St. K. Neumaan, I. Olbracht,
F. Scamek, Z. Nejedly, H. Malifova aj. Hnutl
C. se rozpadlo v letech 1927-28 vlivem ,levych
sektaiskych tendencdi. Od C. viak vede piima
cesta k Mezindrodnimu sdruzeni revoluénich spi-
sovatela (MORP) ve 20. letech, k Asociaci re-
volu¢nich spisovateli a umélcd (AEAR) v 30.
letech a dale k Narodnimu vyboru francouzskych
spisovateld (po druhé svétové valce).

Lit.: V. Brett, H. Barbusse. Sa matche vers la
clarté, son mouvement Clarté, Prague 1963. F. S.
Narkirier, Francuzskaja revoljucionnaja literatura,
Moskva 1965.

ko
CODA viz KODA
m COMEDIE MIXTE
(franc. = smiSend komedie) — barokni drama-

ticky Zanr, v némZ se improvizace misila s pfe-
depsanym textem; stoji na rozhrani mezi —> dra-
matem a —> epikou. Rozsah scénickjch poznamek
zde naristd do té miry, Ze vytvafejf celé sou-
vislé tseky, které se pravidelné stifdajf s pfibliz-
aé stejné rozsdhlymi dseky dialogickymi. Scénické
poznamky se oviem neomezuji na pouhé pokyny
k pohybu, ke gestikulaci atp., ale obsahuji zaro-
ved i sdéleni o —> piHmyjch felech postav, tedy
—> nepiimé fedi, jak se s nimi setkdvame v pro-
ze, oviem § tou vyhradou, Ze v poznamkach pie-
vlada nad —> vypravénim (podobné jako v pod-
textovych pfedlobich ke —> commedii dell'arte)
popis situace.

Lit.: Ctenf o jazyce a poezii I, Praha 1942.
P. L. Duchartre, La comédie italienne, Paris
1924.

kn

m COMICS

(zkeacend z angl. comic stripes = Zertovny, ko-
micky sled obrézkd) — série kreseb nebo obrazko-
vy eerisl, kde se vypravi pifbéh obylejné ko-
mického nebo dobrodruzného obsahu s pomoci
obrazkového zndzornéni, ale také s pouZitim textu
promluv, které vychézeji jednajicim osobdm z st
(ital. fumetto, oblécek, ,bublina*); n&kdy byva
piipojen objasfiujici text také pod obrizek. Na-
méty c. Zerpa v groteskné exponovanjch situacich
viedniho dne, ve zvifecich pifbézich (Walt Dis-
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ney), v latkidch dobrodruinjch i v —> science
fiction. C. pfedstavuji ve své fabuli vétiinou
schematické prototypy kladnych a zépornych hedi-
ai; vlastni dé&j, kterj je vzdjemn& nechivid kon-
frontovat ve vyjimeénjch, Zasto fantastickych si-
tuacfch, m4 svd zkonvencionalizovanid pravidla.
Pro klasicky dobrodruZny a historicky c. (oviem
také pro science fiction) plati zasada, Z¢ po mno-
ha dobrodruzstvich vit&zi kladny hrdina, zatimco
zAporny hrdina je definitivné poraZzen (tim se od-
lifuje do jisté miry od zvifecich ¢., v nichZ pie-
vaZuje humornd zApletka a morélni poiata).

Mezi piedchiidce c. lze poéitat W. Hogartha
(1694-1764), ktery tadil nékteré své fantaskni
satirické kresby a rytiny do seridlovych tituld
(Kariéra zhyralce), v Anglii na ného navazali
T. Rowlandson, G. Cruckshank, pro Francii je
nejpiiznatndjdi tvorba H. Daumiera (19. stol.,
seridl Robert Macaire). Humor s tvrdou ironif,
kterd nepfestdva byt zabavnd, objevily v Némec-
ku pro c. proslulé Fliegende Blatter G. Brauna
a F. Schneidera (1843-44), na né&: navazuji
Christophe a Busch. Ke konci 19. stol. nabjva
¢. své definitivaf podoby v USA (autorem prvni-
ho byl J. Swinnerton, 1892), na strankich Out-
caultova Hogan’s Alley (1895-96) se poprvé ve
spojeni s c¢. objevuje ,bublina”, diive ji oviem
nalezneme jiZ ve staré Zidovské literatufe, z niZ
pteila na stfedovéké fresky a miniatury, kde tzv.
Hfillateria piedstavovala didakticky zaméfené
kreslené vyjevy s psanym vyrokem; ,bubliny*
pouzivali ameriéti kresliti jeit® pfed zrodem c.,
uz od konce 18. stol., kdy ji pfevzali z Anglie
(17.-18. stol.). Ve 20. stol. dosahl ¢. velké obliby
jak v Americe, tak v Evropé; pfedstavuje nej-
nizél stuped uZité literatury, jiZ se nepfikladd
jinf vyznam neZ komeréni. Mezi nejvyrazné&jdi
hrdiny ¢. nélezi Buster Brown (Outcault), kocour
Felix (Sullivan), nimofnik Pepek (Segar), my3ak
Mickey (Disney), kozel Bobe$ (Lada), v historii
Zeského c¢. nelze opomenout Foglarovy Rychlé
gipy.

Lit.: A. C. Baumgértner, Die Welt der Comics,
Frankfurt/M.-Bochum 1965. R. Clair, ]. Tichy,
Comics, Praha 1967.

kn
a COMMEDIA DELL'ARTE
(it. = veseloherni piedstaveni profesiondlni he-
recké spolenosti, od it. arte = femeslo, povols-

nf), psdno tét komedie dell’arte — klasicky typ
barokniho improvizovaného divadla (a dramatu),
ktery vznikl v 16. stol. v Itdlii, po dvé stoleti
ovlidal nejen italskou &inohru, ale ovlivnil svym
piikladem i barokni komedialni dramatiku evrop-
skou, a%z byl v druhé pol. 18. stol. nahrazen
v tAmci osvicenské divadeln{ reformy hrami s pev-
nym textem (v Itdlii to byla tzv. commedia

sostenuta = komedie zadrZena, tj. fixovana tex-
tem). Herci ¢. d. 4. neméli totiZ k dispozici psa-
oy dramaticky text, ale pouze déjovou kostru (tzv.
ossaturu), popt. —> scénAf a seznam postav, jeZ
ve hfe vystupovaly; dialogy, jez byvaly prova-
zeny komickymi pantomimickymi vystupy (tzv.
lazzi), herci improvizovali a%Z piimo na jeviti a
podle reakci publika pak rozvadéli, popf. obo-
hacovali stanovenou dé&jovou osnovu, jez byla za-
lozena piedeviim na —> zapletce, o dalsi situace.
K specifickym rysim c. d. a. nileZ{ pevné typy
postav, charakterizujici rizné spoledenské vrstvy
a akcentujici uréité lidské vlastnosti psychické
i fyzické, jez piedvadély v karikované podobé;
pivod téchto typi (tzv.—> masek) byl obvykle
lokalni a divédk je rozeznéval uZ na prvni pohled
podle vnéjsich znakd (zejména kostymi a dialek-
tu), i kdyz pochopitelné podléhaly rizaym pro-
méndm. K zdkladaim typim c. 4. a. nalezi masky
starct (vecchi) Pantalona a Dottora a jejich mlad-
§ich protibracd v rolich sluhd, a to zvlaité intri-
kdna Zanniho (jeho% variantou byl Brighella) a
jeho pasivniho protjsku Arlecchina (Harlekyna),
k nimZ se postupné piitazovali dalif jako Scapino,
Covielo aj. a zejména jejich partnerky Fantesca
a Servetta (jmenovaly se té% Colombina, Smeral-
dina, Corallina apod.). Dalsi skupinu tvofily mi-
lovnické dvojice (Lelio, Fortunio, Florindo; Isa-
bella, Angelica), jimz slouZici pomahali zdolavat
prekazky, které jejich lasce nastraZili Pantalone
a Dottore. Do galérie typl ¢. d. a. patii také
chvastavy vojak Capitano, kuplitka Ruffiana, Pe-
drollino (typ Zanniho, z ného% ve Francii vznikl
popularni Pierot) aj. Herci se vétiinou speciali-
zovali na jedinou masku, kterou hrali tfeba cely
sivot. C. d. a. vyuZivala téz hudebnich prostied-
ki, zvlasté zpévu; viytvarnd slozka — kromé cha-
rakteristickych masek a kostymi — nabyla vyznam-
néjitho postaveni aZ ve francouzské obdobé to-
hoto Zinru. Dominantu piedstaveni c¢. d. a. tvofil
vidy herecky projev, a to s velkym dirazem na
slozku pohybovou a mimickou (komediantstvi).
Pivod ¢. d. a. se zpravidla hledd v lidovém
staroiimském a jihoitalském divadle, v antickém
—> mimu a piedeviim také v —> atellané. Jiz
tam se objevovaly postavy jako otec skrblik,
prohnany sluha, mastikat aj. Také se upozoriuje
na souvislosti se stfedovékym divadlem a v po-
stavé erta se spatfuje jeden z pfedchidei: Har-
lekyna. Vznik ¢. d. a. viak bezprostiedné sou-
visi s tradici italské karnevalové kultury, ktera
obsahuje zsdkladni divadelni prostfedky, s nimiZ
pak tento Zénr pracuje: masky, ustdlené jevistni
typy, neliterrnost, komediantstvi (3adkovstvi),
spojené jak s artistickymi vykony, tak s pantomi-
mickym projevem atp. Soudobé divadelni vzory
nalezla ¢. d. a. ve sloice literArni u —> comme-
die erudity, jeviitné pak v obaovené tradici li-
dové fratky (cavajolskd fratka z jiZni Italie),
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dile v tzv. contrasti (mald jevistni forma drama-
tizovanjch rozhovorl) a ve Spolku hrubidni
(Congregazio dei Rozzi) aj. Linii pavodni selské
nirodni fraiky rozvijeli napi. jiZ dramatikové
Ruzzante a Calma, jez je moZno oznalit za pii-
mé predchidce ¢. d. a. Druhd pol. 16. stol., kterd
byla dobou dotvafeni Zanru, piinesla s sebou ros-
touci protireformaéni tlak, jenZ pak ovlivnil jeho
podobu, zejména verbalni slozku, a posilil ten-
denci k piesunu vyznamového tézisté ¢, d. a. do
slozky pohybové a mimické.

C. d. a. vznikla pivodné na pidé glechtické
a prvnimi piedstaviteli jejich toli byli mladi aris-
tokraté, jez teprve pozdéji nahradili profesionalni
umélci, prodli specialni hereckou a artistickou pii-
pravou; ti vytvoiili profesiondlni soubory, keeré
pak pisobily bud ve sluzbach nékterého Slechtice,
anebo kotovaly po Itilii a od konce 16. stol.
i po celé Evropé; pivodni italskou ¢. 4. a. tak
znali v Madridu, Londyné a Paiizi, v Mnichové,
Vidni, Petrohradu aj. Nejvyraznéji ¢. 4. a. za-
kotenila ve Francii (podle pivodu byla oznaco-
vana jako comédie italienne), kde nékteré jeji
typy zdomécnély (francouzskd pantomima si napf.
pfivlastnila Harlekyna, Kolombinu a Pierota) a
kde ovlivnila i tvorbu Moliérovu (napt. Sibalstvi
Skapinova, Lakomec). S c. d. a. se ptirozené vy-
covnavali tés italiti dramaticti autofi v 18. stol.,
zejména C. Gozzi (Princezna Turandot, Laska
ke tfem pomeranéim aj.) a C. Goldoni, ktery se
pokusil o pievedeni jejich prvki do her s pevaym
textem., Vlivy nalézime také v dalich divadel-
nich kulturach, napk. u Lope de Vegy, Shakespea-
ra, v anglickych a némeckych veselohrach. Na
pocatku 18. stol. ovlivnila c. d. a. videfiské li-
dové divadlo (Stranizky, Kurz, Schikaneder), kte-
é jejich sluhovské typy kontaminovalo s tradici
némeckych —> hanswurstiad (postava Bernandona
v pantomiméch, pozdgji zvlaits Kaspara a Kai-
patka v —=> extemporovaném dramatu). Pozdé&jsi
ohlasy ¢. d. a. nalézdme piedeviim v evropském
avantgardnim  divadle mezivileéného  obdobi;
v ceské dramatické literatufe jiz u Zeyera (Stard
historie, 1882) a v dramatické prvotiné bratfi
Capki Lasky hra osudné (1910) aj.

Lit.: P. M. Duchartre, La Commedia dell’arte
et ses enfants, Paris 1955. A. K. Dgivelegov,
Italski narodnd komédia, Bratislava 1959. H.
Kindermann-M. Dietrich, Die Commedia dell’
arte und das Altwiener Theater, Roma 1965.
K. Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973.
C. Mic, Komedia dell’arte, Warszawa 1961.

kn

m COMMEDIA ERUDITA

(it. = ulend komedie) — Zanr italské renesanini
komedie, tematicky charakterizovany vyraznou po-
litickosatirickou tendenci, silné literatského typu

wows

bez duvérnéjsi znalosti potieb jevistniho provede-
ni: syZet, situace ani dramatické postavy nebyly
v c. e utvafeny jednotné, také dialog nebyl
orientovan k akci, takZe texty tohoto dramatic-
kého Zdnru piipominaji —» kniZai drama, i kdyZ
¢ e (na rozdil od tchdejsi improvizované —>
commedie dell’arte) usilovala o sloZitéjsi vystav-
bu intriky (—> zapletky) i o hlubsi propracovani
charakterds. Zane c. e se zrodil v krouZcich uce-
nych pidtel antiky - humanista (odtud oznaéeni
.utena komedie”) a vyvijel se pod vyraznym vli-
vem vzoru antické, zvlaité fimské komedie (Plau-
tus, Terentius) a soudobych novel; z antickych
piedloh pievzala c. e. stalé dgjisté (jednota mis-
ta) a opakujicl se jevidtni typy, napf. starého
skrblika, prohoaného sluhu, chvastavého vojaka,
hrabivého kuplife, kurtizénu, zamilovaného mla-
dence, prohnanou kuplifku aj. Vlivem novel pro-
nikly do c. e. také soudobé typy, spjaté bezpro-
stredné s Zivotnim stylem a mravy italského cin-
quecenta (16. stol.), jako je pedant (karikovany
humanistickj ufenec) a piedeviim mnich (jehoz
satiricky obraz byl pod tlakem protireformace po-
stupné otupovan podobné, jako tehdy mizi i sati-
ca na Slechtice). K nejviraznéjdim dilim c. e.
2 15. a 16. stol. patil Ariostovy hry Komedie
s truhlou (Cassaria, 1508) a Podstréeni (I Suppo-
siti, 1509), Aretinova Kurtizdna (La Cortigiana,
1526), Brundv Svickaf (Il Candelaio, 1582) a
predeviim Machiavelliho Mandragora (Mandrago-
la, 1520). Od konce 16. stol. nahrazuje satirické
a vychovné zaméfeni v c. €. zibavnost, postupné
ptevlada situaéni prvek nad kresbou charakterd,
23 nakonec tento Zanr ustrae — pohlcovdn postup-
né commedii dell’arte — v ablonovitjch schéma-
tech.
Lit.: viz —> commedia dell’arte.
kn

m CONCETTO

(&i konleto; ital. == piedstava, minéni) — ital-
ské oznaleni pro jazykovou ozdobu, napi. ducha-
plnou slovni hiicku, vtipny a piekvapivy népad
(tteba analogii), rafinované rozvity obraz nebo
metaforu, Zasto zpisobem jako pfi—> zeugma,
apod., oblibenou v italské renesanéni poezii. Pii-
klady subtilnich concetti lze nalézt jiz v dile
Petrarkové (1304-1374) a jedté i Tassové (1544
a3 1595), v rozmélnénéjii podobé pak jeité cet-
n&i u jejich nasledovnikd  italskych i cizich.
v dobé baroka se zalala c¢. ulivat stile hojnéji,
a3 se stala vlastnim cilem basnické tvorby (=
manyrismu). Prikopaikem této tendence byl G.
Marino (t62 Marini, 1569-1625), po némZz byl
tento styl také nazvdn —>marinismus; jeho vlivem
bylo c¢. adoptovdno i francouzskou —> preciézni
poezii, ktera se viak brzy stala terlem posméchu
ze strany klasicistd (Boileau, Moliére). Obdoby
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copla

c. nalézime i v manjrismu 3panélském (—> gon-
gorismus) a anglickém (—> euphuismus).

ko
CONTRADICTIO IN ADJECTO viz KATACHREZE
m COPLA
(3pah. = popévek, sloka) — piivodné lidova sta-

rodpanélska skladba v rozliénjch strofickych po-
dobich, jejichz ziklad tvoii nejéastéji osmislabic-
né Ctyfverdi, vazané rfmem nebo asonanci. Uméle
zpracovanou c. prinasi Spanélskd dvorska lyrika
15. stol. (Juan de Mena, Jorge Manrique aj.),
mimo jiné ve zvlaitni formé copla de pie quebra-
do (c. se zlomkovitymi versi), jeZ stiida verSe
osmislabi¢né a &tyislabicné.
h3

m COQ-A-LANE

(&ti kokalan, z franc. de coq & 'ine = od ko-
houta k oslovi) — 1. nendrodnd rozmluva, v niZ
se prechazi od jednoho tématu k druhému, Cesky
ntiesky plesky:

2. v literatuie stylistickd figura, zaloZend na
jazykové transpozici & nedorozuméni; nemotivo-
vanj piechod mezi dvéma odliinymi syZety s ci-
lem vyvolat komicky dcinek. Datuje se ze 16.
stol. a hojné je doloZena napi. v dile F. Rabe-
laise;

3. v divadelni tvorbé satiricky nebo burleskné
ladéna divadelni hra, kterd trpi nedostateénou
soudrZnosti.

ko
m COULEUR LOCALE

(z franc. couleur == barva, locale = mistai, &ti
kulée lokal), té3 mistni kolorit, mistni raz & lo-
kilui zharveni — malebny vyraz nezaménitelné
krajiny, kulturnich zvlastnosti, svérazaych i viji-
meénych povah, a to u rdznych narodd, regiénd
nebo dob. Na rozdil od pojmu ,prostiedi” ne-
obsahuje ¢. I jednoznacnou socidlni charakteristi-
ku. Tuto specifickou, &asto a% ostfe vyjimeénou
stcanku litecdrniho obrazu objevili v plném roz-
sahu a% romantici, ktefi se inspirovali exotickou
piirodou, odlehlymi zemémi a stfedovékem. Po-
moci mistniho koloritu romantismus podstatné
roziifil sféru zobrazené skutecnosti, coZ je ziejmé
zvlaité ve srovnani s piedchazejicim klasicismem,
ktery pojimal prostfedi abstraktné. Piklady vy-
ugiti c. l. nachizime u autori preromantickych
(Chateaubriand v Atale), v romantické historické
proze (W. Scott, V. Hugo) i romantické poezii
(Machiv Maij, Etbenovy balady) a u impresio-
nist. Silou mistniho koloritu vynikaji ve 20. stol.
napi. priace severskych romanopisci (K. Hamsun,

O. Duun, G. Gunnparsson), francouzskych a Svy-
carskych regionalistd (J. Giono, Ch. F. Ramuz, H.
Pourrat), dila M. A. Solochova, C. Ajtmatova,
W. Faulknera, v soudobé Zeské literatufe napi.
Romance pro kiidlovku Fr. Hrubina nebo Piibéhy
V1. Holana.

pt

s CRAZY KOMEDIE

(z angl. crazy = blizniv§, ztieitény) - kome-
dialni dramaticky Zanr, pro ktery jsou charakte-
ristické ztfesténé situace, bufézn& (—> buffonada)
deformujici Zivotni skuteénost, a jedndni postav,
opirajici se o neofekavané zvraty, v nichZ se bo-
haté vyuZivaji => gagy a ostré stfihy mezi vese-
loherni nadsizkou a nonsensem. Charaktery po-
stav jsou v ¢. k. vyrazné hyperbolizoviny, po-
dobné jako ve —> fraice nebo —> grotesce. C. k.
navazuje na vyvojovou linii vedouci od —> bur-
lesky pfes frasku az k —> vaudevillu, rozviji se
zejména a2 ve 20. stol, vyraza& inspirovana
zvlgité filmovou groteskou. Prostiedky c. k. se
v teské dramatice objevuji piedeviim v tvorbé
Voskovece a Wericha.

kn
m CUADERNA VIA

(3pani. = é&tveré pravidlo) — stroficky dtvar poe-
zie ,mester de clerecia”, tj. Zkoly uceného bis-
nictvi (téz klerickd &kola) ve stfedovékém Spa-
nélsku. Sdruuje étyfi —=> alexandriny, rozdélené
césurou na dvé pilversi o sedmi slabikach s dpl-
nym —=> rymem tirddovym. C. o. kultivoval jiz
prvni zndmy $panélsky basnik (13. stol.) Gonzalo
de Berceo (Zazraky Panny Marie) a objevuje se
jesté v Knize o ptavé ldsce arciknéze z Hity
(zemfel kolem r. 1350). S vipadkem klerické ikoly
ustupuje v ¢. v. pivodni alexandrin verdi Sestnac-
tislabiénému.

hs

CURSUS viz KLAUZULE
CYKLICKY ROMAN viz ROMAN CYKLICKY

m  CYKLUS

(z tec. kyklos = kruh, kolo) — souvisld fada lite-
rarnich dél (basni, novel, romind apod.), z nichZ
kazdé je sice samostatnym a v sob& uzavienym
celkem uméleckym, jez viak dohromady vytvareji
vyssi strukturni jednotu, obohacujici a dopliujici
smysl ka?dé jednotlivé &asti. Vazba mezi jednot-
livymi dily, tvokicimi uréity c., miZe byt kompo-
ziéni (tradicnimi cyklickymi formami jsou pfitom
zcjména —=> znélkovy vénec a rdmcovd povidka),
tematicka nebo idcovd; napf. ¢. drobnych préz
(novel, povidck, pohddek apod.) muize mit jako
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jednotici pojitko situalai ramec (Boccaccio, De-
kameron), spolecny prvek tematicky, tj. tieba po-
stavu hrdiny nebo uréity zAvafny motiv (1. Eren-
burg, Tiinact dfmek), popi. postavu vypravéde
(Pohadky tisice a jedné noci).

Za dila cyklicka jsou povaZoviny jiz staré li-
dové eposy (jako napf. islandské sigy, starorus-
ké byliny o Iljovi Muromci, Chansons de geste
aj.); mezi nejvyznamn&jd c. svétové literatury
patii mj. Goethiv Zapadovychodai divén, Nova-
lisovy Hymny na noc, Barret-Browaingové Portu-
galské sonety, Baudelairovy Kvéty zla, Mickie-
wiczovy Krymské sonety atp., z ceské literatury
pak zejména Vichlického Epopej lidstva a Ma-
charovo Svédomim véki.

Terminu c. se uivé rovnéZ pro takovy soubor
literarnich dél, ktery byl sice sestaven z hotovych
jiz dél teprve dodatetné pro ulely ediéni, aviak
mé znaky nové, vydi jednoty; podobné se uziva
pojmu ¢. i v dramaturgii pro zAmérné sestavené
celky. Viz té% —> romén cyklicky.

Lit.: B. Marczewska, Poetyka zbioru opowia-
dan, in: Acta Universitatis Lodziensis, Nauki hu-
manistyczno-spoleczne, 1980. J. Miiller, Das zyk-
lische Prinzip in der Lyrik, in: Germanisch-Ro-
manische Monatschrift, 1932. J. Trzynadlowski,
Kompozycja cyklu literackiego, in: Prace Literac-

kie, 1967.
vystupuje ve dvoji podobé: a) piedeviim jako

m €EAS V LITERARNIM DILE
inherentni vlastnost jazykového materidlu, z né-
hoz je dilo vytvoteno. Jazykovy projev nutné
existuje a je vnimén jako posloupnost znakd -
Zasové kontinuum. Literatura se tak piifazuje
k uménim Zasovym ¢&li dynamickym, coZ pted-
uréuje povahu estetického za%itku z cetby, oapf.
moznosti napéti, zévérelného zvratu, pointy, do-
bou ,rozeitenosti* dila atd.; b) jako specificky
viznam v literrnim dile, tedy jev znaéné plesa-
hujici specialni stylistickou problematiku vyuZiti
slovesnjch Zasi a tasovjch adverbii. V némecké
tradici se pod vlivem existencialismu dokonce
uplatnil pokus piijmout fas za dstfedni princip
predstavivosti a za konstitutivai prvek literdrnich
drubit (E. Staiger). Pozornost k casové proble-
matice obratil rova& fenomenologicky smér (R.
Ingarden) a fada anglickych teoretikd moderni
prézy. Ruiti formalisté interpretovali éasovou pro-
blematiku v terminech —> fabule a —> syZet.
Ve viznamové vistavbé epického dila se uplat-

finjf dvé zékladni éasové roviny - . vypravovdni
(Brzahlzeit, éas vypravéie), v némz existuje osoba
vypravéie a jimZ je Ctenaii zprostiedkovén & vy-
prdvény (erzdhlte Zeit, &. fabularni). Poméry mezi
nimi jsou nejrizngjE. C. vyprévény byva deldi
pet & vyprévéni (v tradicni ptéze), ale existuje
i opatnia moZnost, napi. Vv atvarech psychologic-
kych, kde vypravéd dlouho a vylerpavajicim zpi-
sobem vypovida o proZitcich postavy, které trva-
i pouhé vtetiny (M. Proust). V nékterych piipa-
dech oba Zasy postupuji soubZing, napi. v deni-
ku, kronice, eposu; vypravéni pak spéje od pfitin
k disledkim, od jara k podzimu, od détstvi
k dospélosti atd. Moderni vypravéiské uméni
byvé viak zhusta vysvétlitelné ptavé z pestrych
forem zprostiedkovani vyprivéného Casu proce-
sem vypravovani. Dochézi pak k poruieni strnulé
epické objektivity a stereotypni paralelnosti obou
Zasovych rovin odbockami, retrospektivami, pied-
jimanim, zkratkou nebo naopak prodluZovénim.
Vytvai se clastickj Casovy rytmus, ktery odpo-
vidé stfidini konkrétnich subjektivnich prozitka,
dokéZe je adekvatng sdélovat a utvai{ v kaidém
dile svébytnou éasovou perspektivu, jez je vy-
slednici viech slozek vypravééského casu.

V lyrice je & znalné jednotvarn&jsi nez v epice
jiz pro absenci déjového napéti a chronologicke-
ho pofadku, Lyricky subjekt, ktery je zde ckvi-
valentem vypravéle, je svim <asem tésné spjat
s casem piedmétd, které uvadi, popiipadé vibec
(v lyrice piedmétné) ustupuje do pozadi, takie
oba casy splyvaji. Takovy piipad pastdva v epice
ziidka a je jiz na pomezi literatury, napi. v re-
portaZi, kterd zaéind zatatkem vypravéné udalosti
a s ni i konti.

V dramatu (popi. ve filmu) je & naopak ve
stovnani s epikon komplikovaaéjil. Protoze drama
udélosti v zésadé nevypravuje, ale piedvadi, pie-
ndéf se zde napéti mezi vypravovanim a vypra-
vénym do antinomie ¢ mluveni a C. piedvddéni.
Zéroveh viak pochopeni dramatického dé&je také
34d4, abychom znali mnohé, co se stalo diive
nebo mezi jednotlivimi akty, a to je nutno né-
jakou formou vypravovat. Vznikaji tak dramatic-
ké varianty vypravéie (jako napi. postava hla-
satele, kterj oblas piichézi na scénu, vypravédisky
komenta? filmu, prolinajici fe¢ postav). Zasadné
viak i ka?d4 jina dramatickd osoba miZe vyuZivat
moZnosti ,vypravét" svou minulost osobé druhé.
V dramatu se tedy vedle napéti mezi casem mlu-
veni a predvadéni soubéind uchovava napéti mezi
Zasem vypravovani a fasem fabularaim jako v epi-
ce (srov. té2 —> jednota mista, Zasu a déje).

Literatura disponuje bohatym rejstiikem piistu-
pa k realné historické skutelnosti od orientace
pa dé&inné udalosti soucasné, aktudlni, pies ,,mo-
delové® vipovédi nckorespondujici bezprostiednd
s 34dnou urlitou dobou (napi. Kafkova snaha
o ,nadtasovost”) a% po dila zobrazujici skutet-
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éasomérny systém

nost z pozice budoucnosti (aapt. —> fantasticka
literatura, —> utopie).

Lit.: K. Hamburgerovd, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. R. Ingarden, O pozodvéni
literarniho dila, Praha 1967. D. §. Lichacov, Poe-
tika staroruské literatury, Praha 1975. H. Meyer-
boff, Time in Literature, Los Angeles 1960. ].
Povillon, Temps et roman, Paris 1946, V. Sklov-
skij, Koncepcija vremeni, Voptosy literatury 14,
1969. K. Verbauf, The Time of Time in Poetry
of Aana Achmatova, Haag 1970.

ot
m CASOMERNY SYSTEM

kvaatitativni versifikaéni (prozodicky) systém -
zdklad vystavby verie, opirajici se o normované
uspotddani kratkjch a dlouhych slabik, pfi¢emz
za jednotku miry neni povaZovana slabika, ale
jeji urditym zptsobem kodifikovand délka (v zai-
sadé se tedy umoZiuje rozvést slabiku dlouhou
ve dvé slabiky kritké a obricené). C. s. se
uplatiiuje pfedeviim, i kdyZ nikoliv vyluéné, v ja-
zycich, kde délka samohlasky piisobi jako Einitel
fonologicky a piizvuk je melodicky (stard fectina,
arabitina, peritina). Obrovsky vliv antiky na
evropskou kulturu umoznil, %e & s neztratil
v Bvropé svou historickou udlohu rozpadem fm-
ského impéria, ale znaén& ovlivnil metrické dtva-
ry poezie sylaboténické (daktylsky hexametr, ele-
gické distichon, sapfickd a alkajskd sloka aj.) a
mnohdy na kritkou dobu pfimo vstoupil do vy-
voje jednotlivych narodnich basnicevi,

K takovym vyznaraéjiim pokusim o casomér-
nou poezii dochizelo piedeviim za humanismu
a baroka v rémci piechodnoceni stiedovékého
vztahu k aatice (u nds Komensk?, Rosa aj.).
V cCZeské poezii je viak jeitdé vyzoamnéj¥ jeji
vstup do vyvoje veric v dobé obrozeni, pfedeviim
proto, e tehdy piimo reagovala na uriity stav
ceského verse sylaboténického, jehoZ norma byla
privé kodifikovina. Norma ceského Easomérného
verie sc opirala o antickou tradici (—> antickd
metrika), oviem specifinost fonologického systé-
mu Eeftiny ji voutila nékteré zvlditni rysy. Cha-
rakteristické pro ni je zejména kolisani v otdzce
tzv. pozice, tj. délky polohové, kterou podle ni-
zoru antickych metrikdl ziskdvala kritkd samo-
hliska, ndsledovala-li po ni skupina nejméné dvou
souhlasek; za vyjimku bylo povaZovano seskupeni
souhlasky razené (t, k, p...) a plynné (I, 1),
tzv. spojeni mmta cum liguida, které mohlo, ale
nemuselo pfedchazejici samohlisku prodlouZit,
Ceské kodifikace &asto roziifovaly pocet obojet-
nych slabik, ligily se v uzndvani mezislovni pozi-
ce: Benefovsky (1577) ji zamitd, Komensky ji
ptipousti, Palacky a Safatik ji vy2aduji s néko-
lika daliimi vyjimkami. Otdzka polohové délky
se tak stala nejproblematiitéjiim mistem v eském

& 5., méla totiZ jen slabou oporu v &eském jazy-
kovém povédomi. Vyhnout se problémim spjatym
s poziéni délkou bylo moZno jen krajnim experi-
mentem (napf. Vinaficky se vyhnul ve sbirce Va-
ryto a lyra z r. 1843 jakémukoliv seskupeni dvou
a vice souhlidsek a vyuZil jenom pfirozené délky
vokélil). Norma Zasomérného verle byla tak
i v kratkém obdobi jeho pfevahy v obrozenské
poezii pfijimina jako zakonitost neuvédomovana
bezprostiedné pii vnimani textu (ani pfi recitaci
se nevyiadovalo pHzvukovéni t&kjch dob); ale
pouze konvenéné pfedpoklidani. Z hlediska vni-
matele byl tak Zasomérny vers na pozadi mecha-
nického puchmajerovského sylaboténiku pfijimin
jako ver$ rytmicky velmi volny, pficemZ viak se
z hlediska autorského opiral o zévazaj soubor
pravidel, ktery vyludoval tvird libovili. Tato
pravidla &eského éasomérného verie vyristala ze
dvou zdrojii, z metriky => antické a z metriky
—> indické, piicemZ obé tyto metrické soustavy
byly vzdjemné modifikovany.

C. s. v &eské poezii nezdomicnél. Dotasné
uplatnéni nalezl v novoleské poezii pfedeviim
v hymnech, elegiich (Palacky, Kollar), v epigra-
mech (Kollar, Celakovsky, Kamaryt), v indickych
basnickjch formich (Marek, Jungmann aj.) a
v piekladech antické a indické poezie. Koexis-
tence se sylaboténickym systémem jej pozname-
nala pomérné castou licenci, dovolujici nahradit
chybéjici délku pizvukem, dochdzelo dokonce
k pokusim o uréité smifenf ¢ s. se sylaboténickym
systémem. PiestoZe tyto pokusy nebyly uspéiné,
sehral é. 5. ve vyvoji novoleského verie vyznam-
nou tlohu tim, ¢ upozornil na rytmickou hodno-
tu => kvantity. Zaroved se podstatnym zpisobem
podilel na formovani{ Eeské nirodni kultury, nebot
uzakonéni casomiry znamenalo manifestaéni od-
klon od kulturni oblasti ndmecké, at jiz piihla-
jcnim se k hodnotdm antiky nebo naplnénim sou-
dobych pfedstav o uZ$im sepéti slovanstvi s ,ko-
lébkou indoevropské kultury* v Indii.

Slava ti, sidlo svaté, kde v jarnim svétle
nebeiti
u pramenti blaZenosti vinou sob& palmy
neuvadlé.
Sliva ti, nesmrtnych obydli, k tob& viZné
se blizi
posvéceny let mij, a do hatfy milostivé
zvuéné
ve hluku strun veselosti plném tvé zpivati
chvaly
horlivé se vznasi. ..
(Palackého bexametrem psany bymnus)

Lit.: W. S. Allen, On Quantity and Quaatita-
tive Verse, in: In Honour Daniel Jones, London
1964. ]. Novdkovd, Tii studie o &eském hexa-
metru, in: Véstnik kral. ceské spolecnosti nauk
1947, ttida filoz.-filolog. V, Praha 1950.

mc
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m CASTUSKA

tés lastaja, castucha, pripevks, pribaska, prigud-
ka, korotuska, korotelka, nabiruska, ichachoska,
vertuska, toptuska aj. — bohaté roziifeny pisiovy
s4nr ruské lidové poezie; kratka tytversova for-
ma (dvojverfova varianta je povaZovina téz za
svého druhu lidové ~> distichon), rymované (cas-
to s gramatickymi rymy, rytmicky pravidelné a
sictelné &lenénd, tematicky znaéné rozmanitd (od
milostné lyriky a% po aktudlni politickou agitku),
velmi asto Zertovné mebo satiricks, zpravidla zpi-
vana (popf. i improvizovand) na bé&iné znimé
melodie. Za pomoci opakujictho se refrénu je ¢é.
schopna se fadit v celé dlouhé fetézce, vice nebo
méné voln& spjaté.

Vanik & se klade do dob staré Rusi, nejstarsi
zaznamenané jsou ze 17.-18. stol.; doba rozkvétu
Z nastala v posledni tfeting 19. a poéatkem 20.
stol. Za sovétské vlady se stala é nejen hlavni
formou lidové basnické tvorby, ale i Zanrem li-
teratury umélé (D. Bédnyj, A. Prokofjev 2j.) a
je pouzivéna mj. k ulelim agitainim.

Lit.: S. G. Lazutin, Russkaja gastuka, in: Vo-
prosy proischozdenija i formirovanija Zanra, Vo-
ronez 1960.

tb

m CERNY HUMOR

specificky  drub —> humoru, uZivajici takovych
prostiedkd (motivi, situaci a vyrokd), jeZ jsou
vi¢i humornému, komickému kontextu nebo za-
méru emociondlné protikladné (4. drastické, tra-
gické, a% nelidské). C. b. dovadi tyto paradoxni
protimluvy do polohy absurdity a souvisi tak
s estetickymi a noetickymi tendencemi tzv. —>
absurdni literatury. Vlastnim polem & b. jsou
drobné Gtvary: v literatuie —> anckdota (popt.
rozvedené anekdotické vypravéaf), —> epigram a
— aforismus, ve vytvarném uméni kresleny vtip.
tb

m CERNY ROMAN

romanova forma, piiznaini zvldsté pro anglickou
literaturu drubé poloviny 18. a poéatku 19. stol.,
zaméfend vyhradné k evokaci silnych citt od do-
jeti az k pocitim hrizy a déu; odtud také
oznacenf romdn brizy. Dominvje v ném slozka
dé&jova, dimyslné vedend fabule rozviji hojné mo-
tivy fantastické i racionilai, sysetovéd vystavba je
rafinované vypocltena piedeviim na upoutdni{ po-
zornosti a zvédavosti Ctendfe, témuZ ucelu jsou
podtizeny i slozky popisné, majici evokovat a
zesilit atmosféru tajemna (ruiny zdmku, hrady,
hluboké lesy, kobky, hroby atd.).

Vznik a rozvoj & r. souvisi dzce s objevovié-
nim novjch oblasti estetitna a nového pojeti

estetickjch hodnot mimo pidu posvécenou kla-
sicistni estetikou a v tomto smyslu také je pova-
Sovin za jev piiznaénj pro —> preromantismus;
oznafeni u nds méné& obvyklé, romdn goticky —
se uzce viie k dobovému pojeti, které oZivuje
ducha sttedoviku s melancholii rozpadljch stie-
dovékych hradd. Bohatou tradici & 7. zahajil H.
Walpole Zamkem otrantskjm (1764), ktery spolu
s romény C. Reevové, A. Radcliffové, M. G. Le-
wise predstavuje klasickou obdobu anglického ¢
7., pétovaného hojné jedté& v prvaich desetiletich
19. stol. C. r. zasahl svjm pojetim fantastiky a
strafidelného (a to v obou podobéch, jak ira-
cionalni, poetické, tak i raciondlni, logické) do
vjvoje literatury vyssl i nejvy$si; jeho vliv je
gtetelny v dilech W. Scotta, zejména pak v lite-
ratufe => frenetické, v dilech mladého Balzaka,
Huga, dile E. T. A. Hoffmanna, E. A. Poea,
v Zeské literatufe u J. Arbesa; ve 20. stol. obliba
& r. odivuje u surrealisti (Nezvalova Valérie).

Lit.: B. Hennessy, The Gothic Novel, Harlow
1978. A. Killen, Le roman terrifiant ou roman
noir, Paris 1923. A. M. Rustowski, Angielska
powies¢ gotycka doby wiktorianskiej, Katowice
1977. M. Summers, The Gothic Guest, A History
of the Gothic Novel, New York 1938.

tb

m CESKA MODERNA

(z fr. moderne = nejnovéijdi, soutasny) — umé-
lecky znaéné diferencované skupina vyznaénych
pedstaviteld mladé literarnf generace devadesa-
tjch let, odmitavé se stavé&jici k burfoazni spo-
lecnosti (F. X. Salda, F. V. Krejéi, A. Sova,
O. Biezina, V. Mistik, J. S. Machar, J. K. Slej-
har); postupné se 2formovala v fadé polemickych
sttetnutf s => lumfrovci (J. Vrchlicky) a s konzer-
vativnf = skolou néarodni (napf. spor o vyznam
dila V. Hélka). V programovém prohladeni, zva-
ném Manifest Ceské moderny (Rozhledy 1895),
jez podepsali téZ nekteii zastupci politicky opo-
zitatho tzv. pokrokového houti (J. Pelcl, A. Sou-
kup, J. Ttebicky) a tzv. realista (V. Choc), vy-
jadrili peisluinici C. m. své postoje spoletenské,
zejména odpor k nacionalismu a oportunismu Ces-
ké burzoazai politiky, poZadavek vieobecného hla-
sovaciho prava, ochrany pracujicich pied vyko-
fistovénim aj., i své nazory umélecké, zaostiené
proti stardl generaci: odmitnuti utilitaristické kon-
cepce narodnfho uméni, nesouhlas s eklekticismem,
diletantismem a povrchni médnosti soudobé tvor-
by, privo na svobodny literdrni projev a kriticky
soud. V obou é&stech dominuje dirazné prokla-
movany individualismus, chépany jako narok tvir-
& osobnosti na nezévislost, originalitu a nekom-
promisni otevienost. Manifest vyvolal silny kri-
ticky ohlas, zvlaité v Moderni revui (A. Prochiz-
ka, J. Kardsek) a v mladoeském tisku. Skupina
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Cetba

C. m.,, v niZ se dolasné spojily velmi rozdilné
umélecké individuality, se pro vnitfni nazorové
neshody zéhy rozpadla, pfesto viak pozitivné
ovlivnila soudoby proces ideové estetické dife-
renciace Ceské literatury a vyznamné& pfispéla
k jeji emancipaci od burZoazni{ politiky.

Lit.: L. Lantovd, Hledani literdrnich hodnot,
O literarni kritice devadesitych let, Praha 1969.
J. Mdchal, Boje o nové sméry v Ceské literatufe
(1880-1900), Praha 1926. O ¢&eskou literarni kri-
tiku, Praha 1940.

jh

m CETBA

1. Cteni, zakladni zplsob vnimani literdrniho dila
ve formé pisemného projevu. V pribéhu tohoto
procesu vstupuje literdrni dilo do védomi &teniie
a konfrontuje se zde s jeho zkufenostnim kom-
plexem. Vysledek tohoto procesu byvé oznalovén
jako dotvéafeni dila é&tenAfem, jeho —> konkreti-
zace. Podle miry tohoto ,dotvafeni hovofi se
nékdy o aktivnim a pasivnim iteni;

2. nepiesné synonymum pro termin literatura;
v praxi se uziva pfedevdim pro rizné Zinry nizdi
literatury, napf. dobrodruzaé cetba, zdbavnd cet-
ba aj.

mc

m CINOHRA

1. v divadelni v&dé i praxi obecné oznaleni pro
tzv. miuvené divadlo, jeden z hlavnich typt di-
vadelni tvorby vedle divadla zpivaného (—> zpé-
vohra, > opera), pohybového (—> balet, => pan-
tomima), mechanického (loutkového, stinového
apod.), popEt kombinovaného (—> opereta, ~>
muzikdl aj.); v praxi kromé& toho téZ oznaleni
i pro soubor hereckj (popf. specidlni budovu)
takového divadla;

2. v teorii a dé&inach dramatu Zinr, ktery
vznikl splynutim uréitjch charakteristickjch znaki
tragédie a komedie. Z —> tragédie piejiméd vai-
nost tématu a zpravidla i ostrost spolecensky za-
vaZného konfliktu, z => komedie pak viednost
tématu i charakterd. V &, kterd vznikd s ndstu-
pem a rozvojem burZoazie, jde tedy o zdmérnou
depatetizaci tragédie (v charakteristice i drama-
tickfch situacich), obvykly je 3tastny konec, kterf
viak neni podminkou. Pfitomnost komickych prv-
ki jako vyrazné strukturni sloiky byva Ccasta.
C. zobrazuje konflikt typickj pro urlité prostie-
di, zde se odhaluji socidlng psychologické proti-
klady Zivota. SnaZf se zachytit zpisob Zivota
spole¢nosti. Dominantnim prvkem tematického
okruhu ¢, jsou ptibéhy viedniho Zivota; je to
v podstaté obraz Zivota soudobé spolelnosti, ze-
jména jejich mravi (ve Francii a Anglii se vzilo
pro tento typ oznaleni —» komedie mravii). Di-

raz je kladen pfedeviim na psychologii postav,
proto se nékdy misto & vZivid jako oznaleni to-
hoto Zanru termin ~> psychologické drama. C. json
psany v préze a poéitaji ve zvySené mife s cito-
vou pusobnosti na divdka, proto miZeme ve vy-
voji tohoto Zanru zejména v 19. stol. sledovat
v té dobé progresivni tendence sentimentalismu.

Piedchiidcem ¢é. jakoZto obrazu viedniho Zivota
byla v antice tzv. novd —> attickd komedie, v fim-
ské literatufe Terentius, v alibétinské dobé John
Fletcher. V osvicenském boji proti klasicismu vy-
tvoiili typ & zejména Denis Diderot (genre sé-
rieux) a G. E. Lessing (mé&tanské drama), ktefi
byli i nejvyznamnéj§imi teoretiky tohoto Zanru.
Jejich pokracovateli jsou A. Dumas ml. ve fran-
couzské literatufe, fadou svych dramat H. Ibsen
stejné jako G. Hauptmann. V ruské literatuie
piedeviim A. N. Ostrovskij a A. F. Pisemskij.
V modern&3i transformaci pak A. P. Cechov,
M. Gorkij a celd fada dramatikii sovétské epochy
(Kornejéuk, Afinogenov aj.). V nékterych svych
dilech i italsky dramatik L. Pirandello.

Lit.: H. Daunicht, Die Entstehung des biirger-
lichen Trauerspiels in Deutschland, Berlin 1963.
H. Ould, The Art of the Play, New York 1938.
R. Petsch, Wesen und Formen des Dramas, Halle
1945. H. Seidler, Die Dichtung, Stuttgart 1959.
V. M. Volkenitejn, Otizky teorie dramatu, Praha
1963.

ré
m CISTA POEZIE

(podle franc. poésie pure) — poezie ,,0 sob&", z niz
byly vylouteny viechny prvky domnéle cizi, didak-
tické, rétorické a tendencni, vztah k realité, a to
v zajmu tajemného, nerozludtitelného smyslu a hu-
debnosti. V & p. se obraZi skutecnost, Ze burZoazni
tiida proziva krizi a nemd jiz co fici k realité,
%e jejl uméni ztrdci obsah i F4d a orientuje se
k nabozenskému mysticismu. Zéaroveii viak je
,,c1stota“ této poezie v tfidn& rozdélené spolei-
posti nerealizovatelnou fikci; ideologicky podpo-
ruje zdjmy burfoazie, nebot odvadi pozornost od
aktuélnich spolefenskych otazek k ,nadéasovym*
lidskym citdm a zAZitkim. Program é. p. formu-
loval francouzsky basnik a knéz H. Bremond,
ktery navézal zejména na basnickou praxi P. Va-
léryho. O problematice & p. se u nas diskutovalo
v souvislosti s ~» poetismem a Viclavkovou kai-
hou Poezie v rozpacich (1930).

Lit.: H. Bremond, Cistdé poezie, Praha 1935.
F. X. Salda, Henri Bremond a jeho ,cyzi poezie®,
in: Salduv zapisnik 3, 1930-31.

pt
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s CLENENI HORIZONTALNI A VERTIKALNI

ve stylistice denéni jazykového projevu na urov-
pi kompozice textu. Horizontalni denéni déli text
na bezprostfedng, v linii souvislosti navazujfci
celky (ndzev, podtitul, moto, ptedmluva, vlastaf
text, doslov; odstavce, kapitoly atd.). Vertikalni
Zlenéni oddéluje textové segmenty patfici v za-
sadé k rozoym kontextim, napi. odlifuje v dia-
logickém projevu hlavni text od pozadmek, v mo-
nologickém projevu pésmo vypravéle a pdsmo
postav.

Lit.: K. Hausenblas, Zékladn{ okruhy stylistic-
ké problematiky, in: Ceskoslovenské piednasky
pro V. mezindrodni sjezd slavistd v Sofii, Praha
1963.

me

m CRTA

prozaicky Zanc meniiho rozsahu s jednoduchou,
aerozvitou fabuli a uvolnénou kompozici; zaplet-
ka & nema dramatiZnost, syZet je budovan jako
fetdz scén, vyjevi ze Zivota a pozorovéni vypra-
véte — autora. Konstituovala se koncem 18. stol.
a zvlaité v prvni poloving 19. stol., kdy docha-
zelo v souvislosti s rozmachem Zurnalistiky k sbli-
Zeni literatury a publicistiky. Jako forma zAzna-
mi charakteristickych spoledenskych jevi pieristd
nékdy v satiru nebo slouzi karikaturnim cilum.
Zaznamem anckdotickych piib&ht z kazdodenniho
3ivota méstaka i vyjevd socialni bidy pfipravova-
la & cestu realistickému romanu a vytvaiela jeho
zizemi. Za piedchidce jsou povafovéni Louis-
_Sébastien Mercier a Restif de la Bretonne (ko-
nec 18. stol), jim% je pEipisovéna zisluba obje-
veni zakouti velkoméstského Zivota zabydleného
drobnymi femeslniky, tzv. fyziologic velkomésta.
V 19. stol. slavil Etienne de Jouy aspéchy &rta-
mi, pro n&% se stylizoval v postavu pozorovatele,
Poustevnika ze Chaussée d’Antin. C. péstovali
i Paul Kock, E. Sue, F. Soulié a fada vyznam-
njch autord jako Balzac, Musset, Sandovi aj.
V ruské literatuie byla & oblibena zejména autory
—> naturilni koly, v Zeské literatuie J. K. Ty-
lem, B. Némcovou, J. Nerudou, J. Arbesem aj.
(vétsinou pod ndzvem obraz, obrazy ze %ivota).
Do 20. stol. spadd nové vlna zdjmu a rozkvétu
¢ v souvislosti se zajmem o dokumentarni prozu
a uméleckou publicistiku; rozviif se v nejriznéj-
sich typovych obmé&nich —> teportize, = soud-
nicky. Viz téz —> fyziologickd Erta.

Lit.: V. Kalina, Antologie teské érty 19. stol.
Praha 1976. T¥%, Antologic soutasné ceské Crty,
Praha 1976. N. Tomkovd, Antologic svétové &rty,
Praha 1979. J. Zubrina, Teorija i praktika chu-
dozestvennych publicisticeskich Zanrov. Ocerk, Fel’-
jeton, Moskva 1969.

tb

CTENARSKE VYDANI viz EDICE
m CTYRVERSI

strofa (based) o Ctyfech verSich, v fecké tradici
zvand té% tetrastichon, v italské kvartet. V antic-
kych ¢asomérnych strofach se uplatiiovalo ¢. sap-
fické (ze tH versd sapfickych a &vrtého adénské-
ho), & asklepiadsko-glykénské (ze ti versi askle-
piadskych a &tvrtého glykénského), ¢ asklepiad-
sko-ferekratejsko-glykénské (ze dvou verdi askle-
piadskych, tfetiho ferekratcje a étvrtého glykone-
je) a & alkajské (ze dvou verdd alkajskych, tie-
tiho nadmé&rného, &tyistopého jambického a tvrté-
ho logaedického). V pevnych lyrickych forméch
piizvudajch se & objevuje jako soucdst ~> sonctu,
—> rispetu, => balaty, => rondelu, => ronda,
francouzské —> balady aj. Nejsiriiho uplatnéni se
dostavé ¢ vieobecnd v pisiové lyrice (napi. J.
Skécel, Nadéje s bukovymi kiidly, 1983).

3 d

B DADA, DADAISMUS

pt

<

(podle franc., dada = v détské fedi konilek,
hratka) — smét v literatufe a uméni vzpikly
. 1916 ve Svjcarsku jako literarnf a estetickd
revolta skupiny umélcd riznych narodnosti proti
hriizém prvai svétové vilky a pochybnym hodno-
tam tehdejil spoletnosti vibec. Ve slovaiku néa-
hodné objeveny détskj vyraz d. pfijali mlad{
mali#i, basnici a spisovatelé, kteii do neutrdlni
zem& emigrovali, za symbolické vyjédieni svého
postoje, vyznatujictho se radikaloim odmitnutim
kultury a viech dosud uznévanjch estetickych &
mordlnich tradic. Proti umélecké préci v ustrani
stavéli dadaisté svétovost a aktivni ucast na Zi-
voté. Program d. formuloval basaik Tr. Tzara.
Své tendence manifestovali dadaisté na veiejnych
vystoupenich v kabaretu Voltaire v Curychu, kde
pofadali netraditai umélecké vistavy obrazii Ar-
povych, Chirikovych, Kleeovich aj. a recitovali
dadaistické verSe (Tzara, Hilsenbeck aj.), do-
provizené zméti ndhodnych a nesmyslnych zvuki.
Ve vytvarném projevu pouZivali obrdcené pismo,
nalepovali roztrhany papir a rozbité sklo na hru-
bé plétno apod. Nézory dadaisti tlumoéil extré-~
misticky orientovanj Zasopis Dada, poZadujici roz-
bitl viech literarnich konvenci a propagujici ne-
sluditelnost uméni s logikou a poezii nesmysly,
zbavenou socidlniho vyznamu, absolutni nadvladu
spontaneity a tploou destrukei jazyka. Ohniskem
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daina

d. se stala r. 1920 Paiiz (Breton, Soupault aj.),
kam ptenesla svoji aktivitu i berlinskd skupina
(Hiilsenbeck, Bernst, Herzfeld aj.) a2 umélci z New
Yorku (Duchamp, Man Ray, Picabia aj.). Kolem
r. 1923 se stile zfeteln&ji projevuje vieobecnd
tnava z laciného nihilismu 4. Uméleckd aktivita
vétiiny tvirci d. zajistila plynuly pfechod 4.
k —> surrealismu. V Zeské literatufe se d. neuja-
lo; ovlivnilo viak ¢leny Devétsilu a pocatky
ceského —> poetismu.

Lit.: G. Hugnet, L'Aventure Dada, Paris 1957.
W. Mebring, Dada, Berlin 1959. M. de Micheli,
Umélecké avantgardy dvacitého stoleti, Praha
1964. W. Verkauf, Dada. Monographie einer Be-
wegung, Zirich 1957,

ko

2 DAINA

(z litevského déet = tanéit) - starolitevskd a
lotyska lidova pisef lyrické povahy usrend k zpé-
vu a soad pivodné k tanci. Je typové blizka
ruské Zastusce, strofickd, s bohatymi syntaktickymi
paralelismy, volné rymovand, metricky vesmés tro-
chejska.

Lit.: Dainy, Litovskije narodayje pesni, Mosk-
va 1944.

pt
@ DAKTYL

(z tec. daktylos = prst) — v antické (Casomérné)
metrice trojslabicnd stopa o délce &ty —> mory,
v iz po slabice dlouhé nasleduji dvé slabiky
kratké (odtud také pivod terminu, spoéivajici na
analogii k délkovému poméru &lankd prstu);
v prozddii sylaboténické stopa dand seskupenim
piizvuéné slabiky a za ni dvou slabik nepiizvué-
nych (- O U). V sirsim smyslu oznaluje ter-
min 4. metrum rozclenitelné v daktylské stopy a
verse nebo celé verSové utvary o toto metrum
se¢ opirajici.

V tecké poezii patfil casomérn§ 4. (—> hexa-
metr a —> pentametr) spolu s jambem k' nejstar-
§im metrdam (9.-7. st. pt. n. L). Jeho sepéti
s casomé&rnou versifikaci bylo i v éeském literdr-
nim povédomi velmi silné pocitovéno. Na jedné
strané mj. proto, %e d. na rozdil od piizvuiaého
—> trocheje a —> jambu, které se Zasto objevo-
valy jako stylistické odstinéni eského sylabického
verie, nemél za scbou bohatou tradici vyvoje
v éeském pisemnictvi. V obrozeni se vynofil z pe-
ritérie litcratury (kraméfské pisné), casteiné snad
i pod vlivem sylaboténiky nEmecké, pfedevsim
jako veri tehdy oblibené poezie katastrof ncbo
poezie tematicky spjaté s lidovou nebo pololido-
vou tvorbou. Na druhé strané se d. jevil typicky
fasom&rnym verSem proto, Ze jeho hlubdi vyuZiti
v ramci prozédie sylaboténické bylo blokovéno

piili nepruZnou normou puchmajerovského verde.
Zatimco tato norma jeité ve verdi 8 dvojslabi¢nou
alternaci umoZfiovala jisté odstinéni metrické osno-
vy (napi{klad uZitim CtyEslabiénych slov v troche-
i), z daktylu pizvuiného ulinila ver§ znaéné
monotdénni.

MoZnosti vyvoje literAcniho d. piizvuéného
mohla tedy poskytnout jen radikélni zména jeho
normy, potladeni poZadavku podklidani neiktovych
pozic metra vjluén& slabikami nepiizvuénymi.
V modernim &eském versi tak ze synchronniho
hlediska pfedstavuje d. v protikladu k jambu
a trocheji jediny ver§ s trojslabi¢nou alternaci,
jenZ navic v zdsadé vyluluje obsazeni iktové po-
zice slabikou nepfizvuénou (coZ je u jambu a
trocheje b&né) a ptipoust! (u jambu a trocheje
vyjimecné) piizvukovani lehkych dob. Toto zvladt-
ni postaveni daktylu v eském verfovém systému
jej ptibliZuje v mnohém verSi = tonickému.
Vijimeéné misto ve vyvoji daktylského verse
u nds pfislu§i poezii P. Bezruce.

Tak,
vrazili v ¢elo mi trnovou korunu pii
Bohuminé,

piibili ruku mné v Ostravé, v Té&iné

v srdce mne bodli,
z Lipiny octu mi podali piti,
pti Lysé nohy mi probili hiebem.

(P. Bezruc)

Lit.: J. Hrabdk, O charakter Ceského vere,
Praha 1970. K. Hordlek, Studie k popisu Bezru-
¢ova verSe, in: Pé&t studii o Petrn Bezrucovi,
Olomouc 1947.

mc
m DAKTYLOTROCHE!

daktylotrochejsky vers — v C&eské sylaboténické
poezii veri, v némZ koexistuji obvykle v urlitém
pravidelném uspoiadani daktylské a trochejské
slovni takty. Geneticky je spjat s romantickym —>
jambem, v némZ se prosadila daktylska tendence,
plné se rozvinul v poezii generace mdjovcd.
Sedély 24by v kaluZi,
hledély vzhiru k nebi,
stary jim Zabdk uéeny
otviral tvedé lebi.
(]. Neruda)
mc

m DASTAN

epicky Zanr v literaturach a folkléru nirodd Bliz-
kého a Stfednfho vychodu, obvykle rozvijejici tra-
di¢énf témata a motivy lidovych pohidek, legend
nebo povésti, a to formou verSovou, prozaickou
i smiSenou. V klasickych literaturich turecké ja-
zykové oblasti oznaluji se pojmem d. jak celé
epické bdsné (napi. Nizimiho Chosrau a Sirin),
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tak i jednotlivé zpévy velkych epickych celkid
(napi. ve Firdausiho 84h-name). V sovétském
Uzbekistdnu je dosud d. péstovén jako Zant li-
dové poezie a obohacen té% o aktudlni témata
spoletenskéd (boje obianské valky apod.). Autor
d. se nazyvi dastandi.

Lit.: V. M. Zirmunskij, Cb. T. Zefirov, Uzbek-
skij narodnyj geroieskij epos, Moskva 1947.

tb

s DAV

sdruseni slovenskjch marxistickjch vmélct a poli-
tikh v mezivaletném obdobi, téZ mésitnik, ktery
vydavalo. Od svého vzniku r. 1924 sdruZoval
piedstavitele slovenské levicové orientované inte-
ligence (Novomesky, Ponitan, Clementis, Urx, Ji-
lemnicky, Okali) a usiloval o pokrokové Pefeni
aktualnich estetickjch a politickjch otézek.

Lit.: $. Drug, Dav a davisti, Bratislava 1965.
Genéza slovenskej socialistickej literatiry, Brati-
slava 1972.

pt

= DEBUT

(z franc. début = poéatek, &t deby) — oznateni
literarniho dila nebo jiného uméleckého projevu,
kterym autor poprvé veiejné vystoupil, nejéastéji
v podobé tisku své prace. D. je viak téZ samo
vystoupeni, tj. prvoi spoletenska realizace lidské
osobnosti jako autora (debutovani). D. je prvaf
zveiejnénd basei, povidka, kritika, sbirka bésni,
romin atd. Ceskou obdobou pojmu d. je slovo
prootina. Jestlize d. je prvotinou 2z hlediska ¢&a-
sového, pod prvotinou se vétsinou rozumi jiZ
ucelena autorova samostatnd publikace (kniha),
napt. sbirka béasni (které mobly jiZ vyjit Easopi-
secky), povidek, roman atd. V tomto smyslu je
prvotina také d., a to kniZnim. Proto se téZ roz-
lisuje tasopisecky a kniZof d., dile lze rozlidovat
d. podle %anrd, napt. d. bésnicky, prozaicky, dra-
maticky, kriticky atd. Piiklad: éasopiseckym a zéd-
coveh basnickym d. K. H. Machy je baseir Svaty
Ivan v Gasopise Velerni vyrazeni (prosinec t.
1831), prozaickjm d. je Kiivoklad (Kvéty 1834),

kniznim d. M4j (vysel 23. 4. 1836). KniZni prvo-.

tinou J. Wolkra je sbirka Host do domu (konec

gervna r. 1921).
vi

m DECIMA

(lat. = des4td) - strofa nebo basefi provensal-
ského pivodu slozend z deseti vétiinou osmisla-
bi¢nych ver$l, rymovanych napt. abbaaccddc nebo
ababacdccd. Uplatiiovala se hojné v romdanské
poezii a dramatu pozdniho stfedovéku, zvlaité
ve Spanélsku. Klasickd podoba Spanélské d. se

nazjva té% espinela, podle Vincenta Espinela
(1550-1624), kterj byva poklddan za jejiho au-
tora.

pt

a DEDICTVI LITERARNI

(té5 literdrni odkaz) — zakladni fond Zivé lite-
rarni tvorby minulosti, souddst zistavené kultury
hmotné a duchovni, oznafované v firsim smyslu
jako kulturni didictvi. D. L neni kategorie su-
mativnl, ale ideové hodnotici, a jeji obsah se
proméiiuje v zavislosti na zdkonitjch potiebach
spolecenského vyvoje. Intenzivni zdjem o d. L
jako ideologickj faktor formovéni socialistického
sivotntho slohu pati k urlujicim rysim socialis-
tické kulturnf politiky od potatkd sovétského sta-
tu. Svou objektivni historickou piitinu ma v re-
voluénim nastupu nového tfidniho subjektu kul-
tury. V obdobi socialistické kulturnl revoluce
vznikd nutanost vyvlastnit kulturni patronit dozi-
vajici spoledenské ttidy a zabrénit ji ve zkreslo-
vénl zvl. lidovych, demokratickych a revolucnich
hodnot literarntho odkazu. Pldnovitd ediéal poli-
tika (napf. Néarodni{ knihovna, Knihovoa klasikd
aj.) usiluje o &irokou demokratizaci vsech progre-
sfvnich tradic, dél i nosnfch myilenek minulosti,
o jejich kritické osvojeni a zatlenéni do Zivota.

Soutésti d. I jsou v perspektivé marxistického
historismu ty strdnky literdrnf minulosti, které
jsme vidomé a zamérné plijali za své, popiipadé
i ty, které jeité nejsou plné reflektovany. V tom
sméru je tieba rozlifovat d. I aktudlni - bez-
prostiedn& piisobici, a potencidlni. Bylo by v roz-
poru s Zivou dynamikou recepce literdrnibo od-
kazu, kterd probihi nejen v teorii, ale i v lite-
rarni umélecké praxi, kdybychom pod pojmem
d. 1. rozuméli pouze staticky repertoAr d&l danych
jednou providy toutéz konkretizaci. I kdyz kaz-
da vivojové etapa sméfuje k urlité zdvazné nor-
mé d. L, vivojovy pohled ukazuje, Ze si kaZdd
doba osvojuje odkaz jazykem své vlastni historic-
ké zkuienosti. Dilo se uchovivé, ale jeho obsah
a hierarchie vyznami v ném se stile obrozuji se
spoletenskym kontextem, kterj obnovuje podnéty
pro néetbu jeho smyslu“. Z faktu této otevienosti
uméleckého dila oviem nevypljva, Ze hodnoty
minulosti jsou zcela reverzibilni a dilo samo je
jen prazdnou strukturou, do niz podle nahodiljch
okolnosti vklada Zas piileZitostaé obsahy. Takovy
viklad literdrniho odkazu (Teige, v soucasnosti
Barthes) uvoliiuje prostor nehistorickym, prezen-
tistickym pEistupdm a rozkldd4 koatiouitu pokro-
kovych humanistickych tradic. D. L mé svoje his-
torické jadro, oznalované zpravidla jako klasika
nebo velka tradice humanistické kultury, z peri-
fernich oblasti viak integruje neustile nové prvky
a podnéty.

Marxismus nepopiréd existenci univerzilnich hod-
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not, které pfesahuji svou rodnou epochu a tfidni
podminénost smérem k budoucnosti, odmitd viak
metafyzické, strnulé chdpéni jejich obsahu. Trvani
hodnot nespoéivd v jejich nadhistorické abstrakt-
nosti, ale naopak ve schopnosti podnécovat novy
pomér k nové dobé. Literarni dila vznikaji z ur-
&itych socidlnich podminek, jsou viak kvalitativné
vys${ hodnotou nez pouhy dokument: stivajf se
anticipaci vysSich potendd Zivota, metaforou jeho
rozvoje a naplnéni. Pfedpokladem trvani a obrod-
né pisobnosti 4. L. je tento sociilné antropologic-
ky ptesah.

Dynamika osvojovdni 4. . tkvi i v tom, Ze
jednotlivé kulturni epochy a spoledenské formace
nejsou navzédjem oddélené a viéi sobé hermeticky
uzaviené, tak¥e pfedpokladem vjvoje zistaivd mj.
spoleéenskd schopnost vyuZivat informaci, podné-
th a zkudenost{ nastfddanych dosavadni cestou
lidstva. Proces revoluéniho osvojeni literdrniho
odkazu viak neznamend pouhé konzumovini hod-
not minulosti, je osnovédn na dialektickém vztahu
recepce a projekce, tradice a novatorstvi. Nikdy
neprobihal ani neprobihd v ndzorovém vakuu. Je
soub&iny s bojem proti idealistickfm koncepcim
literArniho vyvoje a narodaich tradic, éeli ideové
neutralizaci odkazu. Twviicél rozvijeni principd his-
torického materialismu v oblasti 4. I se distan-
cuje jak od levicového nihilismu, tak od pravi-
cového oportunismu, ktery eklekticky a pragmatic-
ky podiizuje dlouhodobou strategii recepce lite-
rairni minulosti momentaln{ taktice. Existuji Zetné
varovné pifklady sektdfského vyvlastnéni i zcizu-
jiciho privlastnénf pokrokovych literdrnich dél mi-
nulosti. Uchovavajice leninsky smysl pro kulturni
dédictvi a literdrni odkaz musime piedchizet sa-
moucelnému historizovdni a pozitivistickému ob-
jektivismu. Objektivitu literdrnéhistorického po-
znan{ pojimd marxismus hloub&ji neZ nestrannost
a neinteresovanost. Zékladnim metodologickym
voditkem osvojovéan{ d. I je proto tfidni analyza
hodnot, pifedpoklidajici historicky fundovany a
kulturné politicky koncepéni piistup.

Lit.: Dialog iiber Tradition und Erbe (sb.),
Berlin 1976. J. Peterka, Metamorfozy tradice,
Praha 1983.

pt

DEFORMACE viz AKTUALIZACE
® DEl

1. ve star¥im pojeti Eesky ekvivalent pro —> fabu-
li, jindy pro = syzet (Mukafovsky).

2. novéji jedna ze syZetovych kategorif, totiZ
ucelend fada akci, které navazuji specifické vztahy
s ostatnimi kontexty (postav, vnéjifho prostiedi
a vypravéle). D. rozvinuty do sloZitéjsich kau-
zdlnich souvislosti je jednim z charakteristickych
znakd —> epiky a = dramatu. D. jako celek

probihd od expozice k rozuzlenf (srov. téz —>
expozice, => kolize, => krize, <> peripetie, =
katastrofa). Spjatost jeho jednotlivych fdzi a
opodstatnénost dé&jovych zvrath zajiffuje tzv.—>
motivace. Rozpor mezi postupnosti vyprivéni a
dynamickou jednotou vypravéného probouzi d&jo-
vé napétl. Podle mnoZstvi odboiek (—> digresi)
a vsuvek se rozliduje 4. jednoduchy od d. slozi-
tébo. Nejsouvislej$f vrstva d. se nazyva d. blavni
(nékdy rozdvojeny na dva d. soubéiné anebo
napt. v modern{ préze viibec neidentifikovatelny)
v protikladu k vicerym d. vedlejsim. Pokud po-
stava méni své Zivotni prostfedi, pfekraluje hra-
nice dané svou tolf, socidlnim postavenim a mist-
nim uréenim, je 4. dynamicky, v opaéném piipa-
dé d. staticky. Jestlize d&jové zvraty rezultuji
z okolnosti, vnéj§ich poméri a osobnich kontaktu,
vznikd d. situaéni, jestlie naopak z aktivity po-
stav, oznaluje se d. jako povabovy (charakterovy).
V povahovém déji jsou postavy vedeny bud éto-
sem, tj. ustilenou mravni zdsadou - d. eticky,
nebo patosem, tj. chvilkovymi vznéty a naladami
~ d. pateticky.

Lit.: N. Krausovd, Rozprdvaé a romdnové ka-
tegorie, Bratislava 1972. Problémy sujetu — Lite-
raria XII, Bratislava 1971.

pt

m  DEJINY LITERATURY

té2 literdrni bistorie — jedna ze zakladnich dis-
ciplin literarni védy, zabyvajici se vyzkumem li-
teratury v jejim historickém vyvoji, a to v celé
rozloze Casové a mistni i v jeji riznorodosti
Zanrové, tvarové a vyrazové; jejim predmétem
jsou jak literdrni jevy individualni (dila, autofi),
tak i obecné tendence (ideové a estetické proudy,
literdrni sméry, umélecké styly apod.), pficemz
cilem je objektivaf poznini vyvojového pohybu
uréité narodn{ literatury (popt. literatury $irsiho
kulturniho okruhu) jako zakonité se vyvijejiciho
procesu a zhodnoceni podilu jednotlivich dé&l a
tvircd v ném. Vychodiskem literarnéhistorické
prace je studium literdrnich dél, a to jak v jejich
jedinenosti (specifiénost, popt. novatorstvi dila,
tvirel individualita autora apod.), tak v jejich
vazbach specidlné literdrnich a estetickych (vnit-
ni souvislosti vyrazové a formové) i v jejich
vztazich ideové spolecenskych (historickd podmi-
nénost, ideovy zdmér a spoledenské pisobenf).
Literdrnéhistorické zkoumanf literdrnich jevi
tak probihd ve dvou vzijemné se protinajicich
metodologickych rovinich: synchronni, kterd je
rovinou vnitini vystavby dila (strukturni analyza
jazykova, kompoziéni, vyznamovd apod.), a dia-
chronni, kterd je jednak rovinou é&asové nasled-
nosti (geneze dila, jeho rizné interpretace, ohlas
apod.), jednak vyvojovych souvislosti literdrnich
jevit (vztahy mezi dily, autory, skupinami, prou-
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dy, sméry apod., vznik a rozvoj literarnich forem
a Zanrd, vytvdfeni a pusobeni literarnich tradic,
sttetavani novych poetik 2 estetickjch néazori se
starymi atd.).

D. L jsou v uzkém vztahu k —> teorii litera-
tury, nebot na jedné strané vyuzivaji jejich po-
anatkis a na druhé strané ji analyzou konkrétniho
historického materialu poskytuji podnéty k teore-
tickému zobecnéni; opiraji se téZ o vysledky vy-
zkumu jinych piibuznych disciplin, zejména —>
textologie, slovesné folkloristiky, —> srovnavaci li-
terarni védy (komparatistiky) a —> stylistiky, na
jejichz celkové urovni a visledcich je jeji poznani
v nékterjch oblastech pfimo zavislé.

S prvoimi naznaky literarnéhistorického zajmu
se setkavame jiz u filologh z Alexandrie a Per-
gamu, ktef{ zalali zpracovavat Zivotopisy autori,
pofizovat soupisy literarnich dél apod. (Kallima-
chos, 4. stol. pi. n. L); obdobny zijem o biogra-
fie, soupisy a filologické komentife nachdzime
pak i v Rimé, za sttedovéku, v renesanci i za
batoka. Pro viechna tato obdobi je pfiznainé
jesté nedostateéné védomi historickych souvislosti,
a tak o podatcich vlastnich 4. I muZeme mluvit
a7 od osvicenstvi, kdy se filologové pokusili tFidit
soubory Gdaji biografickych a bibliografickych po-
dle hledisek jazykové vivojovych; mezi prvni ta-
kova syntetickd zpracovani dé&jin uréité narodni
literatury jako dokladu vjvoje nirodnfho jazyka
patii i Dobrovského némecky psané Déjiny Zeské
fedi a literatury (Geschichte der bohmischen Spra-
che und Literatur, 1792). Filologicky piistup osvi-
cenct k d. L byl pak na pielomu 18. a 19. stol.
doplnén preromantickym chdpanim literatury jako
vyrazu ducha nireda (J. G. Herder; pod jeho
vlivem u nds J. Jungmann, P. J. Safaiik a Fr.
Palacky), zatimco pozdéjsi romantické d. l., ovliv-
néné jiz Hegelovou estetikou, doplnily tradicni
filologicky pEistup ideovim pojetim literatury jako
virazu ducha doby, popf. jako ideového projevu
a soudasti narodni historie (Gervinus, H. Hettner;
u nas K. Sabina, V. B. Nebesky).

Rozvoj a konstituovdni vlastni metodologie 4.
I. piichazi a? s obecaym védeckym hnutim pozi-
tivistickym (—> pozitivismus v literdrni véde) ve
druhé poloving 19. stol., kdy byl prozkouméin a
utiidén v podstaté viechen tehdy dostupny lite-
rarnéhistoricky material jakoZto soubor objektiv-
nich poznatki a rozvinuty zékladni (i kdyz jed-
nostranné) metody sledovani a vykladu jejich vy-
vojovych souvislosti, a to zejména metoda biogra-
ficka (ivotopisna) a sociologicka. Hlavnimi pied-
staviteli této vyvojové fize byli u nds J. Vigek
(Déjiny &eské literatury, 1893-1921), J. Jakubec
(Déjiny literatury Zeské, 1911; druhé, rozdifené
vyd. 1929-34) a J. Machal (Slovanské literatury,
1922-29). Dalsl vyvoj literirnéhistorického pozi-
tivismu, vyznafujici se bezradnosti pii vykladu
mno3stvi shromaidéného materidlu, vedl bud

k pouhému vné&jSimu piifazovan{ zjisténych fakt
bez rozlifeni jejich skutegnych souvislosti, nebo si
vypomoh! tzv. duchovédnym vikladem (po vzoru
némecké Geisteswissenschaft), nahrazujicim vyklad
objektivnich vztahi mezi fakty libovolnou idea-
listickou konstrukci. To vzbudilo v literarni védé
20. stol. firokou protipozitivistickou a protiducho-
védoou opozici, hledajici riznymi cestami objek-
tivngjsi, védetdjsi metodu vikladu literdrnich je-
vii a vyvoje literatury (—> literdrni véda).

Pokusy o vytvoieni marxistickfch d. I sahaji
do 19. stol. (Fr. Mehring, G. V. Plechanov),
jeji vlastni rozvoj viak spadd aZ do kontextu
antipozitivismu literdrni vedy 20. stol. a smétuje
2 velké &asti stale zfeteln&ji k dialektickému a
materialistickému pojeti literarniho vyveje.

Lit.: Cteni o jazyce a poezii I, Praha 1942
G. Lanson, La méthode de I'histoire littéraire,
Paris 1924. M. Mann, Rozwéj syntezy literackiej
(do Gervinusa), Krakéw 1911 H. Markiewicz,
Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow
1966. A. N. Veselovskij, O metode i zadaéach
istorii literatury kak nauki, in: Istoriceskaja poe-
tika, Leningrad 1940. ]. Pérus, Meéthodes et tech-
niques de travail en histoire littéraire, Paris 1972.
Problémes de périodisation dans I'histoire litté-
raire Praha 1968. R. Weimann, Literaturgeschich-
te und Mythologische und historische Studien,
Berlin 1972. K. Wyka, O potieb& literdrni his-
torie, Praha 1975. J. Hrabdk, K metodologii stu-
dia stardi Ceské literatury, Praha 1962.

tb
DEISTVI viz AKT
m DEKABRISTICKA POEZIE
(z rus. dékabr' = prosinec) — basnickd tvorba

icastnikt ruského revoluénfho hauti v letech 1816
a3 1825 a autord jim ideové blizkych. D. p. tvo-
tila ideové i esteticky nejprogresivnéjsi proud teh-
dejsi ruské literatury; vznikala a rozvijela se jako
ideové aktivni nastroj sjednocovani sil v boji pro-
ti carské samovlade, jako vyraz usili ruské po-
krokové ilechty o omezen{ absolutni monarchie
nasilojm prosazenim konstituce nebo - u krajniho
kiidla — o nastoleni republikanského zifzeni; sou-
tasné méla charakter basnického sebevyjadieni,
byla uméleckjm vjrazem individualniho Zivotniho
pocitu osobnosti autora na strané jedné a spole-
Zenské odpovédnosti za svobodu bojujiciho revo-
lucionate na strané druhé.

7 hlediska literarniho vyvoje piedstavovala 4.
p. vyvecholen! ruského ~> preromantismu; v pro-
tikladu k nadosobnimu racionalismu osvicenskych
klasicista (—> osvicenstvl, = klasicismus) zdi-
raziiovala subjektivné vypjaté individudlai gesto
vzpoury proti tyranii, na rozdil od soukromé, in-
timni citovosti —=> sentimentalismu pozadovala na
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dekadence

jedinci osobni proZitek postoje obanského. Z hle-
diska Zanrového se 4. p. vyznalovala kultivaci
klasickych basnickych forem, édy, poslani, satiry
a epigramili, které napliiovala spolelensky kritic-
kym a politicky revoltujicim patosem, kromé toho
rozvijela i nové specifické Zénry, tzv. —>dumy a
—> poémy.

K nejvyznamnéjiim pfedstavitelim nalezel F. K.
Rylejev, popraveny r. 1826 jako jeden z péti
videt prosincového povstini, dile V. K. Kjuchel-
beker, A. A. Bestufev-Marlinskij, A. I. Odojev-
skij, V. F. Rajevskij aj.; k nim se fadi bdsnici
ideové blize! d&kabrismu jako A. S. Gribojedov
a zvlasité pak mlady A. S. Puskin.

Lit.: Dekabristy. Poezija, dramaturgija, proza,
publicistika, literaturnaja kritika, Moskva—~Lenin-
grad 1951. V. G. Bazanov, Ocerki dekabristskoj
literatury, Moskva 1953. E. Frynta, Modii husafi.
Z dila dékabrist, Praha 1967. Literaturnoje na-
sledije dekabristov, Leningrad 1975.

tb

m DEKADENCE

(z franc. décadence = tpadek) — 1. mySlenkovy
a umélecky proud v uméni posledni Etvetiny 19.
a zalitku 20. stoleti, projevujici se v zavislosti
na stagnaci burfoazai spolecnosti beznadgji, kul-
tem vyluéné individuality a citové piejemnélosti
(aristokratismus), odvratem od Zivota, vytvafenim
odvozenjch uméljch svéth, a tudiz i sblizenim
poezie s hudbou a malifstvim. D. piedstavuje
ptiklonem k iracionalistickym filozofiim a esteti-
kam (Schopenhauer, Nietzsche) zaroved i umélec-
kou reakci na stéizlivost naturalismu a popisnost
pozitivismu. Dekadentni literatura v disledku ne-
chuti uméled viéi reilnému spoletenskému déni
potlatuje postupy zaloZené na dé&ji a pevné sé-
mantické stavbé. Roste obliba lyriky a rafinova-
nych stylistickych technik (symbolika, eufonie,
komplikovana syntax a metaforika, cit pro odstin,
precizni basnicka forma), slouZicich sebevyrazu a
uréenych programové tzkému kruhu Etendistva.
Prosazuje se naladovost a nervozni, aZ balucinova-
na fantazie. Efektné znéjici slovnik frekventuje
vyrazy vzdéalené viednimu Zivotu (harfa, lilie,
ving, Zarovny, svaty, delikatni), navozujici exo-
tickou atmosféru (parfém, orgie) a mystickolitur-
gické souvislosti (misal, modlitba, oltaP). Jako ce-
lek vyznivaji dekadentni dila v pasivitu, melan-
cholii, v tnavu z myélen{ i citéni a v neschopnost
jednat. Vyjadiuji tak dzkosti a deprese &lovéka
odumirajici epochy, kdy jeitd radikalni feSeni spo-
legenskych rozporit nema reilné vwyhlidky na
tspéch a neni ani subjektivné pochopeno jako
nadosobni nutnost.

Piedchidci d. (Poe, Novalis, Baudelaire, pat-
nasista de Lisle) i jeji prval pfedstavitelé (Huys-
mans, Verlaine, Mallarmé) spolu s francouzskym

casopisem z 80. let Le Décadent dali v d. za-
klad myilenkovému proudu, ktery podbarvoval a
spolutvofil fadu literdrnich smért ,konce stoleti®,
jako jsou => symbolismus (kromé& jmenovanych
zvlaité Belgi¢an Maeterlinck, Rusové Merezkov-
skij, Bélyj, Arcybadev, Poldk Przybyszewski), =>
impresionismus (Anénskij, Dehmel), = expresio-
nismus (Trakl), = novoromantismus (v. Hoff-
mansthal). D. zasahla i anglické prerafaelity (Ros-
setti, Wilde) a francouzské lartpourlartisty (Gau-
tier). Prvni skupinu &eskych dekadentd tvofili
v 90. letech basnici J. Kvapil, O. Aufedniek
(sbitka Zpivajici labutg) a J. Borecky (Rosa mys-
tica). Druhou fazi, jiz zbavenou lumirovského vli-
vu, reprezentuje J. Karasek, A. Prochazka, K.
Hlavacek; dekadentni nilady pronikly i do dila
A. Sovy, O. Bteziny a do préz R. Svobodové;

2. v §irokém vyznamu nepfesné oznaleni pro
viechny umélecké sméry od posledni tfetiny 19.
stol. az do dnedni doby, spjaté s burZoazni ideo-
logii a odraZejici duchovni krizi a bezvychodny
individualismus burZoazie jakoZto doZivajici spo-
letenské t¥idy. Srov. téz —> modernismus.

Lit.: G. Kabn, Symbolistes et décadents, Paris
1902. ]J. Kardsek, Impresionisté a ironikové, Pra-
ha 1926. F. V. Krejéi, Dekadence, Nase doba
1925. F. Soldan, Karel Hlavidek, typ Zeské de-
kadence, Praha 1930. ]. Smaga, Dekadentyzm
w Rosji. Wr.-Wa.-Kr.-Gdaiisk 1981. E. Sydow,
Die Kultur der Dekadenz, Dresden 1925.

pt
m DEKASYLAB

(z tec. dekasyllabon) — desetislabiény ver§, napt.
—> blankvers, ~> desaterec atd.

DEKLAMACNI VERS viz VOLNY VERS STOFOVY
m DEKLAMOVANKA

(z franc. déclamation = prednégeni, fecnéni) -
basnicky Zanr Ceského narodniho obrozeni urce-
ny pro recitaci a touto svou funkci utvaieny po
strance jazykové i tematické. Vznik 4. je spjat
s nahle stoupajic{ oblibou deklamaci na akade-
miich, balech, besidkdch, vlasteneckych vyletech
a jinych akcich, kolem nich? se soustiedoval Ces-
k¥ spoletensky Zivot. Po celd 20. a 30. léta 19.
stol. se postupné ustaluj{ jeji zakladni rysy (na
formovani d. jako zvlastntho Zanru se ucastnili
i Klicpera a Tyl) a v rozmezi 1830-1845 dosa-
huje d. predevsim zésluhou RubeSovou svého cha-
rakteristického tvaru. D. piedstavuje dtvar dru-
hové smideny, vélefujici lyrické, epické a koneé-
né i dramatické prvky. Pocitd se v ni napf. s ilu-
zivnim ztotozn&nim osobnosti recititora a basnic-
kého subjektu d. (Zasté kostymovani a lideni)
i s jeho mimickym dotvafenim textu. Zaméfeni
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na kontakt s nendroéaym publikem omezuje 4. po
strince tematické (vlastenectvi, soudobé nedvary,
rodinn§ Sivot apod.) i jazykové (orientace na li-
dovy jazyk, jednoduchéd syntax a obraznost) a
postupné si vynucuje novy typ verle, tzv. dekla-
maéni vers, jenz je zfeteln& podiizen syntaktic-
kému a promluvovému &lenéni (odtud plyne pro-
méalivost poétu slabik ve verdi a seskupovéni
versh nikoliv v pravidelné uspofadané strofy, ale
v odstavce atd.). S rychlym rozvojem a s radika-
lizaci Eeského verejného Zivota d. koncem 40. let
rychle ztrdci na vyznamu, tak3e v drubhé pol. 19.
stol. (v tvorb# Adamce, Bélohrobského, Pierho-
fa aj.) jiz pfedstavuje Zanr, jehoZ vyvojové moi-
nosti jsou zcela vyCerpany.

Lit.: K. Sgallovd, Cesky deklamaéni vers v ob-
rozenecké literatufe, Praha 1967.

mc

DELKA viz KVANTITA
m DELNICKA PISEN

umély zpéval Zanr, ktery provézi délnické hnuti
a lidovou formou s agitato® bojovnym, satiric-
Ijm, kritickfm nebo oslavaym zaméfenim vyjad-
fujc zakladni principy jeho ideologic. Ujima se
v poloviné 19. stol. v souvislosti s Eifenim so-
cialistickych myslenek a s ristem organizovanosti
délnictva. Z hlediska Zinrového rozvijf d. p. tra-
dici politického Sansonu zejména francouzského
(Béranger) a hymnicko-revoluéni poezie burZoaz-
nich revoluci; vyuzivd i 6dy, balady, kupletn,
agitky, Zastusky, songu sj., s oblibou paroduje
a piehodnocuje milostné, sentimentdlni ncbo ele-
gické motivy pisni lidovych a keamatskych nebo
dobovych #lagrd (napt.: ,Pod nadima okny chodi
sebrota...“). Pro jazyk d. p. je piiznané zvladte
uplatnéni cizich vyrazd oznalujicich nové spole-
Zenské vztahy, ironie, apostrof, vyzev, fecnickych
otazek a jadrnjch pfirovnani, nékdy i argotismi.

V &eském kontextu se d. p. formovala na zi-
kladé folklérnich a obrozenskych demokratickych
tradic vyrazn&ji od polhtku 70. let min. stol.
(prvni Zpévnik vydavd J. B. Pecka r. 1887).
Rozmach Zeské 4. p. zading v 90. letech, kdy se
objevuje jiz usili o vlastn{ melodiku. Vznikaji
prvni zarodky tzv. masové pisné, roziifené v me-
zivaletném obdobi zésluhou V. Nejedlého, J. Sta-
nislava, A. Haby, J. Teklého, E. F. Buriana a
dalsich skladatelt a dosahujici nejvétifho vyznamu
v potnorovych letech v podob& pisnf budovatel-
skych. D. p. ovlivnila poetiku —> proletaiské poe-
zie.

K nejproslulejiim d. p. mezinirodniho vjznamu
nalezi Internacionala (1888), némeckd Pisef pra-
ce (1868), polsky Rudj prapor a Cetné masové
pisné sovétské. Klasickou pivodni Zeskou 4. p.
piedstavuje Vézeiiskd N. Zouly.

Lit.: Posledni bitva vzplila, Praha 1951. Dej-
me se na pochod, Praha 1973.

pt

m DENIK

forma dennich & chronologicky fazenych zdznamd
pievaZné autobiografického obsahu, jimiZ autor
zachycuje udélosti Zivota osobaiho i spoledenské-
ho, a dale tidaje nejrozmanitéjii povahy: filozo-
fické, literdrni, niboZenské aj. Obsahovad ndpla
tak bud{ dojem nenuceného vybéru a jejim typic-
kym znakem byva bezprostfednost podani. Zan-
rové se zdznamy denikového charakteru bliZi krat-
ké poznamce (iryvku), rozsdhlejiimu esejistickému
pojednéni, tvaze atd., mohou mit i podobu strohé
glosy. Podle miry vélefiovanjch udalosti, dotyka-
jicich se osobniho & veicjného Zivota pisatele, a
okolnosti vypljvajicich z jeho piisobeni ve spolet-
nosti lze rozlidit:

1. d. autenticky, v némZ pfevaZuje zdznam oka-
miitjch nélad, dojmd a myslenck autora a uda-
losti, s nimiz se stfetiva. Neni zpravidla urlen
Ztendiskému publiku; miaze viak byt hodnocen
jako literarni dilo, je-li autorem osoba talentova-
na (napi. Denik Anny Frankové). Nékteré auten-
tické d. se tak stavaji literdrnim faktem (—> li-
teratura faktu) a jsou vydavdny jako literdrnf
dila;

2. d. jako dilo urlené &tepditm, Zde je moZné
déleni na a) 4., v ném3 spisovatel vypravi o udé-
lostech, kterych se zacastnil, o svych myslenkach
a progitcich; jeho rozifteni v 18. stol. je spjato
se => sentimentalismem, uZivaji jej autofi cesto-
pisti, zapiskd a dopisi (Swifttv Denik pro Stellu
aj.), b) d. blizici se svim charakterem memodrim
a majici viznam jako dokument socidlntho a in-
telektualniho Zivota ucéité doby (italsky humanis-
ta Martin Sanudo v 16. stol, V. Hugo v 19.
stol. aj.), nebo ¢) d. zaméfenj na nékterou zaji-
mavou udilost autorova Zivota (napi. Herderiv
Denik mé cesty do r. 1769);

3. zcela odlisnou skupinu tvoif 4. jako literdrni
dila fiktivofho charakteru, tj. literdrn{ dilo s fik-
tivnim hrdinou psané formou deaikovych zaznami
(napt. Goethovo Utrpeni mladého Werthera, Go-
golovy Bléznovy zépisky aj.). Formou d. jsou
psany i nékteré jednotlivé Easti literdrnich dél.
Dodnes je Z4nrova forma d. velmi oblibena.

Lit.: G. R. Hocke, Das curopdische Tagebuch,
Wiesbaden 1963.

ko

m DENOTACE

(z lat. dénotare = zietelné ukazovat, ozaaZovat)
~ jeden ze zékladnich pojmi logické sémantiky
(vedle => konotace), vztabuje se piedeviim k té
jeji oblasti, kterd sc zabyva otizkou oznacovéni.
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depoetizace

V procesu oznafovani, kdy se k objektu nebo
tifdé ptifazuje urdité jméno, d. znamend bezpro-
stiedn{ (pHmé) vztaZeni jména k oznalovanému
objektu, D. je ztotoZnénim jména s objektem nebo
tiidou objektd. Pojem d. a konotace zavedl do
logiky J. S. Mill v prvni poloviné 19. stol. V lo-
gické sémantice pracuje s timto pojmem paralelnd
nékolik teorif a metod. G. Frege pouZivd pojmu
d. jako jednoho z bodd vyznamu pii sémantické
analyze jména. V Carnapové teorii extenze a in-
tenze je d. totoZpnd s pojmem extenze.

V rdmci vyuZivani nékterjch poznatkii a postu-
pt logické sémantiky v zapadni literdrni vE&dé&
pieily do jeji terminologie také pojmy denotace
a konotace. Jejich vyznam se viak od definice
logické sémantiky lisf v té mife, v jaké se odli-
Suji ptedméty zkoumén{ obou disciplin — zabstra-
hovany a pievdZné teoreticky uvafovany jazyk
jako materidl logické sémantiky proti Zivému, kon-
krétnimu a mnohotvirnému jazyku uméleckych dél
Pouzivan{ pojmi denotace a konotace se roziifilo
v burfoazni literdrni v&d& ve dvacitjch letech
naseho stoletf na ziklad& praci tzv. cambridzské
skoly, zejména praci I. A. Richardse. V tomto
pojeti je denotovanjy takovy vyznam, kterj ex-
plicitng, pitmo ukazuje k jisté tfidé jevi. Na za-
kladé protikladu 4. a konotace vybudoval celow
teorii a typologii poezie Allen Tate (denotativni
poezie podivé tvrzeni a jeho vyklad).

Lit.: G. Frege, Uber Sinn und Bedeutung, in:
Zeitschrift fiir Philosophische Kritik 100, 1892.
R. Carnap, Introduction to Semantics, in: Studies
in Semaatics I, Cambridge 1942. ]J. Levy, Zapad-
ni literdrof véda a estetika, Praha 1966. L. Tondl,
Problémy sémantiky, Praha 1961.

me

m DEPOETIZACE

(z lat. dé = od, poéticus = bdsnicky; odpoeti-
zovini) - jeden z prostiedkd —> aktualizace, sty-
listicky postup, vyhybajici se vZitfym bdasnickym
obrazim (zpravidla nadnesenym nebo pfechédzeji-
cim v kli3é) a snaZici se predstavit tradién& zpoe-
tizované skutelnosti zdmérné stiizlivé, V jazyce
znamend d. mj. vyuZivdnf prostiedki nespisovnjch
vistev, piipadné odborné terminologie. Cilem d.
je dosaZeni nové estetické wCinnosti, nikoli jeji
zrudeni; napi. ,vitdm zde véely provadéjici sbér,
| vitdim dal strom, co ze viech atmosfér |/ Zene
svou mizu do vyroby kvéti* (Kainar).
hi

DERIVACE viz PARONOMAZIE
m DESATEREC

desaterac, desetislabiény ver§ jihoslovanské né-
rodni epiky se zdvaznym mezislovnim pfedélem

po &vrté slabice a se zidvaznou nepfitomnosti
slovafho ptizvuku na poslednich slabikich obou
polover§i. Vedle téchto metrickych konstant je d.
charakterizovén tendenci k trochejskému spidu a
tendenci k trojiktovosti.

Co se stalo kralevici Marku:

v nedéli to pfed vichodem slunce

pokraj mote na Urvinské hofe,

poéne se mu Sarac poticeti,

potdceti a roniti slzy.

® DESCORT

(ze 3pan. desacuerdo = ncshoda, nesouhlas) —
v lyrické poezii provensalskych truvéri (12. aZ
14. stol.) pisfiovy Zanr, vypravéjicf o neshodich
mezi milenci nebo o hofi, které pisobi ncopéto-
vand lédska. Je sloZfen z 5-10 strof, lisicich se
poétem ver¥ds i metrem, diraz klade na melodié-
nost versi.

ko

DESKRIPTIVNI BASER viz POPISNA BASEN
m DETEKTIVNI LITERATURA

(z lat. détegere = odkryvat, odhalovat) — jedna
z nejroziffenéjSich oblasti zédbavné literatury, za-
hraujic ,,policejni* romany, povidky a novely,
zvané souhrnné téZ detektivky; jejich jadro tvofi
historic patrdni po neznimém pachateli zlodinu;
fabule rozvijejici v nejrizngjsich obménich motiv
zidhady a jejiho fefeni je konstruovéna podle sché-
matu vitézného boje dobra se zlem.

Potitky d. I jsou spojovény se jménem E. A.
Poea, jehoz Vrazda v ulici Morgue, Zdhada Marie
Rogetové, Odcizeny dopis, Zlaty brouk zahajuji
dvé zakladni linie Zinru: linii tzv. klasické, inte-
lektudlni detektivky a linii tzv. detektivky sen-
zaéni, romantické, kiténé vlivem —> {erného ro-
ménu. Prvn{ z nich je zastoupena tvorbou C.
Doyla, G. K. Chestertona, D. Sayersové, A.
Christicové, E. S. Gardnera a G. Simenona, dru-
hi pak rominy E. Wallace, Van Dina aj., za-
méfujicich romantickou scenérii prostfedim velko-
méstského podsvéti. V soudobé d. I. zvlditni mis-
to zaujimaji D. Hammet, R. Chandler, jejichZ
romény a povidky z prostfedi americké spolecnos-
ti a politického zdkulisf ovlivnily svim drsnym
stylem a pohledem na Zivot i literaturu ,vysokou®.

D. Il. v rozhodujici vét§iné nale#i do okruhu
masové zdbavné literatury (—> bulvarni literatn-
ra). V Zeské literatufe k piednim autordm v ob-
lasti detektivaiho Zanru nélezi E. Vachek, v sou-
¢asné dobé se v tomto Zanru pokousi fada autoridl
(napt. V. Erben, H. Proskovi aj.).

Lit.: J. Cigdnek, Uméni detektivky, Praha 1969.
K. Capek, Holmesiana ¢ili o detektivkach, in:
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K. ., Marsyas, Praha 1948. T. Narcejac, Esté-
tique du roman policier, Paris 1947. Encyklope-
dia of Mystery and Detection, London 1976.
S. Kracauer, Der Detectiv-Roman, Frankfurt/M.
1982. ]. Palmer, Thrillers. Genesis and Structure
of a Popular Genre, London 1978. P. Boileas,
T. Narcejac, Der Detektivroman, Neuwied 1967.
tb

DETSKA LITERATURA viz LITERATURA PRO DETI A
MLADE2

m DEUS EX MACHINA

(lat. = bih ze stroje) — 1. v prhvodnim vyznamu
obrat d&e v antickych tragédiich, zpisobeny za-
sahem boha, jehoZ socha byla pomoci stroje (me-
chanismu) neolckévané spuiténa na scénu ve chvi-
li, kdy bylo tieba predejit katastrofé; vyrok boha
zépletku zpravidla vyfesil, popf. alespoi konflikt
potladil. Stastnd nihoda nebo aeotekdvané zdsa-
hy bohii zastupuji napf. u Sofokla nebo Euripida
nedprosnou logiku vyssi spravedlnosti;

2. pozdéji je terminu d. e. m. uiivéno v obraz-
ném smyslu pro oznaleni kazdého néhlého a ne-
motivovaného FeSenf v dramatu (popi. ve fabulo-
vané préze), které neni opfeno o déjovou prav-
dépodobnost nebo zdivodnéno psychologicky po-
vahou jednajicich osob; n&kdy je v tomto smyslu
d. e. m. vyuiivan s parodujicim zimérem (V + W,
Pést na oko).

Lit.: A. Spira, Untersuchungen zum Deus ex
machina bei Sophokles und Euripides, 1960.

kn

= DEUTERAGONISTA

(z fec. deuteragénistés, od deuteros = druhy,
agénistés = wcastnfk ve hie) - ve starofeckém
divadle z hlediska svého vyznamu drubj ze tif
zakladnich herci. Na rozdil od —> protagonisty,
ktery vytvéiel hlavni role, a tritagonisty, hrajfciho
vedlej¥f tlohy, vytvafel postavy, které jsou v uzsfm
kontaktu s hlavnim hrdinou dila (papi. Kreon
v Sofoklové Oidipu vladati). Zavedenim 4., jeZ
provedl Aischylos (tritagonistu Sofoklés), byl
umonén vznik dramatického —> dialogu a tim
i specificky dramatické formy.
kn

m DEVETSIL

v Ceském literirnim a kulturnim Zivoté 20. let
nateho stoleti umélecké sdruZeni mladé socialis-
tické generace, zalozené v fijnu 1920 v Praze a
vydavajici vlastni Zasopisy, z nichZ vynikl zejmé-
na ReD (1927-1931). Broénsky D. se ustavil
c. 1923 a v letech 1924-1926 vydival Casopis
Pismo. Cleny D. byli nejen revoluiné smyslejici

spisovatelé a basnici (V. Vantura, V. Nezval,
K. Biebl, K. Konrad, J. Seifert aj.), ale i lite-
tarnf kritici (K. Teige, B. Vaclavek), divadelnici
(J. Honzl, BE. P. Burian, J. Frejka, J. Voskovec,
J. Werich aj.), hudebnik J. JeZek, vytvarnici,
malifi a architekti (J. Fragner, J. Kroha, B.
Feuerstein, malitka Toyen, O. Mrkvicka, J. Styr-
skj aj.). Mnozi z nich spolupracovali s D. jen
volné nebo pfechodng. Programové zésady sdru-
Zeni jsou zprvu neseny V duchu proletaiského
uméni, jehoZ prvnim manifestem byla Wolkerova
piednaika Proletdfské uméni (1922). Svétonazoro-
vA marxisticka orientace &lend D. razila principy
nového, kolektivntho uméni, v némz na rozdil od
méitackého individualismu a psychologismu pfe-
vladne ,lidovost, kterd si Z4d4d srozumitelnost a
zabavnost®. Aviak jiz v r. 1922 se uvnitf D. ob-
jevuji tendence, ndzorové se odklanéjici od pro-
gramu proletafského uméni a formulované r. 1924
jako novy umélecky smér—> poetismus. D. vy-
vijel bohatou <cinnost tvtrdf, teoretickou i orga-
nizitorskou a byl vizoamnym Einitelem v procesu
utvateni Zeské umélecké avantgardy.

Lit.: V. Dostdl, Smé Wolker, Praha 1975.
Avantgarda zndma a nezndma I, Praha 1971.

ko

DEVITIVERSI viz NONA

DIACHRONIE viz SYNCHRONIE A DIACHRONIE
m  DIALEKT

(z tec. dialektos == fed), téZ ndredi - v urdité
mife ustdlend forma nairodniho jazyka, slouzici
k béznému dorozumivacimu styku jen jisté Casti
naroda, vymezena obvykle geograficky - d. mist-
ni nebo zemépisny (—> dialektismy), druhotné
také socidlng — d. vrstvovy, socidlni (—> slang,
—> argot).

Lit.: J. Bélic, Nastin Ceské dialektologie, Pra-
ha 1972.

jh

m DIALEKTIKA OBSAHU A FORMY

jeden z kliZovjch problémi estetiky i teorie lite-
ratury; je uclovana tfemi faktory: jednotou obsa-
hu a formy, rozpornost{ obsahu a formy a prima-
tem obsahu. SloZitost vztahil obsahu a formy je
déna tim, Ze se realizuji jednak v riznjch vist-
véch dila samotného, jednak ziroveii v poméru
dila vo&i objektivni skutelnosti, kterd se promé-
fivje a vyviji.

Jednota obsahu a formy v literrnim dile je
principidln& déna jazykovou povahou dila, protoze
jazyk jako zakladni prostfedek mezilidského do-
rozumivani mé znakovou povabu a tedy spojuje
ve viech svich elementech strdnku oznalujici a
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dialektismy

oznafovanou (signifiant a signifié¢). Obsah lze pro-
to oddélovat od formy toliko v abstrakci a nelze
si po vzoru formalistické estetiky neurlité pied-
stavovat, Ze forma ,piistupuje* k obsahu a tak
jej obohacuje o uméleckou specifiZnost. Obsah je
specificky v disledku formy, kterou ma, ale na-
opak i forma je specifickd v disledku obsahu,
ktery ji urluje.

Jako nelze strdnku obsahovou od formélni od-
trhovat, tak nelze obé stranky ani zaméiiovat.
Jejich relativni samostatnost a rozpotnost se pro-
jevuje v nékolika zdkladnich podobich, jak se
stietaji v ka®dém literArnim dile bez rozdilu:
Zakladn{ je protiklad mezi dilem-véci, tvoienym
tadou zpravidla graficky fixovanych zvukid urdi-
tého jazyka, a mezi veikerymi vyznamy literdrni-
ho dila, které tento hmotny artefakt v sobé nese.
Protiklad mezi vrstvou vyznami bezprostiedné
vazanych na lexikalnf, gramatické a slohové pro-
sttedky (jde o vyznamy diléf, abstraktn vieobec-
né, modifikujici, popf. znaéné neurtité, jako jsou
viznamy spjaté s verfovym &enénim promluvy)
a mezi vyznamy souhrnnymi, vznikajicimi z vy-
znami typu pfedchoziho ,akumulaci, tzn. zaZitim
horizontalnich i vertikdlnich vyznamovych souvis-
lostf. Protiklad mezi vztahy, které se akumulaci
vyznami objevuji pied vnimatelem jako geomet-
ricky vnitinf #id dila (—> strukwura, rukopis,
autorsky => styl, Z4nrové struktura) na jedné stra-
né, a jejich tlohou pti formovani vysledného sdé-
leni dila o skutenosti (stanoviska ke skutenosti)
na strané druhé. V nejobecnéjdi roving se tedy
vztah obsahu a formy promitd zvlaité do proti-
kladu mezi rozmanitosti materidlu a sjednocuijici-
mi faktory, mezi zkuienosti a zdmérnosti, empi-
rickym a racionalnim, Zivotem a literarnosti, ma-
teridlnim a idedlnim. Ve viech uvedenych rovi-
nich muZe pfitom dochizet v disledku relativni
samostatnosti kazdého pélu protikladu k roztrice
mezi strdnkou obsahovou a formalni. Osamostat-
nénim a zbytnZnim slozek formalnich vzaikd —
formalismus, v opatném piipadé, pii zanedbénf
formy, se literatura obvykle redukuje na informa-
tivné agitaéni (publicistické) funkce, takZe si Cte-
ndfe nepodmatiuje uméleckym tvarem. Protiklad
obsahu a formy nemé viak — a to se tykd jmeno-
vitd nejobecn&j$l roviny — povahu metafyzickou,
ale dynamickou. Zejména proto, Ze literdrni dilo
neexistuje samo o sobé, ale v historicky konkrét-
nich souvislostech, které se proméiuji.

Primét obsahu pied formou je danm Sir¥imi pod-
minénostmi a souvislostmi literatury jako jedné
z forem spoletenského védomi; pfedeviim histo-
ricky primatem odriZené skutednosti pfed odraze-
nim skuteénosti, primatem byti pfed védomim,
jenz se muze (ale vidy nemusf) projevit i v ro-
ving psychologické a individuilné tvirdi jako pri-
mat vyjadfovaci (sdélovaci) potfeby pied znalos-
ti konkrétni literdrni ,technologie® potiebné k je-

jimu uchopeni a ztvarn&ni. (Ve starii dnes opus-
téné terminologii se toto ,provedeni” uréitého ni-
métu oznatovalo jako ,vnéjif forma®.) Vedle toho
je primét obsahu pfed formou dan i spoleZenskou
funkei literatury: forma je prostiednikem a obsah
cilem, totiz faktorem aktivné ovliviiujicim spole-
Censké déni.

Lit.: V. Jirdét, O smyslu formy, Praha 1946.
K. Konrad, Svar obsahu a formy, in: K. K,
Ztvarnéte skuteinost, Praha 1963. A. Matysovd,
K likvidaci problému obsahu a formy uméleckého
dila v nékterjch estetickych a literdrnich teoriich,
in: Filozoficky casopis 6, 1958. L. Stoll, O tvar
a strukturu v slovesném uméni, Praha 1966.

pt

= DIALEKTISMY

slova a obraty, omezené na uzkou oblast nafec-
aich celki (=> dialekt). D. se jako vjrazny cha-
rakterizaini a typizaéni prostfedek, asto se sil-
nym expresivnim zabarvenim, uplatiiuji jak v pro-
mluvovém pasmu postav, tak i v feli autorské,
kde zpravidla dotvafeji mistn{ kolorit. UZivani d.,
podminéné romantickymi, pozdé&ji naturalistickymi
tendencemi, se nejdislednéji prosazuje v literatufe
nérodopisného zaméienf i ve viech Zanrech lite-
ratury realistické, namétové spjaté s urlitou ob-
lasti (stov. napi. T. Novékové — vychodnf Cechy,
bratii Mritikové — Slovacko, A. Stasek -~ Pod-
krkonosl). Zcela ojedinéle tvoii dialeke jazykovy
zéklad celého dila (J. B. Hruska, O. Eysohorsky,
O. Ptikryl, Z. Zguriska aj.).
jh

m DIALOG

(z fec. dialogos = rozmluva) — jazykovy projev
stiidavé pronaSeny dvéma nebo vice mluvéimi,
kteti si navzijem své promluvy (tzv. —> repliky)
zpravidla adresuji. D. ma v literatufe nékolik
vyznami:

1. d. dramaticky, vedle => monologu konsti-
tutivaf element vystavby = dramatu; zvlaité od
renesance, kdy se upustilo od —> prologu, =
chéru a => epilogu, se d. stal zdkladnim prostied-
kem dramatické struktury. Specifi¢nost 4. drama-
tického spoliva ve sluzbé —> dramatické akci,
tzn. v rozvijeni jedndnf, které sméfuje k vytva-
feni protikladd, z nich? povstiva = konflikt;
na celkovém napéti d. zavisi do znaéné miry cin-
nost dramatu. D. se na rozdil od monologu rea-
lizoje stejné vjrazné& nejen v Case, ale i v pros-
toru;

2. d. vkladany do lyrickych reflexi nebo epic-
kych vypravéni (promluvové —> pasmo postav)
jako prostiedek bdsnické fikce, ktery slouzi k ne-
piimé charakteristice postav a podtrhuje déjove
napéti piibéhu;
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3. d. jako samostatnd literdrni forma, zpravidla
filozoficky text ve form& rozhovoru, ktery se
zdanlivou objektiviton umoZiuje zachytit nejed-
noznaénost sloZitych svétonazorovich nebo mordl-
0é politickych problémd a piispét k jejich vykla-
du. Prvotnl formou filozofického d. je tzv. pla-
tonsky (182 sokratoveky) d., jehoi metoda spoiivd
v kladeni otizek, které odpirce nejprve pEivadéji
do rozporu s jeho pociteénimi vjroky, aby mu
poté pomohly tyto protiklady pickonat a dospét
k vymezeni obecného pojmu (vedle Platéna ho
urfval napf. Cicero, Likianos aj.). D. zistava
oblibenym prostfedkem sttedovékych rozprav, fe-
ficich filozofické a zvlaité naboZenské otdzky
(Augustin, Abélard), v humanismu (Erasmus Rot-
terdamsky, U. von Hutten), pozdéji jej oZivil
Goethe. V Némecku psali d. Lessing, Schelling,
Herder, ve Francii Malebranche, Fénelon, v Italii
v dobé renesanéni Petrarca, Aretino, Machiavelli,
v Anglii Berkeley, Hume aj. Nového uméleckého
vecholu doséhla forma 4. v dile P. Ernsta Er-
dachten Gesprichen (1921), ve 20. stol. se ji
dale vénovali Hofmannsthal, Brecht a daldi.

Lit.: J. Andries, Le dialogue antique, Paris
1954. G. Bawuer, Zur Poetik des Dialogs, Darm-
stadt 1969. J. Bosdk, 1. Camutaliovd, K vystav-
bé dialogu, in: Slovo a slovesnost 28, 1967. Cte-
af o jazyce a poezii I, Praha 1942. J. Mukarov-
sky, Dvé studie o dialogu, in: J. M., Kapitoly
z éeské poetiky I, Praha 1948. J. Mistrik, Drama-
ticky text, Bratislava 1979.

ka

DIALOG PLATONSKY viz PLATONSKY DIALOG

= DIASTOLA

(z fec. diastolé = roziifeni) - dlouZeni kratké
samohlasky z verfovjch divodi. Jako poruieni
jazykové normy za tcelem zvukové organizace
verse je ptipadem —> metaplasmu. Opaénou fi-
gurou k d. je systola. D. byla hojné uZivina
v feckém Easomérném basnictvi, kde vyvazovala
nesoulad metra a naleité zvukové podoby slov.
Jen zcela ojedindle se d. vyskytuje i v rymu pii-
zvuéného verie.
K méstu jsem noci jel;
a ptifed k pahorku, na némZ byl tichy stdn,
davno jiz obdriel prestradny lesd pan,
poprvé Viléma bledou jsem lebku ziel.
(K. H. Mdcha)
pb

= DIATRIBA

(z fec. diatribé = straveni gasu) - puvodné li-
dové satirické kézani starofeckych potulnych filo-
zofd na etické téma, volné vyuZivajici co nejpfi-
tazlivéjdich Fefnickjch prostiedkd - piikladi ze

%ivota, slovnich hfidek, sarkastickfch vtip, anek-
dot, citatd i hrubjych nadivek. Od 4. stol.
pf. n. L. se objevovala uZ i v podobéd pisemné
rozpravy. Duchaplné d. psal zejména kynicky fi-
lozof a fetnik Bién z Borysthenu (3. stol. pi. n.
1), aviak nedochovaly se. Tento literdrni druh
se stal piedchidcem stfedovékého k¥estanského
kézéni a posobil na Hmské i pozd&jsi satiriky
(nap?. Rabelaise).

pt
DIBRACH viz PYRICHU

m  DIDAKTICKA LITERATURA

(z fec: didaskein = udit) — literatura poucujici

a vychovns, kterd vyuZiva umélecké formy lite-
theni se zdmérem pimého nauleni, prostfedkujic
predeviim moralai, naboZenské, popi. svétondzo-
rové postoje jako praktické zésady pro Zivot.
K piiznaioym Z4nrim d. L ndleil —> bajka, =
parabola, —=> alegoric, > maxima, —> gnéma, —>
podobenstvi a —> moralita; k didaktickym cilom
byly vyuZiviny i jiné tutvary poetické, prozaické
a dramatické (papf. => epigram) a celd oblast
tzv. nauéného bésnictvi.

Dila 4. I pati jiz k nejstariim paméitkdm sta-
rovékych kultur, jako napi. prosluld sbirka bajek
indického pévodu Paiilatantra, urlend piavodné
jako politickd uZebnice indickym princim a pfe-
lozengé do latiny pod ndzvem Directorium hu-
manae vitae (Pravidlo lidského Zivota), déle sta-
rosidovska biblicka Kniha ptislovi, starofecké
bajky piipisované Ezopovi (Aisépovi) aj. Rozkvét
d. I. odpovidé zejména onomu stupni vivoje sta-
rovékych kultur, kdy véda byla jeité péstovina
spoleéné s poezii a nebyla s to osvobodit se zcela
od jejich forem (tzv. synkretismus), jako tfeba
viklad eleatské filozofie v basnich Xenofanovych
a Parmenidovych (6. stol. pi. n. 1), Zetné kosmo-
gonie a teogonie (napf. Hésiodova, 7. stol. pi.
0. 1), nauéné basn&, zahrnujici nejrizné&ji oblasti
od mytologic pfes piirodni védy, lékatstvi, gra-
matiku a% k praktickfm raddm o lovu a rybai-
stvi (Oppidnos, 2.-3. stol. pi. n. L), a dokonce
o kuchaistvi. Postupujici diferenciace védy a poe-
sie sice omezila oblast d. l., aviak tradice paué-
njch basni trvala dile po celou antiku aZz do
pozdné #Hmského obdobi (Lucretius, De rerum
natura; Vergilius, Georgica aj.) a navazovaly na
ni jeitd ojedinélé pokusy o vyklad kfestanského
nabozenstvi formou baspickou (napi. ve 4. stol.
Commodianus).

D. I sttedovékd se uplatiiovala ve formach
alegorie, parabol, bajek a zvlasté v Zanru tzv.
veriovaného sporu (v &eské literatufe Spor dule
s télem, Svér vody s vinem) a dramatickych —>
moralit. Podinaje renesanci a jejimi antikizujicimi
tendencemi byla znovu obnovena tradice nauénjch
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basai, kultivovanjch nejprve humanisty (Opitz) a
zvlasté pak klasicisty (Boileau, L’Art poétique).
Za klasicismu je hojné zastoupena zejména bajka
(La Fontaine) a vtipnd didaxe je uplatiovina
v Cetnych = maximach, —> sentencich a tzv. ca-
ractéres (La Rochefoucauld, Chamfort aj.); rovné2
ojedingla dila Zeské 4. I. 19. stol. (Puchmajer,
Celakovsky) jsou jeité projevem doZivajici tradi-
ce klasicistické. S ndstupem romaatismu d. l. jako
ve znaéné mife svébytna oblast literdrni tvorby
zaniki a jeji funkci piejim4 tzv. literatura ten-
denéni, vyhybajici se jiz piimé didaxi. V kontextu
modecnf literatury a jejimi prostiedky pokusil se
vyuzit umélecké plsobivosti tradiéni basnické di-
daxe B. Brecht v nékterych svych hrich (tzv.
Lehrstiicke).

Lit.: L. L. Albertsen, Das Lehrgedicht, Aarhus
1967. B. Fabian, Das Lehrgedicht als Problem
der Poetik, in: Poetik und Hermeneutik 3, 1968.
N. Krausovd, Od Lessinga k Brechtovi, Bratisla-
va 1959. O. Walzel, Grenzen von Poesie und
Unpoesie, Frankfurt/M. 1937.

tb
DIDAKTICKY ROMAN viz VYCHOVNY ROMAN
2 DIDASKALIA
(z tec. didaskein = uédit) — v antickém dramatu

1. dramatikovy => scénické pozndmky zamétenéd
k jevistni realizaci dila;

2. nastudovani chérd, ale téZ uvedeni hry, pki-
padn& celé tetralogie na soutéfi pii slavnostnich
hrach;

3. doklady o proveden{ dramatu, které obsa-
hovaly vedie titulu dfla také jméno autora, —>
choréga, herci, misto a ¢as uvedeni a jiné udaje
(d. v tomto smyslu soustfedoval jiz Aristotelés).

kn

m DIERESE

(z tec. diairesis = rozluka) - mezislovni pfedél
na hranici dvou tsekd metra, at jiZ poloverid
(tzv. stiedni d., oznatovand |) necbo v sylabo-
tonickém a casomérném verdi jednotlivich slov
(oznalovani |). Cesky sylaboténicky vers diky
stilému ptizvuku na prvé slabice slov v Cedtiné
tihne k ztotoZnéni{ metrického &lenéni s Elenénim
na slovni celky (stopovost verie) a tedy k cas-
tym d.

Vedle | koni | vskutku, | baje | pravdu | méla,

rytiti se | tlupa || v Seru | tajném | tméla. ..

(]. Vrchlicks)

D. bukolickd je mezislovni pfed@l po &tvrté stopé
daktylského hexametru.
mc

m DIGEST

(ang. = vytah, vybér, ¢ti dajdZest) -~ 1. ozna-
&eni pro zkricenid vydani klasickjch literdrnich
dél, bézna hiavné v USA;
2. obecaé - jakykoliv piehledny vytah textd
uréitého typu, napi. Easopiseckjch &lankd apod.
me

m DIGRESE

(z lat. digressid = rozchod, odboeni) ~ odboé-
ka od zékladni déjové linie uméleckého dila, vy-
skytujici se zvlaité v jeho vypravécich, popisnych
a uvahovych pasiZich. D. vyjadiuje pfedeviim
subjektivni autorsky pohled na urlitou otdzku,
hloubku citového zAZitku i citovych reminiscenci
(napt. v lyrizované préze) apod. Piikladem dila
vybudovaného na digresich je roman Zivot a né-
zory blahorodého pana Tristrama Shandyho od
anglického prozaika Sterna (1713-1768). Srov. =
exkurs.
vi

@ DILO LITERARNI

umélecky vytvor, jehoZ materidlem je jazyk; stoji
na prisediku dvou fad — fady projevi jinfch umé-
ni (napf. hudebni skladba, film, socha), s nimi
je spjato dominanci funkce estetické, a fady pro-
jevi jazykovych, k nimZ pFisludi jako dtvar slo-
vesny. Diky svému slovesnému charakteru je 4. L
mnohem vyraznéji sdélenim mezi svym pivodcem
(autorem) a vnimatelem (&tendfem), neZ je tomu
u dél jinych uméni: je budovino z prvkd samo
o sob& sdélnych, tj, z repertodru nejb&inéjiiho
prostiedku lidské —=> komunikace, pfirozeného ja-
zyka. Stdva se tak nejen soulisti komunikaéniho
procesu, v némZ podobnd jako dila jinfch uméni
zprostiedkuje mezi svim piivodcem a vnimatelem,
ale soutasné v sobé komunikaéni proces zahrauje:
v jazykovych vypovédich, které d. L vytvikeji,
je realizovin nebo implikovdn mluvéi a vnimatel
fiktivni (—> vypravél, —> lyricky subjekt, —>
komunikant jako soubor poZadovanjch schopnosti
porozuménf), tedy ,mluvéi* a ,vnimatel” s redl-
aym plvodcem a &tensfem dila neztotoZnitelny.
D. L jako sdéleni prostfedkujici mezi dvéma
deny kolektiva je soudasné faktem individualnim
i spoletenskym. Spolelenskd povaha dila neni
jednoznatné véizdna jen skuteénosti jeho historic-
ky podminéné geneze. Individualnost piivodce, tj.
tviréi dispozice autorovy, je do znaéné miry so-
cidlnim produktem, i ten nejosobit&j$i tvirél &in
se prosazuje prostiednictvim spoletenskych —> no-
rem na literaturu kladenjych nebo v literatufe
existujicich, Obdobné ani odraz dila ve védomi
&tenafe, jeho —> konkretizace, neni pouhym pro-
Inutim vyznamové stavby dila se zaZitkovou sfé-
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rou vnimatele, ale do znaéné miry je konfrontaci
dvou individualnich vysedl ze souboru spoleten-
skych literarnich norem, Ztenadtské a autorské.

D. [ je vyznamovou potencialitou, kterd neni
plné pieveditelnd na Zidnou ze svich konkretizaci
ani na autorsky zamér. V prib&hu viveje spoled-
nosti je stale pfijimino jako novy zdroj v¥zna-
mi, tj. stile nové prostiedkuje mezi ptvodcem
a vnimatelem, odkazuje k proménlivému kontextu
jevd vytvétejicich spoleZenské védomi a navazuje
vztahy analogie, podobnosti se skutefnosti, stojici
mimo dilo. Zobrazujici vztah d. I k realité, ktery
byl traditnd oznalovén jako —> mimesis, posti~
huje marxisticka filozofie z mnohem &ir§iho hle-
diska jako jednu ze sloZek procesu poznani a
chape jej jako —> odraz. Bohatstvi vztahi ke
skutefnosti spolu s komunikativnim charakterem
d. l. a se vzdjemnou spjatosti (strukturnosti) jeho
slozek umoZiuje, aby bylo d. I z hlediska sémio-
tiky pojiméno jako celistvost svého druhu, jako
~> znak.

Lit.: Cteni o jazyce a poezii I, Praha 1942,
R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960.
S. Lem, Filozofia przypadku, Krakéw 1968. J. M.
Lotman, Struktura chudoZestvennogo teksta, Mosk-
va 1970. ]. Mukaiovsky, Kapitoly z Ceské poe-
tiky I, Praha 1948. T4%, Cestami poetiky a este-
tiky, Praha 1971. S. Sabouk, Jazyk uméni, Praha

1969. mc
m DILOGIE
(z fec. dis = dvakrét, logos = slovo) — drama

o dvou &astech, provddEajch bud v jednom ve-
geru (napt. Goethiv Faust, Janatkova opera Vy-
lety pané Brougkovy), nebo ve dvou veéerech
(napt. Berliozovi Trojané). Obecndji kazdé dvou-
dilné literarni dilo.

té
m DIMETR

(z tec. di = dva, metron = mira, métitko) 262
dvojmér — v antické metrice ver§ rozélenitelny na
dvé tzv. metra (—> metrum 2), tj. stejné metrické
jednotky niZsiho Fadu; napi. d. anapesticky, d.
jambicky apod. ]

me

m DINGGEDICHT

(ném. = basedi-véc) — pojem idealistické némec-
ké estetiky, baseft sméfujici na rozdil od vytvorl
uzce emocionalnich k metafyzickému uchopeni ob-
jektu, k nalezeni jeho sideje* a k vytvofeni ja-
kéhosi modelu vyzdviZeného z tasoprostorovych
i dgjinnych zavislosti do imaginarniho mytického
mikrokosmu. D. vznikd bezprostiedni intuici a
neosobnim popisem. Tato koncepce, ptiznaénd pro

st némecké lyriky konce 19. a pol. 20. stol.
(Morike, C. F. Meyer a zejména Rilke) a oso-
bité piedjimajici fenomenologii, akcentuje na jed-
né strané poznavaci aktivitu basné, na druhé
strané ji viak chdpe pouze ahistoricky a iracio-
nalné. Srov. napf. Rilkovy basn& Pardal, Plame-
haci, Mi¢, Dité, Cizinec aj.
pt

m DIONYSKY TYP

(podle Feckého boha vina Dionjsa) - jeden
z usttednich pojmi Nietzschova spisu Zrozeni
tragédie z ducha hudby (1872), zavedeny do es-
tetiky némeckjm filozofem Schellingem jako pro-
tiklad k typu => apollinskému. Spoliva v iracio-
nilnim, smyslové opojném, divoce zaniceném a
disharmonickém pojeti tvorby. V poezii — pied-
znamendnim jsou jiz starofecké —> dithyramby,
uréené pro Dionysovy oslavy — se projevuje ex-
presivitou stylu, uvolnénim rytmu, syntaktickymi
a vyznamovymi skoky, neologismy, synestézii apod.
Viz téz —> typy basnikd.

pt
DIPLOMATICKE VYDANI viz EDICE
B DIPLOMATIKA
(od fec. dipléma = zdvojeny list ve vyznamu

otevieny list, doporueni, pozdé&ji oficidlni origi-
nalni zéznam psany na listu) — véda, zabyvajici
se studiem pisemnosti Gfedni provenience; hod-
notf je po strAnce vnitini a vnéjsi jako produkty
urtitého pravaiho, hospodaiskosocialniho a kul-
turniho prostfedi, ptiemz klade diraz na jejich
funkci v piisluiné spolecnosti.

D. ptvodné zkoumala listiny, pfedeviim Zjis-
tovala pravost & faleSnost dané listiny (takto
tozebirany listiny jiZ v samotném stiedovéku).
Diplomatickj materidl zahrnuje téz aktovy ma-
teridl, rizné kanceldfské pomicky — registra, ko-
piafe, formulafové sbirky, desky zemské a dvor-
ské, urbafe, pozemkové knihy, katastry, méstské
knihy, matriky atd., tedy veskery material, ktery
vzesel niedni organizovanou Cinnosti a ktery je
chovén piedeviim v archivech.

Lit.: Kolektiv, Ceska diplomatika do r. 1848,
Praha 1971. H. Bresslau, Handbuch der Urkun-
denlehre fir Deutschland und Italien, 4. vyd,
Berlin 1960. H. O. Mecisner, Urkundenlehre und
Aktenlehre der Neuzeit, 2. vyd., Leipzig 1952.

ms

m DIPODIE

(z tec. dipodia, di = dvakrat; pis, gen. podos
= stopa, mira), dvojstopa — metricky celek ze
dvou tzce spjatych stop, z nichZ jedna obvykle
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diskuse

nese silnéjdi metricky diraz. Napi. osmistopy
trochej M. Z. Polika se ¢&asto vyrazn&€ Cleni
v &yii dipodie:
Lu-v|lu-v|Lu-u|Ltu-u|
Krevoskladim Zivodichdi obéerstveni nedavaji.
mc

m DISKUSE

(z lat. discutere = pietidsat, probirat, franc. dis-
cussion) — publicisticky Zinr, vyména nazorl, pri-
béh i zadznam rozpravy vedené ustn& nebo i v tis-
ku, obvykle vice ne? dvéma uéastntky. K —> pla-
tonskému dialogu blizi se ustni forma d.; jejim
zvlatnim piipadem je = kulaty stil; 4. vedend
v tisku se od platénského dialogu a od 4. ustni
odlisuje predeviim vétil relativni ucelenosti jed-
notlivich ptispévki. Podle organizace a vzéjemné
navaznosti diskusnich piispévkd se rozlifuje d.
piipravend a neptipravend. V ptipravené d. pied-
naieji diskutujici piedem pfipravené a vétiinou
i napsané prispévky, které nejvyie dodatetné a
vétdinou jen v drobnostech piizpisobuji p¥edchd-
zejicim diskusnim vystoupenim; kaZdy diskutujici
vystupuje zpravidla jen jednou. Pfedpokladem ta-
kové pripravené d. je ptedem dohodnuté rozdé-
leni dilgich témat; pro publikaci se pak pitvodni
prisp&vky nékdy dodatené upravuji (rediguji),
zejména se vylufuje zbytetni duplicita a naopak
se text obohacuje o pasi¥e reagujici na ostatni
piispévky. Pro d. pfedem nepiipravenou je cha-
cakteristickdi —> improvizace jednotlivych piispév-
kii, jejich tésn&jél vzdjemnd vazba, zato viak je-
jich men#f ucelenost; diskutujici vstupuji do roz-
pravy obvykle vicekrat. Od —> ankety se d. od-
lifuje tim, e vichni diskutujici neodpovidaji na
stejnou sadu otdzek. Rubriku d. najdeme v mnoha
Zasopisech; jako diskusni se oznaluji nékdy pii-
spévky, s nimiz se redakce Zasopisu neztotoZiuje,
ale jez povaZuje za natolik zajimavé anebo aspod
relativné podnétné & nepifmo uZiteiné, Ze je
uvetejivje jako hlas, ktery by nemél byt umléo-
van, Nékteré d. jsou mnohonisobnymi —> pole-
mikami.
mb

= DISTICHON

(z tec. di = dvakrat, stichos = vers), dvojversi,
strofa slozenad ze dvou versd, v antice rizného
metra, jako napt. —> eclegické distichon.

pt

s DITHYRAMB

(z tec. Dithyrambos == pfizvisko boha Dionysa)
- pavodné feckd kultovni ritudlni pised zpivand
pii dionysiich, slavnostech boha Dionjsa. Ve své
rané podobé opévovaly d. extatickou smyslnost

a pudovou silu Zivota. Hudebni doproved a za-
pojeni chéru v d. vedou badatele k ndzoru, Ze
prdvé z d. pivodn& vznikla starofeckd tragédie.

K roku 600 pi. no. l. datujeme d-ické (aedo-
chované) pisné Ariona z Korinthu, ktery vtiskl
d. pevnéjii strofickou stavbu, skladajici se z uvo-
zujicich slov ptedzpévika a —> antistrof chéru.
Zesvétitély d. kultivoval v antické poezii prede-
viim Pindaros. Vyjma nékolika skladeb Hélder-
linovjch a ,dionyskjch 4.“ Nietzschovych se d.
pro svou Zanrovou neurditost nepromitl v Jirsi
mife do novodobé poezie.

Lit.: A. W. Pickard-Cambridge,
Tragedy and Comedy, London 1927.

Dithyramb,
pb
m  DITROCHE!

ey

(z fec. di = dvake4t, trochaios = bézici, rychly),
duvojtrochej — trochejska —> dipodie, sloZena sto-

pa rozélenitelnd ve dva trocheje: L U-U.
mc

a DITTOGRAFIE

(z fec. dittos = dvojity, grafein = psat) -

chybné opakovini pismene, slabiky, slova, popfi-
padé i vétsi casti pii piepisovdni textu; Castd pi-
safskd chyba. Béiny zjev v literatufe pied roz-
jitenim knihtisku (—> haplografie).

w

v§
m DIVADELNI VEDA

védecka disciplina, zabjvajici se studiem podsta-
ty a obecnych zdkonitosti uméleckého osvojovani
skuteénosti divadelnimi prostiedky; popisuje, ro-
zebira a vyklddad divadelni projevy viech dob a
kultur a zkoumé historické podminky jejich exis-
tence a vyvoje (jednotlivd dila, tvorbu jednotliv-
¢t i sovbord, urgité narodnf divadelni kultury
apod.). D. v. se opira také o vysledky jinych
védaich obori (—> literarni védy, akustiky, psy-
chologie, fonetiky, folkloristiky, hudebni védy, dé-
jin vytvarnych uméni aj.) podle toho, jak se na
divadelnim uméni podileji také prostfedky jinych
uméleckych oblasti. Hlavni obory d. v. tvoii teo-
rie divadla, zkoumajici podstatu a specifikum di-
vadelniho uméni, divadelni kritika, kterd bez-
prostiedné reaguje na soufasné divadelni déni, a
déjiny divadla, sledujici historickj proces vyvoje
divadelniho uméni v méfitku svétovém, nirodnim
nebo i jednotlivého divadla, pfi¢emZ usiluji po-
stihnout zdkonitosti viech promén a rekonstruovat
podobu dobovych inscenaci nebo teoretickjch na-
zori.

Historicky 4. v». patfi k nejmlad$im z uméno-
védnych oborii; ojedinélé nidznaky divadelni teo-
rie nalezneme viak jiZ v antice (zejména u Aris-
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totela); na n& pozd&ji navézala renesance (Sca-
liger, Castelvetro) a klasicismus (Boileau), dale
Lessing a zvl4ité Diderot (Herecky paradox).
Prvai pokusy o d&jiny divadla lze v Anglii a
Francii najit v 17. stol, v Némecku v 18. stol.
D. v. ve smyslu, jak ji chipeme daes, vzaikla
v Némecku na pfclomu 19. a 20. stol.; jako
samostatny védni obor ji vymezil M. Herrmann
(Theaterwissenschaft, 1901), jen odlifil drama-
tickou literaturu od divadla. Na Herrmanna na-
vézali C. Niessen a A. Kutscher, ktef{ hledaji
divadelni specifikum v —> dramatické akci, déle
H. Kindermann, H. Knudsen aj. Ve Francii se
d. v. zadind rozvijet az v prvni pol. 20. stol.
(od roku 1933 pracuje Société d'Histoire du
Théatre), rozpracovali ji Cohen, Chancerel, Batty
aj., v anglosaské divadelni védé vynikl E. K.
Chambers, A. M. Nagler, J. Gassaer, pozdé&ji
Styan, Kerr, Esslin aj. Z ruské a sovétské diva-
delni védy jsou nejvyznamnéjii prace Bélinského,
Dobroljubova, Stanislavekého, Avdéjeva atd.
V Zeské d. v. navézal na stardi price Hostinské-
ho, Saldovy a Vodikovy zejména O. Zich, ktery
u nas v Estetice dramatického uméni (1931) po-
lozil d. v. ziklady; jeho podnéty rozpracovali
V. Tille, J. Mukafovsky, J. Honzl, M. Koufil,
Fr. Gétz, po druhé svétové vélee zvlité J. Po-
korny, Fr. Cerny, K. Martinek aj.

Lit.: A. D. Avdejev, ProischoZdenije teatra,
Leningrad—Moskva 1959. J. Honzl, Zaklady a
praxe moderniho divadla, Praha 1965. H. Kin-
dermann, Aufgaben und Grenzen der Theater-
wissenschaft, 1953, H. Knudsen, Theaterwissea-
schaft und lebendiges Theater, Berlin 1951. M.
Kou#il a kol, Struktura a metoda d. o, in:
Prolegomena Scénografické encyklopedie 6, Praha
1971. A. Zdvodsky, Z. Srna, Uvod do divadelni
védy, Praha 1965.

kn

m DIVAN

(persky = pohovka) — termin isldmské poetiky
oznatujici soubor basaf, zpravidla lyrickjch, gefa-
zenj abecedné podle posledni hlasky prvnich ver-
8t jednotlivych basni. Obvyklé jsou d. v literatu-
fe arabské (Umar ibn Abi Rabi’a, al-Munabbi),
perské (Hafiz, S’adi, Nizémi) a turecké. D. tvoil
na Zelném misté => kasidy, tj. ,icelova® satirickd
a chvalofelnd poezie ve formé gazely, dile =
~> gazely s lyrikou erotickou, mystickou a filozo-
ficko-reflexivni, —=> kity, tj. ,zlomky" gazelu bez
avodafho sdruZené rymovaného dvojveréi s obsa-
hem filozofickym, nabozenskjm nebo etickym, a
—> rub&'i, tj. duchaplnd étytverdi, ponékud pfi-
pominajici epigram. Posledni &asti d. byvaji jed-
notlivé verie s pozndmkami a brilantnimi napady,
zvané fard.
pt

m DIVCI ROMAN

typ roménu, zobrazujici Zivotni situace piiznacné
pro dospivajici divky a jim uréeny k Cetbé. Vzhle-
dem k znacné ZAnrové nevyhranénosti se nékdy
hovo#i jen o ,divéi Zetb&“. Znakem d. 7. je a)
divdi hedinka, b) exponované citové problematika
a ¢ konfliktni situace vézané na typické pro-
sttedi, v nich? si hrdinka vytvafi nebo osvédcuje
své mravni kvality, napf. ikola, penzionét, ples,
vstup do povolani, rodina, prvni citové vzplanuti,
smet rodi¢s atd. D. r., jehoZ geneze souvisi se
seatimentalnim roméanem 18. stol. (S. Richardson,
J. J. Rousseau), se Zasto nevyhnul kyfové sen-
timentalité, stereotypnosti, iluzionismu, mravolic-
nosti, nevérohodnosti déje a psychologické povrch-
nosti, tedy rysom piznaénym pro literdrni brak
a pro—> bulvarni literaturu (stov. piedvaleiné
edice Cervend knihovna, Modra knihovna, Zenské
Zasopisy List pani a divek, Hvézda). Ptikladem
umélecky hodnotaych 4. r. 19. a 20. stol. jsou
Anna ze Zeleného domu anglické autorky L.
Montgomeryové, Jana Eyrova Ch. Brontéové, fin-
sky roman F. E. Sillanpad Umirala mladicka;
v Zeské literatufe Robinsonka M. Majerové. O sou-
Zasny Zesky d. r. usiluje mj. St. Rudolf (Nebrec,
Lucie).

Lit.: Sbornik Divky pro roman, Praba 1967.
J. Sedldk, Epické Zdnre v literatire pre mladez,
Bratislava 1972.

pt

DOBA VERSE LEHKA, TEZKA viz ARZE a TEZE
= DOBRODRUZNY ROMAN

sanrové forma roménu, vyznalujici se poutavym,
dramatickym dé&jem, vétvenym do piekvapivych
situaci a kolizi, se silné zdiirazadnymi motivy ne-
bezpedi; jeji podhtky byvaji shleddvany uZ v anti-
ce. Vzhledem k prvkim, které v ném dominuji,
napf. prvky fantastické, kriminalni, cestopisné,
byv4 zatazovdn do oblasti literatury —> fantas-
tické, —> detektivni nebo cestopisné (—> cestopis) ;
d. r. byva Zasto pojimén jako Zinrova forma, za-
hrovjiei vedle jmenovanych typd jesteé dald ob-
lasti literdrni tvorby poginaje rytifskou epikou a
konie ~> science fiction (viz téZ —> roman).
Lit.: A. Ayrenscbmalz, Zum Begriff des Aben-
teuerromans; eine gattungsgeschichtliche Untersu-
chung, Tabingen 1962. J. G. Cawelti, Adventure,
Mystery and Romance, Chicago 1976. ]J. Ludvi-
kovsky, Recky romin dobrodruiny, Praha 1925,
tb

a DOGGEREL
(¢ti dogrel, z angl. to dog Latin, otrocky sledo-

vat latinsky vers, dosl. jako pes) — hruby, nevy-
broufenj a rytmicky neukdznény anglicky vers,
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dochmij

ktery stavél na pfili¥ mechanickém vyuZiti rymu.
Podobn& jako némecky Kaittelvers byl i d. za-
kladnim formélnim rysem rané stiedovéké més-
tanské literatury, kterd stdla v ostrém protikladu
proti techdejif formAlné vybroudené a uhlazené
dvorai trubadirské poezii. Se spolefenskym vze-
stupem méitanstva byl d. brzy pocifovan jako
nizkj a otiepany. Vyhovoval spiie jarmareéni re-
citaci a hrubé komice raného méifanstva, a proto
byl uz od klasicismu zavrhovan (Dryden, Pope).
Je rytmicky nepravidelny, uZivad zpravidla sdruze-
aych rymd, mad maly poéet slabik a nevybiravou
dikci. V nejvétd oblib& byl v 15. stol. u bésnikd
Johna Skeltona, Alexandra Barclaye aj. Skelton
sim charakterizuje tento ver slovy:

A tieba ver§ madm orvany,

skrz naskrz zedrany,

deitém oflehany,

od mold proZrany,

kdyZ ho sprdvné popadnes,

morek si z n&j vysrknes,

pb

DOHRA viz EPILOG
® DOCHMU

(z fec. dochmios = kosj, jdouci napfié¢, tj. od-
chylny od normalnich stop) - v antické metrice
kélon o zikladnim tvaru U - - U -, &asto
viak znainé€ rozrizo¥ny nejen rozvedenim dlou-
hych slabik v kratké, ale i nahrazovdnim wnitini
slabiky kritké slabikou dlouhou. D. se uplatnil
hlavné ve sborové lyrice a v tragédii, a to nej-
castéji ve spojeni s jamby nebo s tzv. bypodoch-
miji, tj. dochmiji s trochejskym poZitkem (- U
- U
me

m DOINA

drubh rumunské a moldavské lidové pisné a hu-
debniho folkléru; pivod nézvu je nejasny. D. je
typ tdhlé pisn&, vyznaluje se volnou, asymetric-
kou stavbou melodie a improvizaci pfi pfednesu,
proménlivou rytmikou a tempem, uplatfivji se v ni
bohaté melodické a hlasové ozdoby, patlando,
recitativ apod. D. se objevovaly bud v &st& in-
stcumentélni interpretaci, anebo ve vokalnim pied-
nesu & pisiovym textem. Texty maji rozmanité
ndméty — socidlni, zbojnické, pastyiské, milostné,
rekrutské, Zertovné, piirodni. D. patii k staré
vestvé pisfiového folkléru. Na jeji tradici nava-
zali néktef{i rumuniti bdsnici a hudebni skladatelé
19. a 20. stoleti.

Lit.: E. Comisel, Preliminari la studiul gtiintific
al doinei, in: Revista de folclor 4, 1959. Folklor
moldovenesk, Kifineu 1956. V. Mora, Rumunska
lidova piseii doina, in: Hudebni vychova 15,

1934. V. Mora, 1. Dyro, Rumunské pisedi, Praha
1936. O. Papadima, Consideratii despre doina, in:
Studii gi cercetari de istrorie literara §i folclor 9,
1960. Rumunské lidové pisn&, Praha 1959.

os

m DOKUMENT

(z lat. documentum == doklad, dikaz, svédectvi)
— pisemny nebo obrazovy doklad, list, listina, no-
viny, éasopis, kniha nebo vystfiZek z nich, zapi-
sek atd.; vie, co svédd o urlité osob& nebo vice
osobach, udalosti, jevu nebo také o celé dobé.
S dokumenty pracuje —> dokumentace. D. ma
znaény vyznam jak pro literarni védu, tak pro
samu literaturu.

V literdirni védé se pracuje s d., které dokla-
dajf Zivot a é&innost autora (rodné a kfestnf listy,
ikolni vysvédéeni, pasy a jiné prikazy a ufedni
listiny, ale také dopisy, deniky, fotografie, dobo-
vé Zurnalistické zprdvy a v uréitém smyslu
i samo autorovo dilo), osvé&tlujl genezi dila (zpré-
vy o priibéhu tvorby, néértky, varianty) a sleduji
jeho ohlas (v tisku, v soukromych dopisech, de-
nicich, v obchodnich dokladech o prodeji, v cen-
zurnich vynosech, soudnich rozhodautich, policej-
nich relacich atd.). Literarni véda jednotlivé d.
shromaZduje, tfidi, konfrontuje, ovéiuje jejich au-
tenticitu, zkoumé jejich informaénf hodnotu a po-
moci takto zpracovanych 4. pak osvétluje a iesi
jednotlivé problémy. D. v §irdim smyslu je i text
dila, jeho jednotlivé rukopisné a tisténé verze.

V literdrni tvorbé se d. uplatiivje nejriznéjsim
zpisobem. Casto slouzi autorovi v piipravné fizi
tvorby a v dile se neobjevuje. Jindy se d. bud
celé nebo zédsti ,pietiskuji v dile a pusobi ke
zvjieni dojmu autenticity. Beletrie Zasto pracuje
vedle d. skuteénjch s d. fiktivnimi. Zafazenim 4.
do literdrniho dila nabjvé text (obrazek) i esteticky
nezdmérny estetického vyznamu (,kouzlo nechté-
ného*). Velmi Zasto celé litersrni dilo se vydava
za d. (a autor se prohlafuje jen za vydavatele —
napf. A. Dumas ve Tfech musketyrech). Nejbéz-
néjiim d. v literatufe je uZz od nejstackich dob
skuteény nebo fiktivni — dopis; moderni literatu-
ta —~ soub&iné s nékterymi tendencemi v kinema-
tografii (dokumentaristika, cinéma-vérité) — zafa-
zuje do textu dila také plakity, novinové vystfiz-
ky, tfedni listiny (napf. v Capkové Vélce s Mlo-
ky). Zvlastni ptipad uziti d. je ilustrace dila sku-
teénymi fotografiemi z doby, do které se hlasi
d&j dila (J. John ilustroval své roméany Vybuin¥
zlotvor a Moudry Engelbert snimky ze svych sbi-
rek starych fotografif).

mb
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s DOKUMENTACE

(z lat. documentum = doklad, svédectvi) — &in-
nost, vysledek &innosti i obor, ktery se zabyva
vyhledavanim, shromazdovanim, tfidénim, zhod-
nocovanim i rozdifovanim —> dokumentt. Pro li-
terarni védu je pomocnou disciplinou.

mb

m DOLCE STIL NUOVO

(it. = sladky novy styl, pojem z Daatova O¢istce
XXIV, v. 55) — oznaeni charakterizujici poezii
severoitalskych basnikd 13. stol. (bolofisky Q.
Guinicelli, Florentan D. Frescobaldi aj.), ktefi
uznavali Danta za svého vidce a gviij vzor. Tvor-
ba piedstaviteld této basnické skoly spoéivd v pro-
myileném obméfiovani provensalské dvorské lyriky
a sicilskjch pisni pod vlivem platénského scholas-
tického prvku (Dante) a vlivem pieskupeni spo-
lezenskych vrstev, k némuZ doslo v disledku roz-
voje mést, hospodatského a kulturniho vzestupu
jejich obyvatel. Univerzalnim ndmétem ,stilno-
vistni* poezie je ldska k Zend, povznesena do ro-
viny alegoricko-mytické a hodnocens jako boZska
sila ztélestiujici ¥ad; podobné zamilovan{ jsou ché-
pani jako ztélesnéni bozskosti. Autofi d. s. 7.
medituji nad filozofickou podstatou lasky a jejim
pasobenim z hlediska psychickofyziologického a
moralniho. Uzivaji basnickych forem —> kancony,
~> balaty nebo —> sonetu a pisi v toskanském
dialektu.
ko

= DOLNIK

(z tus. dolja = dil, v hudbé doba) — rusky nazev
pro vers s pevaym poitem ptizvukd a urditou vol-
nosti v poétu nepifzvuénych slabik mezi jednotli-
vimi piizvuky (zpravidla 1-2, ojedindle i 3);
po strince metrické predstavuje viastn€ ptechod-
nou formu mezi verSem sylaboténickym a tonic-
kym, tj. na jedné strané poruSuje piisné steidani
pevaého poltu slabik, jez je charakteristické pro
sylabotonicky vers, na strané druhé zistévaji verde
i pfi nepravidelnosti pottu slabik — na rozdil od
verie &sté tonického — navzijem rytmicky soumé-
ritelné.

Tak togda, ja otvaznyj i gordyj,

Tolko nov'ju bryzZet 3ag...

Jestli ran’Se mné bili v mordu,

To téper’ vsja v krovi duia.

(S. Jesenin)
Metricka struktura d. odpovida prozodické po-

vaze ruitiny jako jazyka s nepravidelnym umisté-
nim slovatho piizvuku (proto obdoby tohoto ver-
iovaného typu nalézame papi. i v némdciné nebo
anglicting). D. se vyskytuji jiZ v ruské lidové
pisni; v umélé poezii se s nimi setkivdme od 18.

stol., zvlaité pak v dilech preromantikd a roman-
tiki (Zukovskij, Lermontov, Tutzev, Fet aj.). D.
znamend jisté uvolnéni verfové formy od ptisnych
stereotypli klasicistické sylaboténické metriky a
piblizeni bésnického vjrazu povaze narodniho ja-
zyka. Moderni ruské poezie potinaje gymbolismem
objevila v d. bohatou voiténi dynamiku, spoliva-
jici v napéti mezi rytmickou vazanosti vere (pra-
videlné piizvuky) na jedné strané a pomérnou
slabicnou volnosti (nepravidelnj pocet slabik) na
strané druhé, a vyt&ila z ni virazny nastroj bas-
nické exprese (Blok, Brjusov, Majakovskij, Jese-
nin, Cvetajevova, Bagrickij, Stuckij aj.).

Lit.: A. Kolmogorov, A. Prochorov, O dolni-
ke v sovremennoj russkoj poezii, in: Voptosy ja-
zykoznanija 1963.

tb

= DOPIS

té list — pisemné sdéleni, vyzva nebo dotaz, text
ureny obyéejné jednotlivému adresdtovi, kterého
pisatel (odesilatel), na konci 4. podepsany, ale-
spoi v zahlavi oslovuje. Pisatelem i adresatem
mize bjt soukromé osoba, skupina osob nebo in-
stituce. Zvlaitaimi piipady d. jsou 4. anonymni
(pisatel utajuje svou totoznost) a d. uréené néko-
lika adresatim (tu se d. asto stjka s obé&znikem,
oznidmenim, vyzvou) nebo viem piislusnikim nej-
rizodjiich organizaci a spoletenstvi (piedstavitelé
strany se obraceji na Eleny strany nékdy d. o urii-
tych problémech, a to zejména tehdy, ma-li infor-
mace davérnf raz). Otevieny d. jednotlivcav (pub-
likovany v tisku a obracejici se formalné k oslo-
venému adresitovi, ve skuteénosti viak k vefej-
nosti) naledi k publicistickym Zénciim. Sbirka 4.
se oznaluje jako lstdr, popiipadé korespondence.
Podle vztahu pisatele a adresita a podle povahy
sdéleni se rozliduji d. soukromé (a dale milostné,
pratelské, rodinné atd.), obcbodni, ifedni (mezi
institucemi, od instituci soukromjm osobim) ap.
Oficidlni 4. v mezindrodni diplomacii se nazyva
ndta. Nabadavy d., jimZ se obraceli apoitolové
k jednotlivym nébofenskym obcim, jmenuje se —>
epiitola, biskupové dévaji prediitat véficim tzv.
pastyisky list. Podle obsahu a utelu se 4. daji
klasifikovat a oznafovat nekonetnym mnoZstvim
piivlastki, protoie obsahem 4. moZe byt cokoli.
Nékteré d. maji viceméné ustilenou (normativni)
podobu a uZivajf vitych frazeologickjch obratit
(kondolenéni a blahopiciné d., obchodai a dfedni
kotespondence ap.). Stylizace d. velmi é&asto bez-
déné prozrazuje znalné mno¥stvi informaci o pi-
sateli, o dobg, prostiedi atd.; odtud maji d. a
zvlasté jejich rozsahlejsi sbirky znalnou hodnotu
dokumentérni.

Viechny formy a druby d. nasly své uplatnéni
také v literatufe, a to bud tak, Ze d., jejichz pi-
satelé nepomyileli na uveiejnéni a nesledovali jimi
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drama

umélecké ziméry, byly dodateiné vydaviny a za-
fazovany mezi literdrnf dila (napf. v sebranych
spisech), anebo naopak uZitim 4. jako vyrazové
formy literatury prozaické i verSované. Piechodny
utvar pfedstavuji 4., jejichZ pisatelé poéitali s even-
tudlni publikaci a tomu pfizplisobovali jejich po-
dobu. D. jako forma literatury anebo jako sou-
tast nebo stavebnf prvek jinych literdrnich forem
(d. zafazeny do roménového vyprivéni, do dra-
matického déje, anebo roman v dopisech) pisobi
dojmem autentického —> dokumentu, schopného
vypovidat o nejriznéjich strinkach skuteénosti,
povah i dé&ji, a to jednak pfimo (to, co se v d.
piie), jednak nepiimo (jak je dopis napsin). Po-
kleslou funkef je uZivani ,nenadilého 4.“ ve chvi-
lich vaznouctho dé&e v trividlni préze, konvené-
nim dramatu apod.

D. se psaly uz ve 3. tisicileti pied n. 1. Uméni
psit d. dosihlo vysoké wdrovné uZ v antickém
Recku a Rim& (epistoldrni literatura) a u% tehdy
se také stal fiktivni 4. oblibenou formou viech
zdkladnich druhil literatury (lyriky, epiky, didak-
tiky, satiry) kromé& dramatu. Apokryfni d., zndmé
uZz v antice, staly se na zaldtku novovéku udin-
nou formou pamfletického dtoku proti sttedovéké-
mu tmaistvi (Epistolae obscurorum virorum - D.
tmafd, z let 1515-1517), velké obliby 4. doily
v nasledujicich stoletich, zejména v 18. stol.

Zatimco v antice 8 za stiedovéku nalézal dopis
nejéastéjii uplaméni v esejistice, satife a v poezii
(Horatiovy a Ovidiovy listy z 1. stol. pf. n. 1,
stov. téZ —> heroidy), v 18. stol. sehrdl vyznam-
nou roli v procesu zrodu roménu; tehdy vznikd
celd fada romdnst o dopisech (v Anglii Richard-
sonovy romény Pamela a Clarissa, ve Francii
Rousseavova Nova Héloisa, Nebezpeéné zndmosti
Choderlose de Laclos); roman v dopisech je vlast-
né zvldsitni piipad roménu 8 nékolika vypravééi,
ka¥dy list piedstavuje tryvek vyprivéni, vypra-
véei se stifdaji. V 19. stol. v souvislosti 8 dal¥im
vyvojem romdnu i poezie vyznam d. v literatuie
ponékud ustupuje, paraleln se situaci ve spolei-
nosti, kde nékteré funkce korespondence piebira
Zurnalistika, kterd viak na druhé stran& pietvaii
dopis v jednu ze svich forem (4. &tendtd a éte-
natim, fejetony ve formé d. atd.). Ve 20. stol.
ma d. v literatufe misto jako jedna z forem be-
letrie cestopisné, esejistické a jako skuteiny sebo
fiktivoi —> dokument, jimZ se zvySuje dojem au-
tentidnosti reality v literdrnim dile.

V é&eské literatufe se objevuji d. jako forma
litecatuey didaktické u Stitného (pieklad vychov-
ného spisku Jeronymova, Listu Demetriadé), Husa
a u Chelgického (List knézi MikuldSovi a List
knézi Mikuldsovi a Martinovi), ale verSovaay list
byl i Ziorem milostné poezie a objevoval se
i v eposu (Vévoda Arnost). Komensky uloZil svou
obzalobu feudalnfho fiddu do dilka Listové do
nebe, odpor vili protireformaci po Bilé hofe vy-

jadioval anonymni dopis Vérnym synim boZim.
Za narodniho obrozeni se d. uplatnil jako forma
satiry v Celakovského Patrnych dopisech nepatr-
oych osob (1830) aj. Zijem o d. jako prostiedek
zvyieni autentiénosti stoupa ve 20. stol. — J. John
na zakladé skuteénych milostnych dopist svych
rodi¢li pide roman v d. Bosky osud, fiktivnich 4.
fasto ufvd historickd novelistika (F. Kubka), J.
Fudik stylizoval tivod svého nedokonceného roma-
nu Pokoleni pfed Petrem jako dopis atd.

Lit.: S. Skwarczyriska, Teoria listu, Lwow 1937.

mb
= DRAMA
(od slovesa dorského pivodu draé = ¢&init, ko-
nat, uskuteéfiovat; starofec. drama = ¢&in, skutek,

jednani, teprve pozdé&ji ve vyznamu divadelni hra)
— 1. jeden ze zakladnich drubs literatury, ktery
je — na rozdil od => lyriky a —> epiky — tvofen
vihradné piHmymi jazykovymi promluvami a jed-
nanim dramatickjch postav (—> dialogy, = mo-
nology) a scénickymi a reZijnfmi —> pozniamkami,
které se viak obvykle omezuji na popis prostie-
di a postav a na vysvétlivky, jeZ jsou k spravné-
mu pochopenf dramatické akce nezbytné. Struktu-
ra d. je tedy vyrazné poznamenina tim, Ze pied-
stavuje umélecké dflo piedurlené ke scénickému
provedeni; proto d. ve své stavbé redlné nebo
alespoi potencidlné potita s prostfedky, které po-
skytuje jevisté (divadelni prostor, reZijni, herecké
utvafen{ atd.). Zakladnim prostfedkem d. jako
literdrnfho druhu zistdva jazyk; ze zpisobu, ja-
kym je jazykovy materidl organizovin, vyplyvaji
pak jeho specifické druhové vlastnosti. Patri k nim
ptedeviim dialogi¢nost, kterd tvoff spolu s moZ-
nostmi monologu konstitutivn{ element vyznamo-
vé vystavby jednak proto, Ze je zarovei také
obecné prostfedkem mezilidského projevu a Ze
obsahuje tendenci, ktera dialog potencidlné orien-
tuje k akci, k prostorovému i fasovému pohybu,
&im% vytvAil dramatinost. Jednotlivé repliky bu-
duji totiZ postupné napéti mezi vyznamovymi
kontexty, které se vétiinou vztahuji k jednotli-
vym postavdm (vyjadiuji jejich vnitini pocity a
stavy, intelekt, pidni, zAméry, také povahové
vlastnosti aj.); tyto kontexty se pravé diky dia-
logignosti jazykové vystavby nepiestidvaji prolinat.
Napéti mezi vyznamovymi kontexty, které se —
kromé k postavdm - vztahuji nékdy také k ab-
straktnim nebo obecnym jevim, napf. k osudu
(v tecké tragédii), té% ke spolefenskym pfemé-
nim (Visnévského Optimisticka tragédie), se rea-
lizuje ve formé dramatického sporu jako konflike,
jenZz se rozvijf jak v Zase, tak v prostoru. Vyvoj
dramatického sporu, ktery obvykle sméfuje ke
zrufen{ nap&ti mezi vyznamovymi koatexty, tvoii
zédklad dramatického déje (syZetu), vytvéiejiciho
pro tato stfetdni ramec, ktery umoZiiuje seviit jed-
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notlivé vnitini zvraty a promény jednajicich po-
stav, ale téZ situaci v dynamickou jednotu.

D. mise bjt psano prézou (= tinohra) nebo
verfem (—> verfované 4.), nékdy je deklamova-
no za hudebniho doprovodu (—=> melodram), jin-
dy zplvano (—> hudebnf 4., —> opera, => zpévo-
hra). Stavba 4. se obvykle néjakym zpisobem
vyrovnava s principem —> dramatickych jednot
mista, casu a déje, ktery vyslovil Aristotelés,
oviem na zdkon jej povydili renesanénf  italdti
teoretikové a zvlaité francouzti Kklasicisté. Podob-
né vychazi z Aristotela pojeti kompoziéni vystav-
by v rozvoji déje a konfliktu, postupné viak bylo
doplnéno do pétistupiiového schématu (G. Frey-
tag): = expozice, => kolize, = krize, => peri-
petie, = katastrofa. Posadavku dramatickych jed-
not i techaice pétistupfiového schématu dramatic-
ké stavby (rozvijejici se od klasicismu) se nevzpi-
ra pouze vyvoj d. ve 20. stol., ale uz stiedovéké
d., vjrazné také vyvoj divadla v Cin&, Japonsku,
Indii atp. Dramatickému d&ji predchazi nékdy
(v antice, v orientalnim divadle, ve sttedovéku,
22 renesance apod.) —> prolog, tvotici samostatny
vstupni celek, ktery ma charakter rozvinuté expo-
zice, obdobn& mizZe byt d. zakoneno —> epilo-
gem (dohrou) jakozto zavéreénym dé&ovym cel-
kem, popi. obsahuje alespod proslov k divakim,
v ném? shrnuje d&j nebo vyjadiuje jeho obecny
smysl.

Ve své vystavb& obsabuje 4. implicitné slozku
prostorovou a také Easovou. S tasem naklada d.
jako svébytny literdrni druh specificky, déj se
odehrava sice — obdobné jako v jinych fabulo-
vanych dilech — téz v urditém &ase, prostfednic-
tvim syzetového zpracovéni sc navic s casem déle
kompoziéné pracuje, ale specifickd funkce drama-
tického literarniho dila (vyplyvajici ze skuteénos-
ti, e je uréemo k jevitnimu provedeni) ptinasi
s sebou jisté zvladtnosti. Casem d. ziistdva vzdy
piitomnost, tfebaZe redlné nebo alespoft potencial-
né pracuje s trojf Casovou dimenzi. Jednu tvofi
,realny* ¢as piibéhu, ktery je — na rozdil od
prozy (napt. —> roménu) — kompozia& sevienéj-
i, a to nejen Casové, ale i prostorové, nebot d.
musf stale poéitat s dalsi casovou dimenzi, kterou
tvoil skutetny &as predstaveni. Jestli Casovou di-
menzi, v niz se d. realizuje, je vidy ptitomnost,
rozumi se tim, ze d. si vytvaii stale svij vlastaf
Zas, v ném? se piitomnost poté, co uplynula a
stala se minulosti, rodf z jejiho protikladu opét
jako piitomnost. Ve srovnani s = epikou pfed-
klada 4. také historickou tematiku jako Lredloou*
piitomnost (—> historické d.), podobné& téZ svét
fiktivni budoucnosti. D. si nejcastéji vybird na-
méty, které nevyzaduji podrobnou, subtilni analyzu
vnitfnich stavii postav nebo Siroké objasnéni a
vyklad okolnosti, jeZ dramatickému déji piedcha-
zeji a jsou jiz dcastnikim d&je znamé. Realizuje
tedy piedeviim témata, ktera lze od poéatku

orientovat bezprostiedné k dramatickému jednani.

Poditky divadla a s nim i 4. maji své koifeny
¢ lidské z&libé v napodobovéani (—> mimesis) ;
slova byla tvofena ziejmé aZ v okamsiku vlastniho
predvadénf uréité situace nebo dé&je. Podobné
vznikalo divadlo v Cing, Indii, Japonsku, také
v Evropé, kde se vyvinulo nejprve v Recku z bo-
hosluzebnych sborovych zpévd, jimiZ byl oslavo-
van Dionysiv kult. Zaklady evropského d. byly
tedy polozeny kolem r. 534 pf. n. 1., kdyz Thes-
pis ptidal k = chéru jednoho herce v kostymu,
aby jednotlivé zpévy spojoval vypravénim néjaké-
ho d&e. Rozilfenim pottu hercd, zprvu o druhé-
ho, pozdéji o tfetiho se formoval dialog a s nim
postupné také vlastni 4.

Mezi zikladni literdeni druhy zafadil d. jiz
Aristotelés, literdrni pojeti 4. pak ptetrvavalo
prakticky az do 19. stol. Pozdé&ji se stalo pied-
métem sporu, zda lze d. pokladat za samostatné
literdrni umélecké dilo nebo pouze za textovou
slozku divadla. Divadelni pojeti 4., které u nas
zastavali pfedeviim O. Hostinsky a O. Zich, sc
opitd o fake, Ze d. je implicitng uréeno ke scénic-
kému provedeni (s vjjimkou tzv. — knizniho d4.),
jeho vyznamova vystavba potits s prostiedky,
které mu poskytuje —> inscenace, zejména § je-
vidtaim prostorem (vietn& scénické vypravy a svét-
la) a s psychofyzickou jednotou herecké postavy,
kterd je tvoiena hercovou mimikou, pohybem, in-
tonaci atd., dale hudbou, rekvizitou, rezijnim i vy-
tvarnym aranimé atp. V Ceské divadelni védé
bylo téZ rozpracovéno pojeti, které usiluje fedit
protiklad, vytvotenj mezi literdrni a divadelni
koncepci d., prostiednictvim dialektického chapani
dramatické struktury, které postihuje jak literarni,
tak divadelni specifiku dramatického dila J. Mu-
katovsky).

Pocet a obsah jednotlivich termind, oznaduji-
cich dramatické Zanry, neni pevné ustileny, pro-
m&foval se vlivem historického vyvoje d. jako
literarniho druhu v jednotlivych narodnich litera-
turéch, ale té2 v pojeti jednotlivich teoretikd nebo
divadelnich praktikd. Uplny vicet dramatickych
3anch nelze dnes v tomto smyslu prakticky podat.
V evropské tradici se uiva nejéastéji Zdnrové di-
ferenciace, kterd se Fidi povahou konfliktu, res-
pektive tim, jak se na vyznamovém zaméfeni d.
podili element véiny nebo naopak vesely. Od an-
tiky prakticky po souasnost se v tomto smyslu
rozlifuje => tragédie a => komedie, popf. =
tragikomedie. V antickém divadle se vedle téchto
zakladnich Zanrd uplatiiovalo také —> satyrské d.,
sanrové varianty —> fradky (napif. —> atellina, =
mimus aj.). Ve stiedovéku se vyvinula —> cirkev-
ni hra, = mystérium, => mirdkl, —=> moralita a
k témto hrim, v nich? pievaZoval prvek vazny,
se vytvotily jejich komedialni protiklady: = far-
ce, —> sotie, rizné formy —> mezihry (—> inter-
medium 2j.). Na Zanrové diferenciaci se podili
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i vyvoj tvaru, napf. metoda dramatické vystavby
(—> analytické d., = psychologické 4. aj.), do-
minantn{ postaveni nékterého prostiedku ve stavbé
d. (napf. tzv. => charakterové d4.), také volba
tématu (—> biblické d., historické 4., méifanska
—> truchlohra, = bachorka dramaticka aj.). Vy-
bérem prostiedkd a celkovym tvarem se lisi mezi
sebou dale napf. => loutkovd hra, = commedia
dell'arte (i jejf Zanrové varianty, zvané comédie
mixte, commedia erudita aj.), také = monodra-
ma, —> vaudeville atd. Podle povahy konfliktu se
rozlifuje také tzv. d. prostiedi, 4. intrik (zéplet-
kové) aj., naleZi sem téz —> osudové 4. Nékteré
typy divadelnich her charakterizuje pocet dé&jstvi
(— aktovka), popt. polet celovedernich dild,
napt. —=> trilogie, => tetralogie. Vyvoj dramatické
struktury vyrazné poznamenaly také prostfedky
lyrizace (—> lyrické 4., monta? verSované d.)
nebo naopak epizace (stfedovéké d., —> epické
d. aj.). Na diferenciaci a formovani dramatickych
Zanrd se v kaZdé dobé uplatiiuje téZ dobovy
spoledensky a &asto i literdrni kontext (Zdnr —
lidové hry, = improvizované 4., = skolské 4.,
klasicistické 4., antidrama, = absurdni drama
atp.), ¢asto jsou nékteré ZAnry uzce spojeny pou-
ze s jistou ndrodni divadelni kulturou (japonské
—> né hry a —=> kabuki, Spanélské = auto sac-
ramentale, francouzsky = proverb aj.). Zanrové
diferenciaci podléhaji také hudebné dramaticka
dila (— hudebni 4., = opera, —=> opereta, —>
singspiel aj., patii sem také —> balet, = panto-
mima, => revue atd.);

2. ve smyslu dramaticky text, tzn. jazykova
slozka d., kterd do divadelniho pfedstaveni vstu-
puje pfedeviim ve své zvukové realizaci (text
dialogii 2 monologt). Scénické pozndmky se zpra-
vidla nestivaji slozkou mluvené &asti predstaveni,
v baletu nebo pantomimé se text projevuje pouze
latentné, Dramatickym textem se miZe v zasadé
stat také lyrické nebo epické umélecké dilo (v pii-
padé montd%e, = dramatizace atp.), také text
divadelni v 3ir§im smyslu (reportd%, dramatické
pasmo aj.). Dramaticky text se k vnimateli do-
stdivd v zdsadé dvéma zpisoby: jednak piimo,
¢tenim (jde potom o piimou, nezprostiedkovanou
konkretizaci smyslu textu), jednak realizovany je-
vitné v divadelnim pifedstaveni; zde se mluvi
o konkretizaci nepiimé, prostiedkované daldimi
tviréimi subjekty (reZisér, herci a ostatni tviirci
pfedstaveni), ktefi transponuji jimi konkretizova-
ny smysl dramatického textu do nového znakové-
ho systému (do tzv. jazyka divadla), vytvitejice
pfitom vlastné svébytné umélecké dilo, jeZ je tvo-
fivou interpretacf smyslu vychoziho dramatického
textu; g
3. od 19. stol. se uZivd pojmu 4. téz v uZfim
smyslu jako oznaéeni Zdmru bry, jejiz obsah je
vazny, kterou viak pfitom nelze zafadit pod po-

ve w2

jem —> tragédie; 4. jako takovéto irsi Zanrové

oznaceni vytvari protikladnou dvojici s obdobnym
$ir¥im Zdnrem, nazyvanym —> veselohra (Gdstecna
obdoba piivodni antinomie tragédie — komedie),
a byva zpravidla psino prézou. K autortm her
tohoto typu patti napt. A. N. Ostrovskij, M. Gor-
kij, H. Ibsen, u nis G. Preissov4, 1. Stodola aj.;

4. v pFeneseném smysly se terminu d. uZiva
ackdy k oznaceni udalosti, pro niZ bylo charak-
teristickym napéti a prudky déovy spid a ktera
méla pro zialastnéné zavainé disledky; obdobné
byva pojmu d. uzivino i ve smyslu ironizujicim
n¢jakou udalost.

Lit.: V. K. Blabnik, Smysl a podstata divadel-
niho uméni, Praha 1913. Ctenf o jazyce a poezii,
Praha 1942. G. Freytag, Technika dramatu, Pra-
ha 1944. Z, Hofinek, Zanry dramatu, Praha 1980.
Z. Hofinek, Divadlo a drama, Praha 1980. O.
Hostinsky, Epos a drama, Praha 1930. V. Klotz,
Geschlossene und offene Form im Drama, Miin-
chen 1970. J. Pokorny, Slozky divadelniho vyra-
zu, Praha 1946. Prolegomena scénografické ency-
klopedie 1-10, Praha 1971-73. ]J. L. Styan, Prv-
ky dramatu, Praha 1965. V. M. Volkenstejn,
Otazky teorie dramatu. Praha 1963. O. Zich,
Estetika dramatického uméni, Praha 1932. J. Mis-
tri, Dramaticky text, Bratislava 1979.

kn

DRAMA ABSURDNI viz ABSURDNI DRAMA
DRAMA ANALYTICKE viz ANALYTICKE DRAMA
DRAMA BIBLICKE viz BIBLICKE DRAMA
DRAMA BUKOLICKE viz PASTYRSKA HRA
DRAMA EPICKE viz EPICKE DRAMA

l’)dl}‘AMA EXTEMPOROVANE viz EXTEMPOROVANE DRA-

DRAMA HISTORICKE viz HISTORICKE DRAMA
DRAMA CHARAKTEROVE viz CHARAKTEROVE DRAMA

?ﬂl;AMA IMPROVIZOVANE viz IMPROVIZOVANE DRA-

DRAMA KNI2NI viz KNI2NI DRAMA

m DRAMA VERSOVANE

pojem, ktery se pfi rozlifeni dramatickjch Zanrd
uzival az od pfelomu 18. a 19. stol., kdy do dra-
matického basnictvi pronikla také prozaicka pro-
mluva; termin 4. v. je pak oznafenim dramatu,
které je psino v metricky vdzané fefi. Po preko-
nini vlivu, ktery do dramatu prinesl realismus a
zejména naturalismus 19. stol., dosdhlo 4. v. opét
vyrazného rozvoje aZ ve 20. stol. (Ital D’ Annun-
zio, Belgiéan Maeterlinck, v némecké lit. Hof-
mannsthal, Hauptmann, v angl. Eliot, Fry, ve
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francouzské Claudel, u nas pak zvlaité v dile
J. Zeyera, V. Nezvala a Fr. Hrubina).
Lit.: P. Thouless, Modern Poetic Drama, Lon-
don 1934.
ko

m DRAMATICKA AKCE

(z lat. actid = jednéni, &innost) — jakdkoliv funk-
ini zména na jeviiti. Nositelem dramatické akce
je bud slovo, nebo pohyb, event. téz svétlo a
svuk. Vétdina d. 2. je jiz zafixovana v dramatic-
kém textu, a to bud v replikich postav, nebo
ve scénickych pozndmkéch.

v

fc
m DRAMATICKA POSTAVA

souhrn promluv jednoho subjektu dramatického li-
terarniho dila a také jednani, které z nich v kon-
krétnich situacich vyplyva; zdjmy a postoje 2. p.
jsou ve struktufe dramatu — v z4jmu jejiho sou-
stteddai na —>konflikt — komponoviny vétiinou
antagonisticky.

Lit.: Z. Hofinek, Herectvi jako hra, in: Diva-
dlo 1970.

kn

m DRAMATICKE JEDNOTY

jednota déje, mista a Casu — tii zakladni poZa-
davky na stavbu klasického dramatu. V pozadav-
ku jednoty déje se klade diraz na zamé&feni
k ustiedni d&jové linii, kterd vyluluje odbocky a
vedlejsi motivy tak, aby podpofila vnitini celist-
vost a jednotu uméleckého dila, Jednotou mista
se rozumi pokyn, aby se piib&h odehrival na je-
diném misté, nejlépe v neurlitém paldci. Jedoota
Zasu pak omezuje trvini d&je na 24, vyjime&n&
na 30 hodin. Aristotelés, kterj tyto zisady vy-
slovil jako prvni, nepokladal jejich dodrZovani —
s vjjimkou jednoty d&je — za zdvazné. Z autorl
antickjch tragédii dodrioval viechny tfi jednoty
zejména Sofoklés (Oidipis vladaf, Antigona).
K poadavkim d. j. se vraci rencsanéni poetika
(Castelvetro, 1576) a pak zejména francouzsky
klasicismus, kterj trva na jejich pHsném dodrZo-
vani, D. j. odpovidaji raciondlaim zékladim —>
klasicismu a pFispély k piisné stavebni sevicnos-
ti francouzského Kklasicistického dramatu (P. Cor-
neille: Cid, J. Racine: Paidra, Begenika). Napro-
ti tomu Shakespeare naklidd & jednotou fasu a
mista voln3, podobné n&meéti dramatikové Les-
sing, Goethe, Schiller. Od 19. stol. se vraceji
spory o to, zda jsou d. j. jeité pro drama zivaz-
né, v dramatické praxi viak lIze najit jak teaden-
ce k zpevnéni dramatické stavby, tak tendence
k jejimu uvolfiovani (—> lyrické drama, => epic-
ké drama).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha 1944,
M. Kommerell, Lessing und Aristoteles, Frank-
furt/M. 1957. R. Petsch, Wesen und Formen des
Dramas, Halle 1945,

kn

m DRAMATICKY CHARAKTER

zobecnéni, které si vnimatel vytvaii o —> drama-
tické postavé podle toho, co postava déla a mlu-
vi, jak mysli a citi, jak se chové k druhym, jaké
ma k nim vztahy, zirovei viak téz podle toho,
jak se k nf chovaji, co k nf citi, co si o af mysli
a jaké vztahy k nf zavjimaji ostatni dramatické
postavy. Zatimco autor epického dila mi& moz-
nost hrdinu charakterizovat piimo, osoba drama-
tu bjva v prvé tadé charakterizovina svymi pro-
jevy. V textu neni proto d. ch. dén beze zbytku,
ale je vytvdfen vidy znovu v procesu vaimaai
(¢tenf) jako vysledek —> interpretace a syntézy
jednotlivich projevii dramatické postavy. D. ch.
jc pojem, ktery viak poukazuje zietelndji k textu
samému nez k jeho scénické realizaci, kde uZ
herecka —> konkretizace dévi vzniknout jeviitni
postavé, a to vétinou tak, Ze realizuje jednu
nebo nékteré z moznosti, jeZ dramaticky text
nabizi.

Lit.: G. PFreytag, Technika dramatu, Praha
1944,

ka

= DRAMATIZACE

pretvofeni pivodni epické, obvykle prozaické li-
terdrni latky, nékdy viak také lyrické pfedlohy
do dramatického tvaru. Na rozdil od tradiéni
stavby dramatu byvd pro d. charakteristické vol-
ndj§i d&ové tempo, které uchovivd vétii moti-
vickou §fi, pilznatnd piipominajici epickou pted-
lohu. Dialog nese stopy d&jové ilustrativnosti, né-
kdy pimo narativnosti. D. viak nemusi uchovat
celek pitedlohy, vazba mezi pivodnim literarnim
dilem a jeho divadelai podobou byvé riznd, né-
kdy autor d. usiluyje o v&my piepis, jindy se
uchyluje k volnému zpracovéni, které uf nelze
ani jako d. chipat (papf. Nezvalova Manon
Lescaut). Vrazné znaky epické piedlohy nesou
naopak Piscatorovy d. Tolstého (Vojna a mir),
Haika (Dobry vojik Svejk), stardi d. Dostojev-
ského (Bor — Zlotin a trest; Copeau, Croné —
Bratii Karamazovovi; Camus — Bési aj). Pro-
sttedky lyrizace nebo epizace dramatické struktury
(—> lyrické drama, —> ecpické drama) pfinesly
dramatu vyznamné impulsy, na této tendenci se
podilely i divadelni 4., napi. Brechtova adaptace
Gorkého Matky, Burianova d. Véry Lukaiové
(podle Benesové), Eviena Onégina (Puikin), Méje
(Macha), Krysate (Dyk) atd.
kn
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dramma per la musica

= DRAMMA PER LA MUSICA

(ital.,, = hudebni drama) - pivodni oznaéeni
pro —> operu,
kn

= DRUHY LITERARNI

1. oznadeni pro zdkladni (lenéni umélecké lite-
ratury na tii specifické oblasti, => lyriku, => epi-
ku a —=> drama; je vedeno jednak hledisky poe-
tiky (strukturni zvlastnosti jazykové organizace
vzhledem k pfedmétu zobrazeni), jednak hledisky
estetickymi, postihujicimi hlavai principy umélec-
kého vztahu a vyjidieni skuteénosti (princip ly-
ricky, epicky, dramaticky). Proti tomuto klasické-
mu &lenéni se v novejii dob& uplatiuje téZ jiné
clenéni podle jazykové formy, tj. na => poezii,
~> prézu, => drama (fe¢ vazand, fel nevazani,
dialog). Kategorie d. . (nebo té% tzv. zakladnich
d. 1) vytvail ptes fadu obtiZi jisté schéma, umoz-
fujici dalii ¢lenéni umélecké literatury na —> Zdn-
ry literdrni a ZAnrové formy, jeZ bere v tvahu
veikerou konkrétni mnohost a pestrost historicky
vzniklych literarnich ttvari.

Z hlediska koncepéniho se prvni pokus o dé-
leni literatury pfipisuje Aristotelovi, jenZ v Poe-
tice srovnava a specifikuje zakladni zpisoby né-
podoby v tragédii a v eposu; na tuto tradici,
prosttedkovanou renesanci, navazuje klasicismus,
ktery propracovivad v pevaf systém, jemuZ pfipi-
suje zdvaznou platnost, pouze jasné vymezené li-
terarni Zaary, hierarchizované vzhledem k tématu,
stylu a rozsahu.

Vlastni teorie d. L se datuje pielomem 18. a
19. stol.,, kdy dochizi k pokusim vymezit 4. L
na bézi estetické, a to na zdkladé vztahu tviréi-
ho subjektu k pfedstavované skutelnosti: subjek-
tivnost je pfipisovdna lyrice, objektivnost epice a
syntéza obou dramatu, (A. W. Schlegel, Schel-
ling). Hegel vymezuje d. I. pomoci gnoseologic-
kjch kategorif — subjekt v lyrice, objekt v epice
a syntéza obou v dramatu — a charakterizuje je
vzhledem k pfedmétu: udédlost (tj. byti v jeho
celistvosti, vladaouci nad wvili lidi) v epice, na-
lada (dusevai stav) v lyrice a dé&j, akce (zamé-
feni na cil, volni aktivita lidf) v dramatu.

V daliim vivoji byla teotie d. I fadou teore-
tikt podstatné modifikovdna. V soudasné dobé na
linii hegelovské klasifikace navazuje napf. E. Stai-
ger, kategorie druhového rozlifeni viak pojima
jako zakladni pojmy poetiky (Grundbegriffe der
Poetik), jako oznadeni elementdrnich estetickych
principi — lyrického, epického, dramatického -,
vyjddienych na rozdil od substantivnich pojmi
Hegelovy estetiky adjektivné (das Lyrische - ly-
risch); jeho teorie vychdzi z casového, temporal-
nfho vykladu pojmi lyrického (minulost), epické-
ho (pfitomnost), dramatického (budoucnost), kon-

kretizovanych jako vzpomindai, zpfitomiovani a
napéti, obsahujicich v podstaté modifikovanou
obdobu principti subjektivniho, objektivaiho a
syntézy obou (napétf). Druhou zikladni linii teo-
retického mySleni o d. I reprezentuji badatelé,
ktefi své koncepce opiraji o formalni pfiznaky
(v Rusku na rozdil od hegelovsky orientovaného
Bélinského napf. N. A. Dobroljubov, N. G. Cer-
nySevskij, A. Veselovskij, v Némecku J. Petersen
aj.). Vysledkem téchto snah je tzv. vzajemnd tria-
dicka definice jednotlivych 4. L, spoéivajici v tom,
ze kazdy ze ti 4. I je vymezen nepfitomnosti
toho charakteristického znaku, kterjy naopak maji
spoleéné ostatni dva druhy: tak se lyrika svou
nesyzetovosti lidi od syZetové epiky a dramatu,
epika pfevaZnym uZivanim 3. osoby mluvnické od
lyriky a dramatu, uZivajicich 1. osoby, a drama
dialogi¢nosti od monologického razu lyriky a epi-
ky; definice kaZdého d. I je pfitom tGplni teprve
sloudenim viech tif vytéenych charakteristik.

Klasické déleni 4. I na epiku, lyriku a drama
nardZelo jiZ od politku na ifadu obtiZi, spjatych
napf. s existenci => didaktické poezie, jeZz byla
rizné definovdna a také ptifazovdna z hlediska
rozsahu (vét$i i men$i formy) k epice a lyrice,
nebo oznacovana jako &tvrty druh literarni, né-
kdy také kladena mimo hranice umélecké litera-
tury. Drub&d obtiZz vznikla s rozvojem prozaickych
zanrd uméleckych, kdy systém tii d. I nardZel
v nékterych oblastech, zejména v oblasti anglo-
saské, na tradici pojimani epiky jako oblasti spja-
té tzce s piedstavou verSe, tedy poezie v uZiim
slova smyslu. Kategorie d. . vyvoldvala i &etné
skeptické a likvidatorské ndzory, napi. B. Croce-
ho, ktery odmital druhové ¢lenéni a existenci dru-
hovych rozdilid viilbec a povaZoval je za nahodné,
nepodstatné. Problém d. I stoji viak nadile ve
stiedu zijmu soufasné poetiky, kterd se z riiznjch
typologickych aspektil, at u? formalnich, estetic-
kych nebo jazykovych apod., snaZi pieklenout za-
kladni obtiZ tradi¢nfho klasického &len&ni, obtiZ,
vznikajici miSenim druhd a Zanrd a jejich vzijem-
nym prostupovanim v novodobém literdrnim vy-
voji pravé od konce 18. stol. (tj. od rozkladu
normativai poetiky klasicistické);

2. termin d. I. byva uZivan v odborné literatu-
fe i pro dal§f &lenéni umélecké literatury na jed-
notlivé diferencované specifické utvary, jako je
napi. roman nebo tragédie apod.; toto ¢lenéni je
viak aZ druhotné a je proto lépe mluvit v tomto
piipad® pouze o zédkladnich, obecnych —> ZAnrech
poezie (balada, epos, 6da apod.), prézy (roman,
povidka apod.) a dramatu (tragédie, komedic
apod.); viz téZ => genologie, => Zinry literArni,

Lit.: G. D. Gaéev, SoderZateInost chudozest-
vennych form (Epos, Lirika, Teatr), Moskva 1968.
E. Hirt, Das Formgesetz der epischen, dramati-
schen und lyrischen Dichtung, Bern — Leipzig 1923.
J. Hrabdk, Poetika, Praha 1973. N. Krausovd, Li-
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terarnéteoretické texty I. (Antika, stiedovék, rene-
sance), Praha 1972. J. Petersen, Die Wissenschaft
von der Dichtung, Berlin 1939. K. Svoboda, O li-
terarnich druzich, Praha 1947. E. Staiger, Zaklad-
ni pojmy poetiky, Praha 1969. Teorija literatury.
Rody i anry literatury, Moskva 1964. J. Trzynad-
lowski, Gatunek a rodzaj literacki. Trudnoéci me-
todologiczne, in: Prace Literackie 1970.
tb

@ DUBIA

(z lat. dubius = pochybny, nejisty) — oddil vé-
decké nebo kritické => edice dila uréitého autora,
obsahujict dila, kterd vydavanj autor pravdépo-
dobné napsal, aviak dosud nebyl proveden uplay
a jednoznainy dikaz. Proto je oddil 4. ptechod-
ny, daliim zkoumanim by se mélo autorstvi bud
potvrdit, nebo naopak vylouéit (— atribuce tex-
tu, —=> ateteze).

v
m DUBITACE

(z lat. dubitire = pochybovat) — mySlenkové
figura, pfi které autor (felafk) vabd (cesp. va-
hani piedstird) mezi nékolika slovy, tématy, fe-
tenimi apod. Napi. feinik se obraci k publiku
.0 radu®, jak ma zaéit viklad.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

v

Vs

= DUCHOVNI LYRIKA

té3 lyrika euchografickd (z tcc. euché == modlit-
ba, grafein = psat) — basnické skladby pisfiové-
ho nebo modlitebniho (recitativniho) charakteru
s naboZenskym obsahem. Svym vznikem je d. I
spojena se slovesnymi projevy niboZenského ob-
tadu, piedeviim s —> modlitbami a —> hymny, coZ
také uréuje jeji hlavni funkci. Pozdéji, kdyZ nébo-
senské citén zafalo piesahovat rdmec oficialnl
bohosluzby a lyricky vyraz dostdvaly i rizné mod-
litby a rozjimén{ uréené pro soukromou poboZnost,
vzrostla také uméleckd, estetickd funkce d. L Jeji
pisiova, nejéastéji tiistrofickd forma se vyvinula
z citkevniho hymnu, Ma jednoduchou strofu slo-
Jenou zpravidla ze &tyE, péti, nékdy i deseti stej-
nych verdd. D. L se rozvijela po celé Evropé a
byla tvoiena jednak latinsky, jednak narodnimi
jazyky.

V ramci starifho Geského pisemnictvi pEedsta-
vuje d. L. nejvice zastoupeny a nejdéle tradovany
titerdrni druh. Nejstars{ dochovanou skladbou je
piseii Hospodine, pomiluj ny (10. stol., pisemny
ziznam az z 2. pol. 14. stol.). Druhym z nej-
stacéich projevi d. L, jiz sloit&j§sim a formalné
dokonalejsim, je pisefi Svaty Vaclave, vznikla

pravdépodobné ve 12. stol. Ostrovskd pisel
(z pol. 13, stol.) piedstavuje po strince obsaho-
vé i formalni zalitek prechodu k umélecky a
myslenkové vyspélej§im dilim gotického obdobi.
Jeho vrcholu dosahuje Kunhutina modlitba (ko-
lem 1300); jazykové, basnicky i filozoficky lze ji
fadit k slavaym latinskym hymadm a sekvencim
Tomase Akvinského. K bohatému rozvoji eucho-
grafické tvofivosti dochdzi v druhé pol. 14. stol.,
kdy vznikaji celé sbirky a sborniky modliteb (Mi-
lithv sbornik). K vyznamnym skladbdm patfi téz
Pisei o Doroté a symbolické basné Mistr Lepic,
Kocovnik, Otep myrhy. V husitstvi vzristd pis-
fiova tvorba nyni uZ bezprostiednéji spjatdi s na-
bozenskou podobou spoleienského zapasu (Jisteb-
nicky kancional); na tuto tradici navazuje jedno-
ta bratrska a humanisté. Pisiovad euchograficka
tradice d. L pokraduje v 17. stol. tvorbou kato-
lického baroka. V 19. a 20. stol. Cerpaji z této
tradice nékteré basnické osobnosti (Macha, Biezi-
na, Hora, Zahradnicek).

Lit.: Nejstarsi ¢eskd duchovni lyrika, Praha
1949. ]. Vilikovsky, Pisemnictvi ceského stiedo-
véku, Praha 1948.

mr

a DUMY

(zaklad ,dum-* - vznikl pravdépodobné pie-
smykem z indoevropského ,mudh—“, coZ je shod-
né s feckym mythos) - 1. ukrajinské hrdinské
pisné baladického rdzu vzniklé v kozickém pro-
sttedl 16. a 17. stol. a péstované profesiondlnimi
lidovymi pé&vci, nazfvanymi podle doprovodného
strunného nastroje kobzafi nebo banduristé. D.,
ptipominajici v mnohém ruské —> byliny, lze roz-
délit tematicky na 4. o bojich s Tatary a Turky,
o bojich s Polaky za B. Chmelnického, d. z doby
tpadku kozictva a d. ze Zivota rodinného. Jejich
sbirdnim se jako prvni zabyvali: N. A. Certelev
(1819), M. A. Maximovi¢ (1827) a J. J. Srez-
névskij (1833-1838);

2. epickolyricky Zanr s tematikou zpravidla his-
torickou, péstovany v literatufe ruské (—> déka-
bristicka poezie), a zvlaité pak polské, kde se na
pielomu 18. a 19. stol. rozvijel v fadé obmén,
napt. se zdiiraznénymi motivy fantastickymi, hra-
zostrainymi, popi. erotickymi apod.

Lit.: J. Mdchal, O bohatyrském epose slovan-
ském, Praha 1894, Cz. Zgorzelski, Duma poprzed-
niczka ballady, Torun 1949. I. Opacki, Duma.
Zagadnienia Rodzajéow Literackich, Lédz 1964,
t. 7,z 1.

DUPLIKA viz POLEMIKA
DURAZ METRICKY viz iKTUS

DVOIJSTOPA viz DIPODIE
pt
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dysfemismus

DVOIVERS! viz DiSTICHON

DVORSKA LITERATURA viz KURTOAZNI LITERATURA
s DYSFEMISMUS

(z ftec. dys = vadng, fémi = mluvim) — opak
—> eufemismu; slovo nebo vjraz se silné nega-
tivaim citovim zabarvenim, zhorSujici pfedstavu
o daném jevu & obsah vypovédi. Ve funkci d.
vystupuji casto slova zhrub&ld, zvelield a na-
davky, ale i ~> tropy (metafora, hyperbola, peri-
fraze). D. se uivA v emociondlné zabarvené feci
k vyjadfeni odporu, rozhoiZeni, nendvisti ap.;
nékdy i k zastirdn{ citd opaéného charakteru
(napf. ostych, dojeti).

h#
m ECRITURE
(franc.) — psani, rukopis, termin zavedeny ve

francouzské literArni v&d& a kritice (Barthes, sku-
pina => Tel Quel — Kristeva, Sollets atd.) v od-
poru vidi tradiénimu chépéni literdrnfho dila jako
koneéného, hotového itvaru spjatého s uritou
objektivni estetickou hodnotou. E. znamena v tom-
to pojeti literarni dilo jako proces, jako jazyko-
vou strukturu, generujici stile nové a nové vy-
znamy, tedy jako mnohoznainy hieroglyficky na-
pis. Podstatu evropské kultury vidi skupina Tel
Quel v logocentrismu, v preferovani oznacovaného
pied oznalujicim (—> znak) a (s pouZitim mar-
xistické ekonomické terminologie) v preferovani
sménné (= komunikativai) hodnoty znaku pied
jeho hodnotou uZitnou. Vytvafeni kratkjch spoji
mezi ekonomikou, marxistickou filozofii a literdr-
ni teorif v mnohém piipomind extrémy raného
sociologismu a protifedi proklamované orientaci
Tel Quel k exaktnim védam. Vice se u nds
uplatnil vyznam terminu é. (rukopis) v diivéjsim
Barthesové pojeti jako aktivita tvorby, jako tex-
tem realizovany akt volby spoletensky angaZo-
vaného postoje v dané historické situaci, nevéza-
ny zvndjtku ani danostmi jazyka (jako jevu spo-
lecenského), ani danostmi stylu (jako jevu indi-
vidualniho).

Lit.: R. Barthes, Nulovy stupefi rukopisu, Pra-
ha 1967. S. Padura, Tekstualna rewolucja Tel
Quel czyli Teatr przekatnej, in: Studia estetycz-
ne 9, Warszawa 1972.

mc

u EDICE

(z lat. &ditic = porod ditéte, vydani knihy) —
Zesky eckvivalent vyddni; v textologii maji oba
pojmy stejny obsah a z jejich zaméfnovani nevy-
plyva terminologicky rozdil. V nékterych piipa-
dech, resp. terminologickych spojenich bjva viak
jeden z pojmi obvyklejif. Pojem edice obecné
znamena: 1. vydani ucéitého dila (knihy, hudeb-
niny apod.) tiskem;

2. soubor publikaci vydanych jednotné podle
uréitych vybérovych kritérii, rozhodujicich o zafa-
zeni dila do fady; napf. spisy urtitého autora,
dila vztahujici se k témuz obdobi literdrniho vy-
voje, k mistu vzniku, dale dila majic{ shodnou
tematiku, Zanr, zamékeni apod. Srov. napf. e. Slu-
novrat (Cs. spisovatel), zahrnujici &eskou klasic-
kou prozu, e. Smaragd (Mlad4 fronta), ve ktecré
jsou vydavany detektivni romany, apod.;

3. poiadové &islo tisku, tj. jeho misto v fadé
viech vydan{ daného dila; napi. prvni vydani
Machova Mije z r. 1836, druhé vydani Mécho-
vjch Cikanti z r. 1862 atd. (zde je obvyklejsi
pojem vyddni);

4, vysledek textologovy (editorovy) price pii
ptipravé dila pro tisk. Podle zpisobu price s tex-
tem literaienfho dila lze rozlifit dva hlavni typy
e. (vydani): dokumentdrni a kritické.

Pfi vydani dokumentirnim se text urlitého —>
textového pramene reprodukuje s maximilné moz-
nym zachovanim viech jeho vlastnosti. Tato re-
produkce se déla: a) reprodukéni, zvladté foto-
grafickon technikou, jejim? vysledkem je faksimi-
lované vydéni (faksimile); tento zpisob se pouZi-
va u rukopisti, zvlisté stfedovékych a stardich
(stov. Vysehradsky kodex, Praha 1971), u no-
véjsich autori se vétfinou jako ilustrace kritické-
ho vydani zafazuje faksimile jejich nékterého —>
autografu; b) tiskafsky, kdy pomoci riznych typt
pisma a tiskafskych znalek se reprodukuje text
a jeho textové zmény ($krty, opravy, vpisky aj.).
Tento typ vydani se nazjva diplomatické a pofi-
zuje se u textd stfedovékych i starSich, u textd
novéjsich se poudivd pii reprodukci vzdcnjch a
z literarn&historického hlediska vyznamnych prvo-
tiskdi. V této souvislosti se pouZiva termin pretisk
(event. reprint) — stov. pietisk z r. 1908, zachy-
cujici prvnl vydédni almanachu M4j na r. 1858,
pietisk prvniho vydani Machova Maije (Praha
1972) atd. Podle potieby se oba typy dokumen-
tarnfho vydani doplivji popisnym apardtem, vy-
svétlujicim zpisob price s textem a jeho pozici
mezi ostatnimi textovymi prameny dila.

Pii vydani kritickém se rozliSuje vydani védec-
ké a étendiské, Vydanim védeckym se rozumi
takové vydani, pii jehoZ piipravé provedl tex-
tolog (—> textologie) védeckou kritiku textu a
vydani doplnil podrobnym literacnéhistorickym
i textologickym —> komentatem (kritickym apara-
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tem), event. studii, vykladajici a hodnotici autora
i zpracované dilo. Vydavaji-li se autorovy sebra-
né spisy, potom jejich védeckd e. obsahuje plné
autorovo dilo i s prvotinami, jednotlivymi va-
riantami, dale zlomky, eveat. i s ndirty a pra-
covnimi pozndmkami, deniky, dopisy, event. i pfe-
klady a vpravy cizich praci (napi. Spisy K. H.
Machy, J. Wolkra, Eeska fada Knihovay klasiki).
Takto se vydavaji predeviim dila téch autord,
jejich# prace majf zdsadni viznam pro vyvoj lite-
ratury, a proto vyZaduji systematické prozkouma-
ni a poznani po strince textové. Zvlaitnim typem
vydani védeckého'je synoptickd e. (synoptické vy-
dénf), kdy se vedle sebe (vétiinou ve sloupcich)
tiskne nékolik textovych pramend dila; vydava-
telské zmény se uvad@ji v zdvorkdch v textu.

Védecké vydani je vychodiskem pro vydani
Zendiské; kriticky pripraveny text (~> kanonic-
ky text) védeckébo vyddni je vychodiskem (nor-
mou) pro &enatské edice, pokud nové zkoumdai
textu dila nepiinese nové fakta. V zdsad€ se Cte-
nafské vydani od védeckého nelifi textem, ale:
a) rozsahem vydivaného dila - pii Ctendiském
vydéni se zpravidla netisknou zlomky, nadrty,
varianty, Upravy cizich praci apod.; b) charak-
terem a rozsahem komentatd — &tendfské vydani
nemiva kriticky aparit a jsou uvedena pouze zi-
kladni bibliografickd data a informace o pietis-
kovaném textu.

V zisadé maji viechna ¢&tenafskd vydani vy-
chazet z kanonického textu védeckého; pokud ne-
existuje, je nutao Ctendfské vydani piipravit stej-
nou kritickou metodou jako vydani védecké, tj.
kriticky piezkoumat a zhodnotit viechny prameny
vydavaného dila.

P¥i vydavéni difla pro mlide? lze z pedago-
gickych divodi odchylng - piedeviim jazykové
— upravit kanonicky text vydéni védeckého.
V &ird souvislosti se edice dila upraveného pro
uréity typ C&tendfe oznafuje ad wsum  delpbini
(podle e. antickych klasiki pfipravenjch pro
franc. naslednika trinu, tj. dauphina), obdobn&
e. vynechdvajici erotické pasiZe editio castigata
(na uzdé&), e. expurgata (vylist&nd) apod.

Lit.: Editor a text, Praha 1971. D. S. Licha-
Zev, Tekstologija, Moskva 1962. Osnovy teksto-
logii, Moskva 1962.

vi

m EDITIO PRINCEPS

(lat. = zékladn{ vydanl) - prvni tifténé vyddai

dila, vétdinou klasické literatury. Srov. —> edice.
v

EGOFUTURISMUS viz KUBOFUTURISMUS

m EKLOGA

(z fec. eklogé = vybér, volba) — lyricky ttvar
~> bukolické poezie, uZivajici kratkého verSova-
ného dialogu. Klasickou podobu dostivad e. v 1.
stol. n. 1. ve Vergiliové sbirce Bucolica, kde
kratké dialogy béjnjch pastjid Korydona, Dafni-
da, Thyrsida aj., znamjch z idyl feckého basnika
Theokrita (3. stol. pf. n. L), pojednavaji o pied-
nostech venkovského Zivota a citovych problé-
mech obyvatel mytické pastyiské zemé& Arkadie.
Vise se sice k traditnim tématim, Zasto viak
pastyi byva jen pieviekem a dialog alegorickym
zpisobem pojednévé o soucasné problematice spo-
letenské, literarni apod. Do jisté miry pravé ale-
goricnost a stylizace (resp. konvenénost) byly za-
kladem toho, 3e se v pozd&jim vyvoji stala e.
$4nrovou variantou idyly (—> idyla). Tematicky
zahrnuji Vergiliovy e. motivy milostnjch zéple-
tek, soupefeni ve zpévu aj. Bez vyrazné d€jovos-
ti a charakterizace postav vystupuji do popiedi
jako stavebné prvky lokalizace dialogu do pii-
rodniho a krajinného pozadi a nastinéni citového
konfliktu.

V renesanci se e. péstuje jako pastoralni ro-
mance (rybaiské e. neapolského basnika J. Sao-
pazara v knize Arcadia, 1504), &asto prozaickd
(Arcadia angl. basnika Ph. Sidneyho, 1590). Na
tradici Vergiliovu tzce navazuji e. Spenserova
Pastjtova kalendste (Shepherdes Calendar, 1579).
V 18. stol. se v rokokovém zéjmu o e. ztraci
piima asociace s pastfiskym Zivotem, i zde viak
zistdva ustfedni motiv touhy po veskovské se-
lance.

pb

m ELEGICKE DISTICHON

dvojverdi sloZené z daktylského ~> hexametru a
daktylského —> pentametru, charakteristicky dtvar
antické —> elegie a —> epigramu.
Uul-uul-UuuU|-UuUl
~-UuUj-u
_UU|-UUl-l-0U|-0UU]|
v

Napt.:
Bdsn& nade proroka jsou hlas volavého na pouiti,
hrdme klavir, jenZz snad strun jeité nemd.

(]. Kolldir)

mc

B ELEGIE

(snad z fec. elegos = pohfebni zpév) — lyricky
Gtvar volnd asociovany s elegickou mirou (—>
elegické distichon) a smutenim ladénim. Nejéas-
t&&mi elegickymi motivy jsou Zal nad ztritou
blizkého, bolest ze zklamané lasky, stesk nad
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elipsa

uprchlym mlddim aj. Ve staré fecké lyrice viak
e. neméla vyhranéné Zalozpévny rdz, ten se tra-
duje teprve od Ovidiovy knihy Tristia (kolem
r. 10. n. 1), vyjadiujici autorovy ndtky ,z vy-
hnanstvi a nad vyhnanstvim“, resp. od Horatiovy
Ars poetica.

Nejstari dochované zlomky e. pochdzeji od
Kallina z Efezu (7. stol. pi. a. L.). Vedle vales-
nych nAmétd (Kallinos, Tyrtaios ze Sparty) cer-
pala e. z motivi politickjch (Solén), didaktickjch
(Simonides) i ze sentimentilnich a% melancholic-
kych natkd nad pomljivosti mladi (Mimnermos).
Novy zdjem o e. se objevuje aZz v piekultivova-
né alexandrijské fkole, na ni? v fimské litera-
tufe navazovali Catullus, Gallus, Tibullus, Pro-
pertius aj. Krestanskému citéni se zdd byt e.
zprvu cizi. Elegicky tén nalezneme v liturgickych
pienich Dies iraec a Stabat mater (6. stol. n. L).
V Itdlii oZivili zdjem o e. Petrarca (i4. stol) a
Leopardi (poé. 19. stol.). Klasické e. v anglické
literatufe vytvofili Milton (17. stol.) a Tennyson
(19. stol). S vlnou obliby pochmurné tematiky
a ,hibitovni poezie* v 18. stol. souviseji e. Youn-
govich Nocnich rozjimdni a Grayova Elegie psa-
nd na venkovském hibitové (1751). Klopstocko-
vy Elegie se tzce pfidrivji formy distich. Goetho-
vy Rimské elegie podavaji obrazky z milostného
Zivota a bliZi se spife —=> idyle. Vrcholnou po-
dobu dostAvé e. v Halderlinové skladbé Meno-
niv nifek nad Diotimou a Rilkovjch Duinskych
elegiich. Ve Francii byvd Baudelaite oznadovin
za morbidniho a Leconte de Lisle za nihilistické-
ho elegika. V nadi literatufe maji podobu e.
Kollariv Piedzpé&v k Slidvy dcefi, Turinského
Elegie polabské, Koubkovy Hroby basniki slo-
vanskych, Heydukovo Zavaté listi aj. Ziidka se
e. objevuje jako Z&nr moderni poezie (Werfelova
Elegie na basnické Ja).

Schiller vyslovil domnénku, Ze lyrickd poloha
e. spotivd v nepfitomnosti a neuskutenénosti
idedlu v protikladu k —> idyle, kde ideal se jevi
jako ptitomny a skuteny. S ~> nénif, => jere-
middou a —> pla¢em spojuje e. zdporny emodni
postoj k pfitomnosti, doprovazeny kladnjm cito-
vym vztahem k minulému.

Lit.: C. M. Bowra, Early Greek Elegists, Cam-
bridge-London 1938. E. Castle, Das Formgesetz
der Elegie, in: Zeitschrift fiir Asthetik 37, 1943,
K. Weissenberger, Formen der Elegie, Bern 1969.

pb

= ELIPSA

(z fec. elleipsis = nedostatek, chyba, vynechdni),
téZ vypustka — vynechdni takovych slov nebo
vét, které oznafuji skutelnosti zndmé ze situace
nebo z kontextu, a které si proto miZeme bez
deformace smyslu doplnit. PiiZinou e. slovni
i vétné byva jednak silné citové vzruieni, jednak

sngha vyjadfovat se struéné a neopakovat se.
Rozlisuje se e. aktudlni, zavisld na kontextu pro-
jevu, a lexikalizovand, ustdlend (napf. ,Je Sest.).
Eliptické véty viech typii jsou béZné v hovorovém
stylu, zejména v dialogu nebo v rozkaze, i v pub-
licistickych projevech. V uméleckém stylu se e.
pro svou dynaminost a expresivnost uplatiuje
v feli autorské i v fefi postav. ,Podivala se na
matku a slibila mné& é&verylku, do kola Ze ne-
tanéi* (J. Neruda.) Viz té% —> zeugma.
jh

m ELIZE

(z lat. &lisid = vypadek, vypusténi) — vypusténi
samohlasky na konci slova, jestlize ndsledujici
slovo zalind rovnéz samohliskou; jeden z pro-
stfedki odstranéni —> hidtu. Nékdy byvd grama-
tikalizovdna (napf. odstranéni samohlisky ve
francouzském ¢lenu, napi. l'amour), jindy byva
vyufita v rdmci bésnické —> licence; rytmickou
funkci ma e. v antickém versi (napf. u Ovidia
se misto ,sata est Cte pouze ,satast™).

h¥
EMBLEM viz SYMBOL
B EMENDACE
(z lat. émenditio = oprava, niprava) — v tex-

tologii oprava poruieného nebo nelitelného mis-
ta v —> textu dila, zalofend na vyuZiti odpovida-
jiciho mista v jinjch —> textovych pramenech da-
ného dila. E. je provddéna textologem (edito-
rem) pii textové kritice => textu vychoziho s ci-
lem vytvofit => text kanonicky. Je-li k dispozici
jediny textovy pramen, nelze se pfi opravé opiit
o znéni jinjch textovych pramend a e. se proto
zaklddd na konjekture (dohadu), vyplyvajici
zvla§té z analyzy kontextu i studia ostatniho
autorova dila, jeho stylu, ndmétu, ideového piiso-
beni aj. Piiklad emendace: v Capkové Krakatitu
bylo od prvniho kniZniho vydani chybn tiiténo
»spoleénost v panském sidle* misto spravného
nspolenost v panském kiidle”, jak je uvedeno
v rukopisu i jeho fasopiseckém otisku.

Piiklad konjektury: v Podkonim a %&ku je po-
ruieny ver§ ,kdyZz ty jiz die§, Ze bude$“, ktery
nedivd smysl a nezapadi do skladby poétem
slabik. Ver§ byl opravea (J. Jirecek) na znéni
nkdyZ ty jif dief, Ze prost budei*, ktery dava
smys! i vyhovuje poctem slabik.

Lit.: Editor a text, Praha 1972, D. S. Licha-
éev, Tekstologija, Moskva 1962,

v
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m ENALLAGA

(z fec. en = v, allagé = zména) — stylistickd
figura, pivodné termin starych gramatikd, kterym
se oznaluje odchylka od gramatické normy. Roz-
lifuje se napf. e. Zasu (neshoda v Zasu), e. &isla,
e. osoby, e. rodu apod. Napi. historicky prézens,
tj. uziti ptitomného Zasu za Zas minuly (e. casu);
plurdl majesticus, tj. pouZiti 1. os. pl. misto 1.
os. sg., vyskytujici se zvl. v odbornjch pracich
(.piedpokladejme*, ,dokazali jsme“) — e. Eisla;
dile napi. v hovorové fedi b&iné ,déviata ne-
pisly* misto spravaého ,nepfiila® (e. rodu) apod.

Pro nékteré e. se pouzivaly zvlaitni terminy,
napi. antimeria (zAmé&na slovnich druhi), anti-
posis (zaména padi), beterdsis (zdména slovnich
tvard).

V uméleckém dile nelze e. povaZovat za chy-
bu, ale za odchylku (,basnicka licence”) od ko-
difikované gramatické normy, tak jak vypljvé ze
specifiznosti uméleckého jazyka (esteticky zamér).

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968.

VS

m ENCYKLOPEDIE

(z tec. enkyklikos = kruhovy, paideid = vzdé-
lani, odtud lat. encyklopedia; tedy zaokrouhlené
vzdélan)) - dilo odborné literatury shraujici po-
znatky ze viech oblasti lidského védéni, a to bud
v uspoiaddni abecednim, nebo systematickém.
Ideil viestranného vzdélani pochdzi od sofisti,
aviak Zadny encyklopedicky spis fecky se nedo-
choval. Prvni znidmé dila encyklopedického cha-
rakteru vytvoiili Riman Varro — jeho spis Dis-
ciplinae (z 1. stol. pt. n. 1) zabrnoval gramatiku,
cétoriku, logiku, geometrii, aritmetiku, astronomii,
hudbu, lékaistvi a stavitelstvi, ale nedochoval se,
Plinius (Naturalis historiae o 37 knihich - 1.
stol. n. 1) a Celsus (Artes, dochovala se jen
Zast vénovand lékafstvi — 1. stol. n. L). Ve
sttedovéku se dila encyklopedickd oznacovala
obylejné summa (ihtn), speculum (zrcadlo), or-
ganon (nastroj) a Komensky zavedl termin pan-
sofia (vievéda). Nejproslulejii byla ve stiedové-
ku latinskd e. dominikina Vincence z Beauvais
Speculum historiale, naturale et doctrinale (13.
stol.). V§znamnym humanistickym dilem je En-
cyklopaedia Alstedova (1630) a prikopnickym
dilem osvicenskym Encyclopédie ou Dictionnaire
caisonné des sciences, des arts et des métiers
(tedigovali Diderot a d'Alembert) o 28 svazcich
(1751-2). Mezi Zeskymi e. dodnes vynikd ob-
saznosti osmadvacetisvazkovy Ottiv slovnik naud-
ny (1888 az 1909). Moderni ttytsvazkovy Prirué-
ni slovaik nauény (CSAV) pochézi z 60. let a
bude nahrazen e. stiedniho rozsahu. Sirokjym vrst-

vim je urlen tfisvazkovy Ilustrovany encyklope-
dicky slovnik z pocitku 80. let.
pt

m ENCYKLOPEDISTE

skupina francouzskjch filozofd a spisovateli, kte-
#i se podileli v letech 1751-1780 na vydaai mo-
aumentalniho dila Encyklopedie aneb Racionélni
slovnik v&d, uméni a femesel (Encyklopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des artes et
des métiers). Dilo predstavuje pokus o shrouti
tehdejsiho védénl ve viech zdkladnich oblastech
a je povaZovano za nejvétsi védecky a kulturni
tin epochy => osvicenstvi. Hlavnim iniciitorem
byl D. Diderot, ktery zformuloval hlavni cile
a poslani dila v Prospektu Encyklopedie (Pro-
spectus de 'Encyclopédie, 1750), k uZiimu kruhu
spolupracovnikdi néleZeli J. d’Alembert, autor
Gvodu k Encyklopedii (Discours préliminaire de
I'Encyclopédie, 1751), v némZ je podéna kla-
sifikace véd a prehled vyvoje lidského poznéni
a jeho pokroku od renesance 2% k osvicenské fi-
lozofii, dale P. H. Holbach, C. A. Helvétius,
A. R. Turgot, F. Quesney, J. F. Marmontel; na
dile spolupracovali jednotlivymi clanky J. ]
Rousseau, Voltaire, Ch. L. Montesquicu. Vyznam
e. spolivd zejména v tom, Ze svou ginnosti, pie-
sahujici dalece sféru price na encyklopedickém
dile, prispéli ke krystalizaci osvicenské filozofie
a ideologic a kladli tak duchovani a ideové za-
klady Velké francouzské revoluce.

Nazev e. se také pouzivd v JirSim smyslu jako
oznaleni stoupenci a propagitori tohoto sméru
osvicenského duchovniho hauti.

Lit.: F. Le Gras, Diderot et les Encyklopé-
distes, Paris 1928. F. Schalk, Einleitung in die
Enzyklopédie der franzésischen Aufklarung, Min-
chen 1936.

tb

m ENDECASILLABO

(ital., z fec. hendeka = jedendct; syllabé = sla-
bika) - jambicky jedenactislabiny verd s Zenskym
tymem, napf. ,mnou vchazi se do mésta véiné
strasti® (Dante). Typicky ver§ italského stfedo-
vékého eposu, sonetu, terciny a kancény.

pt
ENJAMBEMENT viz PRESAH
ENKLITIKA viz PRIKLONNA SLOVA
m ENKOMION
(fec. = chvalozpév, zpév v bakchickém privodu

zvaném —> kémos) — slavnostni zpév prednaieny
pii hosting, hlavné na pocest mocnjch a bohatych
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entr'acte

osob, hostitele apod., druh feckého hymnu. Po-
Zitky snad lze hledat v pisni, kterou byl do své-
ho domu doprovizen vitéz her (srov. Platén,
Symposion).

pt

® ENTR'ACTE

(frc. = meziakti, mezihra) - pivodné pouze
meziakti, doba mezi spuiténim a opétnym vyta-
Zenim opony. Pak se e. rozuméla také hudba,
balet, zpév, pantomima, kterou se tato doba vy-
pliovala. Analogicky potom vyuZivali e. i né-
kteti dramatikové, vétsinou k naznadeni dalsiho
pribéhu déje (napf. Moliére, Beaumarchais, Dide-
rot aj.). Také operni skladatelé vypliuji nejednou
meziakti hudebnich dramat (Wagner, Smetana);
=> mezihra, => entremés.

kn
u ENTREFILET
(z fran. entre == mezi a filet == tenka nitka,
Zira) — kratsi ¢lanek v novinich, oddéleny od

ptedchazejiciho i nasledujiciho textu linkou, s ci-
lem upoutat pozornost, zpravidla bez autorského
podpisu. Zprvu (19. stol) meziclanek, nejéastéji
utedni sdéleni vlddy. Pozdé&ji publicisticka po-
znamka, stylisticky pritaZlivé zpracovand, bliZici
se svym beletristickym poddnim uméleckym dtva-
rim prozaickym. Zfetelay je v ni hodnotici prvek
(¢asto ma charakter glosy & komentate).
ko

s ENTREMES

(3pad. = mezihra, pivodné ,jidlo mezi dvéma
hlavonimi chody*) - ve 3panélské dramatické li-
teratute kritkd komicka realistickd scénka s hoj-
nosti lidovych prvki v motivaci, chatakteristice
postav a jazyce, kterd byla hridna mezi prvnim
a drubym aktem komedie nebo tragédie, s jejimZ
obsahem vSak nesouvisela. E. byla nejvice roz-
Sitena v 16.-17. stol. a k jejich autorim se fadi
vyznamni dramatici doby (Lope de Vega, Calde-
tén, Cervantes, Quevedo), ktefi je tvofili pro
vlastni i cizi dramata a rovnéZ jako samostatny
Zane. K nejlepim a u nds nejzndméjdim patii e.
Cervantesovy (Bdély strazce, Zazraéné divadlo
aj.). Tradice e. pokralovala v 18. stol. v tzv.
sainete a género chico — malych komickjch scén-
kach, charakterizujicich vitiinou méstské lidové
postavicky.
hi

m ENTROPIE

(z tec. entropia == obraceni) ~ matematickd ve-
litina vyjadiujici miru neuspoiidanosti (neuréi-

tosti) néjakého systému jevit (zprivy). V teorii
informace je e. jako mira neuspofddanosti ana-
logickd pojmu —> informace (ve statistickém, se-
lektivnim smyslu), nebof po pijmu uréité zpravy
se tato neuréitost (mira neuspofddanosti) odstra-
fiuje, a tim je i vyjAdfeno mnoZstvi ziskané in-
formace. Obecné plati, Ze k uspofadaai (rozliSenf)
néjakych jevi je tfeba tolik informace, kolik Eini
e. uvaZovaného systému.

E. byla propoéditina pro rizné druhy systémd
konkrétnich druht zprav, zvlaité€ v souvislosti
s fefenim otizek telekomunikaéniho pfenosu, a to
jak pro psanou (tiiténou), tak i mluvenou ieg,
popt. pro rizné jazykové roviny, funkéni styly
i jazyk obecné. Vypolty byly uskuteinény pro
vétiinu existujicich jazykd (mj. i pro &eitinu a
slovenstinu): byla propo¢itina e. tzv. prvniho fa-
du, vychazejici z redlné frekvence symbold v ja-
zyce, e. druhého Pidu, vychazejici z frekvence
viech dvojic symboli atd. Pro odhad e. vyiSich
fadli byly navrZeny rizné experimentilni metody
(Shannon, Kolmogorov), zaloZené na predikci
symboli néjakého textu a spoéivajici napf. v tom,
Ze pokusni osoba zni Zast textu a ma urdit na-
sledujici symbol.

Kromé téchto vyzkumi byla v literdrni védé
propoiitina e. metrickfch schémat, zastoupeni
jednotlivich hldsek v proze a ve verdi atd. E.
je nutno chdpat jako jeden z prostfedkd studia
systému jevl, v tomto ptipadé jazykovych a ji-
njych rovin. E. viak nepostihuje — vzhledem k vy-
chozim pifedpokladim - vyznamovy (sémanticky)
obsah jednotlivich slofek a ani jejich funkéni vy-
uziti. Své opravnéni{ nabyva e. znovu v posledni
dobé zvla$té pfi studiu informadni struktury ja-
zyka pro tucely automatického jazykového zpra-
covani (—> strojovy pieklad, indexovini, anoto-
vani).

Lit.: V. Dupaé, ]. Hdjek, Pravdépodobnost
ve védé a technice, Praha 1963. InZenernaja ling-
vistika I-II, Leningrad 1971. A. M. Jaglom, 1.
M. Jaglom, Pravdépodobnost a informace, Praha
1964, J. Levy, Bude literdrni véda exaktnf vé-
dou?, Praha 1971. C. E. Shannon, Predikce a
entropie psané angliétiny, in: Teorie informace
a jazykovéda, Praha 1963. P, Vaidk, Shannoniv
hornf a dolnf odhad entropie, in: Informaédni bul-
letin pro otizky jazykovédné 6, Praha 1964.

-

Vs

ENTWICKLUNGSROMAN viz VYVOJOVY ROMAN
m ENVOI

(franc. = poslani; &i anvea) — posldni, ptimé
osloveni historicky uréitého nebo fiktivniho adre-
sata zpravidla v zadvéreéné sloce basné, v tomto
smyslu 1 soulast pevné formy —> balady fran-
couzské (villonské). Adresitem e. byva nejéastdji
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étendf, bésnicky vzor, financai podpirce (u Ho-
ratia osloveni Maecenata) nebo i blizky ¢&lovek.
Znamé e. obsahuje Balada odsouzenjch k smrti
Fr. Villona.

ob

m  EPANADIPLOZE

(z fec. epi = na konci, ana = na zaitku, dipla-
sis = zdvojenf) — figura spoéivajici v tom, Ze
ze dvou tvrzeni (vét, versl, jejich Zasti), jsoucich
ve vzijemném vztahu, prvni zadind stejnym slo-
vem, jakym druhé kon&i. Napf.: ,Mir musi byt
zachovan, protoZe kazdy potiebuje mir.”

Lit.: H. Morier, Dictionnaire de poétique et
de rhétorique, Paris 1961.

v§
EPANAFORA viz ANAFORA
B EPANALEPSE
(z tec. epi == na konci, ana = na zalatku, lép-
sis == brani, vzet) - figura, obecny pojem pro

opakovani slova (slovnich spojenf) v jedné vété
(verdi), resp. ve vétich (verSich) po sobé nsle-
dujicich. Rozlifuje se:

1. opakovén{ v bezprostfedni blizkosti = epi-
zeuxis;

2. opakovini na vjznamnjch pozicich véty
(verfe), tj. zaddtek a konec: a) opakovani na
zacitcich —=> anafora; b) opakovéini na koacich
—> epifora; c) opakovani na zalitcich (slovo A)
i na koncich (slovo B) ~> symploka; d) konec
piedchdzejici a zalitek nasledujici véty (verie),
—> anadiploze, —> epanastrofa; e) zafitek a ko-
nec téie véty (verSe), resp. zalitek jedné véty
(verfe) a konec nisledujici, => epanadiploze.

V uffim vjznamu lze uvedenymi pojmy ozna-
Covat nejen opakovini mezi po sobé& nasledujicimi
vétami (verii), ale i mezi jejich &istmi.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

»

Vs

EPANASTROFA

(z fec. epanastrofé = obraceni), té3 palilogie
(z fec. palillogi4 = opakovéni feeného) — figu-
ra rétoriky a poetiky, opakujici ti% slova na kon-
ci pfedeilého i na zalitku nésledujictho verse,
popf. na konci a na zalatku sousednich strof.
E. je oblibena zejména v lidové poezii a v jejich
parafrézich. Zpomalovénim dé&je navozuje epickou
§iti, zesiluje kompozini navaznost, umoZiuje vy-
znamové zatiZit a vystupfiovat detail, a piedeviim
v pisfiovjch Zanrech posiluje prodlévavost néla-
dy, napf. u Méchy:

Ja zajdu daleko

do &{rého svéta,

nevratim se nazpét
po cela tfi léta,

po cela tii 1éta,

ba v mém Zivobyti,
nechei j& krajinu

tuto vic uzfiti.

pt

m EPANORTOZE

(z fec. épanérthosis = oprava) - rétorickd fi-
gura, pii které se koriguje (skute¢né nebo pied-
stiran&) né&jaky vyraz nebo myslenka, aby se do-
sahlo piesnéjsiho vyjadreni.

Priklad: Je to based, romantickd basel, Ma-
chova basefi, je to jeho Maj.

Vs

EPEISODION viz EPIZODA
@ EPICKE DRAMA

divadelni text tzv. epického divadla, ktery vnasi
do stavby divadelnf hry epické prostiedky, pro-
jevujici se ve viech vrstvach jeho struktury, jak
v kompozici, tak ve slofce jazykové, a posléze
i v inscenaénich postupech. Teoretickj a praktic-
ky tvirce teorie epického divadla Bertolt Brecht
(1898-1956) oznacil za hlavni ¢cinnost divadla
vyklad fabule a jeji zprostredkovani vhodnymi
ozvlaitnénimi (—> zcizovaci efekt). Pro Brechta
netvoti jednotlivé konflikty, budované na zakladé
mezilidskych vztahd, vlastni téma hry; chce nové
postibnout protiklad mezi subjektem a objektem,
pted dramatickou akci diva piednost piibéhu,
kterj se stivd na jeviiti pfedmétem vyprivéni.
Aristotelské drama zpfedmétiiovalo objektivni svét
pouze ve vztahu k dustfednfm postavidm, v epic-
kém divadle text vystupuje jako samostatni sloz-
ka pravé prostiednictvim epickjch postupii; jeho
nositelem je jeviité, které ,zalalo vypravét“.
Dramaticky d& je picrujovda bud vypravéiem
nebo té% jednotlivymi postavami, které pfitom
vystupuji ,ze hry“, aby vyloZily jeji smysl (ob-
dobn& d&j ozvlaitiiuji songy). Epizujici prostied-
ky divadla (tj. napf. komentovani, pii kterém
herec vystupuje z dé&je, prestavovani jeviité pied
zraky divdkd, songy, mezititulky, film, prostied-
ky, které pfipominaji udalosti, odehravajici se
pravé na jiném mist&, ncbo vyvraceji viroky osob
promitanym dokumentem atd.) maji divaky odva-
dét od proZivéni dé&je. Epické divadlo, které pra-
cuje vice s argumenty neZ se sugesci, chce z di-
vaka udinit kritického pozorovatele déje, k Eemuz
volf tzv. zcizovaci (ozvlastdujicf) efekty; jeho
struktura tak vytvai prostor k Glinnému apela-
tivaimu oslovovani divdka, dramatické paraboly
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maj{ asto za uéel demonstrovat konkrétn{ poli-
tické nebo spolefensky kritické myslenky.

Prostfedky pfimého oslovovdni publika uziva
drama jiZ od statovEku (—> parabdze antické ko-
medie), zvlasté casté je v divadle stiedovékém,
pouZivajicim bohaté viech epickjch prostfedki
(skladba mystérii, prology a interludia mirsklu
apod.), a znd je i renesanini komedie. Koieny
Brechtova epického divadla Ize hledat také v jar-
mareéni pisni (ném. Binkelsang), kterou zpival
vyvoldvac, stojicl na lavici a dokumentujici zpi-
vany text na obrazcich; ilelem pisni bylo vyvo-
dit z obsahu poulenf a morilnf zivér (rozkvét
formy v 18. stol.). Hlavnim pfedstavitelem e. d.
je Brecht (Kavkazsky kfidovy kruh, Matka Kurds
a jeji dét, Zebrickd opera aj.), jeho tvorba
ovlivnila nejen dramatiku, ale i divadelal poetiku
20. stol.

Lit.: B. Brecht, Myilenky, Praha 1958. T4z,
O divadelnom umenf, Bratislava 1959. M. Kes-
ting, Das epische Theater, Stuttgart 1959. P.
Szondi, Tebria modernej dramy, Bratislava 1959.
J]. Fiebach, Od Craiga po Brechta, Bratislava
1983.

kn

s EPIFONEMA

(z fec. epi = na konci, fénéma = slovo, projev),
stary Cesky ndzev vyzev; zvoldni (mravouina,
resp. obecné etickd myklenka, vjzva) na zavér
projevu. Vzhledem k tomu, Ze e. pfind¥ doda-
teénou informaci, lze ji povaZovat za druh ~>
parenteze. Na rozdil od parenteze, kterd je sou-
¢asti souvéti, od kterého je obylejné oddélena
pomlkami, e. tvoil samostatnou vé&tu; napf.: —
»Lidé, mél jsem vas rdd. Bdéte!* (Fuéik.) Stov.
téZ ~>pointa.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

Vi

m  EPIFORA

(tec. = naneseni) -~ opakovéni tjch¥ slov na
konci verfi. Ve srovodni s protikladnou —>» ana-
forou pomérné vzdcad figura, umociujic{ vizoam
opakovaného vyrazu: ,Co to mii na té tkanil-
cc, / na keku na té tkapi¢ce?” (Erben). Podle
e. dostal jméno zvliitnl druh rymu (rfm epifo-
ricky nebo téZ —> identicky), spolivajici v r§mo-
van{ totoZnych slov.
pt

= EPIFRAZE
(z tec. epi = na kondi, frasis = Fed, vjraz) —

stylistickd figura, pfi které se k vété zdanlivé
ukoncené piidavaji dalsi é4sti (slova, slovni spo-

jeni apod.), rozvijejici vedlejsi myslenky vice &
méné dilezité. Z hlediska konstrukce je e. pa-
ralelni —> epifonémé, na rozdil od ni viak ne-
tvofi samostatnou vétu. Napi.: ,Biskup to chce
a Rim*

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968.

vi

a EPIGON

(z fec. epigonos = pozd&ji narozeny; piv.
v Odysseji oznalenf pro mytické potomky bojov-
nikid padlych ve valce proti Thébim; odtud i ni-
zev fec. eposu Epigonoi, ktery li¢i vypravu proti
Thébam vedenou Alkmaionem a poratku Théba-
a) — 1. v estetice a komparatistice oznaceni pro
autora nepiivodanich dé&l (tzv. napodobenin, popt.
—> plagiati), kterj bez vlastni invence, mecha-
nicky a neuvédoméle piejimé ideové tematickd a
stylovi schémata piedlohy. Epigonstvi zasahuje
zpravidla celou sérii literarnich vftvordi uréitého
autora — piikladem jsou e. Vrchlického A. Klas-
tersky, J. Borecky a B. Kaminsky;

2. v némecké literdrni historii se jako epigon-
ské bdsnictvi oznaluje postklasicistaf a postro-
mantickd literatura 19. stol., vychazejici z némec-
kého idealismu a orientovani proti realismu 19.
stol. Nézev vylel z Immermannova roménu Die
Epigonen (1836); k reprezentantim se poéitaji
basnici Mnichovského kruhu (Geibel, Heyse).

pt

= EPIGRAF

(z fec. epigrafé = napis) — ve starém Recku
ndpis na darcich, pomnicich a nihrobcich; jeho
basnickou formou byl —> epigram. V pozdéjiich
dobdch té% kratky dryvek z dila, mydlenka nebo
ver§, umistény na poéatku literdrniho dila nebo
nékteré jeho casti se zimérem podtrhnout jeho
hlavni myslenku (~>» moto).
Lit.: viz =>epigram.
th

=  EPIGRAM

(z fec. epigramma == néapis) — ttvar didaktické
a reflexivni poezie: kratka, asto satirickd baser,
vyjadiujici usenou formou vyraznou a adresnou
myslenku, obvykle sloZend ze dvou &Asti ~ expo-
zice a pointy. Pivodné v antice oznaoval e. sku-
teny népis obsahu &ist® vé&cného, umistiny na
hrobé, pomniku nebo daru, ktery se od obdobné-
ho —> epigrafu lifil formou ~> elegického disti-
cha. Tyto tzv. ndpisné e. se délily na vénovaci
(uvidély jméno boha, kterému byl dar vénovia,
jméno dércovo, tvircovo anebo motiv vénovéni),
nihrobn{ (oznamovaly jméno, rodiané poméry,
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vék a piitinu smrti neboitlkovy) a oslavné (ve-
lebily vynikajici jedince za jejich zésluhy). V Rec-
ku psali basnické e. Peisandros Rhodsky, Sapfo
(6. stol. pf. n. L), Anakreén a zejména Siménidés
z Keu (556-467), autor napisu na pomniku Spar-
tani padlych u Thermopyl. Do fimské poezie
zavedl e. Q. Ennius (239-169), jeho klasikem
se stal v 1. stol. n. 1. Martialis, ktery formu
epigramu uzil v rozsihlé sbirce (patnict knih)
z véts &asti pravé satiricky zaméfené; s jeho
jménem také spojujeme souasné chdpani e. jako
zanru satirické poezie. K nejvyznamnéjiim Eeskym
epigramatikim patii Kollir a Havlicek.

Lit.: G. Klaffenbach, Griechische Epigraphik,
Gottingen 1957. G. Pfobl, Das Epigramm,
Darmstadt 1969. A. E. Raubitschek a kol.: Lépi-
gramme grecque, Paris 1968.

pt

m  EPIKA

(z fec. epikos == vypravay, déjovy, od epos =
slovo, vypravéni) - jeden ze t# zékladnich —
druhtt (neboli rodd) literdrnich vedle —=> lyriky
a => dramatu, zahroujici celou oblast tzv. lite-
ratury vypravné (tj. vypravujici), a to jak verfo-
vané, tak prozaické. Nejpiesn&jii vymezeni lite-
rarnich specifik e. vychézi z porovnani vzijem-
nych odlifnosti a shod mezi jednotlivimi &leny
trojice zdkladnich literdrnich druhd, podle néhoZ
je pro e. a) ptednim kompoziénim principem
dé&jovost (tj. obraz déni, podany v pficinnych, ca-
sovych i prostorovych souvislostech), ktera je spo-
le¢na e. i dramatu, aviak chybi v lyrice, b) hlav-
ni jazykovou rovinou monologitnost (tj. promlu-
va jediného subjektu), spoleénd e. a lyrice, aviak
odlifnd od dialogifnosti dramatu; c) zakladni
mluvanickou kategorii 3. osoba minulého &asu (tj.
gramatickd forma vypravéni), lifici se jak od
lyriky, tak od dramatu, uZivajicich naproti tomu
pievasné 1. osoby piitomného c&asu. Viechny
ostatni charakteristiky e., uvadéné v literarnéteo-
retickych pracich, jsou v zdsadé jen riznymi kon-
kretizacemi uvedenych tif zékladnich, dominant-
nich znakl epické struktury jako takové.
Konkrétni epické ttvary (jednotliva dila, popf.
#4nry) nebjvaji viak zpravidla zcela Eistou reali-
zaci téchto zakladnich principt, jeZ maji povahu
typologickou, a nikoli normativni. Proto se v e
éasto vyskytuji i pevky, piiznaéné pro lyriku nebo
pro drama (stejné jako se zase setkivdme s prvky
epickymi v lyrice nebo v dramatu), pfiem? roz-
hodujicim pro charakter konkrémiho basnického
Gtvaru je pouze postaveni (funkce) jednotlivich
prvkd v celkové hierarchii slofek. P dominanci
epického principu se proto stiva, Ze lyrické nebo
dramatické prvky jsou ptizpisobeny vypravéci
funkci epického kontextu: napf. piitomny tas v e.
mivé zpravidla povahu prézentu historického, za

dialogem v romané stoji vidy jediny, prostfedku-
jici subjekt vypravéée apod. Pokud viak tyto
prvky si zachovévaji sviij piiznaéné lyrickj nebo
dramaticky charakter i v koatextu epickém, mlu-
vime o utvarech smiSenych: lyrickoepickych nebo
epickodramatickych.

Piedmétem ecpického dila jako vypravéni je
vzdy uréitd udalost, tj. déni, probihajici v case
a tematicky uzaviené (majici svij zaédtek a ko-
nec, mezi nimiZ existuje picinnd souvislost), a
to déni vn&jii (Fyzické) i vnitini (psychické); aé
jde zpravidla o udélost fiktivni, je cilem lite-
térnich postupl, uiivanych v e., vyvolavat pied-
stavu skutenosti (proto se také mluvivid o objek-
tivizaénim charakteru e¢.). Hlavaimi prostfedky,
jimiZ autor strukturuje a komponuje epické dilo,
jsou: a) fabule jako vyprivénad udalost, piibéh;
b) syZet jako konstrukce postav, déje, &asu a
prostoru; c) vyprav&¢ jako fiktivni ustfedni sub-
jekt dila, ktery prostiedkuje posluchaéi nebo
étenafi vyprivéné; v tom smyslu byva e. charak-
terizovdna téZz jako distancované, prostiedkované
ptedstavovani skutelnosti v literatuie (hledisko
pozorovatele).

Vhitini &lenéni e. na ruzné Zénry je pomérné
sloZité a malo piehledné (—> Zanry literdrni).
Zvlastni misto tu maji dva nejrozsdhlejii epické
ZAnry, uZivajici piiznané epické Sife, a to —>
epos jako hlavni dtvar stardi e. verfované a —>
romén, dominujici v ptevainé prozaické e. novo-
dobé; obé se dile Zinrové &leni, a to napf. na
epos hrdinsky, sméSnohrdinsky, historicky, zvife-
ci apod., nebo na roman biograficky, psycholo-
gicky, dobrodruzny, kriminalnf atd. Vedle nich
pak existuje celd fada epickych Zinrd mensich,
napi. => pohadka, —> povést (sdga) a —> legen-
da jako tzv. jednoduché, prapivodni formy vy-
pravéni, necbo —> novela, => povidka, => skica,
—> -idyla (selanka) a —> anekdota jako formy
stylizované, umélé, k nimZ lze pfifadit i vypra-
véné Zénry poezie didaktické, napi. —> parabolu
(podobenstvi) nebo —> bajku. V déjinich vétdi-
ny narodoich kultur zaujimé vyznalné misto ano-
nymni e. lidova, pfeddvand puvodné jen istnim
podanim (tzv. istni slovesnost), a to zpravidla
hrdinské zpévy (—> epopej, —> epos), jez jsou
obvykle nejstar§imi pamatkami narodni slovesnos-
ti vibec; v novéjii lidové e. se vedle = pohad-
ky stala nejoblibengj§im Zinrem —> balada, popf.
~> romance. Zénrové C&lenéni e. narazi vcelku
na fadu obtiZi, projevujicich se &etnymi teoretic-
kymi spory (napt. o zdkladnich odlisnostech ro-
manu od eposu, novely od povidky apod.).

Teoretické uvahy o povaze epické formy maji
svij zaldtek jiz v antice, a to v Aristotelové
Poetice; zistdvaly viak dlouho omezeny pouze
na epos jako hrdinsky zpév (zpravidla podle vzo-
ru Vergiliova), a to a% do konce 18. stol., kdy
se znovu vynofilo aristotelské téma vzijemného
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vymezen{ epiky a dramatu (napi. v koresponden-
ci Schiller-Goethe) a kdy s rozvojem preroman-
tismu a vznikem romantismu vyrdstd vlna histo-
rického i teoretického zajmu o e. lidovou. Napro-
ti tomu prozaickd e. nebyla az do 19. stol. téméf
brdna na védomi a jeji teorie se zalala vyvijet
aZ s postupnym rozvojem novodobych Zanrd pro-
zaického vypravéni.

Soudoba teorie literatury, usilujici o postiZeni
specifika epickych Zanrd se vl jejich historickou
proméalivosti, ve vzdjemném mifeni a postupném
stirani Zanrovych forem v novodobém vyvoji lite-
ratury, se pokoud{ podiidit vnitini &lenéni e. hle-
diskim strukturni svébytnosti jednotlivych ZAnrg,
a to podle principt stylistické, kompoziéni apod.
vystavby dila, popf. podle pozorovatelského hle-
diska (hledisko —=> vypravéée). Ani vysledky téch-
to pokusi o klasifikaci epickych Zanrd nelze viak
dosud povaZovat za prikazné a spolehlivé uZi-
telné,

Lit.: M. Bachtin, Epos a romén, in: M. B,
Romién jako dialog, Praha 1980. C. M. Bowra,
Heroik Poetry, London 1961. W. Flemming, Epik
und Dramatik, Bern 1955. K. Friedemann, Die
Rolle des Erzahlers in der Epik, Darmstadt 1969.
G. W. F. Hegel, Estetika II, Praha 1966. O.
Hostinsky, Epos a drama, Praha 1911. ]J. Huisé,
Epické druhy v slovenskom a polskom romantiz-
me, Bratislava 1971. Z. Klatik, Slovensky a slo-
vansky romantismus. Typolégia epickych druhov,
Bratislava 1977. R. Petsch, Wesen und Formen
der Erzihlkunst, Halle 1934, E. Staiger, Zakladni
pojmy poetiky, Praha 1969. Teorija literatury.
Rody i Zanry literatury, Moskva 1964. V. Zir-
munskij, O hrdinském eposu, Praha 1984.

tb

a EPILOG

(z fec. epilogos = doslov) - 1. v dramatu, nej-
Castéji v antickém, stiedovékém a renesanénim,
zavéreiny proslov k divdkim, ktery obsahuje po-
naucen{ z déje, nejednou piimo vysvétluje vlastni
obsah nebo nadfasovy smysl a zévér hry, popi.
vyslovuje pouze omluvu za nedostatky piedstave-
ni a dik posluchaédm za pozornost. Shakespeare
chipal e. jako prostiedek k vyjidieni své ten-
dence (napf. Jindtich V.). V této podobé se e.
objevuje v dramatické literatuie az do 19. stol.,
nékdy pferost! dokonce do samostatné, drama-
ticky svébytné scény (podobné —> prolog). V sou-
tasnych dramatech mé e. pievdZné satiricko-iro-
nicky nebo manifestaéni smysl. E. je zarovei
prostiedek, kterého uZivaji také literarni Zanry
epiky a lyriky;

2. v=> rétorice zavéreind feé, doslov (lat.
conclusio nebo peroratio); podle rétorickych pied-
pisi mél tyto &asti: enumeratio (rekapitulace nej-
dulezitéjsich prvki proslovu), amplificatio (gra-

dace projevu pomoci vyroki, které maji vieobec-
nou platnost), commiseratio (apel na posluchaéo-
vu trpélivost). V rétorickém e. pievladd patetic-
ky teénicky vyraz.

kn

= EPINIK

(z fec. epinikios == vitézay, k vitézstvi ndleZeji-
i), téz epinikion — druh —=> &dy, feckd pised na
oslavu vitézd v ndrodnich hrdch, jejimZ poslanim
bylo rozhlasit vitézovu slavu po Recku a uchra-
nit ji zapomenuti. E. se vyznalovaly ustdlenym
repertodrem motivi: obsahovaly zpravidla zmin-
ku o vitézstvi, naznafovaly druh a zpiisob zévo-
du, chvilily vitézova uéitele a dékovaly pfizni
bohi, uvadély vztahy zivodnikovy k ostatnim -
k rodiné a vlasti a chvilily vitéze s pfanim dal-
gich vitézstvi v budoucnosti. Klasikem e. byl Pin-
daros (518-422 pi. n. 1), z néhoZ se zachovaly
étyfi knihy e,
pt

m EPIRRHEMA

(fec. = k tomu felené, dodatek) — pojem an-
tické dramatiky, v —> parabazi attické komedie
mluvend recitaéni &ast, kterd navazuje na —> o6du,
pii neiplné parabdzi nékdy jen na pisfiovou slo-
ku; e. mi pievainé asové satiricky obsah, mluvéi
chéru jim oslovuje bud jednu nebo druhou polo-
vinu chéru, nékdy také piimo publikum. E. je
nejéastéji tvofeno v trochejském Ctyfstopém versi,
stop byva obvykle 16, ifideji také 20 nebo 8.
Mluvéiho chéru nahrazuje nékdy pii recitaci e.
jeden z choreutdt, jindy sttidavé hegemoni &tyt
tad polosboru.

Epirthematickd kompozice (stiidani zpivaného
a mluveného: a b a b, respektive: 6da, e, —>
antéda, => antepirrhéma) se ve starofeckém dra-
matu 2zfctelné uplatiuje jesté ve vstupni pisni
chéru (—> parodos), a to jak v tragédii (zvlasté
u Aischyla), tak v komedii (nejzfetelngji po &as-
ti oznalované jako —> agom, napi. u Aristofana).

kn
EPISTOLARNI LITERATURA viz DOPIS
m EPISTOLA
(z fec. epistolé = list, dopis) - 1. ndzev pro

apoitolsky list; v Novém zadkoné je celkem 21
epistol, dopisti uréenych kiestanskym niboZenskym
obcim; uryvky z téchto nabidavych listd, pfed-
stavujicich v Novém zidkoné soubor knih ,poué-
nych* (na rozdil od ,dé&episnych* evangelii a
~prorocké” Apokalypsy), byly od nejstariich dob
piedéitdny o nedélich a svéatcich pfed vlastnim
mes$nim obfadem katolické cirkve;
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2. hnrové oznafeni baspického listu (—> do-
pis). V 19. a 20. stol. se jako e. oznatuji nékdy
i nabddavé texty publicistické a umélecké, ze-
jména humoristické a satirické prozy (Konridovy
Epiitoly k nesmélym milencim, 1941). V perzi-
flaZnim viznamu ufil terminu e. pro své proti-
cirkevni stati K. Havlitek Borovsky (Epiitoly
kutnohorské). Zdrobnélinou epistolky nazjval své
kratké tydenni verSované komentaic k udalostem
J. Kainar (Kultura 1960), jindy oznadované jako
—> rozhlasky.

mb

m EPITAF

(z tec. cpitafion = ndpis na hrob) — 1. nabrob-
ni ndpis. Byl starou kulturni konvenci mnoha na-
rodii; egyptské e. se obracely modlitbami k boZ-
stviim, fecké mély epigramatickou povahu a &i-
nily si narok na basnické posvéceni; timské e.
byly struéné a vécné informujici, zpravidla do-
provazené ustalenymi obraty (Siste Viator, Sit
tibi terra levis aj.). K nejzndméjiim e. v podobé
—> epigramu patéi ,Jdi a zvéstuj Lakedaimon-
skym, poutnile, Ze posluini jich zdkond zde lezi-
me*, kterj vénoval sparfanskym hrdinim Simé6-
nidés (6. stol. pi. n. 1). Vedle e. vénovanych
basniky basnikim (Ben Jonson Shakespearovi)
zaslouzi zminky vlastni epitafy autord, napf. Ho-
eatitv nebo Wolkerav: ,Zde lext Jifi Wolker,
basnik, jen: miloval svét / a pro spravedlnost
jeho sel se bit. / DEiv nez moh stdce k boji
vytasit, /| zemfel, mldd dvacet Etyfi let.*

2. (z tec. epitafios logos = pobichni Fed) -
slavnostni pobfebni feé v Recku a Rimé&, druh
tednictvi, v némZ vynikli zvl Isokratés a Dé-
mosthenés (4. stol. pf. a. L). Slavnj epitafios
Perikliv z Thikydidovich Déjin pfel. P. Stiebitz
(Periklova fe¢ nad padlymi, Brno 1946).

pb

m EPITETON

(z tec. epithetos = pfidany), t& bésnicky pFi-
vlastek, zastarale piimétek — zvlaitnl druh kvali-
tativniho, hodnoticiho pHivlastku; fadi se k obraz-
nfm pojmenovénim (—> tropy). Na rozdil od
logického, gramatického atributu e. rozsah vyzna-
mu substantiva neméni, pouze zdiraziuje urtitou
vlastnost zobrazovaného pfedmétu nebo jevu
(vlaZn4 trava — St. K. Neumann), oZivuje, koa-
kretizuje jeho piedstavu (rozvodnénj &as - J.
Hora) nebo vyjadiuje autoriv hodnotici a emo-
cionalni postoj (lhavd beznadéj - J. Hotejii).
Ve stardi poetice, opirajici se pfedeviim o antic-
kou literaturu, se rozlifovalo: a) e. comstans (bas-
nicky pkiviastek staly), tvofici s urditym substan-
tivem stabilni, tradifni, stereotypné se opakujici
spojeni. E. ¢. jsou piznaénd jak pro homérské

eposy (rychlonohy Achilles), tak pro folklérni
epiku, pkipadné lyriku (udatay jundk); b) e. or-
nans (basnicky piivlastek ozdobaf) - statické,
deskeiptivai e., v nékterjch basnickych stylech a
34nrech (napk. popisnad poezie, uméld epika), pro-
vézejici vétdinu substantiv (napf. jasoou zeled
kolem, modré chlumy v dali - S. Cech). Ve
funkci e. 0. se ¢asto uplatiovaly neutralai, do-
bové konvenéni vjrazy (napf. e. ,sliénj* a ,mily*,
hojné uzivand v obrozenecké lyrice). Sémanticky
indiferentni e. constans i ornans patiila k for-
malnim, rytmicko-syntaktickym prostiedkim, vy-
tvatejicim tzv. epickou ffi.

Pro moderni poczii ztratilo uvedené rozlieni
své opodstatnéni. E. se vjznamové osamostat-
fiuje, stdvd se vyraznym, silné evokativnim, emo-
cionilné pisobivim prostiedkem, zakladajicim
svou uméleckou ufinnost na zcela origindlaim,
neopakovatelném, piekvapivém, Casto alogickém
spojenf, v némZ se aktivizuje a mnohostranné
konfrontuje sémanticky potencial obou kompo-
gent a vznikd nova estetickd kvalita, Viz téZ
—> metafora, => personifikace, —> oxyméron.

jh

m EPITHALAMION

(z fec. thalamos = svatebni loZnice) - feckd
svatebnf pised zpivani sborem chlapct a divek
pied dveimi manielova domu po piivedeni sva-
tebniho péru. Pivodaé se rozlifovalo katakoimé-
tikon, které bylo zpivéno v noci po odchodu
manzelského paru, a diegertikon, zpivané k pro-
buzeni péru nasledujictho réna. U Rimand pied-
nasel e. sbor divek. Za tematickou napli slou-
3ila zpravidla chvila pfednosti Zenicha a nevisty.
Mezi nejstar¥i tvirce e. patii Sapf6é (7. stol.
pi. 0. 1), Anakreén, Pindaros, Theokritos (jehoZ
18, idyla oslavuje siatck Menelaa a Heleay),
v #imské literatufe Catullus (Svatba Thetidy a
Pelea). Nové sklddali e. basnici Ronsard, Scar-
ron, Spenser, Donne aj. V Zeské renesanénf lite-
ratufe je znédme e. Simona Lomnického u piile-
Fitosti svatby pana Petra Voka z RoZmberka.
pb

B EPITOME

(fec. = scfizaut) — vjtah z obséhlejiiho védec-
kého dila. Termin se viil piedeviim pro vytaby
starsich historickjch, pravaickjch a mluvnickjch
pracf, pofizované v obdobi udpadku starovéku,
potinaje 3. stoletim n. L (napi. e. z Tita Livia
znamé jako Livii periochac), ale ufival sc
i v pozd&js dob& pro kompilatai price posky-
tujici piehled dosafeného poznén{ v uréitém obo-
ru (aapi. Epitome rerum Bohemicarum Bohusla-
va Balbina).
me
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= EPITRIT

(z Eec. epitricos) ~ v antické metrice stopa v trvi-
ni 7 mor, tealizovand kombinaci 3 dlouhych a
1 kratké slabiky. Podle postaveni slabiky kratké
(V) se dile rozlisuje e. promi (U - - =), e
druby (= U = ), e tieti (- = U =) a e
étorty (= = = ).

mc

m  EPITROPA

(z Eec. epitrope, epi = na, tropos = obrat) —
rétorickd figura, druh ironie, pii které se uréité
tvizeni (fake, véc) bere jako platné, i kdyz je
moZoo ho okamzité popfit, ¢im2 je déna mo3-
nost k jeho diraznému a ironickému vyvriceni.

Ptiklad: V élanku se piSe, Ze moje kritika je
piilii adresnd. Budif. Aviak kritika musi byt
adresna.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours,
Paris 1968,

¥

v
m  EPIZEUXIS

(tec. = pripojen) — basnicks figura, opakovani
téhoz slova nebo skupiny slov v jednom versi,
popiipadé vét&, a to bud bezprostiednd za se-
bou, aebo po vloZeni jiného slova, zpravidla spoj-
ky, ptislovce atp. E. zvyiuje zvukovou piisobi-
vost véty a akcentuje vyznam opakovaného celku.
jh

s EPIZODA

(z tec. epeisodios = vloZeny) — 1. v antickém
dramatu piedstavovalo epeisodion zpoéitku —>
akt, psany v trochejském étyfstopém verdi (poz-
déji byly dialogické &asti psany v tistopém jam-
bu); vklidalo se mezi dva zpévy chéru (—> sta-
sima), pocet téchto dé&jovych &isti pivodné ne-
pfesahoval tii, pozdéji naristal;

2. dnes obecné vice nebo mén& uzavieny ved-
lejl dé&j, vloZeny v romanu, eposu a dramatu
do déje hlavniho, k némuZ nékdy tvoii vyjzna-
movou paralelu (napi. scény herci a scéna hrob-
nikl v Shakespearové Hamletovi), ¢asto plaf
funkci retardaéni (dobrodruzny roman) nebo ale-
spoii hlavnl d& motivicky a vyznamové rozituje
(Odysseovo dobrodruzstvi s Polyfémem z Homé-
rovy Odyssey). Termin e. se pienesené pouZivd
i ve vytvarném uméni (ve smyslu &ist vét§i kom-
pozice) a v hudb&; v divadle se e. dnes jesité
rozum{ mald role (odtud epizodist¢, piedstavitelé
kratkych iloh), nékdy také scéna, v které vy-
stupuji pfevainé epizodni postavy.

Lit.: V. Sklovskij, Teorie prézy, Praha 1933.
U. Wertheim, Fabel und Episode in Dramatik

epitrit
und Epik, in: Neue deutsche Literatur 12, 1964,
kn
m EPODA
(z fec. epodos == dozpév, zivér) — pojem antic-

ké poetiky: 1. v trojdilnych zpévech antického
chéru tietl, zdvérednd cast, nasledujici za strofou
a ji odpovidajic{ antistrofou;

2. kratdi verd ve strofé pravidelnd stidajici
vers deldl. Z tohoto kratitho vere, zvaného sti-
chos epddos, pak pfeflo oznaleni e. pa cely dtvar
epodické verSe vyuZivajici (srov. Horatius, Epo-
dén liber);

3. verd opakujici se jako refrén pa konci stro-
fy (napf. u Theokrita, Vergilia aj.).

pt

n EPOCHA LITERARNJ

(z Eec. cpoché = zadrieni, tj. vrchol, chipany
jako zvratny bod nového vivoje) — casové roz-
sahly dsek literdrnich dé&jin; nejsirdi princip &le-
néni vyvojového procesu litcratury svétové a li-
teratur ndrodaich, a to bud z hlediska obecné
historického, kulturniho, ideologického (napi. re-
nesance, osvicenstvi), nebo na zikladé kritérii
stylovych (napf. batoko). Pojmy oznalujici e. I
ptedstavuji nadfazené souvislosti, které zachycuji
ncbo maji zachycovat aspekty obecné literarni
i aspekty historické, kulturni a spoleienské, coz
umoZiiuje pifi pojmenovini zdiraziiovat jedno
ncbo drubé hledisko. Tato skuteinost se promita
v literdrn&historické praxi tim, e se v riznych
koncepcich lisi jak pocet jednotlivich e. L., tak
i jejich obsah.

V soulasné dob& se prosazuje tendence chapat
e. l. jako 3ir3i celek viceméné nadnarodnich sou-
vislosti, tj. blizky pojmovému vymezeni = prou-
du literdrniho, resp. kulturniho. V tomto smyslu
sc také uZivd v literatufe obecné, vymezujici
rozsdhlé celky v literatufe staré a stardi; na roz-
dil od = obdobi literdirniho ma daleko mensi
frekvenci. Viz té% ~> periodizace literatury.

Lit.: J. Hrabdk, Literdrni komparatistika, Pra-
ha 1971. M. Mann, Zagadnienia podzialu w his-
torii literatury, Warszawa-Lwéw 1921, H. P.
Teesing, Das Problem der Perioden in der Lite-
raturgeschichte, Gronningen 1949, J. Volek, Otiz-
ky taxonomie uménf, in: Estetika 1970.

tb

= EPOPEJ

(z fec. epos = slovo, povést; poie6 = skladam)
~ star$i termin pro literdrni Zanr, nejednotné
uzivany; 1. nejéastdji ve vyznamu velki viprav-
na bisen (—> epos);

2. v Siriim pojeti byla jako e. oznafovana
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i nékterd dila romanovéd z 19. stol.,, napf. Vojna
a mir, Mrtvé duSe. Romén byl totiZ v prvai pol.
19. stol. nékterymi literdrnimi védci povaZovin
2a konvenéni Gtvar s umélym syzetem a omezu-
jicim zdbérem reality, kdeito prozaické e. byly
spojovany s Sirokym zibérem a realisticky vér-
aym ztvarnénim skuteénosti.

Lit.: P. Irinskii, Epopeja. Istoriteskije formy
Zanra, Lublin 1980.

pt

m EPOS

(z tec. epos = slovo, iet, povést) — rozmérnd
epické verfovand skladba volné kompozice s po-
malym tokem déje a zilibou v epizodich (tzv.
epicka ¥ife), podévajici jazykem bohatym na usti-
lend epiteta a figury, & vypravédskym odstupem
a objektivitou téma valky nebo hedinskych ¢ind.
E., odraz ,heroickych pomérd“ na usvitu lidské
civilizace, se oviem v dlouhodobém literdrnim
procesu ideové i tematicky diferencoval, specia-
lizoval a negoval nejednou svou pivodni podo-
bu, tak’e vznikaly rizné jeho formy.
Prototypem e. je e. brdinsky neboli bobatyr-
sky, jenz se opira o béjeslovi starovékych narodd
a mivd neznimého, popf. mytického pivodce.
Tuto kategorii reprezentuje napf. sumersky Epos
o Gilgamesovi (3. tisicileti pf. n. 1.), Homérova
flias a Odyssea (8. stol. pf. n. 1), indické eposy
(Mahébhérata o 90 tisicich veréich z 5. stol.
pi. n. . a Rémijana z 2. stol. n. 1), francouz-
ki Piseh o Rolandovi (9. stol.), panélskd Pi-
seii o Cidovi (pol. 12. stol) a némeckd Pised
o Nibelunzich (poZ. 13. stol). Druhotné vzaikaly
pak hrdinské e. umélé, jako napf. Vergiliova
Aeneis (1. stol. pf. n. 1), Slddkem picbdsnénd
Longfellowova Pisei o Hiawat& (pol. 19. stol.),
finsky e. E. Lénnrota Kalevéla (ptelozeny do
teftiny J. Holetkem) nebo pokusy J. Hollého
o hrdinsky e. slovensky (Svatopluk, Slav). Od
pivodnich e. nérodnich se lisi piedeviim jistym
vzdélaneckym odstupem — ,zplsob bésnikova na-
zirani je naprosto odliiny od toho svéta, ktery
nam chece zndzornit” (Hegel); dvorsky neboli 7y-
tifsky e., spjaty s prostiedim evropské vysoké
ilechty 12. a 13. stol., zpracovéval naopak latky
cizt — keleské (Tristan), antické (Alexandr), po-
pipadé orientalni. Podaval viak v jejich rAmei
idealizovany a tendenlni obraz rytifské kultury
a etiky, poznamenany vlivem kiestanstvi. Latky
dvorskjch e. vychazely vesmés z francouzského
podén{ a némeckym zprostiedkovénim pronikaly
i k nam. Charakteristickjmi dily jsou napi. e.
Chrétiena de Troyes o druziné krile Artule (pol.
12. stol.), skladby o Tristanovi a Isoldé ¢ né-
kolikanasobné zpracovani historie Alexandra Ma-
kedonského, znidmé téz v Ceské verzi (kolem r.
1300); bistoricky e. (napk. Osvobozeny Jeruzalém

od T. Tassa nebo Konrdd Wallentod od A.
Mickiewicze) li¢i skuteiné déjinné udélosti, aviak
na rozdil od veriované kroniky ze specifického
uméleckého stanoviska; e. romanticky (b&Zn&ji —>
basnické povidka nebo —> poéma), ktery vznikl
rozpadem velkjch e. o mnoha tisicich verst a
vyvozuje s z fantastického a rozmarného Arios-
tova Zufivého Rolanda (po& 16. stol), pracuje
¢ fragmentarizovanou fabuli, pteruiovanou liZe-
nim a prvky emociondlnimi a reflexivnimi (By-
rontiv Don Juan); e. duchovni vychizi z biblic-
kjch ndmétid a kiestanské ideologie, jako napf.
Dantova Bozskd komedie (poé 14. stol), Milto-
pbv Ztracenf r4j (17. stol), z&eitély Jungman-
pem, a Klopstockova Messiada (18. stol.); e.
idylicky, pravy protiklad e. heroického, zobrazu-
je poklidny, pkirodni prostotou naplnény venkov-
sky Zivot (Goethiv Hefman a Dorotea, Mickie-
wicziv Pan Tade4, popt. cyklus Sv. Cecha Ve
gtinu lipy); e. komickj a e. zvifeci spotivajl na
nesourodém miSenf vysokého a nizkého, vzneie-
aého a malicherného, je jim vlastni => heroiko-
mika, => parodie, => travestie, => groteska, —>
—> burleska nebo —> ironie; spoleény piedek
obou #&nrd, feckd Batrachomyomachie (Zabomy3{
vélka), dociluje kontrastniho Géinku pravé proti-
kladem mezi malichernym ndmétem a »vysokym*
stylem, pfipominajicim Iliadu (= smé&¥nohrdin-
ski e); k nejvyznamnéjfim piedstavitelim ko-
mického e. patéf za renesance A. Tassoni (Ulou-
pené védro), v obdobi klasicismu P. Scarron
(travestie Aeneidy) a N. Boileau (Pulpit), za
osvicenstvi Voltaire (Panna) a A. Pope (Uloupe-
né kadef, Duncida), v &eském kontextu pak
Scb. Hnévkovsky (Dévin, baseii sméinohrdinsk)
a klasické skladby K. Havlitka; proslulym zvi-
fecim e. je napt. Goethovo zpracovini stiedové-
ké francouzské latky o chytrém lidkovi Reineke
Fuchs, Myseida polského autora I. Krasického
(1775) nebo Hanuman Sv. Cecha.

V #iréim pojeti se nkdy k e. fadi i dila bez-
fabulovs, tzv. e. popisné (Hésiodos, Price a dni)
a e. didaktické (napt. Boileauvovo Uméni bésnic-
ké).

Lit.: C. M. Bowra, From Virgil to Milton,
London-New York 1962. A, Willem, L’épopée,
tes lois, son histoire, Bruxelles 1927. V. Zirmun-
skij, O hrdinském eposu, Praha 1983.

pt

u ER-FORMA

(z ném. er = on) — promluvové => pdsmo vy-
pravéte, které svou metodou vypravéni vytvati
protiklad k tzv. => ich-formé; e.-f. se realizuje
ve tieti osob& mluvnické, vypravéé vétiinou za-
ujima4 postaveni objektivniho pozorovatele a jako
takovy obvykle nemé vyrazn&j¥ podil na vlast-
nim vjvoji dée. Modernl préza 20. stol, kterd
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esej

narusuje objektivni sémanticky aspekt ,vSevédou-
ciho* vypravéfe, viak pivodni protiklad mezi
e.-f. a ich-formou stird.

kn
ERISTIKA viz POLEMIKA
m ESEJ
(angl. essay = pokus, zkouska; z franc. essayer

= zkoudet) -~ druh umélecké prézy, neptilis roz-
sdhld literdrn&kritickd nebo publicistickd stat na
témata nejrdznéj¥ich literdrnich, kulturnich, filo-
zofickych nebo spoledensky aktudlnich problémd,
které se autor zpravidla nesna#i vyerpat uplné,
do hloubky, aybrz pojednat o nich novym, ori-
gindlnim zpisobem. VEdomé rezignuje na syste-
matickoy a tvirdf analyzu, téma je z rGznjch
stran osvétlovdno volnymi mySlenkovymi pocho-
dy, do nichz se casto vélefiuji osobni zaZitky,
a ncusiluje o vét¥{ obecnost. Charakteristickym
rysem e. zistdvd uvedoméld subjektivita pojetf,
odrazejici se v kompoziénim feleni e. a ve volbé
individudlnich formulaci, kterymi se e. lii od
vécné rozpravy; nad Zurnalisticky —=> fejeton vy-
nikd e. duchaploou irovni podini a niroky na
§ir8f neZ pouze aktudlni platnost. Po strdnce
stylové byvd e. znaén& vynalézavy, hojné uziva
napi. => aforismi. Termin e. se ujal podle titulu
stejnojmenné knihy Michela de Montaigne z r.
1580 (pfed nim psali e. jiz antiéti autofi jako
Plutarchos, Seneca aj.); autorem nabozenskjch
uvah ve formé e. byl v téze dobé v Anglii F.
Bacon. E. se t&iil velké oblib& zvlaité v 18.
stol., kdy osvicensky rozvoj samostatného myile-
ni potiral absolutistickj dogmatismus a tim vzris-
talo povédomi o sloZitosti problémid (Lessing,
Herder), a v individualistickém 19. stol. (Carly-
le, Macdulay, Brunetitre, Sainte-Beuve, Taine).
U nés psali e. napf. Arnoit Prochizka (Cesta
krasy), O. Biezina (Hudba pramenu), F. X. Sal-
da (Boje o zitfek, Juvenilie), A. M. Piia, B.
Viclavek, K. Capek aj.

Lit.: A. ‘Aner, Die kritischen Wilder, I1alle/S.
1974. B. Berger, Der Essay, Form und Ge-
schichte, Bern 1964. V soufadnicich uméni (Ze
slovenské esejistiky), Praha 1983.

ko

m  ESTETIKA

(z fec. aisthétika = smysiové vnimané) — nauka
o krasnu (esteti¢nu), relativn® samostatnd filo-
zofickd disciplina. E. jako systematickd, uceleni,
v podstaté nenormativni filozofickd v&da se od-
lisuje od e. programové, tj. souhrnu estetickych
poZadavki, zdsad a norem, teoreticky vytyco-
vanjch pro urlitf umélecky smér, skolv, hnuti,
spolecenskou epochu apod. Sem pati i tzv. e

umélcii, tj. fragmentdrni soubor uméleckych na-
zorl a tviréich koncepci jednotlivych autord.

E. rozezndvd tii typové rozdilné, tzce viak
na sebe navazujici oblasti krdsna: a) pfiredu,
b) mimoumélecké vytvory lidské &innosti, ¢) umé-
ni, piedstavujici nejvyrazné&jii, nejkoncentrovanéj-
$i a nejvyznamnéjif sféru estetiéna. Predmét
zkouméni e. je zE4sti shodny s pifedmétem obec-
né teorie uméni, zabyvajici se uménim ze viech
aspekti (vietné estetického); obé discipliny jsou
spolu t&sné dialekticky spjaty. Od obecné e. a
obecné teorie uméni se odliSuji specidlni e., které
se zabyvaji jednotlivymi dilédimi oblastmi estetié-
na (napi. e. techniky, sportu, krajiny, uZitkové
tvorby), a teorie jednotlivich druhd uméni (napt.
—> teorie literatury, architektury, hudby). E. a
obecné teorie uméni se v rizné mife stykaji s ji-
oymi naukami, zejména spoledenskymi, a to pie-
deviim s psychologii, sociologif, etikou, pedago-
gikou, déjinami uméni, kultury aj., ale i piirod-
nimi, napf. fyziologif, Jfyzikou aj. Specializované
védni discipliny, konstituujici se v hraniénich
usecich (napf. sociologie uméni, psychologie umé-
of aj.), maji pro e. znafny pozndvaci v§znam.
Z hlediska uZivanych metod se rozliSuje e. spe-
kulativni (té% filozofick4, e. ,shora*), odvozujici
své principy z pifedem danjch filozofickjch kon-
cepcf, a e. empirickd (téZ induktivni, experimen-
tilni, e. ,zdola"), je2 se zaklddd na redlnjch
faktech, ziskanych konkrétnimi rozbory umélec-
kych dé&l, estetickych reakci, kreativniho proce-
su aj.

Terminu e. poprvé pouzil A. G. Baumgarten
(Aesthetica, 1750-8), aviak zirodky estetického
mysleni vznikly jiz ve starovékém Recku: v e.
pythagorejské (6. stol. pi. n. l. — krdsa jako hat-
monie &selnych vztahd) — a v Démokritové (5.
stol. pf. n. L) ulenf o pivodu a wlelu uméni,
o uméni jako napodobeni piirody (tzv.—~> mi-
mesis). Téz Platén (427-347 pi. n. 1) zastiva
mimetickou koncepci uméni, i kdyz mu ve svém
systému objektivaiho idealismu pfipisuje nepatr-
nou hodnotu. Krdsa neai dostupnd smyslovému
vniméni, ale patii do sféry ,ideji*, kde zaujima
jedno z nejvyséich mist. Empiricky orientovani
e. Aristotelova '(384-322 pt. n. 1.) hled4d podsta-
tu krdsy v tzv. jednoté v rozmanitosti (unitas
multiplex), povaZuje uménf za formu hlubsiho
poznani skutelnosti a podavd jeho prvni klasifi-
kaci podle pfedmétu, zpisobu a prostfedku na-
podobeni. * Aristotelova teorie tragédie a vyklad
jejiho psychologického ucinku (tzv. —> katarze)
znainé ovlivnily vyvoj e. i uméni. Teorii jednot-
livych druh®t uméni v antice vypracovali: Aristo-
xenos (hudba), Vitruvius (vjtvarné uméni), Cice-
ro (fecnictvi), Horatius (poezie) aj.

Sttedovékou 6., zavislou na kiestanském na-
boZenstvi a scholastické filozofii, reprezentoval
zvlasté Tomas Akvinsky (13. stol.), u nis Toma¥
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Stitny (14. stol.).

Renesancni e., tésné spjatd s dobovou umélec-
kou praxi, ofivuje mimetickou koncepci uméni
(Leonatdo aj.), védecky zkouméd kritéria kedsy
(L. B. Alberti), rehabilituje vyzoam umélecké
individuality (A. Direr, Michelangelo) a roz-
viji teorii hudby (G. Zarlino), literatury (G.
Vida, J. C. Scaliger), vitvarného uméni (Cenaini,
Dolce aj.).

V potencsanénim obdobi vznikla ve Francii
piisné racionalisticka e. klasicismu, normativné
vyzadujici jednotu obsahu a formy, jasnost, jed-
noduchost a zfetelnost uméleckého vyrazu (Mal-
herbe, Boileau), zatimco opozitni, empiricky za-
loteni anglické estetickd tkola (Shaftesbury, Ad-
dison, Burke aj.) akcentovala cit, fantazii, piiro-
zenost, individudlni vkus. Francouzskou materia-
listickou e. 18. stol. piedstavuji zejména d’Alem-
bert a D. Diderot, kterj krasu pojal jako pomér
&asti a zdiraznil vyznam asociacl. Zakladatelem
e. némeckého klasického idealismu (Fichte, Schel-
ling, Herder, Goethe, Schiller aj.) se stal 1. Kant,
ktery mimo jiné analyzoval subjektivai podmin-
ky vniméni krdsy, podal osobitou klasifikaci umé-
ni a viklad génia. Vrcholem této fize vyvoje e.
je esteticky systém G. W. F. Hegela, koacipova-
ny z pozic idealistické dialektiky a historismu.
K opiedstavitelim e. evropského romaatismu sc
tadi A. Schopenhauer, T. Carlyle, Stendbal, V.
Hugo, u nas F. Palacky, P. J. Safafik a J. Jung-
mann. Ve vfvoji materialistické pEedmarxistické
e. maji velky vyznam estetické teorie ruskych
revoluénich demokrati (Bélinskij, Cernysevskij,
Dobsoljubov). V druhé poloviné 19. stol. po-
stupné zanikl spekulativni, zejména hegelovsky
smér (Weise, Rosenkranz, Vischer aj.), rozvijel
se esteticky formalismus Herbartovy Bkoly (Zim-
mermann, Hanslick, Hostinsky, Durdik) a vzai-
kaly dalsf sméry e., napf. sociologicky (Taine,
Hennequin, Guyau), psychologickj (Fechner,
Wundt, Zich) aj.

Ve 20. stol. se e. znaéné metodologicky a
koncepéné diferencuje; formuje se subjektivné
idealistickd tcorie vciténi (Lipps, Vernon Lee),
intuitivismus (Dilthey, Croce, Bergson), pozdéji
vzoikd e. sémantickd (Cassirer, Richards), psy-
choanalyticka (Freud, Adler, Jung), fenomenolo-
gickd (Geiger, Ingarden), existencialisticka (Ca-
mus, Sactre), = strukturalismus aj.

Teoretické zaklady marxistické e. byly vytvo-
teny K. Marxem a B. Engelsem, kteff mimo jiné
objasnili sloZitou socialni a téidni podminénost
uméni jako specifické formy ideologické nadstav-
by, zdicaznili jeho pozndvaci vyznam a poukd-
zali na absolutné neptételsky pomér kapitalismu
k uméni a krase. Marxovo pojeti e. obhajovali
a rozvijeli G. V. Plechanov, P. Lafargue, F.
Mehring; svim podilem piispéli té2 A. Labriola,
W. Morris, K. Liebknecht aj. DileZité misto ve

vyvoji marxistické e. zaujimé V. 1. Leain, ktery
vypracoval teorii odrazu a teorii dvou kultur
v tédni spoleinosti, zformuloval zdsadu tfidnos-
ti, stranickosti a lidovosti uméni, odmitl negati-
visticky vztah ke kulturnimu dédictvi. K vyznaé-
nym piedstavitelim leninské etapy marxistické e.
patii A. V. Lunalarskij, M. Liffic, G. Lukacs,
T. Pavlov, G. Thompson, A. Gramsci aj.

Ceskou marxistickou e. a teorii uméni, nava-
zujici prostiednictvim Z. Nejedlého piedeviim na
linii realistické e. (O. Hostinsky) a ovlivnénou
pokrokovou demokratickou kritikou (F. X. Salda),
reprezentuji ve 20. letech J. Wolker, St. K. Neu-
mann, J. Hora, pozd&ji zcjména B. Vaclavek,
K. Konrad, E. Urx, J. Fudlk, L. Stoll aj.

Lit.: K. E. Gilbertovd, H. Kubn, Déjiny este-
tiky, Praha 1965. Istorija estetiki I-V, Moskva
1962. A. Hauser, Filozofie dé&jin uméni, Praha
1975. M. Novdk, Othzky estetiky v piitomnosti
i minulosti, Praha 1963. T¥z, Od skutetnosti
k uméni, Praha 1965. §. Sabouk, Uméni — sys-
tém - odraz, Praha 1973, Ty% Clovék a uméni
ve struktufe svéta, Praha 1974, E. Simdnek, Este-
tika a vicobecnd tedria umenia, Bratislava 1976.
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki I-II, Wroclaw
—Krakéw 1960. ]. Volek, Kapitoly z déjin este-
tiky, Praha 1969.

jh

a ESTOPSYCHOLOGIE

(z fec., spojeni estetiky a psychologic) — idealis-
ticky badatclskj smér z komce 19. stol., ktery
chapal umélecké dilo jako znak a projev due,
umélce, naroda a doby. E. chtéla byt syntézou
véd o Zivoté, vrcholem antropologie. Tvirce, pri-
kopnik a hlavni piedstavitel e. Francouz Emile
Hennequin stavél e. vislovné do opozice k lite-
rarnl a umélecké kritice vynadejici soudy o hod-
noté¢ dila; e. vyristala také z odporu k natuta-
lismu a pozitivismu. Opirala se o troji analjzu:
esteticky rozbor mél za dkol zkoumat emoce,
které dilo vzbuzuje, i prostiedky, jimiz je vyvo-
lava; psychbologicky rozbor mél pEesné védecky
analyzovat ,dufevni organizaci autora® a vystih-
nout zvliémosti tvariiho individua, génia; ko-
neéné sociologicky rozbor vychizel z piesvédie-
ni, Ze prostiedi neutvaii umélce, ale naopak
umélec prostiedi; e. tak chtéla nazirat narody
v jejich umélcich — literatura podle e. vyjadiuje
nirod ne proto, Ze¢ by ji ndrod produkoval, ale
Ze ji piijimd a pozndva se v ni. V dalii fazi,
syntéze, ilo e. o rekonstrukci dila a lidf v jejich
celkové jednot, ve hie pEirodnich a spoledenskych
sil; po pozndni védeckém mé byt umélecké dilo
poznino umélecky. Také syntéza je troji: jde
o estetické znovusestrojeni dila, psychologické
znovusestrojeni génia a sociologické znovusestro-
jeni spoletenské skupiny a doby, v aff Zil duch
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estribillo

dila a jeho autor.

Projekt e. formuloval Hennequin v knize Vé-
deckd kritika (La Critique scientifique, 1888,
Cesky 1897 v piekladu F. V. Krejéiho) a prak-
ticky uskutednil ve studiich sheoutfch do knih
Spisovatelé ve Francii zdomécnéli (1889, &esky
1896 v piekladu a s pfedmluvou F. X. Saldy)
a Nékolik francouzskjch spisovateld (1890).
U nis e. propagoval blavné F. X. Salda, ktery
zdiraziioval, e Hennequinovy stati jsou ,formou
roman, romén ducha, zajimavéj$i a napjatéjsi nez
romany dobrodrufstvi vnéjsich a hmotnych*.

Ve druhé pol. 20. stol. vétdina piiruéek a
encyklopedif uZ termin e. jako pojem védy
o uméni neznd a e. definuje pouze jako psycho-
logickou disciplinu obirajici se vztahem mezi ner-
vy a védomim.

Lit.: F. X. Salda, Kritické projevy 3, Praha
1950.

mb

s ESTRIBILLO

(3paii., &ti estribiljo; ptvodné = refrén, otfepa-
né réenf) — osamoceny ver§, piipadné dvojverdi
volné ptipojované k jednotlivim strofdm lyrickych
basni po zpusobu => refrénu. Ma zvlaitni vy-
znam rytmicky a byvd v uzkém vztashu k hlavni
ideji bésné Charakterizuje $panélské basnictvi
inspirované lidovou tradici (F. Garcia Lorca, R.
Alberti). Srov. = villancico.
h3

m ETYMOLOGIE

(z fec. etymon = pravy vyznam, skutend pova-
ha a logos = slovo) ~ odvétvi lingvistiky zaby-
vajici se vyzkumem pivodu slov. 1. e. bdsnickd
- oznaleni pro nepravé piibuzenské svazky, vy-
tvafené na zakladé zvukové podobnosti mezi po-
jmenovanimi, kterd nesouvisi ani vyznamové, ani
morfologicky. E. bésnickd vznikd sémaatizaci
zvukového planu, vytvéiejici z —> fonémd nebo
skupin fonémi zdanlivé vyznamové jednotky
(nepravé morfémy, quasimorfémy): ,Spi myrey
s mirnymi listky* (Biebl), ,Kmen listi padal na
04§ stin... fel soumrak kolem, bolestin® (Halas).

Zvlditnim piipadem e. 5. (oblibenym zvlditd
ve stfedovéké poetice) je vyslovnd motivace vata-
hu zvukové podobnfch pojmenovani: ,dobiet
jméno mé Kostnice, cietkve svaté pakostnice"
(Porok Koruny &eské); ,vrabci jsou odjakZiva
proletdfi, protoZe se po cely den jen tak proletuji
po stfechich* (Capek);

2. e. lidovd, e. mylnd ~ vztazeni slova v jazy-
ce izolovaného (obvykle slova ciztho), jehoZ sku-
teénd souvislost s jinymi slovy daného jazyka je
zatemnéna, ke slovim s nim etymologicky nesou-
visejicim. Tento proces, k némuZ dochdzi na zi-

kladé nahodné zvukové nebo i vjznamové podob-
nosti, ust{i v pretvofeni pivodniho slova jedté
uZiim piechylenim ke slovu, s kterym je asocio-
véno. Lidovou etymologii vznikla i dnes zcela
béinéd spisovns slova, napi. hibitov (z ném.
Friedhof pfes bfitov), hrozinky (z ném. Rosine
mylnym ptechjlenim ke slovu hrozen) aj. Vétsi-
oou viak ziistAvaji takto tvoiend pojmenovini
ptilezitostnymi (poloklinika misto poliklinika).
V této podobé vétiinou ndhodné tvoienych neo-
logismii také vstupuji &asto do jazyka literdrniho
piedeviim v pdsmu fedi postav (charakterizaéni,
komick4 aj. funkce).
mc

= EUFEMISMY

(z fec. ew = dobie a fémi = mluvim) - zjem-
fnjici slova a vyrazy pro drsné & nepifjemné
ptedméty, jevy nebo déje (smrt, nemoc). E. jsou
zpravidla viceslovnd synonymni pojmenovani a
byvaji vyjddieny vétiinou nékterym z —> tropi
(metafora, metonymie, litotes, perifrize apod.).
Vedle ustilenych e. se uplatfiuji i e. aktualizo-
vané — bdasnické. Napf.: ,Plaminek Zivota jejiho
zhasl, jako zhasind pomalu dohoiivajici kahanek,
v némZ palivo vie striveno” (Némcova).

S e. se v né&kterfch pEipadech stykaji & pfe-
keyvaji opisy & => perifréze, nahrazujici tzv. slo-
va tabuovd, jimZ se mluvd vyhybd nejlastéji
z povéry (napi. rohaty, zlj misto débel). V lite-
ratufe se e. vyuivd pro jejich emocionélni za-
barveni (od skuteéného zjemnéni aZ po ironii)
téZ jako charakterizaénich prvki.

h#

m EUFONICKE FIGURY

(z fec. en = dobte, féné = zvuk) - typy opa-
kovani hlidsek a hlaskovych skupin, slouZici pro
charakteristiku => cufonie literdrniho projevuy,
piedevdim bésnického. V nalem kontextu je nej-
zndméj¥{: a) ruskd typologie O. M. Brika, vy-
chézejici ze &ty kategorii — z mnoZstvi opako-
vanych hldsek (dvojhlaskové, trojhlaskové atd.
e. 1), z po&tu opakovéni (jednoduché, né&kolika-
nasobné e. f), z pofadi opakovanych blések a
koneéné z polohy v rytmickych celcich; b) ty-
pologie J. Mukafovského, vychdzejici pouze ze
vztahu k rytmickému ¢len&al verSe: paralelismus
(paralelismus postupny, opakovani ve stejném po-
tddku), inverze (paralelismus inverzni, opakova-
ni se zménénym poiadim) a sekvence (prosté
opakovéni v rémci jediného rytmického useku),
napf.:

Veterni maj — // byl lasky Zas

i & |/ y a paralelismus
& a 4 & ioverze
/! 4s  as sekvence
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Lit.: O. Brik, Zwukovyje povtory, in: Poetika,
Petrohrad 1919. J. Mukafovsky, Kapitoly z Ces-
ké poetiky III, Praha 1948. B. Tomasevskij, Poe-
tika, Bratislava 1971.

me

s EUFONIE

(z tec. en = dobie a féné = zvuk), téz libozvuk
— 1. hlaskové instrumentace, piiznakové uspofi-
dani hlisek v uméleckém projevu, piedeviim ve
verdi, bud potlaenim vyskytu urditych hldsek &i
hlaskovych skupin, nebo naopak zvyienim vysky-
tu, opakovinim hldsek jinjch. Eufonické opako-
vani hlasck se obvykle tzce spind s metrickou
osnovou verde, zustdvd viak jejim volpym, nezd-
vaznfm privedcem, tim se lisi od opakovani
hlasek, které je soulésti basnické normy (rym,
v starogermanském veri aliterace). Vedle ryt-
mické funkce e., kterd vyplyvd z jejiho sepétl
s metrickou osnovou verSe, hraje znaénou uGlohu
i jeji funkce vyznamova. E. totiz vnasi do textu
viznamy spjaté s artikulaénimi a sluchovymi aso-
ciacemi a vytvail vjzoamové svazky mezi zvuko-
vé piibuznymi, ale vyznamové nesouvisejicimi
slovy (= etymologie). Od rytmické stranky ver-
e se nejvice oddiluje tzv. e. vertikdini, opako-
vani napadnjch hlaskovich skupin v raznych,
Zasto i vzdalenjch versich;

2. v uzkém smyslu e. funguje jako hodnotici
termin a rozumi se ji v souvislosti s etymologic-
kym vyznamem slova esteticky kladn& pisobici
uspotadani hlasck, libozouk, tedy opak —> kako-
fonie.

Lit.: ]J. Bregina, Poézia Frafia Krala, Bratisla-
va 1968. J. Mukafovsky, Kapitoly z Ceské poe-
tiky I-III, Praha 1948.

me

B EUPHUISMUS

(éei jufjuismus, z angl, od vlastniho jména Eu-
phues) — ptebujely manyristicky (~> manyrismus)
prozaicky styl 80. let 16. stol. v Anglii. Jeho
tvircem byl alzbétinsky prozaik a dramatik John
Lyly, kterj knihou Euphues aneb Anatomie vtipu
(Euphues, the Anatomy of Wit, 1578) dal také
nazev tomuto stylu. E. byl velmi modnim stylem
po dobu jednoho desetileti a nalezl nékolik na-
podobiteld (R. Greene, Th. Lodge aj.), potom
viak byl jiz jen parodovin a zesméiiovan. Sty-
listicky se e. vyznafoval dovednym uZitim prin-
cipi paralely a antiteze. Zakladnimi vyrazovymi
prostiedky e. byl —> izokolén (stejnd délka vét
a vétngch period), parison (syntakticky paralelis-
mus) a paromoion (stejné zvukové vyznéni vét).

Lit.: Viz. manyrismus.

pb

= EURYTMIE

(z fec. eurythmid = soumérnost) - rytmickd or-
ganizace jazykového projevu, piedeviim verie.
mc

= EVANGELIAR

(z gec. cu-aggelion, &i angelion = dobré posel-
stvi), téZ evangelistét, lekciondf — liturgickd cic-
kevni kniha, obsahujici oddily, 4sti, viiiatky evan-
gelif (perikopy — odtud téz perikopdf): podle
tradice potizen sv. Hieronymem (ve 4. stol. a. L).
Vydatky byly uréeny pro ¢tenf a viklad pti miich
o nedélich a svéteich a jsou sefazeny podle pri-
béhu citkevniho roku. Proto byl e. piekladin
spolu s epiitolami zdhy do nérodnich jazyka.
Pii slavnostnich hudebnich msich zpival vydatky
z evangelil jahen (student bohoslovi, zvany evan-
gelista), a proto obsahoval e. také notové zapisy.
S tadou daltich liturgickych knih byl e. pozdéji
siednocen v misélu (medni knize), jehoz koneni
redakece je dilem papeie Pia V. (v r. 1570).
Stiedovéké e. vynikaly jako umélecké dila ze-
jména iluminacemi a vazbou. Historicky prosluly
je staroslovénsky remeisky e., pouzivanj pf ko-
tunovaci francouzskjch krdls. B. je soulasti —>
liturgické literatury. ré

m EVANGELIUM

(z tec. eu-aggelion, &ti angelion = dobré posel-
stvl) - citkevad kanonizovany soubor teckych
apostolskych textd, vypravujfcich o Zivoté a ude-
ni Jesise Krista, tvorici prval a hlavni ¢ast No-
vého zikona. Podle kiestanské tealogie bylo e
vnuknuto sv. Duchem &tyfem evangelistim a mé
vyznam nejen historického svédectvi, ale piede-
viim jako jednotné dilo naboZenské, misijai a
cirkevné dogmatické.

E. vzniklo z prvotni tstal tradice a z diive
zpracovanych Zasti, z nichk byl vytvofen soubor
prvaich tfi synoptickych (ptehlednych) evangeli
(paralelnich, s opakujicimi se stejnymi nebo po-
dobnymi misty); koneéna redakce Peckého textu
byla postupné sepsana s autorstvim Lukae, Ma-
touse a Marka, a to asi v 70-90. letech a. L
Posledni, étvrté cvangelium, Janovo, je pozdé&jii,
asi z doby okolo r. 120. Kristus v ném neni
chapén ve své lidské pfirozenosti, ale naopak je
zdiraziiovina jeho boZskd stranka. Vedle étyf
cirkvi vznadvanjch evangelii vznikly => apokryfy,
tzv. podvrzené texty (napi. apokryfni evangelium
sidovské, egyptské, Petrovo aj.), které se bud
ztratily nebo dochovaly jen ve zlomeich. Stfedo-
vikou liturgickou knihou, obsahujici vyfatky
z ecvangelif, &ené a vykladané pii mifch, je =
evangeliaf, ktery pozd&ji pielel do misdln.

14
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exegeze

m EXEGEZE

(z tec. exégésis = vypravéni, vjklad) - névod
k textové kritické, popf. v§znamové —> interpre-
taci literArnfho dila, spodivajici jednak ve faktic-
kém historickém pouleni, jednak ve srovnini riz-
nych mist spisu, které mohou piispét k pouleni
o daném misté v textu nmebo k jeho hlub3imu
porozuméai, Jedna z metod —> filologie. Exege-
tickf komentdf bjvd Zasto spjat s textové kri-
tickfm vyddnim spisu, napi. Novotného latinskd
edice Platéna (Praha 1960).

Lit.: Jakoubek ze Stiibra, Vyklad na Zjevenie
sv. Jana I-II, Praha 1932-33. ]. Kvitala, Nové
kritické a exegetické pispévky k Vergiliové Ae-
neidé, Praha 1892.

pt
@ EXEMPLUM

(lat. = ptiklad) — prozaické vyprivéni zpravidla
kratéiho rozsahu, objasfujici uréity moralni pojem
nebo problém, demonstrujici pfikladné chovéni
& nepipustné jedndni apod. E. jsou doloZena
jiz v antickém felnictvi a stfedovékych kazénich,
dale v didaktickjch spisech, kam byla vklidana
pro ozivenl nebo ilustraci (zejména v obdobi —>
baroka). Obsahové jsou rozmanitd, casto i Zer-
tovného razu. NéboZensky prvek 2z nich Casem
postupné mizi a e. pfechazeji v oblast zdbavné
etby, %4nrové v —> povidku (podobaji se v tom
smyslu stiedovékym —> fabliaux).
ko

®m EXISTENCIALISMUS V LITERATURE

(z lat. existentia a franc. existence = jsoucnost,
byti) — proud v burioazni literatufe a kritice
20. stol., odrafejlci filozofickou doktrinu e. B,
vysel z Nietzschovy filozofie Zivota a Diltheyovy
filozofie zazitku, které integroval do filozofie
¢lovéka a lidské existence. Stavi na iracionalistic-
ké a nevédecké piedstavé clovéka izolovaného od
viech souvislostf materidlnfho svéta, kter§ ,voli
v nicotd* svou existenci. V tomto smyslu je e.
jednou z mnoha formulaci subjektivaiho idealis-
mu, kterd se lisf od Kantova a Husserlova me-
tafyzického rozumu a &stého v&domi pfechodem
k faleiné pojaté praxi. Idealistické pojeti Elové-
ka jako nidim nedeterminovaného védomi vede
k pieceitovani problematiky svobodné volby, sat-
trovského rozhodnuti jako mravnfho &inu & kier-
kegaardovského skoku do bud ~ anebo. Clovék
a praxe jsou ve skutefnosti jen novymi jmény
pro subjekt a psychologismus. V jeho duchu za-
vadi e. jako filozofické kategoric psychologické
proZivini budoucnosti a pEitomnosti, moZnosti
byti jen v uvédomovani nebytf - smrti (M. Hei-
degger, K. Jaspers), zazitek intersubjektivity jako

moment vztahu mezi J4 a Ty (M. Buber) a pfe-
kondni vécného, vlastnického a zpfedmétiujiciho
postoje ke svitu (avoir, miti) existenci (étre,
byti; G. Marcel). Vedle Nietzscheho a Diltheye
povaZovali piedstavitelé e. (Heidegger, Jaspers,
Sartre, Marcel, Berdajev, Sestov) za svého nej-
vétitho piedchidce dénského protihegelovee S.
Kierkegaarda., Jako celek je e. projevem ideo-
logie burfoazie, kterd uZ rezignovala na svou
schopnost védecky pozndvat a orientovat se v mo-
dernim svété.

V literatufe se teorie e. odrazily piedeviim
v dramatech J. P. Sartra a roménech A. Camu-
se a S. Beauvoirové. Sartrovy hry (Poestnd dév-
ka, Dabel a panbih, Mouchy) fe$i abstraktnf
konflikty mravni volby, hrdinové v kritkém roz-
mezi zaujimaji zcela protikladns, neredlna a lo-
gicky nezdivodnéna rozhodnuti. V Camusové Ci-
zinci npalézd hrdina svobodu v nidim nemotivo-
vaném rozhodnuti k &nou vrazdy. Konflikt svo-
bodného jedince a davu, motiv nesmyslnosti lid-
ské existence a strach méstdka pfed délnickjm
hnutim jsou pfevaZujicimi niméty v Sartrové Hnu-
su, Nudd A. Motavii a Moru A. Camuse.

V literdrni v&d& byl podnicen e. Heideggero-
vimi pracemi o Holderlinovi a Sartrovou studif
Co je to literatura? V Némecku navizali na Hei-
deggera zastanci idealistického duchovédného prou-
du a formélni stylistiky (Staiger, Spoerr a Kay-
ser), ktef{ se pokoudeli nalézt vztah mezi psycho-
logickymi charakteristikami stylu jako ladéni, pie-
kotnost, dramatické nap&ti a existencialistickymi
kategoriemi proZivéni.

Lit.: J. P. Sartre, Stidie o literature, Brati-
slava 1964. M. Heidegger, Erlduterungen zu Hol-
derlins Dichtung, Frankfurt/M. 1944. ]. Kossak,
Existencionalismus ve filozofii a literatufe, Praha
1978. Th. Spoerr, Die Struktur der Existenz, Cu-
rych 1951,

pt

EXKLAMACE viz ZVOLANI
B EXKURS

(z lat. excursus = vylet, vipad) - odbocka od
zakladni tematiky (zdkladafho textu), vyskytujici
se zvlastd v odbornjch a védeckych (resp. obec-
né dorozumivacich) projevech. Cilem e. je ob-
jasndni vedlejiich otdzek a problémid souvisejicich
se zakladn{ tematikou; proto byvd e. vytlefiovin
do zvlaitniho —» odstavce, resp.odliSovdn rozny-
mi druhy pisma apod. E. se viak vyskytuje
i v umélecké literatute (napf. v roménech), kde
piiblifuje &tendfi urlity jev 2z jinjch hledisek
(stov. napt. d&jové odbotky proniSené hlavnim
hrdinou Hakova Svejka). Ne vidy se viak da
jednoznaénd urdit, zda vyllenénd Cast textu je
jiz e., pravé tak lze obtifnd v umélecké litera-
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tufe rozlifit e. od —=> digrese. Proto se &asto pii
studiu umélecké literatury zavadi jednotn§ a ne-
utrdlof pojem déjovd odbotka a rozliSeni na e.
a digresi m& pievainé povahu teoretickou.

v

m EXLIBRIS

(z lat. ex libeis = z knih) — znatka majitele
knihy, vlepenéd nebo natiSténd uvnitf desek knihy
na jejim pottku. E. vzniklo z praktické potieby
upozornit na vlastnictvi knihy a v podobé tzv.
majetnického vpisku se jeho zirodeénd forma
udrzela dodnes. Napt. K. H. Macha se podepsal
na ka¥dy vézany vytisk Méje vzadu na piidesti
v pravém rohu dole, aby tiskafi zamezil pietisk.
— E. byva utvoteno tak, aby grafickou podobou,
resp. svym textem pfipominalo majitele knihy,
jeho povolani, z4jmy, zaliby apod. Jestlize je
znatka majitele umisténa na vné&jsf strané vazby,
tj. je viditelnd jiZ bez otevieni knihy, uZivd se
pojem supralibros (nespravné té% superexlibris).
E. a supralibros se vyvijely souvisle s => knihou,
e. existuje jif v knize rukopisné (12. stoletf).
Prvni znidmé e. Ceského pivodu je v Modlitbach
abatySe Kunhuty (politek 14. stol). Pavodng
byly e. a supralibros omezeny pouze na majet-
néjsi vrsty, podobné jako kniha; postupné se roz-
gitily a jejich navrhy wvytvafeli pfedni vytvarni
umélci. V novejéi dob& se uzivd téméf vyhradné
e. tisténé riznymi grafickymi technikami (dtevo-
ryt, médiryt, suchd jehla, ocelorytina, linoryt
i jinak). E. je jako drobny graficky list piedmé-
tem sbératelstvi, a to podle autora e., majitele
knihy, tématu e. (v Zeské kultufe jsou znidméd
zvla$té méchovskd exlibris) atd. E. je dileZitou
informaci pii rekonstrukci celku knihovay né&kte-
tého vyznamného autora ¢&i osobnosti, jeho odbor-
nych a &tenafskych z4jmi.

Lit.: Z. Tobolka, Kniha, Praha 1949. J. Marci,
O grafice, Praha 1981, M. Kopecky, Uvod do
studia starofeskych rukopisd a tiskdi, Praha 1978.

v

s EXODIUM

(lat., od fec. exodion = dohra, zavéreiny kus)
— termin antické dramatiky: 1. rozsahlejii dohra
tragédie, tvofend nejlastdji —~> atellanou ncbo —>
satyrskym dramatem;
2. vychod z jeviftniho prostoru.
kn

m EXODOS

(ec. = odchod) ~ 1. pisef choru pfi odchodu
ze scény v zhvéru starofecké —> tragédie; vatii
vyznam i rozsah mivala zejména v posledni Zsti
trilogie;

2. nazev druhé knihy tzv. Pentateuchu, tj. péti
kaih MojziSovych ve Starém zékoné, li¢ici odchod
Zidi z egyptského otroctvi,

kn

® EXOTISMUS

(z fec. exétikos = vzddleny, cizf, vné&jsf) -~ 1.
v literatute umélecké zobrazent vzdalenych nebo
nezndmych zemf a jejich obyvatel, mravd, zvykd,
popiip. udélosti z jejich historie &i kultury, vpou-
tavajici Crenafe svou odlisnosti (v tom souvislost
s => dobrodrufnymi romény a —> cestopisy);
téz vyuZivini bdsnickych forem cizich, zejména
orientdlaich literatur (gazel, haiku, blues aj.).
V evropské literatufe se e. vztahoval nejéastéji
k Orientu, Indii a Dalnému vychodu, tropickym
oblastem, po objeveni Ameriky pak k tomuto
kontinentu, ale i k nékterym evropskym zemim
(Spanélsko u Chateaubrianda, Itilie u Shakespea-
ta, Némecko u Byrona a V. Huga). E. se uplat-
fioval pfedeviim jako prostiedek tematické i for-
mélni neobvyklosti, ale téz pii feSeni dobové
spoleZensko-filozofické problematiky, zejména v li-
teratufe 18. stoleti (napt. u Rousseaua byla exo-
tickd panenské pfiroda a nezkaZenost jejich oby-
vatel déivana za piiklad evropské civilizaci).
V obdobi romantismu byl e. spojovan s vysokymi
mravaimi idedly, s Gnikem pied viednosti a prazd-
notou (tematika Kavkazu v ruské literatufe).
V 19. a 20. stol. vystupuje jako expresivni prvek,
fasto ve spojeni se socidlaf tematikou; hojné je
vyusivin v tzv. poklesljch Zantech (indidnky,
westerny apod.), kde viak ztrdcl svou neotfelost
a stavé se konvenénim prostiedkem. V Zeské li-
teratufe m4 e. viznamnou tlohu v dilech J. Vich-
lického a J. Zeyera (jako prostfedek alegorie téZ
u Sv. Cecha), kde slou?f k obohacenf tematiky
i virazovych prostiedkd i jako tnik z tiZivych do-
mécich poméri. V nové literatufe je lasté spojeni
e. s protikolonidlni motivaci, napt. u K. Biebla;

2. v teorii piekladu cizi vyraz (lexikélni jed-
notka — obvykle z oblasti realif - nebo grama-
ticky & stylisticky prostfedek), pievzaty do do-
maciho jazyka. Frekvence e. v pickladu a jejich
vyuziti zdvisf na dobové tendenci — zdiraziiovéni
odlifnost! & naopak spoleiné problematiky.

hi

EXPEDIENT viz KOMUNIKANT

m EXPERIMENTALNI POEZIE

(z lat. experimentum = zkouska, pokus) - 1.
v protikladu k pfirozené poezii, vychazejici z poe-
tického védom{ tvirce, e. p. se soustieduje na
materidlni vznik, tj. povaZuje jazyk nikoli za pro-
sttedek vyjadfovani, ale za materidl. Pojem e. p.
tak splyvd se => strojovim textem a €. p. se
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explication de texte

stava ,poezif” téchto texti. E. p. je vétiinou rea-
lizovana samo&innym potitatem (strojova poezie),
kdy do potitaie je vloZena utéitd lexikalni z4-
soba, dale pravidla syntaxe, event. i pravidla
rytmu a rymu. Tim je udén soubor zékladnich
pravidel, uvnitf kterych poéital ndhodné tvoii
véty (texty). Pokud takto vznikly text obsahuje
piekvapivé obraty, metafory aj., jsou to ndhodnd
uskupenf produkovand ndhodou jako pseudotviir-
cem, Teoretickym zédkladem t&chto experimentd je
tzv. informaén{ estetika (Bense, Moles), povaZujici
lexikaln{ zasobu a gramatiku pfirozeného jazyka
za vjchoz{ repertodr. Podle této estetiky vznikaji
texty jako individudlni kombinatorickd volba ze
viech moZnych uskupeni vychoziho repertodru;
¢im vice je tato volba z hlediska realizace ne-
pravdépodobnd, tim vice informace text nese. Tyto
experimenty lze pfijmout jeding jako pokus o pro-
hloubeni znalosti o jazykovém systému a jeho
fungovéni. Samotné experimenty ukézaly, Zc¢ nelze
nahradit védomou uméleckou tvorbu &ovéka-
-tvirce;

2. v obecném vynamu pojem e. p. oznacujc
kafdou poezii, kterd se vyznaluje vyraznfm od-
klonem od tradi¢nich vzord, bé&injych zvyklost,
konvencf a norem, hleddnim novych tvirnych a
vyrazovich moZnosti nebo fefenim uréitého pro-
blému uméleckého a snahou prokézat a aplikovat
jisté teoretické premisy.

Lit.: M. Bense, Teorie textl, Praha 1967. A.
Moles, Art et ordinateur, Casterman 1971.

vE

EXPERIMENTALNI ROMAN viz NATURALISMUS

m EXPLICATION DE TEXTE

(franc. = explikace, vyklad, vysvétleni textu) -
ve francouzském Zkolstvi vypracovand a pouiiva-
nid metoda rozboru literarntho dila: komentit
k jeho strdnce literdrni, filozofické a stylistické.
ko

= EXPLICIT

(z lat. explicitum est = je vyloZeno) — 1. konec,
zavérelnd slova starych rukopisi;

2. v Sirsim smyslu — zivéreina fize kompozice
literdrntho dila — roménu, bésnické sbirky, sou-
boru povidek, dramatu, novely aj. V zisadé&
existuje trojf typicky zA&vér: a) ustalujici, zhod-
nocujici a resumujic{ piedeily d&j, vypichujici ur-
ity moment obsahu daného dila, napt. ,Stastnd
to Zenal* (e. Babitky B. Némcové); b) zavér
dynamizujici, otevirajici dilo moZnosti dalgich déja
a vyznami., Stov. zdvéreinou pasdZ Dostojevského
Zlodinu a trestu: ,Ale to uZ je zalitek nové
historie, historie poznenéhlého obrozovani ¢lové-
ka, poznendhlého pterodu, poznendhlého piecho-

du z jednoho svéta do druhého, seznamovani
s novou, doposud uUplné nezndmou skuteénosti.
Historie, jez by se mohla stit tématem mnového
piibéhu ~ ale ni% ayné&jsi piib&h skondil®; c) za-
véry s oslabenou a velmi volnou motivaci, bez
raciondlnf dasledkové vazby. Postihujf zpravidla
jistou ndladu a atmosféru, nebo byvaji projevem
myélenkové laciného zpracovani latky (napi. tzv.
happy ead).

Lit.: J. Hrabdk, X morfologii souiasné prézy,
Brono 1969.

pt
= EXPOZICE

(z lat. expositid = vyklad, rozbor) — tGvodnf &ist
literarnfho dila syietového (fabulovaného), tj.
epického nebo dramatického, ktetd vytvaii mne-
zbytné piedpoklady k porozuméni déji. Vnimatel
je v e. seznamovan s jednajicimi postavami, s pro-
stiedim déje a s moZnymi zdrodky konfliktu nebo
zapletky. Problémy vystavby e. se zabyvé zejmé-
na teotie —>» dramatu.

Ve starovékém dramatu bylo obvyklé oznidmit
udalosti, které predchézejf vlastnimu dé&ji, —>
prologem, postupné viak e. prolog pohlcovala,
sousttedovala vétfinu vstupni informace k rozvi-
jeni dramatické zipletky a poskytovala tak dra-
matikovi piileZitost navodit ndladu 2 tempo hry.
Podle Freytagovy dramaturgické teoric s mad e.
vyhybat viemu, co rozptyluje; svoji Glohu pfipra-
vovat vlastni dramatické stfetauti plni nejlépe
tak, kdyz po kritkém udvodnim akordu nisleduje
zevrubnd scéna, kterd je rychlym pfechodem spo-
jena s ndsledujici scénou momentu prvniho na-
péti, jez m4 charakter motive, udavajictho smér
vjvoje a pripravujictho ~> kolizi (Hamletovo po-
dezien{ se nezméni v absolutnf jistotu zjevenim
ducha). Star$f poetiky &asto ulily, Ze e. musi byt
zahrnuta v prvnim aktu, naproti tomu moderni
drama e. acjednou zcela opomijf (tzn., Ze divédk
se mus{ v dé&ji orientovat sdm), jindy naopak je
e. na zalitku pouze E&isteénd a aZ v zdvéru hry
je doploéna (—> analytické drama).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944, B. G. Cbholodov, Kompozicija dramy,
Moskva 1957. R. Petsch, Die dramatische Expo-
sition, in: Nationaltheater 3, 1930.

ko

= EXPRESIONISMUS

(z lat. expressic = vyraz) — smér nejen literar-
of, ale i vitvarny a divadelni, kterjy se uplatnil
v prvnf &tveting 20. stoleti. Zrodil se jako proti-
klad pozitivismu, naturalismu a impresionismu, Ve
vytvarném uméni se povaZuji za jeho piimé pfed-
chiidce van Gogh, Easer, Muach, Gauguin, v li-
teratufe Wedekind, Strindberg. Jestlife pro natu-
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ralistického umélce byla skutednost né&lm, na co
se dival zvend, pro expresionistu byla oblasti,
do niz se chtdl ponoiit, kterou chtél proZivat
zevnitt. Jeden z teorctiki e. Hermana Bahr to
vyjadiil slovy: . - . CXpresionista znovu otevie
asta dlovacenstvi, dost dlouho jenom stile po-
elouchal a mlZel: nynf zas chce vyslovit odpovéd
ducha.”

E. vznikl jako pesimistickd odpovéd na pied-
stavy, e lze prostfednictvim pokroku dojit ke
téstl, na bezstarostnost, kterd lehce pEechéazela
pies projevy hluboké spolefenské krize. Ne ni-
hodou se ujal e. predeviim v Némecku, kde
militaristicky reZim, piiprava vilky a pangerman-
ské tendence nejostfeji vyhrotily spolelenské roz-
pory. Obdobi 1910-1920 se v némeckém uméni
piimo oznaluje jako ,expresionistické desetilet{*
(K. Edschmid, R. Sorge, A. Déblin, G. Benn,
ale i mlady B. Brecht a J. R. Becher).

E. nejde jen o nové uméni, chce bjt ptedeviim
novym Zivotnfm pocitem, novim pomérem ke sku-
tetnosti. Ukaznje tpadek &lovéka 19. stol. a chee
nastolit v&k nového lidstvi. Vyjadfuje pocit roz-
kladajiciho se jedince v rozkladajici se spolednos-
ti. Spoletenské vady viak napadd i satirou, pre-
deviim v dramatech (Sternheim, Kaiser).

Poslednim cllem byt{ je laskyplné pietaveni
vieho svita. V kosmickém zaZitku Elovik nachi-
z{ proti svému J& bratsstvi a sesterstvi. E. chee
myslit v rozmérech Zemd a kosmu a vyhladuje
epochu bratrského citu, Viechno je uvidéno ve
vztah k véénosti.

Proti naturalismu, kterj chce napodobit vérnd
skutednost, a proti impresionismu, ktery skuted-
nost senzualisticky prozivd a zprostfedkuje smys-
lové zaZitky, je e. uménim vjrazu, projevem
vnitinich hnacich sil. Jako ve filozofii némeckého
idealismu jde o smahu pronikat intuici od jevu
k podstatd (Husserl, Heidegger), obdobnd i ex-
presionisté usiluji pfekonat vnéjskovost skutefnos-
ti, cht&l dojit ke konstruktivni praformé véci,

V protikladu ke klidnému piedvadénl a pasiv-
n{imu vnimén! impresionisti projevuje se e. jako
smér silného dynamického pisobeni - v tom mé
blizko k baroku. Chce byt drasticky, uzivé sil-
aych kontrast, je subjektival, vede k ptevaze
lyriky v préze i v dramatu. Snaha o obecné, sub-
stancialni, spoletné viem lidem vede expresionisty
k tomu, Ze zachycujf jen to, jak se situace a uda-
losti odrézeji v mysli Elovéka. VEH v ideu, kterd
mife preménit svit i 3patnost lidské povahy a
ustavit % ducha na zemi. Utopicky sni o pie-
méné spoletnosti na zdkladé dikeatury lasky. Po
druhé svétové valce vynesla nova vina zdjmu e.
ze zapomnéni, Od podtku padesitich let je usi-
lovné studovdn a vyklidan. Spatiuje se v ném
piiklad toho, jak se mladd uméleckd generace
usilovala zachranit pfed zénikem a chaosem zdu-
chovénim &lovéka a kultury. Novi vina obav a

uzkosti o osud lidstva, vyvoland dnes nebezpecim
atomové zkézy, nachéz{ v expresionismu spHzn&ny
Fivotn{ pocit.

Mnoho podnéth e. ptichdz{ do dneini literatu-
ty zprostfedkovang, napt. vyboje expresionistické
poezie se dostivajl k dneinim generacim pro-
sttednictvim ‘T. S. Eliota, B. G. Lorky, Saint-Joh-
na Perse aj., stejnd jako v dramatu jsou zpro-
stredkovateli Thornton Wilder nebo Tennesee
Williams.

K ném pfichdzi . jako organizované hauti
dost opozdén&, uvadi jej po prvni svétové vélce
Literarn! skupina a jeji teoretik Frantifek Gtz
1 v pa¥ literatufe je jednou z reakel na impre-
sionismus — vedle novoklasicismu povidek Lang-
rovich, futuristickjch Novjch zpévi Neumanno-
vjch, kubistické stcohé vécnosti Bozich muk Kar-
la Capka. Ale uf pted valkou najdeme v naii
literatufe nAbéhy k expresionismu. F. X Salda
je shledava v dramatech Frantitka Zaviela (hlav-
né ve hie Samson a Dalila) a jeité difve v Hil-
bertovjch Psancich. A stejnd i v préze miZeme
oznadit za expresionismem ovlivnéné Weinerovy
prézy Litice nebo povidky Ladislava Klimy, vy-
dané az ve dvacatych letech.

Vibec je mosno Hci, Ze vlivy e. u nés jsou
v literatufe siln&d mimo organizovagou a k ex-
presionismu se hlasici Literdrni skupinu. Nejpatt-
n&ji jsou v dramatu, kde inscenaln styl Hilarliv
vyvolal v %ivot fadu her vjrazné poznamenanych
expresionismem. Ten je patrny jak v dramatech
zobrazujicich krize civilizace (hry Jana Bartode,
bratii Capké Ze Zivota hmyzu, Josefa Capka
Zem& mnoha jmen), tak i v protim&itackjch gro-
teskach, z nich? nejlep$f jsou BartoSovi Krkavci
a Blatného Ko-ko-ko-dék, i v prvnich hrach Vla-
dislava Vandury (Utitel a 24k, Nemocnd divka)
a Jittho Wolkera. Nové tvdrné postupy, kterd
v evropské literatufe e. pEind¥l (napf. uvolnén{
logiky sdélent, to, co J. R. Becher vyjadiuje kon-
statovdnim, e obrazy vybuchujl jako alogické
bomby), ptichizely do naif literatury jinym, poz-
déjsim prostiednictvim.

V druhé polovind dvacitych let se gesky lite-
tarnl e, rozplfva a jeho daldi vyvojové podnéty
nejsou piili§ patrné. Tevalé hodnoty pkinesl pte-
deviim v nékterjch dramatech L. Blatného, v pto-
zich C. Jetabka, v poezii J. Chaloupky.

Lit.: A. Arnold, Die Literatur des Expressio-
nismus, Stuttgart 1966. H. Babr, Expressionismus,
Miinchen 1916. Halé, je tady viche, vichfice (anto-
logie), Praha 1969. A. Schirokauer, Expressionis-
mus in der Lyrik, Berlin 1924. R. Weisbach, Wit
und der Expressionismus, Berlin 1973, M. Stark,
Literaturlexikon des deutschen Expressionismus,
Stuttgart 1982.
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expresivita

® EXPRESIVITA

(z lat. expressid = vyraz) - aktudln{ emocionil-
ni nebo volal postoj mluviiho, projevujici se
v jazykové vystavbd vypovédi vjbérem a orga-
nizacl vyrazovych prostiedkid. V expresfvnd mo-
tivované aktualizaci v&cné strdnky vjpovédi se
uplatiiuji slova s e. inherentnf (vnitfni), adhereat-
ni (pienesenou) a kontextovou (stylovou). No-
sitelem inberentni e. jsou ndpadné formélni pro-
stiedky, vazané na lexikaln{ jedootky. Pati{ k nim
mimo jiné neobvyklé hliskové kombinace (naptf.
fiouma), uréité prvky slovotvorné (napf. pEipony
-ak, -isko aj.). Bxpresivniho charakteru nabyvaji
té% slova ptivodnd neutrdlni v zivislosti na urii-
tém kontextu nebo sitvaci. B. adberentni, spoje-
ni se sekundarnimi, v rizné mife ustdlenjmi vy-
znamy slova, se zaklddd na pfenosu pojmenovén{
mezi jednotlivimi oblastmi skuteénosti na zadkladé
podobnosti (napf. ,Ziba* - dévie). E. kontexto-
vd, viznamové nestabilizovans, vznikd umisténim
lexikalniho nebo mluvnického prostiedku z urdité
stylové vrstvy do stylovd odlisného kontextu. In-
terference lexikalnich a gramatickjch prvkd roz-
nych stylistickych vrstev se hojné vyuiivd v pré-
zach V. Vantury, K. Capka, K. Poldtka aj.

V mluvnické vystavbé vypovédi se e. vyjadiu-
je jednak prosttedky ustilenjmi, napf. poruiova-
nim shody v gramatickém rodd (typ .kluku uda-
tA“), rhznymi posuny v kategorii osoby, &sla a
casu (napf. tzv. plurdl skromnosti, onikdni, pré-
zens historicky apod.), jednak prostiedky aktuél-
nimi, napf. opakovanim slov. Z oblasti syntaktic-
ké lze sem pFifadit samostatny vétny &len, vsuvku,
—> anakolut, =» eclipsu, => inverzi, => aposiope-
zi, nékteré typy jednoélennych vét apod.

Expresfvné motivovanad aktualizace v modélaf
vistavbé vypovédi zahrnuje rizné pifznakové va-
tianty intonace (napf. tzv. fefnické otézky), dale
zmény slovesného zpisobu (napf. vyjidieni roz-
kazu pomoc! infinitive, kondicionalu), pfidévanf
roznych &astic (a, vidyt) apod. B. téZ podstatnd
ovliviiuje aktuilni &lendnf vétné.

Expresivnd zabarvené jazykové prostiedky viech
typt se vyznafuji pisobivost{ a ndzornostf, proto
se jich nejéastéji uiivd ve stylu uméleckém a ho-
vorovém.

Lit.: J. Zima, Expresivita slova v soulasné
ceiting, Praha 1961.

jh

B EXPRESIVNE ZABARVENA SLOVA

vyjadfuji volnl nebo citovy vztah mluvétho ke
skuteénosti. Expresivni zabarveni je bud trvalym,
zpravidla formélnd fixovanfm znakem slova, nebo
znakem piechodnym, zavislym na postaveni slova
v kontextu (~> expresivita). B. 2. s. jsou proti-
kladem lexikdlnich prostiedkd nociondlnich, vy-

jadiujicich jen vén§ obsah, prosty subjektivaiho
zabarveni.

Expresivaf zabarven{ miZe byt kladné nebo
zépornd, Slova s kladnym e. 2. jsou lichotnd, maz-
livi (napt. domelek), familidrni, uZivand v dé-
vérném rodinném & pEitelském styku (papf. tat-
ka), domack4 (tzv. hypokoristika — obmény osob-
nich jmen, piedeviim rodnych, napi. Jarka), dét-
skd (napt. dadat) aj.

Zaporné expresivn{ zabarven! majf slova han-
livd (pejorativa). Paté k nim slova zvelield (tzv.
augmentativa, napf. chlapisko), dale =» wvulgaris-
my, => dysfemismy apod. Typickymi expresfvnimi
slovy jsou citoslovce, zejména néladova (napf.
ach) a voln{ (napt. ouha, prr), a slova zdrobnd-
l4 (tzv. deminutiva), nabyvajicd v kontextu jak
lichotnych, tak hanlivich vyzoami. Viz téz —>
ironie, => hyperbola.

jh

m EXPROMPTUM

(z lat. expromptus = pohotovy) ~ kratkd bésed
napsana rychle, bez pkipravy a piedb&ného pro-
mysleni, pod tlakem bezprostfedni inspirace nebo
vn&jil potteby tvofit. E. se objevuje hojnéji
u t&ch basnikl nebo celych basnickych ikol, kterd
kladou dtraz na ,,pHmé" sdéleni uméleckého za-
sitku, bez jeho zkresleni dlouhym a dpornym
tvirdim procesem (poetismus, surrealismus apod.),
nebo u 3kol vysoce oceiivjicich Femesloou zvlid-
nutost basnické tvorby, a tedy i rychlost a po-
hotovost vyjadiovanl v feli vézand (lumirovci,
piedeviim J. Vrchlicky).
mc

= EXTEMPORE

(z lat. ex tempore = z Casu, tj. ihned, bez pii-
pravy) — replika, pronesend hercem improvizova-
nd (tj. spatra, podle okamZitého ndpadu) na je-
viiti jako vlozka do textu, nacviteného pfedem
na zkoudkich. S hereckym e. jako prostfedkem
spontdnn{ komiky, kterou se navazuje kontakt
mezi jeviitémy a hlediitém a kterd dovoluje rea-
govat na aktudln{ témata dne i prostfedi, pra-
covalo komedidlni divadlo po celou dobu svého
vivoje, nejvice v obdobich rozkvétu lidového di-
vadla (> extemporované drama). E. byla vidy
charakteristickd pro vyrazn§ typ hereckych indi-
vidualit komikd. U nés prosluli svymi e. zejména
Jind¥ich Mosna (v dob& obliby letnich dievénjch
arén v 70. a 80. letech 19. stol), v mezivéled-
ném obdob{ pak Vlasta Burian a hereckd dvojice
V+W (Voskovec a Werich), jejichZ e. obsaho-
vala zietelnj spoledensky pokrokovy apel.

£c
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m EXTEMPOROVANE DRAMA

typ dramatické tvorby, kterd ve své struktufe
politd s improvizovanymi vlotkami (—> extem-
pore). Zatimco tzv. —> improvizované drama ma
jako textovy podklad pouze dEjovou kostru (=
scénaf) a jeho text mluveny na jevilti je cele
improvizovan, zédkladem e. d. je jiZ uplny dra-
maticky text, kterf viak obsahuje jeité urtitou
otevienost (nedefinitivnost), umoZfiujicf hercim
vkladat do ného pii predstaveni improvizované
repliky; nejednd se tedy o vyhranény Zaar, ale
o typ dramatického textu, charakterizovanj uri-
tymi vlastnostmi. K e. d. pati zpravidla i pisné
(—> kuplet), jez maji charakter vloZck, a mohou
byt proto rovné volné variovény a aktualizovény.

Vanik e. d. spadé do posledni tfetiny 18. stol.,
tj. do doby osvicenské reformy divadla, kterd byla
namifena proti burlesknimu charakteru improvi-
zovanjch her a pofadovala uvadéni pouze kusd
s pevnym textem (tzv. pravidelné inohry); e. d.
vzaiklo vlastn& jako pfechodny kompromisni mezi-
tvar mezi dramatem improvizovanym a pravidel-
nym. E. d. se stalo pkiznainou formou zejména
videfiského lidového repertodru od sedmdesatych
let 18. stol, oblibeno bylo jeité po celou prvaf
pol. 19. stol. a pfeivalo potom déle v zabavném
repertodru letnich arén (ve => fraskdch a —>
vaudevillech) a% do konce 19. stol.; typ i osud
videfiského e. d. se promital obdobné i na Zes-
kém divadle.

Mosnost extemporovéni je vidy vézdoa jen
s jistym typem divadla; realizuje se zpravidla
pouze tam, kde dominuje vyraznd hereckd osob-
nost pohotového komika. U nés byla napi. v me-
zivaletném obdobf extempore zévaZnou soulést
hereckého projevu Vlasty Buriana a zejména he-
recké dvojice Voskovce a Wericha.

kn

m EXTENZE VYZNAMU

(z lat. extensio = roziffenf) — v lingvistice roz-
fifenf vyznamu slova z hlediska potieby nové
pojmenovaci funkce; dochdzi k nému obvykle na
28klade existence urlitych spoleénjch znakd po-
jmenovévanych jevi (pero), nepiimo také pod
vlivem obdobnjch procesd v jinfch jazycich, tzv.
sémantické kalky, napf. z néméiny vlna (c&diovd),
svitka (zapalovacl) aj. Zvlaitni postaveni mé pii-
leZitostnd e. v, k ni% dochézi Zasto v bésnickém
jazyce a kterd je dileZitym prostfedkem oboha-
covani a —> aktualizace jazyka.
bt

EZOPSKA BAJKA viz BAJKA

m EZOPSKY JAZYK

(podle klasika = bajky Ezopa) - fet v jinota-
jich, alegorickd fe? charakteristickd rozdvojenim
vjznamového plinu ve vyznamovou vrstvu za-
kladaf a v tmyslné utajenou vrstvu vyznami ne-
piimych, k jejich% objevenf je kromé znalosti pii-
sluiného jazyka potieba jeité znat dalii mimo-
jazykové skutetnosti (politicky kontext, reilie,
biografickd fakta ze Zivota autora aj.). Zatimco
zékladni vjznamova vestva je urfena viem, pie-
nesené vyznamy, o které obvykle pFedeviim jde,
jsou urleny pouze zasvécenjm. Velmi Zasto se
e. j. pouzivalo ke sdélovéni vyznami mocensky
potlatovanych (cenzurné nebo jinymi mocenskymi
sankcemi).

Piitomnost e. j. je v textu signalizovdna ob-
vykle ur&itou vyznamovou nesobéstacnosti zéklad-
ni vjznamové vestvy, jejfmi vnitinimi nesrovna-
lostmi, &asto i piitomnostf dvojznaénych pojme-
novanf. Srov. z tohoto hlediska napi. basen Ci-
kénova piitalka z Celakovského Ohlasu pisnf
Zeskych, viz téz —> alegorie.

>Bi

mc

<

B FABLIAUX

(ze starofr. fableau = historic, vypravénl) -
epicky Zaar stfedoviké meitanské literatury, zvlad-
t& francouzské, rozvijejici se od pol. 12. stol. a
predeviim ve 13. a 14. stol. Kratké komické
povidky psané osmislabiénym verSem se sdruZe-
nym rjmem vyznaluji se dramatickim podanim
s hojaym zastoupenim dialogu. Jadro tvoii n&kdy
pouh4 slovni hf(ka nebo anekdota. Piibéhy by-
vaji frivolnlho aZ drsné realistickébo rizu, ze-
sméiuje se v nich lidskd hloupost a jejich ero-
tické zabarven{ hraniéf Zasto s obscénnosti, Do-
chovalo se asi 150 f. od pfiblizné dvaceti autori.
Skladateli byli pfevé%n& —> Zongléii, obracejict se
k méstskému publiku, nebo => menestrelové,
prednaiejici je v prostiedi dvorském. S ohlasy I
se sctkdme u Rabelaise, v bajkich La Fontaino-
vych, v Moliérovich fraikach i v noveladch Voltai-
rovich. U nés papf. v Desateru Hradeckého ru-
kopisu (14. stol.).

Lit.: J. Bédier, Les fabliaux, Paris 1893, P.
Nykrog, Les fabliaux, Kopenhagen 1957.

ko
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fabule

| FABULE

(z lat. fabula = vypravéni, bajka) — ptirozena
(empirickd) fada udalosti, popf. jednotliva piiho-
da, kterou lze vyabstrahovat ze => syZetu. Roz-
lifenf f. a syZetu pochizi od ruské formélni gkoly
a umozZnilo analyzovat epickou konstrukci dila.
V. Sklovskij v Teorii prézy chapal f. jako ma-
teridl pro syZetové ztvarnénf, pozddji viak tento
protiklad opustil. Sovétska literdrni teorie 30. let
(Timofejev) s rozdilem nepracuje, protoe v rea-
listické proze je rozestup f. a syZetu nezietelny
— aejvyrazoéji se¢ jevi ve vypravovini s tajem-
stvim, Rozlifeni f. a syZetu byvd obvyklé v teorii
némecké (Geschichte - Fabel) i anglické (story
- plot). Soudoba generativné a sémioticky zamé-
fend literdrni teorie navazujicf na V. Proppa (C.
Bremond, A. J. Greimas, M. Pop, J. M. Meletin-
skij) studuje 7. jakoZto ,paradigmatickou zaso-
barnu* epickych postupd, které se konkretizujf
v syzetu. Podle nazoru Hrabdkovy Poetiky viak
toto hledisko opouiti dilo a pojem f. redukuje
na litku, resp. material pfed dilem. Rozdilnost
binienich pojmd f. a syZfetu dokresluje skuteé-
nost, ¢ mohou existovat formy bezfabuldrni, ale
ne bezsyzetové (lyrika, antiroman). Rozlifujeme
f- jednoduchou a rozvétvenou. F. jednoduchd se
vyskytuje v elementdrnich formach vypravéni (po-
vést, pohidka, balada, aneckdota, podobenstvi),
s f. tozvétvenou pracuji velké epické ZAnry jako
romanova kronika, moderni saga, epos.

Lit.: V. V. Koginov, SjuZet, fabula, kompozi-
cija, in: Teorija literatury I, Moskva 1962. N.
Krausovd, Rozprdvad a romanové kategorie, Bra-
tislava 1972, Problémy sujetu — Litteraria XII,
Beatislava 1971, V. Propp, Morfolégia rozpravky,
Bratislava 1969.

pt
= FACETIE

(z lat, facitiae = Zerty, vtipné nipady) — Zdar
humoristické literatury vznikly v renesandnf Itd-
lii; keatké smé$né vyprdv&ai psané prézou, smysl-
né ladéné, podobné anekdotim s vtipnym zakon-
éenim. Autorem prvni kaiby /. je Poggio Braccio-
lini (1380-1459). Z Itdlie se f. rozditily do Fran-
cie (P. Rabelais), Némecka (S. Brant), Polska
a Ruska (zde se /. rozumély verdované texty
k jarmareénim obrdzkim, v nich? se zesmé&itovala
lehkomyslnost a nestilost Zen, neobratnost vesni-
¢and, zaprodanost soudci, pokrytectvi a zmlsanost
knézi apod.).
ko

FAKSIMILOVANE VYDANI viz EDICE

FALZA viz PADELKY LITERARN!

® FANTASTICKA LITERATURA

(z fec. fantastikon = lich4 pfedstava) - sou-
henné oznaceni pro literdrnif dila, vytvafejici obraz
skutecnosti za pomoci prvkd smydlenych, tj. ta-
kovych, které neodpovidajf b&%né zku3enosti ani
obecnd platnému pojetf a nazirdni svéta; oblast
/. l. je Zénrové mnohotvard, nebof zahrauje jak
romény, povidky a novely, tak i dramata.

Koteny f. I se sice shledavaji jiz ve folkléru
(hlavné v myjtech a v pohddkach) a v literatuie
antické a stiedovéké, aviak v téch jsou jeité jed-
notlivé fantastické prvky motivovdny vladdnoucim
mytologickym nebo naboZensky mystickjm pohlec-
dem pa svét jako na sféru Ezenou zdkony a
silami v podstaté iraciondlnimi; proto lze sku-
teéné politky f. I ve vlastnim smyslu (tj. jako
literArniho vyuziti individualni svobodné fantazie)
spatfovat aZ v renesanci.

F. 1. se od potitku vyvijela v nékolika liniich
zaroveii, Zerpajic pfitom v rizné mife z latkové
i motivické tradice folklornf, starovéké i stiedo-
véké, Prvnf linii — spolecensky kritickou a sati-
rickou - piedstavujf dila, v nich% je fantastika
prostiedkem hyperbolizaénim, naruiujicim redlné
proporce i vztahy a vytvafejicim svét, ktery je
vlastné parodickym nebo pamfletickym obrazem
svéta skuteéného (Rabelais, Cervantes); podobné
se uplatiuje fantastika napf. i v nejriznéjsich
formach imaginarniho cestopisu (Cyrano de Ber-
gerac, J. Swift), popf. v grotesknich a satirickych
noveldich (E. T. A. Hoffmann, N. V. Gogol),
péstovanych s oblibou od romantismu aZ do sou-
casnosti (—> groteska, —=> satira), apod. Druhou
linii socidlné utopickou (~> utopie) zahajuje pro-
sluld Utopie Th. Mora (1516), ktera byla prvnim
novodobym pokusem o literdrni konstrukei idedl-
niho stitnfho ztizeni a jejiz tradici pak rozvijeli
zvla§té osvicenci (L. S. Mercier, Rok 2440) a
utopiéti socialistické (E. Cabet, N. G. Cernysev-
skij): i tato linie, provizend od poditku 19. stol.
té2z polemickym protipélem (tzv. antiutopie), po-
kracuje az do 20. stol. (H. G. Wells, A. N. Tol-
stoj). Teeti linie f. L, vyznalujici se vyuZivinim
a rozvijenim smyslenych litek a motivi ke speci-
fickym literArnim cilim, je velmi mnohotvirna;
patif do ni velkd éast —> dobrodruZné literatury,
jez vyuziva fantazijnich prvkd, ddle —> &erny ro-
mén, rizna dila literatury romantické a novoro-
mantické a nalezneme tu mnoho z dél tzv. lite-
rdrniho —> hororu. V Ceské literatufe 19. stol.
dokonce vznikd v tvorbé J. Arbesa zvlaftni Zdnr
f. L., nazyvany —> romaneto.

Ve f. L. 20. stol. se uplatiiuje jednak fantasti-
ka snova, navazujici na tradice romantlcké (sur-
realistickd préza), a zejména pak tzv. fantastika
védeckd, v niZ se - po vzoru jejiho prikopnika
J. Verna - opird dé&ovd motivace i vystavba
o technické a védecké (popi. pseudovédecké)
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teotie, piedpoklady a hypotézy; védeckofantastic-
k4 literatura (~> scieace fiction) se dnes stivé
jednou z nejoblibenéjiich oblasti literatury zdbav-
né a pronika jiz i do tvorby umélecké (R. Brad-
bury, St. Lem).

Lit.: ]. Bleymebl, Beittag zut Geschichte uad
Bibliographie der utopischen und phantastischen
Literatur, Firth/Saar 1965. R. Handke, Polska
proza fantastycznonaukowa. Problemy poetyki,
Wroclaw 1969. J. 1. Kagarlickij, Cto takoje fan-
tastika, Moskva 1974. §. Lem, Eantastyka a fu-
turologia, Krakéw 1970. S. Nikolskij, Fantastika
a satia v dile Karla Capka, Praha 1978. M.
Schwonke, Vom Staatstoman Zzut Science Fiction,
Stuttgart 1957. T. Todorov, Introduktion & la lit-
térature fantastique, Paris 1970. L. Vax, L'Art
et littérature fantastique, Paris 1960.

tbh

m FARCE

(franc., &i fars, z lat. farsum a ital. farsa ==
fratka, Zert) — pavodné ve 12. a 13. stol. kratké
komickd vloika ve francouzskjch sttedovEkych
citkevnich hrach, nejiastéji slofka —> mirdkli; na
konci 13. stol. podpotovaly jejf tematicky rozvoj
—> fabliaux, ve 14. a% 16. stol. se f. stiv4 Zén-
rem kratké sttedovéké —> fraiky, kterd se pro-
sazuje vedle => morality a —> sotie; zakladd se
pa nevézané, nékdy aZ hrubé satite na lidské
slabosti a necfesti, vétfinou vychdzi z gasovych
aktualit a obraci se k nejsiciimu obeceastvu. Fa-
buli f. rozvijeji obvykle tfi a% &y osoby, jejl
tozsah nepiesahuje podle sttedovékych poetik
500 versu.

Mezi nejznadméjii dochované f. patii ve Fran-
¢ii Parce du cuvier, licici manzelstvi, v 0némZ
vlidne Zena, a ndhodu, jeZ manzela z tohoto
podruéi vysvobodi, a piedeviim Farce du Pathe-
lin (franc. pathelin = mluvka, #ejdif), napsand
kolem t. 1464 (autorstvi se obvykle ptipisuje P.
Blanchetovi); mezi vyznamaé autory francouzské
. pati zvlaité Deschamps, Villon a Rabelais.
Ve ipanélské literatufe vede Zénr f. k> entte-
més, v Anglii se f. stdva oznalenim pro viechny
jednoaktové komedie (napt. T. Heywooda, 17.
stol). F. se #iEl také v Némecku, kde jeji vliv
vasahuje i satirickou poezii 8 prézu  (Lenz,
Goethe); v dramatické literatute ovlivnila piede-
vilm —> masopustal hry H. Sachse (16. stol.),
jejichz ohlas lze v této souvislosti najft jet€
dnes u M. Frische (Pan Biedermann a $hat) a
u F. Diirrenmatta.

Lit.: B. Cannings, Toward a Definition of
Farce as a Literary Genre, in: Modera Langua-
ge Review 56, 1961.

kn

m FATRAS

(franc. == hromada, haraburdf) - francouzsky
veriovy utvar pavodu pikardského, obsahujici cel-
kem tiindct versd o dvou rymech (abaabaab
— babab). Zékladnf téma bésné je vidy formu-
lovéno v uvodnich dvou veriich, nasledujici ver-
fe je pak dale rozvijcjl. F. moinj (possible) vy-
tvail smysluplny souvisly text, tzv. f. nemoainy
(impossible) je zfetézenim verdil zcela nesouvise-
jicich. PEedpokladd se, Ze f. byl puvedn& spo-
lecenskou hrou, pfi které bylo zadno uriité téma
ve form& dvojversf a dkolem bylo vytvoiit v co
nejkratéi dobd baseii ve tvaru f.

Pavod f nenl zcela jasof, pravdépodobné
vznikl ve 14, stol. (dolozen z roku 1327). Po-
zd&ji ve stfedovéku se uZival termin fatrasie pro
verSe zamé&rné myilenkové nesouvislé a nesmyslné.

vi

m FEATURE

(&i fi&r, z angl. = rys obliceje, zakladni rys,
strdnka; v americké angl. téz = ndpadity, pii-
tazlivy, a¥ reklamnf) —

1. pavodné, zejména v anglickém a americkém
tisku, typ aktulniho novindfského ptispévku, po-
stupné se viak terminu zatalo uivat také pro
podobné zaméfené pofady rozhlasové a televiznf
publicistiky ;

2. v roghblase a televizi — %hnrovy typ drama-
tizované, publicistickoumé&lecké formy, kterd vy-
chazi z ~> literatury faktu, mé spolelné rysy s —>
reportéZi, dokumentirnim pasmem, popi. —> agit-
kou (uvedme jako piklad Zivé noviny, které
obdobaou funkci plaily ve 20. letech v sovétském
Rusku). F. vnimateli prezentuje piitazlivim a
Géinnym zpisobem udélosti, aktuilnf problémy
pebo fakta, které jsou ze spoleZenského hlediska
vjznamné, Funkiné pfitom vyuzivd historickych,
viédeckych, kulturnich i politickych poznatkd, od-
kefvé jejich vzdjemné souvislosti, pracuje § pro-
sttedky komentéfe, reportdZe, —> zptévy, —=> in-
terview, —> skele, dramatické scénky, pisng, vy-
pravén{ i specifické rozhlasové nebo televizni (fil-
mové) techniky, & jejimZ rozvojem f. postupné
vznikal a nabyval vyhranén&jil Zénrové podoby.
Mezi spikry, vypravé&i aebo dramatickymi po-
stavami (Zasto autentickymi osobami) se vétfinou
nerozvijeji dramaticky pojednané vztahy, nebot
f. nerealizuje pEbéh, ale soustfeduje’  viechny
uvedené prostiedky k tomu, aby uéinn& prezen-
toval zvoleny materidl a postihl aktudlni sou-
vislosti konkrétni udalosti nebo jevu. V tomto
smyslu — jako piedeviim ¥anrového typu rozhla-
sové publicistiky ~ se pojmu uZivd i u nds;

3. v nejdirsim smyslu, roziifeném zvlaité v ame-
rickém kontextu, s¢ f. rozumi vedle ptitazlivého
publicistického materidlu analogicky také obecné
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divacky tsp&iné dilo, papi. literdrnf => bestse-
ller, ale tfeba té% hlavni, divicky olekdvany ve-
terni program televize, novy film, na ktery ji2
veiejnost napjaté fekd, atp.
Lit.: J. Mistrik, Dramatickj text, Bratislava
1979.
kn

s FEERIE

(z franc. fée = vila) — 1. Zdnr vypravné diva-
delai hry, v nfZ se ptedvddéji neobylejné, pte-
deviim fantastické déje, pfi nichZ vystupuji nad-
ptirozené, zpravidla pohiddkové nebo mytologic-
ké postavy (vily, elfové, bohové); f. bohat# uiivd
scénickych efektt a trikli pohybovych, svételnjch
i zvukovych, piekvapivich promén jeviité apod.
Prvky f. se objevuji jiz ve starovéku, zvlasté
v orientdlnim divadle, lze je nalézt v antickém
privodu na oslavu Dionysa (—> kémos) i ve
staré —> attické komedii. Jako svébytny divadel-
of ZAnr se f. objevila pol 17. stol. v Itdlii a
jeji vyrazové prostiedky brzy pronikly do celého
evtopského barokntho divadla; setkdvdme se viak
s nimi jiZ u Shakespeara (Sen noci svatojanské,
Boute), pozdéji u Corneille a Moliéra, v 18. stol.
napf. u Gozziho (Princezna Turandot). F. se na
eveopskych divadlech uplatiiovala i po celé 19.
stol. a piegila prakticky a? do 20. stol. (Maeter-
linck, Hauptmann, mezivaleénd divadelni avant-
garda), kdyz je viak postupnd nahrazovéna a
vstitebdvdna —> revul. Ve f. se do znalné miry
uplatiiovala téZ hudba a tak tento Zinr pozna-
menal vyvoj specifickjch hudebn& dramatickych
%4nrd, zvlasté opery (tzv. féerickd opera, napf.
Auberovo Jezero vil nebo Halévyho RiZova vila),
ale i operety a baletu;

2. cirkusové piedstaveni, které mi jisty déjo-
vy rdmec a vyuZivd riznych piekvapivich a ne-
uvéfitelnych prvkuy,

ka

® FEJETON

(z franc. feuilleton = listek) — novinafsky Zénr:
1. ptivodné oznaeni pro zvlaitni piflobu kultuc-
niho obsahu (zejména literdrni a divadelni kriti-
ky), jez bgvala v 18. stol. vklddina v podobg
volného ,listku” jako pifloha do novin; nejzné-
méj§i takovou piilohou je Lessingovo Das Neueste
aus dem Reiche des Witzes, vychazejici v 1. 1751
a7z 1755 v listé Vossische Zeitung. Tuto praxi
zménil J. Geoffroy, kter§ zacal r. 1800 otiskovat
své divadelni referdty v pafiiském Journal des
Débats ptimo na spodni é4sti novinové stranky,
oddéliv je od zpravodajské é&asti listu vfraznou
grafickou linkou (odtud také ceskj ndzev pro /.
podédrnik); takto vyélenénd kulturni a spoleden-
skd ¢é4st dennfho tisku, v niZ pozdé&ji vychazely

i rominy na pokrafovani (—> romén-fejeton),
pfevzala tradiénf ndzev f.;

2. postupné se stal pojem f. té% ZAnrovim
oznalenim pro novy literdrné& publicisticky dtvar,
ktery vznikl a rozvinul se na misté novinového
f. iako nepiflii rozsdhly ¢linek, zaméfeny zpra-
vidla ke spolefenskjm nebo kulturnim aktuali-
tdm, ¢asto o nékolika volné spojenych tématech,
psany lehkym, zdbavnym slohem, neziidka satiric-
ky komentujicf nebo ironizujici piznainé dobové
ndhledy a udélosti. Proslulymi fejetonisty, jejichZ
tvotba se vyznalovala osobitym autorskym stylem
a méla Siroky ohlas i vliv ve vefejnosti, byli
napf. Th. Gautier, Ch. A. Sainte-Beuve (Cause-
ties de lundi), H. Heine, u nds zejména J. Neru-
da (Zerty, hravé i dravé) a K. Capek (viz téz
—> sloupek, —> kurziva);

3. na Zapade (ptedeviim v némecké oblasti)
se dnes ndzvu f. poufivd téZ pro celou kulturnf
a spolefenskou &ist nebo piilohu listu (tfeba
mnohostrinkovou), pfindiejici kromé zprdv i be-
letristické piispévky, recenze a vé&tif kritiky umé-
leckych dél, aktudlni dvahy a eseje, popf. téz
kratkd populdrné védeckd pojednini a stati ces-
topisné.

Lit.: H. Knobloch, Vom Wesen des Peuilletons,
Halle 1962. ]. Veseld, Fejeton, in: Piispévky
k morfologii a sémantice literdrnévédnych termi-
nl, Praha 1974. K. Storkin, Umén{ fejetonu,
Praha 1979.

tb

® FENOMENOLOGIE V LITERARNI VEDE

(z tec. fainomenon = jev; /. jako nauka o pod-
staté jevu, o zpusobu zjevovani) — teorie, apliku-
jict filozofickou metodologii idealistického feno-
menologického systému (E. Husserl) na proble-
matiku literdrniho dila. Vychodiskem f. jsou ka-
tegorie védom{, zkufenosti a proZitku. Smysl ma
jen to, co je v korelaci s védomim. Co je nezi-
vislé na subjektivité, to nemd podle f. smysl.
Vyznamy, hodnoty, smysl neodezirdme, nybrZ pro-
jektujeme do véci a dila na ,zdklad&* vZitjch
konvencf, domluvenjch znakd nebo citového na-
lad&nf. Tento zéklad tvok tzv. ,ptirozeny* (naiv-
ni) svét nadeho kaZdodenniho Zivota (Lebenswelt,
le monde vécu), kterj je v modifikaci i Zivlem
dila - na rozdil od védeckého svéta, kter§ je
viplodem idealizace. ,Naivni* znamend ,pfed-fe-
nomenologicky®, tj. samoziejmé, neproblematicky,
bezprosttedné dany. Dilo je podle f. uméleckou
rekonstrukcf tohoto svéta, pfi€emZz konstitutivni
(tvarél) moment zistdvd utajen, je problémem.
Rekonstituci aktivatho momentu provadi /. de-
skripcf slozek dila v korelaci k subjektivoim
ohniskim (intencim), které vyznamim a vyzna-
movym celkim dévajf smysl.

F. pivodné rozli¥uje a) ontologii dila (obecny
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teoreticky model jevu) a b) ontotvorny zpisob
existence dila v procesu konkretizace vnimatelem
(¢tenatem nebo interpretem). Ontologie literdrni-
ho dila (cozpracovand polskym badatelem R. In-
gardenem v dile Das literarische Kunstwerk) po-
vasuje dilo za dtvar vicevrstvovy. Rozlifuje vrst-
vy a) zvukovou, b) vjznamovou, ©) schematic-
kych aspektd, d) pfcdstavovan)"ch ptedméta -
mezi nimi? existuje organicka spojitost, struktu-
¢ilai jednota dila. Popisem prozitkl, které vstu-
puji do struktury dila (ontotvornym problémem),
se zabjva Ingarden v praci O pozndvani literar-
niho dila. Ahistori¢nost a meze fenomenologické-
ho ptistupu thkvi v uzavieném mytu filozofického
védom{ (J. T. Desanti) a v pichliZeni déjinné
praxe subjektu.

Lit.: J. T. Desanti, Fenomenologic a praxe,
Praha 1966. K. Hamburger, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. R. Ingarden, O pozadvan{
liericniho dila, Praha 1967. Ty3, Das literari-
sche Kunstwerk, Halle 1931. M. Merleau-Ponty,
Oko a duch, Praha 1971. M. Natanson, Pheno-
menology and the Theory of Literature, The
Hague 1962.

pv

m FEREKRATEISKY VERS

anticky casomérny vers, nazvany po starofeckém
basniku komedii Ferckratovi (5. stol. pt. . 1),
a jeho novovéky ekvivalent. Bjva interpretovan
jako —» logacdickd —> tripodie se znaéné volnou
pevai stopou dvouslabiénou, s druhou stopou dak-
tylskou a s tieti spondejskou nebo trochejskou.
Napt. ,Nizkj je v prachu byt méj* (P. ]. Safa-
Fike).
xx |-V U |-0O

s FIGURY

(lac. figira = tvar) — vyrazové prostfedky tra-
di¢ni poetiky a rétoriky, spodivajici v odchylkach
od norem bé&iného sdélovaciho jazyka. Jejich
funkce byla okrasnd nebo expresival. Zovukovd f.
vyuzivaji opakovaai hlasek, slabik a slov na hra-
aicich versd, vétnych useki a souvétd (opakovd-
ai na podatku: => anafora, = homoioarkton;
opakovani na koaci: = epifora, —=» homoioteleu-
ton; stiidavé: —> anadiplose, => kyklos, = epa-
nalepse). Pil zvukové shodé a vyznamové odlis-
nosti mluvime o —> patonomazii, diafofe aj.
U syntaktickych f. sledujeme uzivénl a vypousté-
ai spojovacich vyrazi (—> asyndeton, —=> polysyo-
deton) i typy syntakticko-vy”znamovich vazeb (—>
akumulace, amplifikace, => gradace, => antiteze).
Stovosledné f. spotivajl na odchylkich od pravi-
delného slovosledu (= anastrofa, => inverze, —>
hysteron proteron), opakovani{ slovoslednych sché-

mat (—> paralelismus), popf. na protikladech
opaénjch schémat (=> chiasmus). Eliptické f. vy-
poultéji z pravidelnych tvard a slov a vémjch
konstrukei hlasky (—> apokopa, => synkopa, ~=>
afereze, => perikopa), slova i tasti vty (—> clip-
sa, =» aposiopcze) a vedou tak nékdy ke grama-
ticky chybnjm konstrukcim (~> zcugma, sylepse).
Za my$lenkové f. byvaijl oznalovany takové, jeZ
vyjadiuji postoj mluvdtho ke sd&leni (—» Eecnic-
kd otdzka, —> apostrofa, => invokace). Hodnoti-
¢i f. prozeazuji citovy postoj a hodnoceni mluvéi-
ho, a to budto kladoé (=> eufemismus, meiosis)
a zvelicujici (—> hyperbola), nebo zaporné (peio-
sis) a zmirdujicd (= litotes). F. vyznamovébo
rozporu venikaji syntaktickym spojenim dvou vza-
jemné se vyluéujicich jevd (-=> oxyméron, —=> pa-
radox, => katachréze).

V nékterfch pojetich poetiky zahenujl mezi f.
i—> tropy.

Lit.: P. Fontanier, Les figures du discours, Pa-
ris 1968. G. Genettes, Figures, Paris 1966. H.
Lausberg, Handbuch der literarischea Rhetorik
I-II, Miinchen 1960.

pb

m FIKCE

(z lat, fictus = vytvoteny, smysleny) — pojem
spjaty s otdzkami poznévaci funkce a s otazkou
pravdivosti litetArniho dila; jeho vymezeaf koli-
34 podle rozdiloych piistupt k sloZitd noctické
problematice. Tradice pojmu f. sahé aZ do antiky,
kde se jim oznaovalo uZiti neskutedného pifkladu
nebo piijeti neexistujiciho predpokladu, v oblasti
literatury pak obecné jakékoliv neshoda se sku-
tetnostf. Vyvoj pojmu na jedné strané vedl k roz-
sifenl jeho obsahu, f. pak oznaluje cely vizna-
movy komplex literheniho dila odii¥ny od empi-
rické skutecnosti mimoliterdra, rozumi se ji tedy
v souladu s etymologii virazu spise wvitvor”. Na
druhé strand, ncjéastdji v ramci pokusis o logickou
analjzu vypovédi literArniho dila, dochazi k bliz-
# specifikaci /. 8 odlifuji se pak v rdmci textu
jednotlivé vjpovédi podle stupn& své fiktivnosti
_ od vét nepochybné pravdivych (,V noci dne
14. Zervna vyilo vojsko tajné 2z Prahy a obsadilo
Hradéany. Druhého dne kaiZe Windischgritz vytkl
nad Prahou oblefenost.” Jirhsck) aZ po véty, je-
jicht pravdivost je vyloudena, protoZe v nich
vystupujl jevy redlné neexistujici. F. je pak cha-
péna jako .predstavena skutecoost, vyznalend vé-
tami, jez podle piedpoklédaného hlediska autora
nejsou pravdivimi soudy nebo siln& dolozenymi
hypotézami; .. nemohou byt tud¥ pojaty jako
soudy nepravdivé & neprokdzané hypotézy* (H.
Markiewicz).

Otazka f. se¢ nékdy fcki odlifné v lyrice, kterd
je pak mylné povaZovéna za redlnou, nefiktivni,
na rozdil od prézy (K. Hamburgerova). Tomuto
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pojeti, popirajicimu rozdil mezi osobnost{ autora
a stylizovanym mluvéim dila (= lyrickfm hedi-
nou, —> autostylizaci apod.), vychdzi do jisté miry
vstiic ustaleni terminu f. (fiction) v anglické tra-
dici pro vyznam ,umélecka proza“.

Lit.: K. Hamburger, Logik der Dichtung, Leip-
zig 1951. R. Ingarden, O dziele literackim, War-
szawa 1960. J. Pelc, Wyrazenia imienne a fikcja
literacka, in: Studia Estetyczne 4, 1967. Ty%,
Fikcja i fantastyka, in: Sprawozdania z Posiedzen
Wydzialu I Jezykoznawstwa i Historii Literatury
TNW XLI, 1948.

mc

2 FILIGRAN

(z lat. filum = vlakno, granum = zrno) — pro-
svitna znatka v papiru (obrazek, napis, pismeno
aj.), znak vyrdbé&jici papirny, popf. oznaeni dru-
hu papiru. F. je duleZitym pomocnym voditkem
pro dataci casové nesituovanych, na papite fixo-
vanych rukopisi a tiskd, zvlasté stardich.

Vs
8 FILIPIKA

(z lat. Philippica, Philippicae orationes == filipic-
ké fedi) — obrazné oznaen{ pro bojovnou, pla-
mennou fef, kterd svym mravnim i formalnim
patosem piipomind nebo védomé napodobuje f.
v jejim pivodnim historickém vyznamu. Zsiklady
f. polozil Démosthenés (384-322 pi. n. 1.), athén-
sky feénik a politik, ktery proslovil tfi mistrné
tedi bojovného vlasteneckého obsahu proti ma-
kedonskému dobyvateli Filipu II. (odtud ozna-
¢eni f.). Po vzoru Démosthenové nazval pak
i Cicero svych 14 feé proti Antoniovi feémi fi-
lipickymi. F. se pak uZz od dob Ciceronovych
stava bé2anym oznadenim pro dtoénou fel. I v psa-
né podobé, jako knifni polemika, pati f. svou
povahou i podobou spi§ do sféry —> rétoriky nez
k literdrnim ZAnrdm, protoZe v jejim stylu i zph-
sobu zpracovani rétorické prvky pievauji. V ces-
ké literatuée sloui za takovy piiklad Blahosla-
vova Filipika proti misomustm (obrana védec-
kého poznani a vzdélin{ pfed nepidteli uméni a
védy) z 1. 1567.
kn

= FILOLOGIE

(z fec. filein = milovat; logos == slovo) — pi-
vodné oznaeni pro zilibu v literatuie nebo ve
védé, téz oznaleni pro viestrannou ulenost spo-
jenou s jazykem. Terminologicky uZil slova f.,
které se objevuje uz u Platéna, v novovékém
vyznamu poprvé patrné francouzsky humanista G.
Budé (De philologia, 1530).

F. byv4 pojiména v podstaté trojim zpisobem.

Nejioze jako tzv. éisté f. (ném. Wortphilologie),
jejimiz zdkladnimi disciplinami byly kritika a ~>
hermeneutika. Kritika méla ve f. né&kolikeré po-
slanf, vychozi dlohu vSak plnila textovad kritika
(stov. = textologie), jejimz cilem bylo rekon-
struovat text v jeho puvodni podobé, rozlisit
pravé &asti od nepravych, popi. nahradit nevhod-
na mista textu vhodnéjiim znénim. Tzv. bistoric-
kd kritika posuzovala na zdkladé mimetického po-
jeti obsahu pravdivost dila a kritika estetickd
hodnotila uméleckou kvalitu. Hermeneutika byla
puvodné filologickou naukou o tom, jak sloves-
nému dilu porozumét. Porozuméni znamenalo
v hermeneutice jednak v uZfim smyslu myslit a
citit to, co myslil a citil autor, jednak v Sir3im
smyslu osvojit si duchovni postoj autoriiv a schop-
nost v kazdém projevu tento postoj identifikovat.
Hermeneutika pouzivala dvou metod, —=> inter-
pretace a —> exegeze. Interpretaci byl cilevédo-
my vyklad (pivodné cizojazyéného) vyrazu nebo
textu, vedouci k jeho dokonalému porozuméni a
pochopeni, zatimco exegeze poskytovala ndvod a
viestranné poulenf nezbytné k porozuméni textu
(pivodné psanému v mateiském jazyce). Proces
interpretace mél nékolik etap. Vychazel od vy-
znamu slov a vét, na tomto zakladé se vysvétloval
smysl obrazi a metafor a koneénym cilem bylo
odhalit pivodni, dobovy smysl celého dila. K po-
mocnym obordm (&isté f. ndleZela paleografic
(véda o vyvoji pisma), diplomatika (véda zkou-
majici historické listiny), ddle metrika, rytmika,
lexikografie, gramatika, rétorika a epigrafika (nau-
ka o napisech). Novodobym dédicem interpretace
a exegetiky je francouzskd textovi analjza (ex-
plication de texte), angloamerickd metoda ,,po-
zorného &eni” (close reading) a interpretaéni po-
stupy curyiské Zkoly (Staiger, Auerbach).

Sirst pojeti filologického oboru vystihuje né-
mecky vyraz Realpbilologie. Opitd se o piedpo-
klad, %e kaidy autor je ,ditétem svého véku*,
vychazi z dobovych védomosti, ndzori a piedstav,
takze bez jejich dikladné znalosti nelze literdrnim
dilim plné porozumét. Proto f. roziifuje svij za-
jem i na historii, mytologii, filozofii, etiku, kos-
mologii, topografii apod.

V 19. stol. se rozrostla tzv. klasickd f. (vedle
niz se postupné zaéaly osamostatiiovat i f. dal-
sich jazykové kulturnich oblasti, napf. slovanské,
germanské & orientdlni) v Siroce pojatou védu
o starovéku (némecky Altertumswissenschaft). Za-
byvala se pak i archeologii, uménim, naboZen-
stvim, starovékym prdvem i politikou.

F. polozila ziklady evropského literarnévédné-
ho badani a lingvistiky. TiebaZe ji dila zajimala
ptedeviim z hlediska chronologického, jazykové-
ho a stylového, viimala si i mimoliterdrnich rea-
lii a rozpracovala komplex organicky spjatych
metod a pistupd k literdrnim dilim. Neobyéejné
mnohostranny vyvoj f. zaéind u starofeckjch so-
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fistd, filozofl Platéna a Aristotela a u alexan-
drijskych uencd (Aristarchos, Apollodéros aj.).
Pokracuje ptes timské ,gramatiky* (Stilo, Varro)
a pies latinsky stiedovék, jehoz zasluhou byla
vétfina pamatek Fimského pisemnictvi uchovana,
k velké evropské renesanci 14. a 15. stol., kdy
se probouzi filologicky zdjem o antiku u huma-
nistt viech tehdejdich vyspélych evropskych zemi
(v Italii Petrarca, Boceaccio, Poggio aj., ve Pran-
cii 16. a 17. stol. Budé, Scaliger, v Holandsku
FErasmus Rotterdamsky, Lipsius, Grotius, v Anglii
Bentley a Shaftesbury). Némecko proiva nej-
plodnéjéi rozkvét f. od 18. stol. zésluhou Winc-
kelmanna, Lessinga, Wolfa (autora Prolegomen
k Homérovi, 1795), Boeckha, v archeologii Schlie-
manna a ve filozofii Nietzscheho.

U potatkls teské klasické f. stoji v obdobi re-
nesanénfho humanismu Zikmund Hruby z Jeleni
a Jan Blahoslav. Nejprosiulejsi z badateldt nové
doby jsou J. Kvicala (prvni profesor klasické i
na ceské univerzité), J. Kral (v oboru antické
metriky), ve 20. stol. O. Jirani, F. Novotny
(monografie o Platénovi), K. Svoboda (antickd
estetika), F. Stiebitz (piekladatel poezie a prézy),
J. Ludvikovsky a na Slovensku M. Okal.

Lit.: A. Boeckh, Encyklopaedie und Metho-
dologie der philologischen Wissenschaften, Leip-
zig 1886. ]. Irmscher, Praktische Einfiihrung in
das Studium der Altertumswissenschaften, 1954.
A. Novdk, Kritika filologicka, in: A. N., Kritika
litechrni, Praha 1925. B. Ryba, Klasicka filologie,
in: Ceskoslovenska vlastivéda X, Praha 1931.
K. Svoboda, Pojem filologie, in: Sbornik pied-
natek 1. sjezdu &sl. filozofie, filologie a historie,
Praha 1929.

pt

m FILOZOFICKY ROMAN

(z fec. filosofia = laska k moudrosti) — 1. v kon-
krétnim uZ¥m pojeti — romanovy Zanr demon-
strujici formou romdnu autorovo filozofické sta-
novisko. Obliben byl u osvicencl a existencialis-
td, nejsiln&j3i tradici mé ve francouzské literatu-
fe. Piedchidce f. 7. lze spatfovat ve viech po-
meznich utvarech filozofie a beletrie: v —> me-
nippské satife, =» platbnském dialogu, v => ese-
jich i utopiich, aviak teprve f. 7. vdechuje posta-
vam Zivot. Ve f. r. jsou sice charaktery postav,
pribéh dé&je i zpisob vypravéni podiizeny — ne-
ziidka se zjevnou piedpojatosti — autorovu filo-
zofickému pifstupu a umélecké zobecnéni tedy
ptevladi nad individualizacl, oviem nikoli nutné
na ukor &tivosti. F. 7. vyvaZuje nezaZivny intelek-
tualismus napinavym déjem, atraktivnosti, cxotic-
nosti a bizarnost! namétd; idejim dodava co nej-
intimn&jsiho zabarveni tim, Ze je ztvdriuje ve for-
mé dopisi anebo vnitini zpovédi hrdind. Napt.

Montesquicuovy Perské listy (1721), povaZované
Lansonem za prvai f. 7. vibec, podévaji osvicen-
skou satiru na dobové mravy z hlediska dvou
Periani, kteil se ocitli v Patizi, Rousseauova
Nova Héloisa (1761) je roménem Vv dopisech
apod. Osvicenské f. r. psali téz Voltaire (Memnon
neboli Lidska moudrost, 1749; Mikromegas,
1752; Candide, 1759) a D. Diderot {(Synovec
Rameautiv, 1762; Jakub Fatalista, 1773). K znac-
né piedpojatému zkresleni lidského udélu dochdzi
ve f. r. existencialisti, opirajicich se zvl. o ro-
ménové prace S. Kierkegaarda (Svudciiv denik,
1843) a Dostojevského (Zapisky z podzemi,
1864); A. Camus zobrazuje marnost lidské akti-
vity uprostied absurdniho svéta (Mor, 1947) a
vyhnanstvi &lovéka uprostied spolecnosti (Cizinec,
1942). Existencialisticky deformuje psychologii
osob také J. P. Sartre v romanu Hous (1938) a
v roménové trilogii Cesty k svobodé (1945-49).
Vyrazaym f. r. v Ceské literatuie je Utrpeni kni-
sete Sternenhocha (1928) L. Klimy a Capkova
tilozofickad trilogie Hordubal (1933), Povétrodt
(1934) a Obycejny Zivot (1934), hledajici vycho-
disko z filozofického relativismu a pluralismu;

2. v nejdirfim smyslu se jako f. r. oznaluje
kazdé romanové dilo zavazného myslenkového ob-
sahu, napi. Rabelaisiv Gargantua a Pantagruel,
Manniv Doktor Faustus apod.

Lit.: D. Kimpel, Der Roman der Aufklirung,
Stuttgart 1967.

pt

m FIN DE SIECLE

(franc. = konec stoleti) — oznaleni uméleckych
tendenci a smérd konce 19. stol. ve Francii (po-
dle titulu jedné komedie autorid Jouvenota a
Micarda z r. 1888), charakterizujici intelektualni
a spoleienskou atmosféru té doby, duchovni kli-
ma, v némz krystalizoval Zivotni pocit mladé li-
terarni generace, jakysi bohémsky dandysmus, od-
mitajici viechny dosud uzndvaaé hodnoty (v umé-
ni, védé, naboZenstvi aj.) a vyhladujici konec sko-
mirajici civilizace (dekadence). V hojné zakla-
danych poetickych kabaretech a klubech oZivaji
anarchistické ndlady, umocnéné vyhrocenou senzi-
bilitou a neurotickymi dulevnimi stavy revoltujici
mladese a zasahujici do kruhl literarnich, ma-
litskych, hudebnich aj. Prototyp hrdiny trpiciho
f. d. 5. vykeeslil J. K. Huysmans v romané Na-
ruby (A rebours, 1884, postava aristokrata des
Esseinta). Ceskou paralelu f. d. s piedstavovali
basnici a spisovatelé kolem Zasopisu Moderni re-
vue (Arnoit Prochazka, J. Kardsek ze Lvovic
aj.), vyjadfujici ve svém dile specifickou podobu
teské dekadence.
ko
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florilegium

m  FLORILEGIUM

(lat. = kvétobrani, klasobrani) - soubor citdtd
a sentenci z vyznamnjych autorl. Nejstarsi f. se-
stavil v 5. stoleti Ioannes Stobdios jako sbirku
vitahti z feckych autory, kterd méla slouzit k vy-
chovaym Géelim.

V soulasné literdrni terminologii ustoupil po-
jem f. ~> antologii jakoZto vyboru nejlepich pra-
ci jednoho nebo vice autori.

mr
FOLKLOR viz LIDOVA SLOVESNOST
m FOLKLORISMUS
(z angl. folk-lore = vé&déni lidu) - souborné

oznadeni pro zdmérné vyuZivini, p&stovini a sty-
lizaci folkléru, lidového uméni a lidové kultury
vibec v Zivoté soudobé spolecnosti (~>» lidova
slovesnost). F. se tykd rozmanitych jeva kultury
hmotné (kroj, nabytek, stavby), spoleenské (oby-
ceje, slavnosti) i umélecké (pisef, hudba, tanec,
vypravéni). Podstata f. spolivd v tom, Ze projevy
a prvky lidové kultury jsou vypojeny ze svého
autentického spontanniho Zivota a jsou vélenény
do spoledenského a kulturniho systému soudobé
urbanizované spoleénosti — do masovych sdélova-
cich prosttedkd, femeslné a primyslové vyroby,
instituciondlni a komeréni sité, individudlni umé-
lecké tvorby. Jevy tradiéni lidové kultury se pfi-
tom méni obsahové i formalng, ztriceji své pa-
vodni funkce (napi. obfadni, magické, uzce lo-
kalni) a dostivaji funkce nové, zejména vyslove-
né zabavné a estetické, reprezentalni, politické,
narodnostni, komeréni. F. zobeciluje mistni a
krajové vytvory, standardizuje je a ddvd jim ce-
londrodni platnost (napf. chodské kozinovska po-
vést se prostiednictvim literatury a filmu dostala
do celondrodniho povédomi). Proti autentickému,
puvodnimu folkléru se chipou jevy f. jako ,dru-
hotny*, ,sekundérni® folklér, jako folklér ,z dru-
hé ruky“, oznaluji se jako ,druhd existence®,
odruhotné byti* folkléru.

V tomto smyslu se miuvi i o literArnim f. a
rozumi se jim pfevzeti, stylizace, vyuziti a §ifeni
skladeb a prvki (tematickych, vyrazovych) auten-
tické lidové slovesnosti v literdrn{ tvorbé Pojem
literdrniho f. tedy odpovidd pojmim ,vélefiovani
folkléru do literatury”, ,ohlasa“, ,pEevypravéni®
folkléru. Podobné se hovoil o f. nebo ,neofol-
klorismu* i v jinych oblastech umélecké tvorby,
hlavoé v hudbé a vytvarnictvi.

F. se poéal rozvijet hlavné v minulém stoleti
soub&né s védeckjm a uméleckym zdjmem o li-
dovou kulturu, v posiedni dob& se roziifil do
mnoha oblasti a je jevem mezindrodnim.

Lit.: H. Bausinger, ,Folklorismus* jako mezi-
nirodni jev, in: Narodopisné aktuality 7, 1970.

Folklorismus in Europa, in: Zeitschrift fir Volks-

kunde, 65, 1969. V. Voigt, Vom Neofolklorismus

in der Kunst, in: Acta ethnographica 19, 1970.
08

® FOLKLORISTICKE TEORIE

(z angl. folk-lore = védéni lidu) - rdzné zplso-
by vykiadu vzniku, Efeni a hodnoty —> lidové
slovesnosti. RoztrouSené a nahodilé zdznamy fol-
klérnich skladeb - od ptislovi a pisni a% po
legendy, povésti a pohddky — se objevuji v li-
terdrnich pamatkdch od stiedovdku. Soustavny
a programovy literdrni a védecky zdjem o lidovou
slovesnost a celou lidovou kulturu se viak poéal
rozvijet aZ od pol. 18. stol. (Macphersoniv pod-
vrh zpévi domnélého galského barda Ossiana,
1760; Percyho vydani staroanglickjch balad, 1765;
Herderovy Stimmen der Vélker in Liedern, 1788,
aj.). Soub&iné se zalaly formovat i folkloristické
teotie, a to v tésném sepéti jednak s obecnymi
teoriemi nirodopisnymi, jednak s teoriemi literdr-
névédnymi, nebot na zkoumdni lidové slovesnos-
ti se od polatku podileli jak etnografové, tak
i literarni védci, a jen postupné se folkloristika
emancipovala v samostatnou disciplinu. Po dlou-
ha desetileti se f. ¢ konstituovaly hlavné na padé
badani nad pohiddkami a pisnémi, nebol na tyto
dva druhy se trvale soustiedovala nejvétsi po-
Zornost.

Romantika vidéla ve folkléru poezii pfiroze-
nou, spontinni (Naturpoesie) a védomé ji sta-
véla proti poezii umélé; zdirazfiovala jeho staro-
bylost, nirodni podstatu (folklor se Zivelné rodi
.z ducha naroda"), vysoky morilni obsah a pu-
vodnost (produkini teorie) a chapala jej jako
umélecky vzor veikerého basnictvi. Pod vlivem
J. a W. Grimmi (zejména Kinder- und Haus-
mirchen, 1812-19) se rozvinula romantickd teo-
rie mytologickd, ktera interpretovala, nékdy na-
silné a svévolné, pohadky i jiné vytvory jako dé-
dictvi davné predkiestanské viry, jako trosky -in-
doevropského mytického obrazu svéta. Mytologic-
ki teorie méla své rozmanité diléi koncepce (so-
larni, lunarni, astralni aj.) a naila stoupence
i ve 20. stol. Na nadi folkloristiku prvni pol.
19. stol. pisobily vedle Herderovych myslenek
(T, Stir), grimmovské mytologie a produkéni teo-
rie (K. J. Erben, 1. Hanu3) zejména také vlivy
slovanského badini (Vuk Karadzi¢ aj.).

Od pol. 19. stol. se formuje teorie migraéni, jiz
polozil zdklady némecky orientalista Th. Benfey
(Paficatantra, 1859); migraéni t. vychazi z pied-
stavy vzniku pohadkovych syZetd na jednom mis-
té (monogeneze) a jejich dalitho 3ifeni. Pramen
pohadkové tradice nalézal Benfey v Indii (,indic-
kd“ teorie puvodu pohadek), odkud pry se po-
hadky stehovaly riznymi cestami na evropskou
pidu. Dalsi srovnavaci vyzkumy tuto jednostran-
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nou koncepci opravily a ukézaly i na jiné zdroje
vypravéiské tradice (starj Egypt, staré kulturni
narody Stiedomoif, Keltové). Migraéni kompara-
tistika nafla nasledovaiky v mnoha zemich, u nds
k nim patfili zejména J. Polivka, V. Tille, J.
Horak. Jeji koncepci nejpodrobnéji rozpracovala
od pielomu stoleti tzv. geograficko-bistorickd me-
toda, znamé i jako ,.finskd Skola”. Jeijl zaklada-
telé a stoupenci (K. Krohn, A, Aarne, J. Krohn,
A. Olrik, W. Anderson, S. Thompson aj.) hle-
dali exaktni postupy studia folkléru. K syntetic-
kfm vysledkim lze podle nich dojit aZz po mo-
nografické analjze jednotlivych pohadkovych, po-
véstovych, legendarnich, pisiovych aj. typd; pied-
pokladem je shroméZdit uplny soubor literarnich
i astnich variant folklorni skladby, jejich rozbor
na nejmensi slozky (motivy, rysy a detaily), vza-
jemné porovnani a uréenf mista a &asu, vzniku
skladby a jeji prvotni hypotetické formy (=
archetypu), déle urcit, jakjmi sméry a zpisoby
se #iila a jak se pfitom ménila (regiondlni, na-
rodni, krajové redakce, = oikotypy). Metodolo-
gické pozadavky ,finské Skoly" vedly k upevnéni
mezindrodni spoluprice; vznikla spolenost Folk-
lore Felows (1907) a edice Folklore Felows Com-
munjcations (FEC, 1910), v nif vyilo dodneika
pies 200 svazki; podaly se systematicky budovat
folkloristické archivy i soupisy a katalogy, pii-
Zemz se nejvatdi pozornosti dostalo pohadkam
(katalog pohadkovych syZeti od A. Aarna z r.
1910 a jeho mezinirodni verze z r. 1928 od
A. Aarna a S. Thompsona; Zetné nérodnf kata-
logy, mimo jiné Zesky od V. Tilla z 1. 1929 az
1937, slovensky od J. Polivky z 1. 1923-32, rus-
ky od N. P. Andrejeva z r. 1929, polsky od J.
Krzyzanowského z 1. 1962-63; podrobné komen-
thfe k pohadkéim bratfi Grimmd od J. Bolta a
J. Polivky z 1. 1913-31; monumentaln{ soupis
motivii lidové slovesnosti od S. Thompsona z r.
1960 atd.). Slabiny geograficko-historické metody
se projevily hlavnd v jednostranném zddraznéni
migraci a vlivd a v redukci folklérniho podéni
pa epickd schémata syfetd a motivi. Jeji postupy
jsou viak dodnes %ivé v mnoha zemich.

Bohaté vysledky etnologickych vyzkumi mimo-
eveopskych ndrodd vedly k tomu, Ze uZ v druhé
pol. 19. stol. formulovali néktefi udenci (B. B.
Taylor, A. Lang, J. Frazer) teze o polygenetickém
vzoiku (tj. na vice mistech paraleln&) shod a
podobnost! v lidovych tradicich. Tato antropolo-
gickd teotie vychazela z nédzoru, Ze analogické
picdstavy a poetické obrazy vznikaji z vieobecné
jednoty lidského ducha, z psychické identity viech
tas, narodi a jednotlived. Myslenky polygeneze
a typologického principu v srovaavaci folkloristice
pozd&ji obménili a rozvinuli dalsi badatelé. Né-
kteti jeété vice zdiraznili momenty psychologické
(W. Wundt, archetypalni teorie C. G. Junga),
#ini podminky historicko-spoleenské nebo obecné

zakonitosti poetického mysleni (V. Sklowvskij).

Postupné pronikalo védomi, Ze polygenetické
a monogenetické pojeti nestoji vici sobé jako pro-
tikladné alternativy, ale Ze jejich pomér je kom-
plementarnf a Ze zejména jednoduche, elementarni
analogické predstavy a utvary vznikaji nezavisle,
kdesto shody sloZitgjsich utvard padaji na vrub
piimého styku a Sifeni. Metodologii komparatis-
tického studia folkléru rozpracoval v tomto sméru
zejména V. Zirmunskij (Narodnyj geroiceskij epos,
1962; Die vergleichende Epenforschung, 1961).

Od poloviny minulého stoleti se dostaly do no-
vého svétla rovn®* romantické myslenky o pivod-
nosti folkloru: lidova slovesnost a celé lidové
uméni polaly byt vyletfovdny v poméru k pi-
semnictvi a vysokému uméni. Misto produkéni
teorie nabylo vrchu pojeti recepini (u nis O.
Hostinsky): lidovymi, folklérnimi se stdvaji vy-
tvory jakéhokoliv pivedu, tedy i literarniho,
,umé&lého”, jestlize byly tvofivé picjaty a obmé-
nény ustnim podanim (zlidovéni, folklorizace) a
jestlizZe v ném trvale Ziji deldi dobu (. kritérium
ti generaci®). Nékteif badatelé vyslovné akcen-
tovali klicovou tlohu literatury pro vznik a Sife-
ni folkléru (A. Wesselski, V. Tille). Tyto poznat-
ky dilem vyuistily a% v ndzory o odvozenosti
folkléru a jeho jednostranné zavislosti na tvorbé
vysiich spoletenskych tiid a na umélé tvorbé,
v minéni, 3e ,lidovd due netvoii, jen reprodu-
kuje* (E. Hoffmann-Krayer, 1903). Takto vyzné-
la na pfelomu stoleti koncepce o Laristokratickém
pivodu folkléru” v rémci ruské tzv, bistorické
Skoly (V. Miller), kterd hledala ve folklérnich
skladbach piimoéary primét historickjch faktd a
udalostf. Krajni verzi o odvozenosti folkléru po-
dal ve 20. letech némecky narodopisec H. Nau-
mann, jens chépal lidové tradice a celou lidovou
kulturu jako smé&s primitivaf pospolité kultury
(primitive Gemeinschaftskultur) a poklesljch kul-
turnich hodnot (gesunkenes Kulturgut); podle
ného je ,lidové hodnota vytvifena v horai vrst-
v&“ a jevy lidové kultury jsou ,pokleslé kulturni
hodooty a% do nejmeniich detaild®. Hlub# vy-
zkumy naproti tomu objasnily proces folklorizace
a piejlmani jako tvofivy akt a vyloZily pomér li-
teratury a folkléru jakoito vztah oboustrannych
vymén a obapolného obohacovini (B. Vaclavek).

Stoupenci funkéné strukturdlni metody (P. Bo-
gatyrev, A. Melicher¢ik) otdzku prameni folklor-
nich skladeb pokladali za sekundirni a leZici
vlastné mimo vlastni pole folkloristiky. Kladli
naproti tomu diraz na fungovéni, realizaci a vy-
znam jevi v lidovém podani a chépali literaturu
a lidovou slovesnost jako dvé sféry sice navzdjem
tésné spjaté, ale i svébymé a ovladané rozliény-
mi specifickfmi zakonitostmi. Folklér je v tomto
pojet! akt socidlni, véie se na nadosobni tradicni
systém, nemé fixovany tvar a zptitomiluje se jen
sériemi okamzitych variant.
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foném

Témét po celé 19. stol. byla lidova slovesnost
chapana a vyklddidna analogicky k pisemnictvi
jako literdrni text. Od ptelomu stoleti se vsak
pozornost pienasela stile vice na zpévdky a vy-
pravéde jakoZto bezprostiedni nositele a tvirce
folkléru a vznikly o nich v riiznych zemich po-
drobné monografie (mezi prikopnické prace patii
monografie M. Azadovského z r. 1926 o jedné
sibitské pohadkaice; u nas kniha A. Satka o hlu-
tinském pohadkaii J. Smolkovi z r. 1958). Do
pole zkoumani bylo postupn& vtahovano i publi-
kum (napf. posluchaéské kolektivy), zpévni pii-
lezitosti a vypravédské situace a vibec celé pro-
sttedi, v némz folklér Zije. Tato tzv. biologicka,
ekologickd metoda, uplatiujici pti vyzkumu i po-
stupy a techniky sociologické a socialné psycholo-
gické, interpretuje slovesny folklér jako jev syn-
kreticky, v némZ text tvoil jednotu s prostfedky
mimojazykovymi, ptednesovymi (gesta, mimika),
a lidova slovesnost nenf pro ni pouhym statickym
literarnim faktem, nybrz aktivnim procesem.

Lit.: M. Bausinger, Formen der ,Volkspoesie®,
Berlin 1968. P. Bogatyrev, Souvislosti tvorby, Pra-
ha 1971. V. J. Gusev, Estetika folkléru, Praha
1978. J. Hordk, Narodopis Zeskoslovensky, in:
Ceskoslovenska vlastivéda II, Praha 1933. K. Ho-
rdlek, Folklér a svétova literatura, Praha 1979.
Dgz. Kokkjara, Istorija fol'kloristiki v Jevrope,
Moskva 1960 (= C. Cocchiara, Storia del folk-
lore in Europa, Torino 1952). A. Melichertik,
Teéria ndrodopisu, Lipt. Mikuld¥ 1945. J. M. So-
kolov, Istoriografija fol'kloristiki, in: Russkij
fol'klor, Moskva 1941. B. Vdclavek, Teorie pisné
lidové a zlidovélé, in: B. V., Pisemnictvi a li-
dova tradice, Olomouc 1938. M. Leséik-O. Siro-
vdtka, Folklor a folkloristika, Bratislava 1982.

os

= FONEM

(z tec. fonéma = hlas, zvuk) - pojem moderni
jazykovédy, nejmensi jednotka zvukového planu
jazyka, majici vyznamotvornou funkci a definova-
ni jako soubor zvukovjch a poslechovych vlast-
nosti umozivjicich rozliSovat vyznamy slov. Zna-
lost kombinatorickjch vlastnostf a frekvence jed-
notlivich fonémt piispiva k poznini funkce a
formy basnického jazyka. Viz téZ —> morfém, —>
grafém.
v

® FONOLOGIE

(z fec. féné = zvuk a logos = nauka) — jeden
z obord lingvistiky, véda o struktufe zvukovych
prosttedkd jazyka. Vznikla v protikladu k ptiro-
dovédné zaméfené fonetice, kterd se piedeviim
fyzikdlnimi metodami zabjva studiem artikulace
hlasek, jejich seskupovanim ve slogitdjsi wtvary,

bez ohledu na jejich vyznam a funkci. F. naproti
tomu redukuje v zdsadé nekoneéné bohatstvi zvu-
ki jazyka na systém fonémi, tj. hlisek s vyzna-
motvornou funkci, nezkoums tedy jednotlivé mluv-
nf akty (—> parole), ale utvary jazyka ve smyslu
—> langue. Polatky f. (pielom dvacatych a tficé-
tych let tohoto stoleti) jsou spjaty s éinnosti Praz-
ského lingvistického krouzku (N. S. Trubeckoj,
V. Mathesius, B. Traka, R. O. Jakobson aj.), poz-
déji se utvotily dalsi fonologické skoly, pfedeviim
kodafiska (V. Brondal, L. Hjelmslev), americkd
(L. Bloomfield, C. F. Hockett, M. Halle) aj.
Vysokd obecnost popisu zvukovych jevi, opirajici
se o systém distinktivnich rysd jednotlivich foné-
mi, umoZnila aplikovatelnost fonologickych mo-
deld i v jinfch humanitnich védich, mimo jiné
i ve v&dé o literatute.

Lit.: U zakladd prazské jazykovédné skoly,
Praha 1970.

mc

® FORMA LITERARNIHO DiLA

(lat. forma = podoba, tvar) — souhrn C¢initelu,
které v literdrnim dile nesou, ¢leni, modifikuji a
organizuji sdélovany —> obsah. Formu, dialekticky
protiklad obsahu, tvoti a) materidlni, ¢j. smysly
bezprostiedné vnimatelnd stranka dila - zvuky
jazyka a graficki podoba, b) vyznamy bezpro-
sttedné vazané na lexikdlni, gramatické a stylis-
tické prosttedky jazyka, c) vieobecné abstraktni
mo3nosti strukturace literdrniho dila, jako styly,
Zanry, sémantické gesto, rukopis aj. V souvislosti
s f. se pak nejéastéji hovoi o f. grafické, zvuko-
vé, gramatické, verSové, kompozitni, strofické,
syzetové a Zanrové. Srov. —> dialektika obsahu
a formy.

pt

® FORMALISMUS

(z lat. forma = tvar, podoba) - 1. estetickd ten-
dence riznjch literarnich smért, zejména v krizo-
vé epole burfoazni spoleZnosti, k autonomii lite-
tarniho dila a k umélecké vyluénosti, charakteris-
ticka svou zivislosti na idealistickych filozofickjch
smérech, zvla§té na konvencionalismu (ndzor, Ze
zdkony svéta neexistuji objektivng, ale jsou ndmi
dosazeny) a relativismu. Pro f. piestiva byt jazy-
kovy material nastrojem sdéleni (komunikace) a
stdva se sim o sob& pfedmétem uméleckého tvofe-
ni, manipulace nebo experimentu. Tato orientace
se prosazuje napi. v 19. stol. u —> absolutni poe-
zie, => lartpourlartismu, —=> parnasismu, pozdé&ji
u —> &isté poezie i u rozmanitjch koncepci poezie
—> abstraktni, Technické a organizujici slozky dila
(zapis, akustika, vypravéiské postupy, kompozi-
ce, stylistické prosttedky) ptestavaji ptitom plnit
v hierarchii slozek tlohu prostfednika a stavajf
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se samy slozité konstruovanou dominantou, ktera
oviem jiz nezobrazuje (nemodeluje) skutecnost,
nybrsz jen poukazuje jako ptiznak k autorovu
tvirdimu vikonu. Od zruieni, popf. rozruieai te-
matickych vazeb si formalisté slibuji pravy a viech
,utilitdrnich piimé&sf zbaveny“ esteticky zazitek,
dobrodruzstvi smysld a ,nejsvobodnéjsi* seberea-
lizaci. F. tedy hypostazuje spolu s formou také
estetickou funkci (popt. i funkci expresival -
zaméien{ na subjekt vypovédi) literarniho dila,
jako by nebyla ptirozené zprostiedkovina a pod-
minéna realizaci funkei ostatnich, napf. pozndvaci
a apclatival. F. adresuje dila tzkému okruhu Cte-
natd, a tak znemoZiuje, aby se dilo zallenilo do
spoletenského organismu a stalo se jim ovlivio-
vanou i jej ovliviwjici slozkou. Tim, Ze potladuje
komunikativnl hodnotu dila, ztrdci f. zérovei
moznost vytvafet dila umélecky pravdiva, lidova,
angasovand a historicky konkrétni, tzn. je v roz-
poru se zikladnimi kritérii socialistického realis-
mu, Umélecky partikularismus f. se projevuje od-
porem k umélecké tvorb& pojimané jako néaroény
syntetizujici akt, schopny rekonstituovat dialektic-
kou jednotu obecného a zvlastniho, zakonitého a
pahodilého, objektivaiho a subjektivniho, tradic-
niho a novatorského, osobnostniho a literarniho.
F. se orientuje jednostranné vidy na jeden z téch-
to pold a druhy nihilisticky neguje, takZe kolisé
stiidavé mezi iracionalismem (surrealismus) a
krajnim racionalismem (strojova poezie, novy ro-
mén); mezi metodickou deformaci viech ustale-
nych norem i konvenci (futurismus) a zdmérnym
smnofenim stercotyptn & schémat (dadaismus);
mezi kultem nihody a bizarnosti na jedné strané
a abstraktné vicobecnymi logizujicimi tautologie-
mi na strané druhé (Beckett, Heissenbiittel) atd.
2. F. esteticky — teoric zaloZend némeckym
idealistickm filozofem J. F. Herbartem (1776 aZ
1841). Predpoklads, Ze jednoduché prvky jako
tény, barvy, body, linie jsou esteticky lhostejné.
Teprve mame-li alespoii dva prvky, dostavuje se
esteticky ucinek. Esteticky soud se tedy tyka
pouze vztahu (poméru) mezi nimi, tj. formy. Za
cil estetiky povaZuje analjzu téchto zékladnich
moznjch pomérd. Esteticky f., jehoz nejstar$im
ptedobrazem byl jiz Eecky pythagoreismus, rozvi-
jeli dale R. Zimmermann, autor dila Allgemeine
Aesthetik als Formwissenschaft (1865), a J. Dur-
dik ve spise VZeobecnd aesthetika (1875). Este-
tické nazory Herbartovy, jeni sim estetické dilo
nezanechal, vylozil O. Hostinsky (Herbarts Ast-
hetik, 1891). Samostatnou obdobu f. vytvoiil ve
dvacatych letech 20. stol. (—> forméalni metoda)
}. rusky. Jeho hlavni piinos — ve stovnani s for-
malismem 19. stol. — tkvi v tom, Ze vychodiskem
k studiu literdzniho dila zaZalo byt namisto npied-
stavy* slovo (jazyk), coZ umoznilo vyuZit pfi ana-
lyze lingvistického pojmoslovi a uchranit tak
vnitini celistvost dila pfed statickou atomizaci.

3. F. rusky —> formalni metoda.
pt

s FORMALNI METODA

téz formalismus rusky — literArnévédna analytic-
k& metoda, rozvijena v SSSR v desétych a dva-
catjch letech nadeho stol., namifend proti psycho-
logismu, historismu a pozitivismu; za zékladn{ ma-
teridl umélecké literatury nepovaZuje emoce ani
obrazy, ale slovo a zkouma — v blizkém kontaktu
s lingvistikou —~ moZnosti jeho aktualizovaného vy-
witi v dile. Pavodné proto dichotomicky oddélu-
je jazyk prakticky od sjazyka basnického®, jen
nepodléhé zikonu ekonomie sil, ale naopak vy-
povéd ztéuje a brzdi, aby zesilil esteticky vjem
zobrazenych predmétd i jazyka samotného. Rudt
formalisté chapou literdrni dilo v jeho vnitinf ce-
listvosti, z hlediska jazykového stavebniho ma-
teridlu a technik spisovatelského ,femesla® (vliv
literarn{ praxe futuristd), ale v odtrZenosti od so-
cialniho prostiedi. Zavrhli tradicni protiklad obsa-
hu a formy, pojeti formy jako nidoby, do niZ se
naléva tekutina (obsah); dialektika obsahu a for-
my, viznamu a jeho nositele jim viak zistala
cizi, nebof obdobné jako Herbart pojem formy
hypostazovali.

Stoupenci ruské formélni 3koly popirali spjatost
své metodologie s filozofif. Ve skutecnosti viak
provedli obrat od obsahové estetiky hegelovské
a marxistické k estetice ovlivnéné novokantov-
skym idealismem. Nedocenénim materialistického
monismu a leninské teoric odrazu si znemoZnili
pochopit literdrni umélecké dilo v jeho konkrétné
historické podminénosti jako specifickou soucdst
jednotného spoledenského pohybu. Zakonitostem
obecné historickym nadfadili imanentni vjvojové
zakonitosti literatury a literarni dilo s jeho muno-
hostrannym gnozeologickym, etickym a estetickym
spoledenskym pitsobenim redukovali v podstaté na
odosobnény jazykovy vitvor — piedmét lingvistic-
kého studia. Cennéjsi ne? estetické piedpoklady
a formalistické literArné vivojové koncepce (po-
drobené ve dvacatjch a tfictych letech v SSSR
marxistické kritice) se dnes jevi vysledky kon-
keétnich rozbord z poetiky, versologie, teoric pro-
zy (syzetové konstrukce), genologie i folkloristi-
ky, uchovavajicl si trvalou platnost.

Vznik formalistického haut{ v literdrn{ védé sc
datuje od r. 1914, kdy vyila Sklovského kniha
Vzkiiteni slova. Rudti formalisté se r. 1919 sdru-
3ili v petrohradském Opojazu (Spoleinost pro
skouméni basnického jazyka) a v Moskevském
lingvistickém krouzku. K nejvyznamnéjiim teore-
tikim patfili P. G. Bogatyrev (1893-1971) -
sakladatel strukturalai etnografie, B. M. Ejchen-
baum (1886-1959), R. O. Jakobson (1896), V. B.
8klovskij (1893), B. V. Tomasevskij (1890-1957),
J. N. Tyianov (1894-1943) a V. M. Zirmunskij
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formule

(1891). Formalni metoda pusobila na cesky —>
strukturalismus a na angloamerickou novou kritiku
(— new criticism).

Lit.: J. Barabas, Algebra a harmonie, in: Este-
tika 9, 1972. V. Erlich, Russian Formalism, Gra-
venhage 1955. P. N. Medvedev, Formalizm i for-
malisty, Leningrad 1934. L. Stoll, O tvar a struk-
turu v slovesném uméni, Praha 1966. Tedria li-
teratiry, Bratislava 1971.

pt

® FORMULE

(z lat, formula = pravidlo, tid) - zvykem usta-
leny nebo autoritou stanoveny zplsob vyjadieni,
normalizovany v rizném stupni. Podle obsahu a
situace existuji f. ptisezni, oddévaci, zaklinaci,
zdvotilostni, zahajovaci, pohiddkové a jiné.

V homérskych eposech i folklérni epice vibec
se opakuji skupiny slov — souvisi to s uréenim
této poezie pro hlasity piednes.

pt

FORMY JEDNODUCHE viz JEDNODUCHE FORMY
= FOTOROMAN

(podle franc. photoroman nebo roman-photo) —
hybridni Zanr zdpadni komeréni literatury, v némz
se spojuje fotografickj seridl s literdrnim pEibé-
hem, fotografickd obdoba —> comics; text (vétdi-
nou pfima fed) je do fotografii nékdy vepisovan
jako u comics pomoci tzv. bublin. F. je roziifen
v latinskych kapitalistickfch zemich (Itlie, Fran-
cie, Jiznl Amerika), obraci se ke zcela nendroénému
Ztenafi (hlavné k Zendm) v tydennich nebo mé-
si¢nich selitech a vychaz{ v obrovskych nakladech.
Autofi f. se sna#l vyvolat iluzi, Ze jde o tiskovy
zaznam skuteéného filmu (iluze pohybu, rizaé
thly zabéru), kompozice f. ma viak pfesto blize
k publicistice, popf. roméanu-fejetonu aez k filmu.
Tematicky /. Cerpa z ,nadZasovych® oblasti lisky,
zlo¢inu, dkladd, dé&j je pravidelné melodramatic-
ky a zavazné konéi happy endem, idealizuje ,z4-
padniho® muZe, ktery prokazuje svou pievahu
v nejriznéjlich, fasto exotickych prostfedich. Prvni
f. se objevil v Italii 1947, kdy ifimsky novinaf
Stefano Reda a milansky reZisér Damiano Damia-
ni uskuteénili nipad napodobit —=> kinoromén a
poudili se piitom i na technice comics. Velky ko-
meréni uspéch vedl k roziifeni f. do Francie
(1949) a dalsich zemi. V posledni dobé se né-
kte#i autofi f. snazi oprostit od 3ablony, adaptuji
pro f. znamé literarni dila nebo vyjevy z dgjin.
Neékteti teoretikové na Zipadé si od tohoto vy-
voje slibuji, Ze by se f. mohl stit ¢asem néstro-
jem lidovychovy; tomu oviem brini ryze obchod-
ni zdjmy vydavateli.

Nezavisle na tomto f. a ddvno pied jeho vzni-

kem uskuteénil ndpad ilustrovat romanové dilo
fotografiemi cesky spisovatel J. John, a to napied
v &asopisecky publikovaném roméané Vybuiny zlo-
tvor (1933) a pak v kniZnim vydani romdnu
Moudry Engelbert (1940); oba tyto romany John
ilustroval snimky ze své sbitky starych fotografii;
pro roman Pampovinek z r. 1948 poéital uz s fo-
tografickym doprovodem k tomuto ucelu vytvare-
nym (kostymovani herci olomouckého divadla).
John viak zemiel dfiv, nez mohl myslenku reali-
zovat.
mb

u  FRAGMENT

(z lat. fraigmentum = ilomek, zlomek) ~ v obec-
ném vyznamu &ast, zlomek néjakého celku (—
torzo) ;

1. v literatufe se pojmem f. oznauje Cast vét-
itho celku, publikovana samostatné, napf. v anto-
logiich, ¢asopisech apod., nebo &ist ite zamysle-
ného a nedokoneného dila (K. Capka Zivot a
dilo skladatele Foltyna);

2. v romantismu jedna ze zikladnich literdrnich
forem, oblibend zvl4ité u autort tzv. jenského
okruhu (— romantismus). Jeho piedstavitelé
(A. W. Schlegel, F. Schlegel, Novalis, F. E. D.
Schleiermacher) povaZovali f., krati{ prozaicky
dtvar uvolnéné kompozidni vystavby vyznalujici
se z hlediska obsahového vétdinou programovym
razem, za obzvlaité vhodnou formu uméleckého
vyrazu, spontanntho a autentického vyjadieni tvir-
¢tho napéti a aktivity. Jeho neukonéenost byla
teoreticky zdivodiiovana (F. Schlegelem) jako du-
sledek nepteklenutelnosti piiznaéné romantického
rozporu mezi neomezenou svobodou béasnikovy
vile, touhy a fantazie na jedné strané a omeze-
nou koneénosti uméleckych forem na strané druhé.
K nejvyznamnéjsim dilam tohoto druhu nalezi f.
F. Schlegela, oznafované téz jako ,aforismy*,
zvlaité pak dila Novalisova (romin-fragment
Heinrich von Ofterdingen). V poetice romantické
sehral f. vyznamnou roli pfedeviim jako vyraz
tendenci k tzv. oteviené formé.

Lit.: A. H. Fink, Maxime und Fragment, Wort-
kunst, Neue Folge 9, Minchen 1934. W. Hils-
becher, Fragment iber Fragment, in: W. H., Wie
modern ist eine Literatur, Miinchen 1965.

th

a FRASKA

(z lat. farsum, franc. —> farce, ital. farsa = Zert,
fraska) — 1. ZAnrovy typ —> komedie, ktery ve
stavbé dramatického déje, zdpletky i jednotlivych
postav pracuje se situainf nebo karikaturni nad-
sazkou, smétujici nejednou k burlesknimu, éasto
zhrublému aZ obscénnimu dramatickému vyrazu.
Objevuji se tu obvykle vyrazné, ale jiZ zimérné
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zjednodusené ustdlené typy, které nejsou pied-
staveny v dramatickém vyvoji, podobné také ustd-
lené situace, casto i gagy. Komika se t&Z pie-
devéim z vngjiich skuteinosti (osklivost, hloupost,
koktani atd.).

Pivod Z4nru je tieba hledat jiz v antickém
Recky, ptedeviim v lidové dérské komedii, kterd
svého rozkvétu dosihla ma Sicilii. Sicilskd f. (tzv.
flyak), improvizovany divadelni Zanr, ktery paro-
doval tragédii, zpracoval literdrné Epicharmos.
Zavedl do ného uzavieny dé& a vypustil = chér.
Vyugival oblibené, karikaturné ladéné mimické
scénky (—> mimus) s postavami z mytologie, je-
jich# ptibéhy travestoval (napt. Héraklovy), nebo
ze soudobého obZanského Zivota, jenZz byl zobra-
zovan komedialné. Epicharmovy flyaky, uZivajici
piedeviim tiistopého jambického a ctytstopého
trochejského verie, také anapesti, ovlivnily tema-
ticky, kompozién& i metricky —> attickou kome-
dii. Vliv fecké f. je zietelny na jihoitalské —>
atellan&, ztvarnéné literdrné a2 koncem 2. stol.
pf. n. 1. Frafkovity réz se uplatfiuje také v im-
skych komediich, predeviim u Plauta.

Stiedovéka f. se zprvu vyvijela jako soucdst
—> cirkevni hry, nenavazovala bezprosttedné na
antickou tradici, uchovala si viak jisté vazby
s atellsnou a mimem. Jako svébytny divadelni Zant
se f. opét osamostatnila ve 14.-16. stol. V Ita-
lii vrcholi tato tendence => commedii dell’arte,
ve Prancii vznikla => farce, vytvafely se téZ
tizné Zantové formy —> mezihry. Pozdéji inspi-
tujf vivoj a prostiedky f. Shakespeara, Goldoni-
ho, Molidra, Holberga aj. F. se postupné dife-
tencuje v dalsf Zanrové formy, a to zejména na
videfiském lidovém divadle, kde vznikaji koncem
18. stol. f. kouzelné a strafidelné, rizné frasko-
vité travestie a parodie a ptedeviim v 1. pol.
19. stol. oblibend = lokalni f. (Nestroy).

Na tuto tradici f. navazuje také dramatika 20.
stol., kdy se tradiéni prostiedky tohoto Zinru do-
stavajl do Gzkého vztahu s prostiedky —> grotes-
ky, —> buffonddy, klauniady, => absurdniho dra-
matu, uplatiuji se téz v tragifraice. - V ceském
prosttedi se f. objevuje ve stiedovéku (Mastié-
kaf), v 19. stol. dosdhla #iroké obliby ptedeviim
lokslai f. Ve 20. stol. s¢ f. podobni jako v ji-
nych zemich uplatiuje piedeviim v souvislosti
s divadelni avantgardou a Zanry satirickymi;

2. v polském kontextu je termin f. (Fraszka)
oznalenim také pro kratky verSovany utvar sati-
rického nebo lyrického zaméieni, kterj mé svilj
pivod ve sttedovéké —> facetii a piiblizuje se —>
epigramu. Pojem zaved] zakladatel Zinru J. Ko-
chanowski (16. stol.), ktery tvofil f. dvouverfové
i rozsahlejsi (té% nékolik desitek verin). Tematic-
ky vychazel z dvorského prostiedi, jeho f. mély
humorny, nékdy anekdoticky, také reflexivni nebo
poucny charakter. Na Kochanowského navazuji
bésnici polské renesance, baroka, osvicenstvi, tro-

mantismu i autofi pozd& (J. Tuwim, K. I. Gal-
czyaski, S. J. Lec aj.), ktefi uplatiiujf v tomto
sanru intelektualnf slovni vtip, satirické ostfi,
groteskni pohled, parodii, schopnost improvizace
atp.

Lit.: A. Dsivelegov, G. Bojadiijev, Istorija
zapadojevropejskogo  teatra, Moskva~Leningrad
1941. J. Trzynadlowski, O fraszce, in: Prace po-
lonistyczne XIX, Lodz 1963. Ty3, W kregu frasz-
ki, in: J. T., Male formy literackie, Wroclaw
1977. L. Adler, Die Fraszka als literarische Gat-
tungsform in den Fraszki Jan Kochanowskis, in:
Anzeiger fiir Slavische Philologie, Wiesbaden 1970.

kn +pk
FRASKA ATELLSKA viz ATELLANA
FRASKA LOKALNI viz LOKALNI FRASKA
w FRAZE
(z tec. frasis = fet, réeni, vyrok) - 1. ustalené

viceslovné pojmenovéni (bez hanlivého smyslu);

2. viceslovny obrat, ktery svou nadnesenosti ne-
odpovidéd oznafované skuteénosti, &imZ je vzbu-
zovan zpravidla docela opalny, zéporny dojem.

Na rozdil od => kliié nejde vidy o vyraz auto-
matizovany a typickd pro né&j neni pouhi otfelost
pivodniho vyznamu, ale vyslovny nepomér mezi
pojmenovanim a realitou (Zasto védomy ze strany
mluvétho); proto zde hraje vyznamnou ulohu kon-
text. V publicistice je f. nezaddouci jev; v litera-
tufe se vyuiivad zejména k negativai charakteris-
tice.

Lit.: K. Capek, Kritika slov, Praha 1920. K.
Poldéek, Zurnalisticky slovnik, Praha 1934.

hi

m FRAZOVANI

(z tec. frasis = fel, rleni, virok) - 1. élenéni
verfe tozlozenim slovnich celki. Stalé postaveni
ptizvuku na prvni slabice slova v Ceitiné do znaé-
né miry ovliviiuje charakter sylaboténického verie,
takze rytmus verde si vynucuje specifické rozloZze-
ni slovnich celkd. Zejména v daktylu a v tro-
cheji se hranice stop a hranice slov ptekryvajt
a stopy se stavajl jazykovymi realitami.
F. trochejské:

Stibro vzduchem sviti sladce, 2 2 2 2

jedno vldkno na klobouku. 224

(]. Vrehlicky)

F. dakeylské:
Cesticka k domovu 33
znédmé se vine... 3 2 (katalexe)
(K. V. Rais);

2. Glenéni promiuvy na vétné useky; na jeho
pozad{ je vanimano &lenéni basnického textu na
verée (—> plesah). me
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frekvence

@ FREKVENCE

(z lat. frequentia = hojnost, mnoZstvi), téz cet-
nost — pojem matematické statistiky a teorie prav-
dépodobnosti, udavajici pocet vyskytd néjakého
jevu v urcitém souboru. F. absolutni je celé ¢&islo
udavajici poéet vyskyti néjakého jevu v souboru.
Napt. kniha Karla Capka Zivot a dilo skladatele
Foltyna obsahuje 21963 slov (lexikdlnich jedno-
tek), z toho slovo wmélec se vyskytuje 58krat,
tj. ma absolutni frekvenci rovnou 58, sloveso #i-
kat ma absolutni frekvenci 53 atd. F. relativni
je pomérny vyskyt néjakého jevu v souboru, tj.
pomér absolutni frekvence k celkovému poétu sle-
dovanych prvki. Jestlize v Capkové knize je ab-
solutni frekvence slova wmélec rovna 58, potom
jeho relativni frekvence je 58:21 963 == 0,00264
= 0,264 %; fikat mi relativni frekvenci 53:
21963 = 0,00241 = 0,241 9, atd. Relativni
frekvence umoZiiuje porovnani vyskytu né&jakého
jevu v rdzné rozsihljch souborech. Napi. Neru-
dova arabeska Byl darebikem obsahuje 1787 slov,
z toho slov o délce jedno pismeno je 167, abso-
lutni frekvence je tedy 167, frekvence relativni
je 167:1787 = 0,0934. Jind Nerudova arabeska
Za pil hodiny se skldda z 2515 slov, slov o délce
jedna je 220, relativni frekvence je 220:2515 =
0,0875. Porovnanim relativnich frekvenci je moz-
no tvedit, 2¢ Neruda uZil v arabesce Byl dare-
bakem slov o délce jedna Zastéji neZ v arabesce
Za pil hodiny.

Na pojmu f. jsou zalozeny vSechny aplikace
—>» matematickych (statistickych) metod v literar-
nf védé.

Vs
s FREKVENCNI SLOVNIK

uspoiddany seznam slov (lexikdlnich jednotek)
vyskytujicich se v uréitém textu (textech) a do-
plnény jejich = frekvenci, tj. poltem vyskyti
v tomto textu (textech). Podle cild, kterym ma
f. s. slouzit, se zjistuje i frekvence slovnich kme-
ali, piedpon, ptipon, slovnich druhi, = index
opakovani aj. Uvedené udaje se zjiftuji konkrét-
nim statistickfm zpracovinim vychozich textd, vo-
lenjch podle povahy vytvafeného f. s.

Z hlediska rozsahu a vybé&ru vyjchoziho mate-
ridlu existuji rizné typy f. s.: a) uréitého textu,
napf. roménu, povidky, basnické sbirky, rozsih-
lej§i basné apod.; b) autora, resp. jeho prozaic-
kych, basnickych aj. textd; ¢) stylu, Zanru, téma-
tu apod., tj. vychdzejicl z texti uvedenych ka-
tegorii; d) jazyka, tj. vychadzejici z textd pokry-
vajicich viechny druhy jazykovjch projevi; e)
psanych, resp. mluvenych texti.

SloZitou otdzkou v teorii a praxi f. s. je pravé
volba vychozich textd, tj. jejich charakter a mnoz-
stvi. Vytvaii-li se f. s. jednoho textu, resp. textd

uréitého autora, je tim jednoznaéné udin i vy-
chozi materidl. Oviem pii vytvafenl f. s stylu,
tématu, jazyka apod. je nutno volit texty repre-
zentujici piisluSnou kategorii z hlediska kvalita-
tivntho i kvantitativniho. Nelze oviem zpracovat
viechny texty urlité kategorie (styl, Zanr aj.);
proto se na zikladé jazykovych, literdrnich a sta-
tistickfch kritérii uruje jejich reprezentativai vj-
bér, ktery je podroben vlastnimu zpracovéni.

F. s. vychdzi z poznatku, Ze vztah mezi éEleny
téhoZ jazykového spolefenstvi je nejen v tom,
jakych jednotek pouZivaji, ale té% jak Zasto jich
pouZivaji; v tomto smyslu f. 5. poskytuje udaje
pro studium ruznych jazykovych pland z hlediska
obecného i individuilniho, podklady pro jazyko-
vou a literdrni stylistiku, textologii aj., a tim i ke
studiu umélecké noetiky tvirce, zvlaité z hledis-
ka aplikacl ~> matematickych metod v jazykové-
dé a literdrnl védé. F. s. jsou vyuZivdny i peda-
gogikou (rychlé osvojovani slovni zisoby), steno-
grafif (konstrukce ekonomickych t&snopisnych sys-
témi), psychologii apod.

F. s. byly sestaveny pro vétdinu jazykt (anglié-
tina, francouzitina, némdéina, Spanélitina, rudtina
aj., u nas pro Zeitinu i slovenitinu), rovn& i pro
jednotlivé funkéni styly, resp. vyznamné autory
(napt. f. s. Puskiniv, Goethiv aj.).

V posledni dobé se f. s. sestavuji i pomoci sa-
moéinnych poéitadh, zvlaité v souvislosti s jejich
vyuzivinim pro strojovy picklad, anotovani a in-
dexovani textd; v literdrni védé se nyni nejlastéji
spojuji s autorskou ~—> konkordanci a vychézeji
z védomi spolefenské stratifikace jazykového sys-
tému dané doby. .

Vyznam f. s. pro literdrni védu spociva v tom,
%e poskytuji Gplny soupis lexikélnich jednotek ur-
itého textu, autora, stylu, Zanru apod., ktery je
vjchodiskem a porovnidvacim materidlem pro nej-
thzn&ji{ literdrnévédné analyzy (—> rank, = Zip-
fuv zakon).

Lit.: J. Jelinek, ]. V. Becka, M. Tésitelovd,
Frekvence slov, slovnich druht a tvard v &eském
jazyce, Praha 1961. ]. Mistrik, Frckvencia slov
v slovenéine, Bratislava 1969.

Vs
m  FRENETICKA LITERATURA

(z fr. frénétique = zbésily, himotny) -~ oznaleni
pro romantickd dila francouzské literatury 20. a
30. let 19. stol.,, kterd utolila ptehnanou dras-
tiénosti na piedstavivost a nervy &tenafe; je pro
ni pHznalné zduraziovani odpudivych detaild a
drsnych vjjevl, které jsou vkomponovany do nor-
malniho, realného pohledu na skuteinost a zamé-
teny k Sokovan{ ctendre.

Vliv na formovani f. I méla obliba ~>» Cerné-
ho rominu, znovuozivena kolem roku 1820; f. L
piedstavuje uvnitf romantismu jeho nevainou, leh-
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kou polohu, projevujici se nejen v sklonu ke
skepticismu, njbrz i ve smyslu pro parodii a
pamflet. Potatky f. L jsou spjaty s miadistvymi
dily V. Huga, H. de Balzaka, k piednim pfed-
stavitelim nale3l zejména J. Janin, jehoZ romén
Mrtvy osel a gilotinovana Zena (1829) mél obrov-
sky vliv na literaturu té doby i mimo hranice
Francie, zvlait¢ v Rusku ve 30. letech minulého
stoleti.

Lit.: P. C. Castex, Frénésie romantique, in: Les
petits romantiques frangais, Paris 1949. R. Gre-
benickovd, Frenetickd literatura a roman-feuille-
ton, in: D&jiny francouzské literatury, Praha 1966.
V. V. Vinogradov, Romanticeskij naturalizm,
Zjul Zanen i Gogol’, in: V. V. V, Evoljucija
russkogo naturalizma, Leningrad 1926.

th

FREUDISMUS viz PSYCHOANALYZA
m FUNKCE LITERATURY

(z lat. finctic = ukol, innost) - rozmanité 1lo-
hy, které literatura plai. Literarni dilo je mnoho-
funkénim Gtvarem, jeho® f. se realizuji spoleiné
a ve vzjemném stietdvani. V zasadé zahrnuje li-
terarni dilo dva deuhy f.: a) interni f., tj. Glohy
jednotlivich sloZek uvniti dila, ploéné vzijemné
mezi sebou i vzhledem k celku, b) externi f., tj.
spolecenskou aktivitu dila. Pfitom oviem interni
i externl f., které jsou v dialektické jednoté, ne-
ize vidy piikie rozhraniéit, a to jiz proto, Ze in-
ternf f. jsou interpretovatelné toliko 2 externich
pozic, a naopak extern{ f. jsou internimi funkce-
mi primarné koastituovany.

Pii definovani terminu f. lze rozlidit zhruba
troji pristup: a) matematicky a logicky, podle né-
ho: se funkei rozumi operace pfitazujici kaZdé
uspotadané n-tici argumenti pravé jeden objekt
(tzv. hodnota funkce). NejbliZe k tomuto - lite-
carni vedé zdanlivé dosti cizimu pojeti — mé cha-
phni /. u ruské formaln{ Skoly (= formalni me-
toda), pokud se zabyvala fonologickymi analyza-
mi a vzijemnym sepétim prvkd v esteticky cin-
nj organismus (Sklovskij, Propp). Odtud se in-
spiruje i —> generativni poetika a literArnévédnd
aplikace teorie automati; b) piistup z hlediska
jazykového znaku a z hlediska komunikaéniho
procesu. Zakladni f. v tomto smyslu rozlifil Bi-
hler (Sprachtheorie, 1934) na f. qobrazujici, no-
véji referenéni & poznavaci (jazykovy znak fun-
guje vzhledem ke skuteénosti, jez je jim oznalo-
vana), f. expresivmi (vztah vjroku k mluvicimu
subjektu) a f. epelativni, novéji téZ konativni,
popf. vychovné (zaméfeni promluvy na vaimajici
subjekt). K podrobnijsi klasifikaci lze dojit, jest-
lise se vezmou v tvahu i daléi faktory komuni-
kaéniho procesu, vedle oznalované skutednosti,
autora a adresata také kéd (f. metajazykova),

kontakt autora s adresatem (f. fatickd) a sdéleni
samo (f. poetickd); c) paralelng, ale 2 girsiho
hlediska pracuje s pojmem f. marxistickd teoric
literatury. Chape f. zejména jako typy spolecen-
ské aktivity literarnich dél. Vyzdvihuje f. pozna-
vaci, vichovnou a estetickou.

Pozndvaci funkece je schopnost literdrniho dila
zobrazovat a zpiistupfiovat piedmétnou mimolite-
rarni skuteénost, kterou v bé&ném Zivotd akresluji
iluze, konvence a rizna tabu. Poznévaci f. nej-
\iZeji spojuje uméleckou literaturu s védou a filo-
zofii, obé formy spoletenského védomi viak maji
specifické zaméfenf a pouzivaji specifickjch pro-
sttedkd (—> jazyk umélecké literatury, —> styl
umélecky). Na rozdil od vécné literatury, vyuzi-
vajiei pfi vykladu skutecnosti diskursivnich postu-
pa, analyzy a klasifikace, literatura uméleckd po-
Znava — v tésném sepétl s estetickymi tcinky —
tim, %e podava informace piistupné smyslim a
syntetické (typizace). Poznavaci hodnota literar-
niho dila piitom nezdleii v pravdivostni hodnoté
izolovanych motivi, ale v ustrojném sep&ti jed-
notlivich slofek dila, z nichZ kaidéd sama o sobé
mize odkazovat ke skuteénosti v rizné mite podle
kontextu a podilu pii realizaci hlavatho zdméru.
1 sémanticky mylnd (fantaskni) vyjadieni mohou
sehravat pozitival roli pfi konstituci vysledného
uméleckého sdéleni a poznani, pEi sugesci urdi-
tych Zivotnich postojl, které spoledenskd praxe
bud potvedi jako perspektivni, nebo odhali jako
nepiiméfené a zpatelnické. Poznavaci f. vystupu-
je ve svétové literatuie do poptedi se vznikem
tealismu a jeho hlavniho #inru — romdnu; na-
opak jeji dosah popiraji konvencionalistické, for-
malistické a fenomenologické sméry, absolutizujici
fiktivni povahu literarniho dila.

Vychovné pisobeni literatury spoliva ve schop-
nosti zménit jednani, postoje, hodnotovy systém
a popt. svitovy nazor Ctendfe. Realizuje se zi-
sadné ve dvou rovinich. Jednak formou speciil-
nfho piikladu, ktery je v literarnim dile temati-
zovan bud jako kladny nebo zdporny hrdina,
projevujic{ se v konkrétnich déjovych peripetiich,
nebo v lyrice zdiraznénim emotivnich a apelativ-
nich slozek (lyrika osobniho vyznani, ‘agitka). Na
komplikovanost vychovného pisobeni literatury
piitom poukazuje jiZ skutecnost, Ze ,kladny* hrdi-
na (napi. kovboj v brakové literatufe, mudednik
v literatufe naboZenské) miZe mit objektivné re-
akéni spolecensky dopad, a naopak hrdina zobra-
zeny jakoZto zdporny muZe reprezentovat napf.
ve vysi{ fazi spoleenského vivoje progresivni
hodaoty. Vyjchovné pisobeni je tedy dino stie-
tanim hodnotovich norem konstituovanych v dile
a hodnotovych norem daného spoledenstvi, k né-
mus patéi i vnimatel. Ve druhém, Sirfim smyslu
viak vychovné pusobeni literatury vyplyva jiz
z faktu, Ze ka¥dé umélecké dilo, i v ptipadech,
kdy explicitni vjchovaé prvky neobsahuje (napt.
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popisna lyrika), je samo kulturni hodnotou a
stupfiuje nebo popi. naruuje kulturu c¢tenafova
vaiméni skutecnosti a uvaZovdni o ni. Vychovna
funkce vystupuje do popiedi v bajkach, legendach,
exemplech, gnémach a ptislovich, v literatufe agi-
tadnf, tendenéni, souvisi s problematikou —> an-
gaZovanosti a —> stranickosti.

Estetickd funkce (estetické ptsobeni, esteticky
prozitek) neni chvilkovim pocitem libosti nebo
nelibosti, ale sloZitym a do znaéné miry védomym
procesem, ktery ma rizné fize a svij charakte-
cisticky prabéh. Literaeni dilo jako esteticky ob-
jekt patii k nejbohatsim a nejvestvitéjsim estetic-
kym objektim witbec, jak pro rozsah komponent,
tak pro vyznamotvorné moZnosti jazyka. Vztahy
uvnitt dila jsou ve srovndni s vécnou literaturou
mnohostrannéj$i a implicitndjdf, zakladaji se ve
vzijemném zrcadleni a v uvolfiovani potencial-
nich vyznamd. Esteticka funkce vznikd v souhfe
obsahovych a formalnich Einiteld i vnéjsich pod-
minek; s funkcemi ostatnimi souvisi jako jejich
nadstavba. Jeji specifiénost oproti ostatnim, prak-
tickym funkcim literatury spoéivd v tom, Ze umoZ-
fiuje navozovat jednotici postoj ke skuteénosti jako
k celku, nikoli jen k jednotlivému jejimu useku.
Ptitom mezi oblasti estetickou a mimoestetickou,
mezi literaturou uméleckou a vécnou neni pev-
ného predélu. Estetickou funkci z kontextu f.
ostatnich a z dobovych zavislosti vytrhuji zvlaité
sméry formalistické, vychazejici z Kanta a Her-
barta, koncepty —> absolutni poezie, —> &isté poe-
zie aj. Odsouvaji tim viak literaturu na okraj
spoledenského zajmu, protoZe ji zbavuji moZnosti
esteticky pretvafet konkrétni Zivot a oslabuji bo-
hatstvi vyznamovych hodnot literatury. Funkce
sdélovaci (praktické) vidy estetické f. konkuru-
ji, daji se viak G¢inné realizovat v rdmci umé-
leckého dila toliko jako soulast estetického ob-
jektu.

Lit.: K. Bichler, Sprachtheorie, Jena 1934, R.
Ingarden, O poznivani literdrnfho dila, Praha
1967. ]. Mukaiovsky, Esteticka funkce, norma
a hodnota jako sociilni fakty, in: Studie z este-
tiky, Praha 1966. TyZ Misto estetické funkce
mezi ostatnimi, tamtéz,

pt

m  FUNKCNI[ STYLISTIKA

jeden z hlavnich smérd —=> stylistiky jazykovédné;
zkoumé vybér a organizaci jazykovych prostied-
ki v zdvislosti na komplexu slohotvornych Einite-
1o, klasifikuje funkéni jazykové styly a podava
charakteristiku jednotlivych stylovjch vrstev a
typti. V souhrnu objektivnich a subjektivnich slo-
hotvornych ¢&initeld dominuje funkce, ulel proje-
vu, Prosté sdélné, odborné, informativné agitaéni
a csteticky sdélné funkci spisovného jazyka od-
povidaji tzv. funkéni styly: = hovorovy (béiné

dorozumivaci), = odborny, = publicisticky, —>
umélecky. Kazdému f. stylu pFisludi specificka sty-
lové vrstva, tj. soubor charakteristickych jazyko-
vjch prostiedkt, napf. hlaskovych, tvarovych, le-
xikalnich, syntaktickjch apod. Vybér a uspofida-
ni jazykovich prostredkd v projevech daného f.
stylu se #idi souborem specifickjch norem, tvoii-
cich tzv. stylovy sloup. Relativné volny, vnitiné
znaéné diferencovany charakter md zejména sty-
lovy typ umélecky. F. s. se zabjva i problema-
tikou slohovych postupi (popisny, vypravéci, vy-
kladovy a informativni) a tutvard (popis, vypra-
vovani, Gvaha apod.), otizkami kompozice atd.

Zéirodky funkéniho pojeti stylu se objevuji uz
u antickych autori (napf. Cicero, 1. stol. pf. n.
1), v klasicistni teorii t¥ styls (N. Boileau,
M. V. Lomonosov), na pocatku 19. stol. u W.
von Humboldta (—=> genera dicendi). F. s, vy-
chazejici z principi moderni lingvistiky (F. de
Saussure, Ch. Bally), reprezentuji A. N. Gvoz-
dév, V. V. Vinogradov, E. Rieselova (SSSR),
H. Kurkowska, S. Skorupska (Polsko), K. Nice-
va (Bulharsko), u nas pfedeviim V. Mathesius,
B. Havranek, K. Hausenblas, A. Jedlitka, J. Mis-
trik, E. Pauliny aj.

Lit.: K. Hausenblas, Zékladni okruhy stylistic-
ké problematiky, in: Cs. piednaiky pro V. mezi-
narodni sjezd slavistd v Sofii, Praha 1963. A.
Jedli¢ka, V. Formdnkovd, M. Rejminkovd, Z4-
klady &eské stylistiky, Praha 1970. A. Jedlicka,
Spisovny jazyk v soulasné komunikaci, AUC,
Philologica, Praha 1974.

ih

m FUTURISMUS

(z lat. futirus = budoucf) ~ smér v literatuie,
vitvarném uméni, divadle a filmu prvni Ctvrtiny
20. stol., povaZovany za iniciaénl zdroj veske-
rjch avantgardnich sméri (—> avantgarda); usi-
loval o reformu uméni a lidské aktivity wubec,
jez by byla adekvétni dynamickému charakteru
moderniho Zivota, proklameval rozchod & minu-
losti, se viemi tradiénimi hodnotami a normami
v oblasti uméni, kultury i spoleienského Zivota
a pozadoval vytvofeni novych forem umélecké
vypovédi o svété industridlni epochy a urbanis-
tické techniky.

F. se jako vyraz Zivelné revolty anarchisticky
orientované vrstvy méitacké inteligence proti sou-
éasnym burioaznim potddkim formoval pod vli-
vem nékterych podnétd filozofie F. Nietzscheho
(glorifikace sily a expanzivnosti) a H. Bergsona
(kritika poznavacich schopnosti intelektu), Nega-
¢i tradiénich hodnot, norem a konveaci, do niZ
f. promital svij opoziéni postoj k burZoaznim
potddkim, odpovidalo v oblasti uméni programo-
vé naruovani dosavadoich estetickych a pozna-
vacich kontextl, jez mélo vyvolavat v konzumen-
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tovi konfliktni situaci a tim ho vymaiovat z na-
vyklych kulturnich a spolecenskjch stereotypd;
poczie, ji bylo ptisuzovano dominantni postave-
ni, byla koncipovina jako popieni vicch elemen-
tdrnich zasad jazykového uzu: proti tradiéni
skladbé bylo kladeno slovo osvobozené z kon-
venci gramatickych konstruke, schopné vyjadfit
bezprostiedné svét moderni civilizace, napf. ono-
matopoiemi a kakofonif hukot strojd, letadel, zvuk
automobili, nebo piisobit na Eenafe vizudlné po-
moci riznjch typografickych experimenti. F. zru-
#il interpunkci, omezoval adverbia a adjektiva ve
prospéch substantiv a sloves jako kategorii lexi-
kélng schopnych vyjadiit dynamilnost ptedmét-
aého svéta, odmital tradi¢niho lyrického hrdinu
a psychologismus vibec jako neadekvatni k vy-
jadieni proZitku Elovéka v situaci moderniho tech-
nického stoleti s jeho kolektivismem a dezindivi-
dualizaci.

Pocitky literarniho f. jsou spjaty se jménem
italského basnika a dramatika F. T. Marinettiho
a jeho Futuristickym manifestem, publikovanym
r. 1909 v patlzském Figaru. Italsky f. pro svij
radikalismus, vyastujici k vizvdm znitit kulturu
minulosti a ke glorifikaci vilky jako otistné laz-
pé lidstva, mél jen krétkodobj vyznam; po né-
stupu fadismu, ktery piivitali spolu s Marinettim
i néktefi daldi basnici tohoto okruhu, se dostdvé
na okraj literdrntho dénf a také evropského lite-
rarnfho zajmu.

V evropském literdrnim kontextu lze o f. bho-
votit jen jako o obecném sméfovini; je povaZovin
za jednu z forem obecného hnuti, za nejradikal-
néjsl projev reakce na symbolismus; jeho vliv se
projevil v —> dadaismu a —> surrealismu, v Zes-
ké literatute se o f. hovoi téz v souvislosti
s okruhem Almanachu na rok 1914 (St. K. Neu-
mann, bratii Capkové, O. Theer), v polské napk.
v souvislosti s futuristickymi kluby, ovlivnénymi
jiz futuristy ruskymi. Rusky £, ktery se vyhranil
do nékolika skupin a vétvi, piedstavuje z hle-
diska programového i vyvojového originaln{ mo-
difikaci pavodnich podnétd (—> kubofuturismus).

Lit.: B. Crémieux, Panorama soudobé literatu-
ty italské, Praha 1930. V. Choma, Od futurizmu
k literature faktu, Bratislava 1972. Futuryzm
i jego warianty w literaturze curopejskiej, Wroc-
taw 1977. B. Jangfeldt, Majakovskij and Futu-
dism 1917-1921, Stockholm 1976. Z. Matbauser,
Uméni poezie, Praha 1964. M. de Micheli, Umé-
lecké avantgardy dvacitého stoleti, Praha 1964.
Problémy literdrnej avantgardy, Bratislava 1968.
P. Winczer, Poetika basnickych smerov v polskej
a slovenskej poézii 20. storotia, Bratislava 1974.
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m FYZIOLOGICKA CRTA

(z fec. fysis = ptiroda, logos = slovo, nauka)
- prozaicky Zdar typicky pro prisluiniky tzv. pfi-
rozené (naturdlnf) Skoly v ruské literatufe &tyfi-
catych let minulého stoleti. Obrazek ze Zivota
bez ucelenéjdi fabule, zato s vystiZenim Zivotnich
podminek a prostfedi psali zatinajici tehdy pro-
zaici Gonéarov, Turgenév, Dostojevskij, Gercen
aj. Ve stiedu zéjmu autord f. ¢. stdly tehdy ku-
pecky stav a venkovsky lid, sledované se silnym
zajmem etnografickym a pozdéji i sociologicko-
-ekonomickym. Vzorem kromé Gogola byly ob-
dobné tendence ve francouzské literatufe, tvorba
mladého Balzaka a sborniky f. &, na nichz se
podilela fada autord, ptedeviim  Velkomésto
(1842-1843), osmisvazkové dilo Prancouzi sami
sebou vykresleni (1840-1844), Dabel v PatiZi
(1815-1846) aj. Viz => naturélni tkola.

2B

m GAG

vl

<

(z angl, &i geg) — nelekany prostedek situaéni
komiky, ktery je nedilnou soucésti improvizova-
nych komedialnich Zanrd od antického ~> mimu
a? po némou filmovou grotesku, v niz dosihl
g. své vrcholné, nejudinnéjsi podoby (Frigo, Lau-
rel a Hardy, Chaplin).

kn
GALANTNI LITERATURA viz PRECIOZNI LITERATURA

m GAVENDA

(polsky psino gaweda) — polsky termin pro pro-
zaicky Zanr pramenici v Zivém vypravénl V umé-
1y literarni 4nr se g. vyvinula na Gzemi Polska
v tricatych letech minulého stoleti, Nejvétsi roz-
voj g. nastal v letech 1832-1862. Jejimi specific-
kymi znaky jsou amorfnost, spontannost, kuriézni,
pickvapivé informace, oteviend kompozice, nedo-
statek chronologického fazeni, nahrazovaného aso-
ciaénim spojenim, polarizace mezi naivitou a hu-
morem. Dilezitou slozkou g. a zirovefi svornikem
spojujicim vyprdvéni v jeden celek je vypravéc,
za ného? se autor schovdva. Pi{b&h Zerpd z pro-
sttedi 3lechty, odkud pochaz{ i vypravéd sam;
odtud se v £ ocitd lokélni kolorit a stylizace
v zivy jazykovy projev. K nejznaméjdim dilim
tohoto druhu patéi Pamigsky Soplicy Henryka
Rzewuského (1839). Mezi dila trvalych basnic-
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kych hodnot vé&lenil g. A. Mickiewicz (v dilech ® GENERACE LITERARNI
Dziady a Pan Tadeusy).

Lit.: Z. Symydtowa, Spoken and Literary Tale, (z franc. génération == pokoleni) — tradiéni lite-

in: Zagadnienia Rodzajoéw Literackich X, 2 (19),
Lodz 1968 (tam dalsi literatura). K. Krejéi, He-
rotkomika v basnictvi Slovanli, Praha 1964.

pk

B GAZEL

(z arab. ghazal = pavuéina) — termin islamské
poetiky oznalujici lyrickou formu sloZenou z 5
az 15 dvojverii s jednotnym metrem a jedinym,
mnohdy identickfm rymem podle schématu aa
bacada....... x a, Tematika g. je eroticka,
bakchick4d, mystickA nebo filozofickoreflexivni.
U pozdéjsich basnikii (hlavné svétoznimého per-
ského basnika Hafize ze 14. stol.) se g. stava
basni polytematicky kombinujici viechny uvedené
motivy a ustaluje zprvu jen sporadicky se vysky-
tujici zvyk, Ze autor sdm sebe oslovuje svym bas-
nickym jménem v nékterém ze zivéreénych versd.
Ve stiedni Evropé se g. objevil za romantismu
(F. Schlegel, Goethe) a jako kuriozita v 19. stol.
také v Zeské poezii, napi. u Vocela, Solce, Vrch-
lického.

pt
GENEALOGICKA METODA (,VLIVOLOGIE®) viz POZI-

TIVISMUS V LITERARNI VEDE
® GENERA DICENDI

(lat. == druhy Zei) - schematické rozdéleni vy-
razovych prosttedkit a celkového stylu mluvené-
ho, popi. psaného projevu, pochizejici z antické
rétoriky (Cicero, Quintilianus).

Podle okolnosti, obsahu a funkce se rozlifo-
valy tfi zdkladni styly a jim odpovidajici pro-
stiedky: a) nizky, lehky styl (genus tenue, sub-
tile) - jednoduchy, klidny, prosty. Uzival se
v béiném dorozumivacim styku a opiral se o ho-
vorovou formu jazyka; b) stiedni styl (genus
medium) - pavabny, libivy; ptiméfen& uplatiio-
val rizné druby rétorickych figur, poskytoval
v poutavé formé zajimavou informaci, pouleni
apod.; c) vysoky, t&2ky styl (genus sublime, gran-
de) ~ pateticky, vzruieny, slavnostni; uZival nej-
pusobivéjiich rétorickych prostfedki (napf. ryt-
mizované formy, zvoldni apod.), apeloval na cit
i vili posluchaéi. Bé&2né se vyskytoval ve vetej-
nych vystoupenich politickfch, soudnich a jinych.

Star3{ literdrni teorie, zejména klasicistni~ (N.
Boileau, M. V. Lomonosov, ]. Jungmann), roz-
fifuje toto stylové schéma i na oblast poetiky,
resp. stylistiky (—> styl).

jh

rarnéhistorickd periodizaéni kategorie; oznacuje vé-
kové viceméné homogenni, v nékterych obecnych
rysech (napi. mentalita, svétonazorové tendence)
relativné jednotnou, vnitiné viak sloZité diferen-
covanou a dynamicky se vyvijejici skupinu auto-
rd, jejichz dilo svymi ideovymi znaky, stylem a
estetickymi hodnotami tvofi novou etapu —> lite-
rarniho procesu. Doba pusobeni jedné g. L se
udéva rozdilng, napi.: 8-20 let (H. Peyre), 29
a% 38 let (H. von Miller) apod.

Specificky ideové umélecky profil jednotlivych
g. Il determinuji predeviim sociologické a kul-
turni faktory: shodny raz vychovy a vzdélani;
shodné socialni postaveni, popt. pivod; obdobné
politické a Zivotni zkuSenosti (napi. revoluce, val-
ky); vliv dobovych filozofickych a uméleckych
proudd, popf. vyznamnjch osobnosti; shodny
vztah k literArnim tradicim aj. Integraci g. [
mohou napomahat i spoleiné publikaéni akce
(napf. vydavani almanachd, <&asopisd), osobni
svazky jejich ptisluinikd, mezigeneracni stfetnuti
apod. Piesto se g. I zpravidla vnitiné §tépi na
jednotlivd opoziéni sdruZeni (napi. Literarni sku-
pina — Devétsil), na rizné tvird skupiny a sko-
ly, predstavujici rozdilné umélecké tendence a =
sméry literarni.

V uréité fdzi literarniho vyvoje obvykle exis-
tujf tfi generace vedle sebe: nejstarif, odumiraji-
cf; stfedni, dominujici; nejmladii, nastupujici.
Vaztahy mezi jednotlivimi g. l., podléhajici rozma-
nitym historickfm proméndm, lze schematicky roz-
délit na antagonistické, které vznikaji zejména
mezi bezprostiedné nasledujicimi g. I (napi. lu-
mirovei — generace devadesatych let), a neanta-
gonistické (napF. majovei — lumirovei).

Pozitivisticky orientovana literdrni véda 19. stol.
(O. Lorenz, K. Kummer, R. M. Meyer aj.), pfe-
cefivjici vyznam biologickych ¢&initeld, spatiovala
v generaénich konfliktech, v zdpasech ,otcd“ a
»5ynu*, rozhodujici moment ideového a umélec-
kého vyvoje, a proto uZivala kategorie g. l. jako
zdkladniho, &asto mechanicky aplikovaného perio-
dizaéniho prostiedku.

Pii oznalovani g. I se mohou uplatnit zfetele
historicko-chronologické (napi. g. devadesatych
let), v jinych ptipadech se vychézi ze spoleiného
ogeneratntho pocitu  (napf. tzv. ztracend g.
v americké literatufe), z filozofické orientace
(napt. pragmatickd g.) ncbo se pojmenovéni od-
vozuje z nazvu uméleckého sméru (napf. roman-
ticka g.), ze jména vyznamného piedstavitele
(napt. wolkrovskd g.), z ndzvu asopisu, almana-
chu (napt. majovci, ruchovci, hlasisté) apod.

Generaéni teorii zavedl jako prvni do déjin
uméni W. Pinder r. 1926 a J. Petersen r. 1930
do dé&jin literatury, prakticky oviem pojem g.



generdlni literatura

126

aplikovali nejraznéjsl badatelé, napt. A. Thibau-
det v Déjinach francouzské literatury od r. 1789
a3 po nafe dny (Cesky vydlo 1938). Generacni
teorie méla vylepiit vn&jikovy periodizacni systém
bursoazni historiografie a piihlédnout vice k tvir-
cim literatury. V koneéném disledku viak toto
generatni vysvétlovani vjvojovych posund v lite-
ratufe zastird realnd pasobici téidnf protiklady
a zapasy.

Lit.: F. Buridnek, Generace bufitl, Praha 1968.
H. Peyre, Les générations littéraires, Paris 1948,
W. Pinder, Das Problem der Generation in der
Kunstgeschichte Europas, Miinchen 1961. A. Pra-
$dk, Zapas generaci v literatufe, Praha 1930.

jh+pt

m  GENERALNI LITERATURA

(franc. la littérature générale), téz obecnd litera-
tura, — oznaeni pro komplex literArnich souvis-
losti narodnich literatur uréité kulturné geogra-
fické oblasti (zapadoevropské, slovanské, jihoame-
rické atd.), uZivané dnes v terminologii —> srov-
navaci literdrni védy; znamené jisté pojeti nadna-
rodnich literarnich celkd, a to nikoliv jako pou-
hé sumy jednotlivich literatur, nybez jako syn-
chronnich literdrnich procesti, vytvatejicich v da-
ném historickém obdobi a kulturnim spoletenstvi
celistvost, projevujici se Vv oblasti vyznamové,
v tematice i v tradici formové. V tomto smyslu
tvoii g. I ptedpoklad a ,nutny stupei k dosa-
seni poznatkl, ze kterych se¢ da usuzovat na své-
tovy - literArni proces..., a zéklad pro syntézu
svétové slovesnosti, svétové literatury" (F. Woll-
man); vyskytuje se ve vztahu k terminim —> své-
tova literatura a literatura srovnand (— srovni-
vaci literarni véda), které oznaduji téi hlavni do-
mény srovnavaci literdrni védy, vymezené z hle-
diska prostorového, vécného a metodického.
Termin g. I neni pevné ustdlen, je zatizen vy-
znamy, které jsou do ného vkladany, a nékdy
zaméfiovan s terminem svétova literatura, oz vy-
voldva oblasné odborné spory o opravnénosti
uiivani terminu a jeho platnosti. Termin g. L
byl teoreticky a metodicky propracovan francouz-
skym komparatistou P. van Tieghemem, domjys-
len a dale teoreticky rozpracovin v dnedni srov-
navaci literdrni védé (u nas F. Wollman, v ji-
njch slovanskjch zemich napi. I HergeSic aj.).
Lit.: J. Hrabdk, Literdrni komparatistika, Praha
1971. F. Wollman, Generélni literatura, jeji funk-
ce svétova a mezislovanska, in: Ceskoslovenské
prednaiky pro VL sjezd slavistd v Praze, Praha
1968. S. Wollman, Generaln{ literatura a litera-
tura srovnand, in: Piispévky k morfologii a sé-
mantice literarnévédnych termind, Praha 1974.
th

GENERACNI ROMAN viz ROMAN GENERACNI

m GENERATIVNI POETIKA

(z fr. génératif = plodivy) — soucasny literdrné-
védny metodologicky smér tézici z poznatkid ge-
neratival lingvistiky. G. p. vznikla v $edesatych
letech naseho stoleti jako reakce proti popisnos-
ti a schematismu strukturnl poetiky, které pieko-
nava dirazem na kreativni stranku uméleckého
dila. Klade si za cil nikoli vytvareni pozitivaich
poznatkli o piedmétu (v tom se lisl od poziti-
vismu), nybrz hledéni vhodného algoritmu (pted-
pisu operaci), kterj postihuje zakonitosti tvorby
dila.

G. p. netik4, jaké dilo je, ale vymezuje je
jako tfidu vét, které se v ném mohou podle jeho
vnitinich zékonitosti vyskytnout. Tato tiida vét
se nazjvé ,jazykem* dila. Zda dana véta do da-
ného jazyka pati{ & nepatfi, uréuje se generativ-
nimi pravidly, tj. algoritmickymi pokyny. Prvni
prakopnici g. p. S. Levin a J. Thorne rozvinuli
myslenku, Ze jazyk uréitého dila anglické litera-
tury je moZno chipat jako specificky dialekt an-
glického jazyka. Zajem se proto soustiedoval na
odchylky dila od jazykové normy mateiského ja-
zyka, negramatické véty apod.

Jestlize prvni faze g. p. postradala hlubsi zfe-
tel k vyznamové strdnce dila, druha vina jiz
odrazela zadtlenéni sémantické slozky. R. J. Matt-
hews v Anglii a M. Mangasovd v Rumunsku se
spolu s fadou dalsich pokusili vyuiit generativni
sémantické analyzy pii zkoumani metafory.

Prvkim obrazu ,Clovék je andél* piifadili rysy
+Zivotny, +savec, +vzneieny aj. a sledovali,
jak kombinace t&chto rysd vytvateji specifické sé-
mantické metaforické typy. V tomto smyslu napt.
v obrazu ,bleda luna spf" muZeme mluvit o per-
sonifikaci, nebot ,luna“ se samostatnym piizna-
kem nelivotnosti se poji se slovesem obsahujicim
piiznak (+Zivotnost).

Soutasné bylo sestrojeno mnoho jinych modeld
g b., které vyuzivajl myilenky generativaiho sys-
tému pro rizné oblasti poetiky. Patti k nim i g
p. Jitiho Levého, kterému jde o vytvofeni algo-
ritmu mimoliterdrniho procesu tvorby a geneze
dila, v némz by autor na kazdém kroku volil
mezi nékolika rizné pravdépodobnymi moznostmi
daltiho ztvarfovani dila (volba rozsahu, Zanru,
stylu). G. p. slovenského: védce Fr. Mika (=
vyrazova soustava) vychdzi naopak z jistého sys-
tému stylovych ryst, které se generativaimi pra-
vidly vzajemné implikujf nebo vyluéuji. V Sovét-
ském svazu jsou nyni soustavné vyuiivany nikoli
generativni modely typu Chomského, ale piede-
viim Saumjaniv aplikativni generativni model a
Revzintiv konfiguraéni model. Jestlize Chomského
modely dovoluji jen velmi omezené a zuZené vy-
uiti v poetice a neumoZnily zatim soustavné&jsi
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pokus o generativni pristup k celistvé poetice a
celku dila vibec, lze Eici, Ze sovétské modely
ukazuji na $ir${ platnost a komplexnéj§i pEistup.

Lit.: A. J. Gremais, La structure des actants
du récit. Essai d’approche générative, Word 23,
1967. ]. lbwe, Kompetenz und Performanz in
der Literaturtheorie, Berlin 1970. J. Levy, Bude
literdtni véda exaktni védou?, Praha 1971. J.
Levy, Piedpoklady generativni poetiky, in: Ces-
ki literatura 18, 1970. R. Obmann, Generative
Grammars and the Concept of Literary Style, in:
Word 20, 1964.

pb

eEgEEI'ICKA METODA viz POZITIVISMUS V LITERARNI

GENEZE LITERARNIHO DILA viz TVORCI PROCES

m GENIUS

(lat. = osobni ochranné boZstvo) — 1. nejvyssi
stupeft tvoiivého nadini; dudevni velikost;

2. &lovék majici schopnost neobylejné tviréi
éinnosti, vyznalujici se originalitou, neviedni in-
tuici a bohatou spontaneitou. Na rozdil od talen-
tu charakterizuje tvorbu g. mimofddni puvodnost
a vynalézavost, kterd mnohdy ovliviiuje vznik
novych epoch spolecenského nebo kulturniho vy-
voje a je proto velmi vyznamné pro daldi rozvoj
spolednosti (Aristoteles, Beethoven, Marx, Ein-
stein aj.).

Pojeti umeéleckého g. jako kategorie literarni
védy je vlastni idealistickému chépani autora jako
vyjimeéné silné osobnosti nadané ,Zivym prou-
dem inspirace” a nepodfizujici se platnym este-
tickym pravidlim (tento protiklad byl zvlasté vy-
hrocen v piedromantickém iracionalismu 18. stol.
a dovrien Kantovou definici g. jako talentu, ,jimZ
pfiroda dava pravidla uméni). V podobném
duchu bylo neseno romantické ptecenéni g. ja-
kozto ,nadlidského”, boZského C(initele, zasahuji-
ciho v roli autorského subjektu velmi intenziv-
nim, neopakovatelnym zpisobem do dé&jin lite-
rarni nebo umélecké tvorby. Romanticky zijem
o lidskou individualitu a jeji vyjimeéné rysy fidil
i metody literarni kritiky a védy (Zivotopisni
metoda Sainte-Beuveova — pol. 19. stol.), ktera
hodnotila slovesné dilo jako odraz osobnosti au-
torovy. V materialistickém pojeti obsahuje g.
vlastnosti vrozené i zdédéné, ale také vlohy a
schopnosti, které vyjimecné talentovany jedinec
ziskdvd svym uplatnénim v uréité spolecnosti, roz-
vojem vlastni Cinnosti v rdmci jistych objektivné
danjch historickjch podminek a souvislosti; diraz
je tedy kladen na spolefenské pEedpoklady jeho
vzniku a plodného rozvoje (K. Marx, Némecka
ideologie; G. V. Plechanov, O tloze osobnosti
v déjinich).

ko

génius
m GENOLOGIE
(z fec. genos = rod, druh) — literArnévédna dis-
ciplina, zabyvajici se problematikou literdcnich

druhé a Zancd: vychézi ze zadkladniho ¢&lenéni
literatury na vétii nadfazené celky a oblasti riiz-
né povahy (viz = druhy literdrni, = Zanry lite-
rarni), pojimajic je nejen jako kategorie systémo-
vého a klasifikaéniho tfidéni, nybrz jako jevy
majici zdklad v literArnim materidlu a v dané
literarni zkuSenosti. V tomto smyslu se g. zabyva
a) obecnymi otdzkami literdrnich druht a Zancd
a problematikou terminologickou, b) vznikem, vy-
vojem a proménami literarnich Zanrd v d4zké sou-
vislosti s badinim literarnéhistorickym, ¢) typo-
logickym vyzkumem literArniho materidlu na za-
kladé jistého idealnfho typu, obsahujiciho podstat-
né znaky, které jsou piiznaéné pro uréity soubor
literdrnich vypovédi. Viechny tyto oblasti a také
pojeti jsou spolu uzce spjaty a v konkrétnich pra-
cich a vyzkumech se prolinaji.

G. jako nazev razil francouzsky komparatista
P. Van Tieghem v 20. letech na3eho stol. (Syn-
thése en histoire littéraire) a prosazoval tim kom-
plexu teoretického i literArnéhistorického badani
o literdrnich druzich a Zanrech svébytné misto
v oblasti literdrni v&dy; konstituovani g. bylo
provizeno stfetdvanim dvou protikladnych poje-
ti, z nichz jedno, navazujici na tradici aristotel-
skou, zdiraziiovalo dominujici postaveni g. v teo-
rii literatury, kde3to druhé akcentovalo indivi-
dudloost jednotlivych literdrnich jevih (Croce,
Bergson, fenomenologie aj.) a ecliminovalo pro-
blematiku druhovou a zinrovou z oblasti literdr-
néteoretického badani. Od konce tricatych let, ze-
jména pak od konce druhé svétové valky, se g.
vénuje zvy$end pozornost ve vétding zemi, zvlai-
té v USA (tzv. chicagskd ikola), v Polsku (me-
zindrodni revue Zagadnienia rodzajow literac-
kich, vychazejici od r. 1958) a v SSSR.

Lit.: W. Kayser, Das Gefiige der Gattung, in:
W. K., Das sprachliche Kunstwerk, Bern 1969.
N. Krausovd, Teéria literdrnych druhov v zépa-
doevropskej burZoaznej literarnej vede, in: Caso-
pis pro moderni filologii 42, 1960. 1. Pospisil,
Genologie — jeji klady i tskali, in: Cs. rusistika
1981. Problemy genologii. Literatura, teatr, film,
Acta Universitatis Lodziensis 1980. S. Skwar-
czyriska, Wstep do nauki o literaturze III, Rod-
zaj literacki a ogélna problematyka genologii,

Warszawa 1965. Genologia polska, Warszawa
1983. s
tb

GEOGRAFICKA METODA viz POZITIVISMUS V LITE-
RARNI VEDE
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m GEORGIKA

(z tec. gedrgikos = rolnicky) — 2anr didaktické
literatury, vychazejici tematicky ze Zivota a na-
plné pracovni &innosti zemédélce a nachézejici
v této oblasti svébytné bésnické a kulturni hod-
noty. V tomto Siriim smyslu se nazvu g., puvod-
niho oznaleni Vergiliovich (70 aZz 19 pi. n. 1)
Zpéva rolnickych, uzivd i pro jind dila obdobné-
ho zaméfeni, at jiz ‘v literatufe stars (Hésiodos,
8. nebo 7. stol. pi. n. ., Price a dny; Cato Starii,
234-149 pt. n. L, O zemédelstvi) nebo v novéj-
i, kdy se jiz ptimo projevoval Vergilidv vliv
(J. Delille, Obyvatel venkova aneb Francouzské
georgiky, 1800; F. Jammes, Kiestanskd Georgi-
ka, 1911-1912). V novégjsich skladbéch, i kdyz
si ponechdvaji oznaeni g. piimo v titulu, viak
vétdinou mizi puvodni dodiroka rozvétveny di-
dakticky plan, takZe uzitl terminu je v téchto pii-
padech vice & méné pienesené.
mc

m GESAMTKUNSTWERK

(ném., doslovné = vieumélecké dilo, spoleéné
dilo viech uméni) - termin, zavedeny Richardem
Wagnerem pro jeho pojeti —> hudebniho drama-
tu, které chapal jako syntézu uméleckych pro-
stredkd hudebnich, slovesnych, pohybovych i vy-
tvarnych. Bésnické slovo mélo takovému hudebné
dramatickému dilu dodat pojmovou uréitost a
uméni vitvarné a pohybové vizualni zpodobeni.
V ceském kontextu se Wagnerovou reformou in-
spiroval Z. Fibich, ptedeviim v trilogii Hippoda-
mie, scénickém —> melodramu na text J. Vrch-
lického, v ném% dovriil Wagnerovo pojeti hudeb-
niho dramatu tim, Ze nahradil dasledné princip
dramatickjch recitativd (tzv. Sprechgesang) mlu-
venou deklamaci. Pojeti uméni jako G. ovlivnilo
i literaturu, zejména basniky —> dekadence, kteki
kompoziéné nakladali s motivem i se slovem hu-
debné (—> leitmotiv); tyto prostiedky pronikly
i do prézy (napf. D'Annunzio, Triumf smrti).
kn

m GESTA

(z lat. gesta = &iny) — cykly epickych bésni ve
sttedovéké francouzské literatufe, tzv. chansons
de geste, pojednavajici o hedinskych &inech uréité
historické postavy, napf. krale Karla Velikého
(Pisei o Rolaadovi), a roziifované v 11.-12.

stol. => Zongléry. ko
m GLOSA
(z tec. gléssa = jazyk, fet) - 1. pozndmka na

okraji (g. marginilni) nebo mezi fadky (g. inter-
linedrnf) rukopisu, graficky tedy nesplyvajici

s textem. Pivodcem g. muZe byt opisovaé, redak-
tor, &tenat a jejim cilem je objasnéni urtitého
mista v textu, doplnéni a vysvétleni jeho smys-
lu, odkaz k jinému rukopisu, pokus o pieklad
apod. Z hlediska jazykového i literarnéhistorické-
ho jsou dilezité ceské g. v latinskjch textech
(napt. Videiské neboli Jagicovy glosy v evange-
liu Matousové a Markové z rozmezi 11. a 12,
stol., g. v Mater verborum aj.). Stov. —> inter-
polace, —> glosaf;

2. novindfsky dtvar, kratky komentat fejcto-
nistického charakteru a s polemickym zaméienim;
zpravidla se omezuje na jednu zakladni myslen-
ku, kterou rozvadi a v zavéreéné pointé Gcinné
stupfiuje. Myslenka g. byvé naznalena ui v jejim
Gvodu, nékdy piimo v jejim nadpisu; g se pise
vétiinou bez odstavei;

3. lyrickd bdseri $panélského piivodu, skladajici
se ze ctyi = decim, z nichZ kazda je vykladem
(glosou) jednoho ze ctyt verdi, které tvoti hlavni
téma basné. Kazdj z téchto verSd se vyskytuje
postupné jako posledni vers jedné decimy.

A\
m GLOSAR

(z tec. gléssa = jazyk, te) — slovnik obsahujici
viklad (vykladovy g.) nejasnjch slov, event. je-
jich pieklad do jiného jazyka (prekladovy g.).
G. vznikly v antice (zvlasté v Aténach) cinnost
glosatord, kteki k usnadnén{ Eetby shromaidovali
a vykladali nejasna, zastarala, nafeini aj. slova
(=> glosa); stov. napi. g. Hésychitiv (5. stol.
n. 1), Pollikév (2. stol. n. L) aj. Velké mnozstvi
g vaniklo v rizaych jazycich ve sttedovéku, a
tim byla vytvofena i zikladna k systematické
slovaikaiské praci (lexikografie). Z ceské litera-
tury tohoto obdobi stov. g. Bartoloméje z Chlum-
ce (Mistr Klaret), kterj se pokusil vytvotit velky
slovnik, shrnujici celou latinskou slovni zésobu
(zvlasté odbornou terminologii) &esky vyloZenou,
na rozdil od star¥ich slovniki, vykladajicich la-
tinské terminy latinsky. G. jsou dileZitou pomuic-
kou pii studiu historie jazykd.

vs
m GLYKONSKY VERS

(podle jména fec. basnika Glykona) - anticky
Zasomérny veré logaedicky a jeho novovéky ekvi-
valent. Bjva interpretovan jako logaedicka fada
osmislabiénd o Ctyfech tezich: na slabice prvai
nebo druhé, na slabice tfeti, 3esté a osmé
xx - UWU - U ). U nis byva nékdy
zjednodudené pojiman jako naslednost stopy dvou-
slabiéné a dvou daktyld, tedy jako verd o tiech
tezich: - U | - WU | - U U (Krisnd
povstala denice. A. J. Puchmajer).
mc
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(z fec. gnémé = vyrok, pripovéd) - struéni, B GRAFEM

veriem nebo rytmizovanou prozou napsand pri-

povidka vétiinou mravouéného zaméieni. G. se (z fec. graféma = pismo) — pojem moderni ja-

stala oblibenym prostiedkem zvlasité v orientalni
a fecké literatufe. V Recku tradice g sahi a3
do doby herojské (kentaur Cheirén, vychovatel
Achilletiv) a archaické (sedm mudrcd). Pozdgji,
v 5. stol. pi. n. 1, byly v Recku sestavovany
z g. sbirky pripovédi (Theognis z Megary, Me-
nandros, antologie sentenci pro cisatovou Eudo-
kii), podobné u Rimani (tzv. Varronis sententiae,
sbirka Dionysia Catona). Gnoémické basnictvi
byva piifazovano k —> elegii, zvlasté elegii poli-
tické; mezi jeho tvirce pati{ napi. Solén, Xeno-
fanés z Kolofonu. Pozdéji se g. objevuje také
v didaktickych ¢&astech sbirky islandskych basni
Edda z 9.-12, stol. V dile Goethové a Riicker-
tové zasahuje g. aZz do novovéku.

kn
#  GONGORISMUS

(od jména Span. basnika Gongory), téz kultera-
nismus — jeden z hlavaich sméri Spanélské ba-
rokni poezie, pojmenovany podle basnika Luise
de Gongora y Argote (1561-1627). G. se vyzna-
coval usilim o vyluénost poezie, zilibou v antické
tematice a klasickych jazycich, z nichz pievzal
fadu lexikalnich i syntaktickych prvkd, déle neo-
logismy a neobvyklymi slovnimi spojenimi, za-
mérnou nejasnosti a komplikovanosti, kvé&tnatym,
ornamentalnim stylem, pfedeviim pak bohatstvim
az piebujelosti metafory, jez byla povyiena na
hlavai element bésnického vyjadfovani. Nejvétsi
dokonalosti dosiahl g. v dile samotného Géngory,
zejména v jecho basnické skladbé Samoty (Sole-
dades). Ptfinosem g. bylo obohaceni basnického
jazyka, odhaleni jeho novych moZnosti, vyrazo-
vych odstinit a zvyseni estetické Gcinnosti. G. pu-
sobil na evropskou literaturu 1. pol. 17. stol.
(mezi jinymi napf. na francouzskou —> preciézai
literaturu) a také na nové sméry v poezii Spa-
nélské 20. stol. G. piedstavuje soutadny jev ma-
nyristickych tendenci evropské barokni literatury,
anglickeho = euphuismu a italského —> mari-
nismu, hi

GOTICKY ROMAN viz CERNY ROMAN
m GRADACE

(z lat. gradatis = zvySovani, stupiiovani) -~ druh
stylistické figury, uspofddani slov nebo slovnich
spojeni podle jejich vyznamu a tGéinku, a to bud
smérem vzestupnym (—> klimax), nebo sestup-
nym (—> antiklimax).

ijh

zykovédy, nejmendf jednotka psané podoby jazy-
ka, umoZiujici graficky zdznam jazykového sdéle-
nf (pismeno). Soubor grafémi daného jazyka je
jeho abecedou. Pro tuéely efektivnéjifho pienosu
a kédovanf zprdv byla v ramci = teorie infor-
mace vycislena —> frekvence jednotlivych g., je-
jich dvojic (digram), trojic (trigram) atd., dale
—> entropie a —=> redundance soustavy grafému.
Viz téz2 = foném, => morfém.

Vs
@ GRAFICKE PROSTREDKY

(z fec. grafé = pismo, spis) — prostiedky pisem-
ného ziznamu literdrniho dila. Jejich pivodni
funkei je nahradit u psaného projevu zvukovou
stranku jazyka - soubor pisemnych znakd totiz
uréitym zpusobem modeluje slovni nebo morfe-
matickou zasobu jazyka (napf. ¢&inské pismo),
nebo zésobu slabik (slabiéné abecedy, napi. in-
dické, korejské, japonské), ve vétsiné piipadd pak
systém fonémid daného jazyka. Grafika umoziuje
naznalit i nékteré intonaéni typy (interpunkéni
znaménka), diraz (napf. proloZeni, jiny typ pis-
ma). Korespondence g. p. a zvukové stranky ja-
zyka neni oviem zdaleka piima. Celd fada zvu-
kovych kvalit nenachazi svij ekvivalent v pismu
a naopak, také celé fadé g. p. neodpovidaji Zad-
né prostiedky zvukové. V této potencidlni neza-
vislosti g. p. se skryvaji moZnosti jejich specific-
kého vyuziti v krasné literatuie. Tak se uz vnéjs-
kova grafickd podoba textu podfizuje & vymyka
uréitym literdrnim konvencim a stivd se nosite-
lem mnoha Z4nrové druhovych a jinych estetic-
kych informaei - charakteristicky zplisob grafic-
kého zéznamu oddéluje vyrazné drama od pro-
zy a verde, ustaluji se rizné grafické tradice ze-
jména zapisu poezie (strofické élenéni, verie psa-
né in continuo — v modernf lyrice napf. u P.
Forta, ,schidky” u V. Majakovského, verzalky
na zafitku verfe, potladeni interpunkce v poezii
20. stoleti aj.).

G. p. umoziuji navic promitnout linearnost
mluveného projevu do dvojrozmérného prostoru
textu, Této skutelnosti mbéZe byt vyuzZito pro pii-
blizeni literdrniho projevu projevu vytvarnému.
Vyuzivd se pak vytvarné hodnoty pisma (&inska
kaligrafie, Nezvalova Abeceda), sdélnych moznos-
ti prostorového uspofddani grafémi (—> akrosti-
chy apod.) nebo zobrazovacich mozZnosti pismem
vyplnéné plochy strany (—> carmen figuratum
v antickém basnictvi, Apollinairovy = kaligramy,
basné tisténé ,na osu“, napf. u J. Wolkera, Teige-
ho ,typogramy” aj.). me
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m GROBIANSKA LITERATURA

(z ném. grob = hruby) - podle postavy Grobia-
na z remesanénl a barokni satiry na neotesané
zpisoby a hrubost ve spoletenském styku; g. L
byla namifena proti niZiim vestvdm  spoleénosti,
zesméiiiovala je a méla i didaktické poslani;
vznikala v prvni pol. 16. stol. v Némecku, umé-
leckého vrcholu dostoupila ve verfovaném latin-
ském zpracovani Friedricha Dedekinda (1649),
po n&m3 nasledovalo velké rozéiteni g. l. pfede-
vilm v Némecku. Uz koncem 16. stol. je viak
Grobian zném také v Cechach. Cesky verfovany
Spis doktora Grobiana je zpracovdn znainé sa-
mostatné a stal se b&inou knizkou lidového Ete-
ni, oblibenou jeité v druhé poloviné 19. stol.
Lit.: J. Koldr ve Sb. Néarodniho muzea c1u
(1957), & 3-4, a v ptedmluvé k edici Frantové
a grobiani (1959).
mb

& GROTESKA

(z it. grotta = jeskyn&) — 1. oznaleni pro rizné
umélecké Zénry (malifstvi, divadla a filmu; v li-
teratufe zejména povidky a dramatu, téZ roma-
nu), které se vyznafuji zvlaitnim zpisobem umé-
leckého ztvirnéni skutefnosti. Groteskno jako
obecné esteticky fenomén (stejného fadu jako
napf. humor) vznikd dzkjm spojovéaim prvki na-
vzijem vyrazné heterogennich (protikladnych a
protismyslngch), a to jak redlnych, tak fantastic-
kych nebo a2 do absurdniho paradoxu defor-
movanych. Z takto kontrastni a zdéalivé proti-
smyslné jednoty vyristd zvlastni perspektiva v na-
zirani skuteénosti jako nepiehledné a nesmysiné,
poptipadé nepiatelské; v groteskach zpravidla
pievasuje bud drastickd nebo blazniva komika,
popt. démoni¢nost. Wolfgang Kayser vystizné
rozlifuje na jedné strané ,g. fantastickou s jeji-
mi snovymi svéty* a na druhé strand ,.g. radi-
kdlné satirickou s jejim rejem masek®.

Pojem g. vznikl v 16. stol. v souvislosti s ob-
jevem podzemnich prostor antickych lazai a palé-
¢t s bizarni nasténnou vyzdobou, na niZ neexis-
tujl hranice mezi svétem fauny, fléry a élovéka;
jedno tu vyrfistd z druhého a prolind se navzd-
jem ve fantastickjch spojenich prvkd. Groteskno
sehralo velkou roli v dé&jinich uméni zejména ve
ttech epochach: v 16. stoleti (v literatufe Fr. Ra-
belais, v malifstvi H. Bosch, P. Breughel), dile
v romantismu (prézy Jean Paula, E. T. A. Hoff-
manna, N. V. Gogola a E. A. Poea) a koneénd
ve 20. stoleti (Fr. Kafka, Jar. Halek, A. Jarry,
vétsina surrealistd, Fr. Diirrenmatt a viichni auto-
ti tzv. —> absurdniho dramatu; v poezii Chr.
Morgenstern). Pro viechny tyto historicky pfe-
vratné epochy je spoleénd ztrita viry v moznost
jednoticiho pohledu na skutecnost;

2. divadelni g. — dramaticky Zant 20. stol., kte-
ty obdobn& jako => tragikomedie stavi svou poe-
tiku na smysly vnimatelném paradoxu tragického
a komického; pracuje 8 prostiedky snu, fantazie,
pohadky, ale také —> karikatury, masky; skutec-
nost posouvd nejednou k irealité. Piivod jeviitni-
ho groteskna lze hledat v matkarnim mumraji,
svou inspiraci divadelni g. objevila v —> comme-
dii dell’arte, v —> loutkové hie, ve videfském
lidovém divadle atp. Prostiedky g. aplikovali ve
své tvorbé A. Schnitzler (Zelenj papousck), F.
Dirrenmatt, F. Wedekind, B. Brecht, M. Frisch,
italské Il teatro grottesco (L. Chiarelli, L. Anto-
nello), L. Pirandello, A. Jarry, L. Andrejev, A.
Blok, ale také autofi —> absurdniho dramatu
(Adamov, Ionesco, Genet, Beckett, Pinter, Albce
aj.);

3. filmové g. — %Ant filmové komedie, hlavné
v obdobi némého filmu, vyznacujici se zkariko-
vanymi postavami a dé&em plnym piekvapivich
a% blaznivych situaci a —> gagi.

Lit.: W. Kayser, Das Groteske in Malerei und
Dichtung, Hamburg 1960. J. V. Mann, O grotes-
ke v literature, Moskva 1966. A. Mordvkovd,
Groteska, in: Pispévek k motfologii a sémantice
literarnévédngch termint, Praha 1974. Smysl nebo
nesmysl? (Groteskno v modernim dramatu), Pra-
ha 1966. P. Thomson, The Grotesque, Norfolk
1972. T. Wright, A History of Caricature and
Grotesque, in: Literature and Art, New York
1968.

tb+kn

GUSLAR viz JUNACKE PISNE

»3 h

o HADANI (SPOR})

<

alegorickd basnickd disputace ve stiedoveké lite-
ratufe, v niZ jsou piedmétem sporu jednotlivych
alegorickych & redlnych postav pfednosti a ne-
dostatky jejich stavu. H. se vyvinulo v osobity
sanrovy utvar dialogizaci basnické alegorie v pozd-
nf antické a rané kiesfanské literatufe. K duchov-
néjsimu typu b. patfily spory mezi Télem a Dusi
o piednostech posmrtného a pozemského smyslo-
vého zivota (staroanglickf Address of a Lost
Soul to the Body, stfedonémecka skladba Wal-
thera von Metze, starofesky Spor dule s télem
aj.), spory mezi Laskou a Krdsou, Cti a Ha-
nou aj. Ve svétské a vagantské poezii byly b&iné
motivy b, mezi Létem a Zimou (sttedolatinska
skladba), Vodou a Vinem (starolesky Svar vody
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hadanka

s vinem) a sport mezi dvima stavy (¥ikovska
staroleskd skladba Podkoni a 2ik). Pozdéji se
ojedinéle objevuji b. v préze. Prozaickym b. je
i némecky Ackermann aus Beheim, vznikly v Ce-
chach. Za reformace nalézime prvky b. v gro-
binské literatufe, v baroku uZ jen u ojedinélych
autort (Angelus Silesius).
pb

m HADANKA

(star§{ Cesky termin pobddka) - kritka literarni
forma, naznalujici nékolika neobvyklymi pohledy
urdity (nejéastdji konkrétnf) pfedmét tak, aby zé-
rovedl zistal utajen, a vybizejici svou viznamovou
otevienosti nebo piimo vyslovnym poZadavkem
k rozuzleni. Zikladem 5. miZe byt metafora,
slovni hii¢ka (napt.: Které roky létaji? — Broky),
pocetni problém a u b. nepravych ¢ili anekdotic-
kych zdanlivé vaZni otizka s Zertovnym fefenim
(napt.: Jaky je rozdil mezi drvoitépem a blechou?
- Drvoitp 3tipe dfivi, blecha drvoitépa).

H., stabilnf a dodnes Zivd soudast folklérniho
repertodru, patii k nejstarSim slovesnym proje-
viim, doloZzenym ve viech literaturach svéta, ze-
jména orientdlnich, u Némci a Slovanili, neziid-
ka v pohddkovém kontextu (napi. O chytré ho-
rakyni). V anglické literatute 5. plsobila na roz-
voj detektivntho Zanru, jeji princip pronika do
vypravén{ s tajemstvim. Vyznam hddankovitého,
enigmatickébo (z tec. ainigma = temnd fel, hi-
danka) myslenf pferistd ve sticdovéku Zanr hé-
danky a stdvd se spolu s alegorickym, symbolis-
tickym a perifrastickym vyjadfovanim charakteris-
tickym rysem literatury viibec. Nejstarsi sbirka 5.
— vzor pozdéjdich sttedovékych souborit — pochi-
zi z 5. stol. od Rimani. Evropsky vyznamnou
na§i sbirkou-vzornikem byl v poloviné 14. stol.
latinsky psany Klaretiv Enigmaticus, souborem
nejoblibenéjiim pak z némdéiny pteloZené Pohadky
kratochvilné (1695). K hidance se vraci i mo-
derni poezie pro déti (napi. F. Hrubin).

Lit.: R. Caillois, L'enigme, origine de l'image,
in: Poetics — Poetik —~ Poetyka, Warszawa 1961.
A. Taylor, A Bibliography of Riddles, Helsinki
1939.

pt
m HAGIOGRAFIE

(z tec. hagios = svaty, grafein = psit) — stie-
dovéka literatura o Zivoté svétcd a muledniki,
H. plaila dlohy bohosluZebné a naboZenské, ale
také specificky literarni. Piedstavovala potatky
i tezisté stfedovéké umélecké prozy (napk. nej-
stardf dila starofeské umélecké prézy — sbirky
legend Pasiondl a Zivoty svatjch Otci z druhé
pol. 14. stol. - jsou hagiografickd) a ¢tenaie
dovedla zaujmout lienim poutavych pifbéht a

zdzrakil, takfe plnila rovné% funkci budouci za-
bavné a dobrodruzné C¢&etby. Srov. —> legenda,
~> pasional, ~> liturgicka literatura.

pt

HAIKAI viz HAIKU

n HAIKU

(kontaminace z jap. termind haikai+ hokku), téz
baikai — klasickd japonskd sedmnactislabi¢nid bé-
sefi ¢lenénd na verfe o 5, 7, 5 slabikach, kterd
se vyvinula osamostatnénim prvaniho mistrovské-
ho trojveri (tzv. hokku) kolektivné skladané ,fa-
zené basné* (tzv. haikai no renga, renku). H.
zachovala nékterd tematicka omezeni platna pro
renku, pfedeviim povinnost vélenit nékterd z pie-
depsaného souboru tzv. sezénnich slov, jez ji za-
fazovala do urité roéni doby, v zdsadé viak
znamenala obrodu ustrnulych basnickych forem
17. stoleti, nebof nehledala poeti¢nost v sloZi-
tosti vyrazu, ale picdeviim v konfrontaci viednich
motivil. Jako snad nejreprezentativnéj$i japonsky
bdsnicky Gtvar stala se bh. pfedmétem napodobo-
van{ i v evropskych literaturach.

Umlkly zvony.

Vedernim Serem ndhle

sakury voni!

(Basd)

a HAIDUCKE PISNE

historické hrdinské epické pisné bulharské a scb-
ské o boji proti tureckému nirodnimu a social-
nimu dtlaku. Jako hlavni téma se v nich objevuji
diny a hrdinstvi ozbrojenych hajduckych druZin,
bojovnikt z lidového prostfedi, msticich kiivdy
a nasili Turkd a ztélesiiujicich idedly patriotismu
a svobody zemé& Bulharské a srbské hajducké
pisné maji paralelu v bosenskych a hercegovin-
skych pisnich ,uskokd”, vazanych hlavné na pil-
motské oblasti, ale i v obdobnych historickych
pisnich albanskych a feckych.

H. p. a uskocké pisné navézaly na tradici star-
$ich epickych pisni => junickych a ptevzaly né-
které jejich poetické motivy a prostiedky. Vcelku
viak znamenaly novou a osobitou basnickou for-
mu. Polaly se rozvijet od pielomu 16. a 17. sto-
leti jako ohlas nartstajici lidové revolty proti
turecké vojenskofeudilni nadvladé. Bohatou a
dlouhou tradici se vyznaduji b. p. bulharské;
v jejich vyvoji do druhé poloviny 19. stoleti lze
pozorovat tfi etapy a v mladiich obdobich se
obohatily o akcenty socidlniho protifeudalniho
boje a reflektovaly i fazi organizovaného maso-
vého zapasu s tureckou okupaci. Kratii vyvoj
mély b, p. srbské, nebot zde padla turecka nad-
vlada dtive nez v Bulharsku.
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Proti junackym pisnim vypravéji hajducké a us-
kocké pisné o konkrétnich udalostech, postavach
a faktech. Maji men$i rozsah, prud${ a drama-
tittéjsi spad, rozvijeji i lyrickeé prvky a pouzivaji
gtandardizovanych poetickych prostiedkd. Bulhar-
ské h. p. jsou slozeny v kratfim osmislabiéném
versi, stbské b, p. pouZivaly tradiéniho desaterce
pisni jundckych.

Lit.: C. Romanska, Slavjanski folklor, Sofija
1963. Epske narodne pjesme (red. T. Cubeli¢),
Zagreb 1956. Epos slavjanskich narodov (red.
P. G. Bogatyrev), Moskva 1959. M. Arnaudov,
Nasite chajduki pesni, in: Oterki po balgarskija
folklor, Sofija 1934. ]J. Mdchal, O bohatyrském
eposu slovanském, Praha 1894. Jugoslavské zpe-
vy, Praha 1958. Bulharskd lidova poezie, Praha
1957.

os
HANOPIS vix PAMFLET

@ HANSWURSTIADA

(z ném. Hanns = Honza, Wurst = vuit) - né-

mecky a rakousky typ —> improvizovaného dra-
matu, jeho? hrdinou byla groteskné komicka fi-
gura stard{ némecké literatury, zvanid Hanns Worst,
pozd&ji Hanswurst, piivodné symbol Zravosti (tlus-
¢och s vuitem), jako napi. v Brantové Lodi blaz-
ai (1519) a u Luthera (Proti Hannsu Worstovi,
1541); jesté v 16. stol. se stal Hanswurst v po-
dobé hloupého sedlika postavou lidovych maso-
pustnich her, potom (od r. 1573) pievzal ulohu
traditniho blazna, parodujiciho vainé jadro déje
v némeckych improvizovanych komediich, pfi¢emz
byl nepostradatelnym i ve vazném 2anru v tzv.
hlavnich a statnich akcich (Haupt- und Staatsak-
tionen). V prib&hu 17. stol. piebiral Hanswurst
té2 nékteré rysy anglického klauna, holandského
Pickelheringa a zejména italsko-francouzského Har-
lekjna (—> harlekyndda); stal se hlavnim teréem
atokd n&meckych osvicencd, ktefi odmitali bur-
leskni improvizované divadlo lidové, a jeho fi-
gurina byla divadelnimi reformdtory (Neuberovou
a Gottschedem) symbolicky spilena v Lipsku (e
1737); il viak déle na lidovém divadle vided-
ském, kde mu dal klasickou a vrcholnou podobu
J. A. Stranitzky (1676-1726). Po zikazu impro-
vizovanych her pieZival Hanswurst jeité néjaky
Zas v pantomiméch a jeho tradice pokracovala
ve videfiskych piedméstskych divadlech v riznjch
variantach (a pod riznymi jmény, jako Bernar-
don, Kaspar, Kasperl, Thaddadl aj., = kasper-
lisda), v —> extemporovanjch komediich i jesté
v pravidelnych veselohrach z prvni poloviny 19.
stol. Dnes se s Hanswurstem miZeme setkat jiZ
jen jako s tradiéni figurkou némeckého loutko-
vého divadla.
kn

m HAPAX LEGOMENON

(fec. = jednou Eeené, tj. slovo) — v matematic-
ké lingvistice slovo (lexikélnf jednotka), které
se v textu dila vyskytlo pouze jednou, tj. jeho
—> frekvence je rovna jedné. Celkovy polet b.
I je ukazatelem autorova vkusu, stylistickych
schopnosti a mirou ozvlaitnéni jazykového pro-
jeva exkluzivnimi vyrazy. Relativné vysoky pocet
b. I je v poezii lyrizované préze a v infor-
maénich projevech s bohatou tematikou (noviny).
Naopak niZ3i je ve védeckoteoretickych vykla-
dech, v nepiipravenych ustnich projevech, v dia-
logu, v détské proze, rovnéz i v nelyrizované
proze pro dospélé, pokud je v ni siln& zastou-
pena piima fe¢. Vétsi zastoupeni b. I je rovnéZ
v popisnych Eastech dila, na rozdil od vykladu a
vypravéni. Velkjm zastoupenim b. I se vyznalu-
je i esejisticky styl a beletrizované novinaiské
projevy (rta, fejetén, reportdZ aj.). I kdyZ pocet
b. 1. v dile zavisi na délce textu, je ukazatelem
stylistickych schopnosti autora i jeho lexikalniho
bohatstvi (—> bohatost slovniku). Protipélem A.
L. jsou slova, kterd se Vv dile vyskytla vickrat
nez jednou (—> frekvence).

Lit.: J. Mistrik, Frekvencia slov v slovenéine,
Bratislava 1969.

Vs
a HAPLOGRAFIE

{z tec. haplé = jednoduchy, grafé = pismo) —
opisovacova (pisatova) chyba, spollvajici ve vy-
nechani opisovaného textu mezi shodnymi, resp.
podobnymi pismeny, slabikami, slovy, pfeskok
jednoho i vice fadkl apod. Piitinou 4. je chybné
pisatovo vaitini Cteni opisovaného textu (rukopi-
su); napf. Vv Michovych Cikdnech nalezneme
vétu ,a pozdé v noci — ne to bych lhal — pozdé
veter, ano pozdé veler”, — aviak v Schulzové
opisu je pouze ,a pozdé veder”, tj. opisoval se
pravdépodobné dopustil haplografie mezi slovy
wpozdé” (— dittografie).

vs
® HAPPENING

(z angl. happen = stat se, piihodit se) — insce-
nované nebo improvizované déni uréitych vysekd
reality; predvadéni faked, skuteénosti, dg&ju, bez
toho, e by byly vizdny na pevné prostory. H.
nemé v umyslu vytvatet artefakt; chce piimym
dotekem probouzet lidskou aktivitu, poskytnout
lidem ptileZitost, jak se konfrontovat se svétem,
ve kterém ziji. Vznikd jako proZivand udalost,
nejednou s Sokujicimi fi¢inky. Pichod b. byl pii-
pravovan nejraznéj$imi zasahy autentickych ma-
teriald do uméleckého dila, jako byly napf. vle-
pované kusy novin a pismen na platna kubistic-
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kych malitdi nebo kolife — dadaisti. Odtud
i ndzor, Ze b. vznikl vlastné z koldZze, kdyz byl
osamostatnil jeho objekty, uvolnil je do prostoru
a zvolené prostiedi pak zaplnil akei uéastnika.

H. oznaéujeme uméleckou formu, kterd je do
té miry podobni divadelni, Ze je provozovana
v uritém dase a prostoru. Divadlu se podoba
i souhrou publika, ale souhrou aktivni, doslov-
nou, nikoli jen ptihliZenim. Od divadla se viak
1i§i dramaturgicky: libreto happeningu je pouze
ramcovy navod, kostra, impuls a nemi detailnf
logickou vystavbu jako divadelni artefakt. H.
neni vdzan na pevné prostory a stird rozdily mezi
hrajicim a pfihliZejicim - vSichni ptitomn{ jsou
uéastniky. DEéjistém byvaji galérie, staré kostely,
leti§té, dalnice, jatka, namésti, moiskd pobtezi,
automobilova vrakoviité, ale i ateliéry vysokych
kol vytvarnych, byty, postele atd. Bezprostiedni
pfedchidce b. lze vysledovat uz od let dvacitych;
patil k nim mj. i Marinetti, ktery poZzadoval od
dila, aby vykolejilo a rozvratilo konzumenta, aby
bylo neéekané a otfdslo vnimavosti; happening
viak také realizoval nékteré z vizi Ant. Artauda,
tvirce divadla krutosti, ktery se dozadoval, aby
se do divadla nechodilo jenom divat, ale tiastnit
se. Zikladem 5. je clovék vstupujici do jisté
udalosti a jeho poslanim je dosaZeni identity
mezi uméaim a Zivotem.

Prvky b. vstfebala dramatickd tvorba konce
60. let a v pribéhu 70. let, u nds napi. v obou
prvnich hrich Zdeika Kaloée Mejdan na pisku
a Holatka.

Lit.: J. Becker @« W. Volstell, Happenings,
Reinbeck bei Hamburg 1965. V. Burda, Fluxus-
-Happenin-Bvent, Divadlo 1967. M. Horansky,
45 odstavci o happeningu a divadle, Divadlo
1967. J. Kofdn, Happening véera a dnes, Seiity
1968.

vk

® HAPPY END

(angl. = 3tastny konec) — 3tastné koncové fe-
ieni konfliktu nebo Zivotniho osudu hrdiny déje,
popf. smiflivé vyusténi zipletky prostiednictvim
itastné ndhody nebo neoéekdvaného zvratu, ktery
nevychdzi z vnitini vystavby syzetu. H. e. je po-
jem uzivany jak pro dramaticky text, tak i pro
fabulovanou prézu, filmovy scénii atp.
kn

u HARLEKYNADA

(podle it. Acrlecchino = nazev tradicni postavy
italského lidového divadla) — druh —> improvi-
zované komedie (v 5iriim smyslu se o b. nékdy
mluvi jako o ~> fraice), v niz hlavni postavou
je Harlekyn (franc. Harlequin), komicky typ ital-
ské = commedie dell’arte, kde se — charakteri-

zovan pestrym kostymem a bergamskym dialek-
tem - ustdlil v 16. stol; pivod tohoto typu
neni zcela vyjasnén, nékdy byva hledin v feckém
satyrovi, jindy zase v fimském posmévicku san-
niovi (— mimus). Zpocitku byl Harlekyn jen
hruby $agek, od 17. stol, kdy pronikla commedia
dell'arte i do Francie, se vSak zullechtuje ve
vtipného a duchaplného sluhu, ktery se umi vy-
sméit hlouposti svéta; ve Francii byly 5. hrany
az do 18. stol,, a to zejména v patifském di-
vadle Comédie italienne. Po zdkazu improvizo-
vanych her byl Harlekyn vypuzen z ¢inohernich
divadel a ptefel do pantomimy (proslulé pafizské
divadlo Funambules). V druhé pol. 17. stol. se
tento typ dostal s kofovnymi spoleZnostmi ital-
skych a francouzskych hercd prakticky do celé
Evropy; o jeho tspéchu svédéi nejlépe skuted-
nost, ¢ v Némecku dokonce piekonal popularitu
domaciho $afka Hanswursta a znaéné ovlivail
dalsi vyvoj této postavy (—> hanswurstiada);
o oblibé a vlivu b v &eském prostiedi svédéi
napi. postava ,harlekyna® Strakapouna v éeské
—> lidové hie.

Lit.: P. L. Duchartre, La comédie italienne,
Paris 1924. A. Nicoll, The World of Harlequin,
Cambridge 1963.

kn

HEMISTICH viz POLOVERS
2 HENDEKASYLAB

(z tec. hendeka = jedenact, syllabé = slabika)
— ver$ jedendctislabiény, napi. alkajsky b., sap-
ficky b. v antické poezii (— alkajské a —> sap-
fické metrické ttvary), Zensky —> blankvers aj.
mc

® HENDIADYS

(z tec. hen dia dyoin = jedno prostiednictvim
dvou) - figura poetiky a rétoriky, soutadn& spo-
jend slova, mezi nimiz je vztah vyznamové pod-
tizenosti, napf. uZiti dvou substantiv misto ob-
vyklého spojeni ptivlastku se substantivem. Sty-
listicky se uplatfiuje pii zvla§t silném zdiraznéni,
napf. ,hnév hornika z Beskyd a z hor* (P. Bez-
rué) misto béiného ,z beskydskych hor“.
jh

@ HEPTAMETR

(z tec. hepta = sedm, metron = mira) — antic-

ky vers nebo jeho pozdéjsi ekvivalent, sklidajici

se ze sedmi —> meter, napf. fimsky —> septenér.
me
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= HEPTASTICH

(z fec. hepta == sedm; stichos = ver$), v nazvo-
slovi latinského pivodu téz —> septet — sedmi-
ver§ova strofa.

pt

m HERMENEUTIXA

(z tec. herméneuein = vykladat, tlumocit) - 1.
filologickd nauka, kterad se zabjva vykladem his-
torickjch textd. Zahrnuje vedle procesu —> inter-
pretace, ktery sleduje sprivné pochopeni textu
ve smyslu pfifazeni spravnych vjznamd lexikal-
nim jednotkdm cizojazyéného textu, také proces
—> exegeze; ta usiluje o shromazdén{ viech do-
stupnjch historickjch udaji, jeZ by text osvétlo-
valy také z hlediska vnéjsich souvislosti. H.
vznikla v ramci filologické kritiky, kterd se od
nabozenské reformace pokousela odistit biblicky
text od pozdéjsich piivaiki stiedovékého piekla-
du Vulgity a rekonstruovat jeho nejpivodnéjsi
znéni;

2. idealisticka tcorie metodologického postupu
v duchovnich védach. Za obecnou metodologii
humanitnich véd vydavala b. iracionalistickd du-
chovéda na pielomu naseho stoleti (W. Dilthey
a H. Rickert).

pb

m HEROIC VERSE

(ang. = hrdinsky vers, téZ heroic couplet) -
anglicky rymovany jambicky pentametr spojovany
v dvojversi. Spolu s —> blankversem zastupoval
v anglické metrice funkci a misto hexametru.
Uvedl jej ve 14. stol. Chaucer v Canterburskjch
povidkach a v Legendé o dobrjch Zendch. Ty-
pickou formou vaZné poezie viak se stal aZ v 17.
stol. u Drydena a Popa.
pb

s HEROIDY

(z fec. hérés = hrdina) - fingované basnické
dopisy slavnjch mytickjch nebo historickych po-
stav vzdalené milované osob&. Jsou obsahu pie-
vainé elegického, Casto v rozsahu rovného sta
verit. Klasickou podobu vtiskl . ve starovéku
(v 1. stol. pi. n. 1) Ovidius (Heroides — Listy
milostné).
pt

m HEROIKOMIKA

(z tec. hérés = hrdina; koémos = veseli) — druh
komiky vznikajici kontrastnim miSenim vysokého
a nizkého, vazného a sméiného, vzneseného a
malicherného. Nejstar§im typem b. je patetické

podani neheroického déje, znamé uZ z fecké Bat-
rachomyomachie, v niZ je stylistickymi prostfedky
Iliady popisovana valka Zab a mysi (¢es. Valka
3ab a my$, 1959). Tento typ 5., v ném3 je
vzneieny styl zesmé&fiovan nizkym ndmétem, byva
oznafovan jako —> parodie, zatimco v —> tra-
vestii je naopak vznefeny namét zesmé§iiovan
nizkym stylem. Rozkvét b. souvisi s rozpadem
heroické a rytiiské epiky a svym satirickfm na-
bojem signalizuje rozklad feudalismu. Heroiko-
mickj princip nachézi uplatnéni ve verfované
epice, v proze (napt. Rabelais, Gargantua a Pan-
tagruel) i v dramatu (Jarry, Kral Ubu), aviak
jeho historicky nejvyraznéjsi realizaci piedstavuje
specifickj Z4nr, nazvanj v protikladu k eposu
heroickému —> sméinobrdinsky epos. Jeho prud-
ky rozvoj spada do 16.-19. stol. a obrazi po-
stupné viechny tehdejsi vjvojové etapy literatu-
ry: pozdni renesanci (butleskni Ariostiv Zutivy
Roland), baroko (Scarronova travestovand Aenei-
da), Kklasicismus (Boileaiv Pulpit), osvicenstvi
(Voltairova Panna, Krasického Vojna mnicha),
rokoko (Popeova Uloupené kadef) i vék roman-
tické iropie (Wielandav Oberon). Ceskou b. re-
prezentuji Hnévkovského rokokovy Dévin, Hav-
litkovy verdované satiry, Hakkovy Osudy dobrého
vojaka Svejka aj.

Lit.: K. Krejci, Heroikomika v basnictvi Slo-
vani, Praha 1964.

pt

m HEROINA

(z lat. hérina a fec. hérois = hrdinka) - typ
postavy, piedeviim herecka ztélesivjici hedinské
role (v &inohie a b&n&ji v opernim divadle).

vl

m HEXAMETR

(z fec. hexametron = testimér) - v antické
metrice verd skiddajici se ze Sesti meter (—>
metrum 2), metrickych jednotek niZiiho tadu.
V praxi ptipadal v uvahu b. daktylsky, vers
o Zesti monopodickych metrech, z nichz kazdé
muselo mit tevani &tyii mory a tezi podloZenou
délkou na slabice prvni. Jediné dv& stopy, které
vyhovovaly témto podminkém, spondej (- -) a
daktyl (- U U), byly ve verdi vzdjemnd za-
ménitelné, pfevaZovala viak tendence obsazovat
stopu patou daktylem a posledni spondejem. H.
bez této tzv. berojské klauzule je oznalovén tra-
diéné jako wvers spondejsky (versus spondiacus)
a byl obvyklejii v ncjstardi fecké poezii. Jakoito
delsl vers tleni se b. na dvé &sti, nejéastéji ve
tteti stopé Zenskou césurou (tzv. césura ,kata
triton trochaion®, tj. po tfetim trocheji), muzskou
césurou (,penthémimerés”, tj. pé polovin metra),
jindy césurou muiskou ve Etvrté stopé (,hefthé-
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mimerés”, tj. sedm polovin metra) nebo tzv. bu-
kolickou dieresi po &vrté stopé.

H. klade v fettiné i v latiné velkd omezeni
vybéru lexikalniho materidlu a piedstavuje tak
utvar extrémné vzddleny hovorové fe¢i (na roz-
dil napf. od feckého jambu), znainé umély, play
lexikalnich i mluvnickjch archaismi. Piesto patii
mezi nejbéznéjii wtvary antické poezie. Je v pod-
staté jedinym verSem staré fecké a latinské epiky
(uzit nestroficky, stichicky) a elegie (uZit s dak-
tylskim pentametrem v dvojverSovych strofich).
Vytvofeni ¢&eského b. bylo ideidlem éeské obro-
zenské poezie. S ustupem Easomérné versifikace
(jako posledn{ vyznamnéjsi autor uzil ¢asomérné-
ho b. jeité¢ S. Cech ve svém Viclavu Zivsovi,
1901) ustaluje se u nis sylaboténicky b., ktery
je vlastné Sestistopym daktylotrochejem s obvyk-
Iym daktylem ve stopé pété a trochejem ve stopé
posledni, pfiéemz tfeti stopa mohla byt spora-
dicky rytmicky diferencovana césurou. Ekviva-
lence dvouslabiénych a tfislabiénych stop ptibli-
zuje b. verdi = ténickému. H. tak zistdvd na
okraji sylaboténické metriky jako dtvar siln& pii-
znakovy svim odkazem k antice a k antickému
(popt. renesanénimu) ideslu Zivota.

Neni svoboden &lovék, dokud nemiZe zménit
kiivdu a bezpravi v spravedlnost a pravo.
Dokud bezmocné ttpi a nechd trpéti druhy,
dokud spoutany jazyk nuti ho, aby micel...
(V. Nezval, Dnes jeité zapadd slunce
nad Atlantidou)

Lit.: J. Novdkovd, Tt studie o &eském hexa-
metru, Véstnik Kral. &eské spoleénosti nauk, tii-
da fil.-hist.-filolog., Praha 1950. T4z, Starocesky
hexametr s piihlédnutim k hexametru novocleské-
mu, in: Teorie verSe I, Brno 1966. F. Novoiny,
Recka a fimska metrika, Praha 1955.

me

m  HEXASTICH

(z tec. hexa = 3Sest; stichos == verf) — v latin-
ské tradici téz —> sextet, Sestiverfova strofa.
pt

B HIAT

(z lat. hiatus = rozsedlina), zastarale té prizev
- piimy styk samohlasky z konce jednoho vyrazu
se samohlaskou, jiz poéind vyraz druhy. V an-
tické poezii je sledovatelna tendence hidtu se
vyhybat, bud piimo vybérem slov nebo jeho do-
dateénym odstranénim —> elizi (vypuiténim kon-
cové samohlasky prvého vyrazu), => aferezi (od-
sunutim prvé samohlasky vyrazu druhého), krazi
(stazenim obou samohlasek v jednu) apod. I Zes-
tina se ve svém vyvoji h. zbavovala, napi. ze
starolestiny: ,,padk* piidanim ,v* ,pavouk®, z ,a
on vzniklo staZenim ,an* aj. mec

HISTORICKA METRIKA viz METRIKA
m  HISTORICKA PISEN

(z tec. historia = badani, pétrani, vypravéafl) —
cpickd skladba tematicky zaméfend na uréitou
soudobou udéalost vyjimeéného dosahu (napi. vy-
znamnou bitvu, epizodu z tureckych ¢ napoleon-
skych valek, z kiizovych vyprav, selskou rebélii
apod.), zverfovani s kronikdiskou detailnosti
tak, Ze na rozdil od —> hrdinské pisné historic-
ké jadro nepodléha mytickému zkresleni. Svym
vznikem b. p. souvisi se sttedovékou oblibou ry-
movaného kronikdfstvi. Plpila dvé zikladni funk-
ce — oslavnou a zpravodajskou. Pfes znalnou
oblibu 4. p. v Zeském kontextu nezlidovély pro
velky rozsah a umély sloh. Vzaikaly hojné u Slo-
vanii a Germéni. V Cechich se uchovaly z nej-
stardi doby napf. historické pisné o bitvé u Kres-
caku r. 1346, o bitvé pfed Ustim r. 1426, o za-
jeti Zikmunda Korybuta r. 1427, o smrti krile
Ludvika r. 1526 aj. Z Zanru historické pisné
vychazeji i nékteré novodobé &Eeské basnické
skladby (Voceliv cyklus Piemyslovci, Cechav
Zizka, na Slovensku Chalupkova based Mor hol,
Hviezdoslaviiv Pribina, Rastislav aj.).

Lit.: ]J. Hvisé, Epické literarne druhy v slo-
venskom a pofskom romantizme, Bratislava 1971.

pt

m HISTORICKA POVIDKA

zanr povidky s historickou tematikou, viz —» his-
toricky romén.

m HISTORICKE DRAMA

dramaticky Zinr (—> drama), ktery Zerpd ndmé-
ty, dé&j, postavy, popf. alespoii prostiedi nebo
myslenkové pozadi hry z realnjch historickych
faktd a jejich souvislosti. Dramatik miZe s his-
torickou skuteénosti naklddat riznym zpisobem:
a) bud usiluje o vérné zobrazeni uréitého dé&jin-
ného useku, pii¢em2 tendenci k objektivnimu za-
chyceni takového obdobi provdzi nékdy snaha
vytvofit vjznamovou paralelu k souéasnosti (Ji-
réskova trilogie Jan Hus, Jan Zizka, Jan Rohad),
anebo b) je historie pro autora prosttedkem k vy-
jadieni aktuilniho spoleienského, nékdy téz sub-
jektivniho tématu (W. Shakespeare, Fr. Schiller,
J. XK. Tyl, G. B. Shaw aj.); v druhém piipadé
je realita zobrazovaného obdobi vyznamové kon-
frontovana s dobou vzniku hry bud bezprostfed-
né formou aktualizace, tzn. pfenesenim soulas-
nych problémid do historické minulosti, nebo
obecné promitnutim antropocentrického hlediska
do dé&jinného vyvoje. Dramatik m4 pravo s his-
torickymi fakty i s jejich chronologickou posloup-
nosti zachdzet volné, zvlasté kdyz takovy posun
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slouzi k vyjadieni uméleckého ziméru (toho vy-
uiva b. d. zvlaité ve 20. stol., napi. v Schnei-
derové hie O svétici a kralovné je Jana z Arkn,
kters zde proti historické pravdé ze strachu od-
volala, postavena proti disledkim svého &inu);
tieti pipad c) nastava tehdy, kdyz dramatik
hledd v historické latce pouze rdmec pro jistou
fabuli, popt. jeji konflikt, co? byvd zietelné
zvlasté v historickych veselohrich (napt. ve Vrch-
lického Noci na Karlitejng). Zanrové se b. d.
mize blizit k = tragédii (Schilleriv Don Carlos),
— komedii a veselohfe (Sardou, Madame Sans-
-Géne; Bozdéch, Svéta pan v Zupanu), kronice
(Shakespeare, Jindtich V.) apod.

Za nejstardi vyznamné b. d. se povaZuje hra
Los quinas de Portugal (Tirso de Molina, asi
1500); kromé jiz jmenovanych autorid se histo-
rickému Z4nru vénovali ve své tvorbé v 16. a
17. stol. Ch. Marlowe, Lope de Vega, Calderén,
P. Corneille, J. Racine, v 18. a 19. stol. J. W.
Gocethe, F. Grillparzer, A. S. Puskin, V. Hugo,
A. de Musset, E. Rostand, A. Strindberg, ve 20.
stol. M. Maeterlinck, E. Verhaeren, B. Brecht,
J. Anouilh aj. V Zeské dramatice mé b. d. vy-
znamné postaven!, k jeho tvircim vedle Tyla
a Jiraska naleZl napf. St. Lom, J. Hilbert, A.
Dvotak, M. Jari, Fr. Hrubin, O. Danék aj.

kn

um  HISTORICKY ROMAN

34inrova forma roménu, uréend piedeviim hledis-
kem tematickym, tj. zamé&fenim na dé&e dob mi-
nuljch, a materidlem, jchoZ zéklad tvoif histo-
ricki fakta a redlie, majic{ evokovat obraz da-
ného historického obdobi. Typové obmény b. 7.
jsou Cetné a vyplyvaji z rdznych piistupd k lat-
ce; sméfuji bud k zobrazeni déjin jako panora-
matického obrazu vzijemné se proplétajicich osu-
do individualnich s historickymi osudy naroda,
ancho k zachyceni rdzu Zivota dané etapy his-
totického vyvoje spolefnosti prostiednictvim fik-
tivniho piibéhu a fiktivnich postav, popf. k vy-
kreslen{ Zivota urlité vyznamné historické osob-
nosti (—> biograficky roman). Jim odpovidajf
pak jisté stylistické a kompoziénl konvence i riz-
ay zpisob archaizovani jazyka; v soudasném A.
r. jsou viak archaismy znalad nebo zcela potla-
éeny.

Koieny b. r. se sice shledavaji ve starovékém
eposu, ve stiedovékych kronikich a bezprostied-
né v anglickém —> Zerném romanu; jeho vlastni
zrod je viak spjat aZz s obdobim rozvoje novo-
dobého méitanského nacionalismu a vzniku na-
todnostnich hauti po Francouzské revoluci a na-
poleonskych valkdch. Za tvirce b. r. je obecné
oznaiovan W. Scott (Waverley, 1814; Ivanhoe,
1820), jehoZ romanticky ladénd dila, soustfedé-
nad k barvitému li¢eni dobovéhe koloritu, vyraz-

né ovlivaila dalsi prudkj rozvoj nového prozaic-
kého Zdnru, ktery si rychle ziskal Sirokou oblibu
ve viech evropskych literaturach po celé 19. stol.
Po prvotnim obdobi romanticky liZené a chipané
historie (Hugo, de Vigny, Bulwer-Lytton, Du-
mas, Sienkiewicz; v Zeské literatuie J. K. Tyl,
P. Chocholousek, V. B. Tfebizsky) zalala se v 2.
poloviné 19. stol. prosazovat tendence k piesnéj-
f{mu a hlubdimu chépani minulosti a historickjch
udalost! (V. Hugo, Devadesit tfi; G. Flaubert,
Salambo; v &eské historické proze Z. Winter,
zpracovavajici beletristicky historické prameny),
jez vedla ke vzniku rozsahlych rominovych dél,
podavajicich historii bud v epické distanci vidi
ni (Tolstoj, Vojna a mir), nebo s ironizujicim
nadhledem (Thackeray, Henry Esmond), popf. se
snahou o litecrni vyjadfeni smyslu nérodnich
dé&jin (AL Jirasek).

Ve 20. stol. navazuje b. r. nadile na tradice
stoletf pfedchoziho, do popfedi viak stale vice
vystupuje linie kritického nebo ironického po-
hledu na minulost (R. Graves, L. Feuchtwanger,
Th. Mann), ncbo soustfedni na osudy autentic-
kych osobnosti (A. N. Tolstoj, Petr L; H. Mann,
Mladi Jindficha IV.; M. V. Kratochvil, Mistr
Jan Hus aj.). V soudobém b. r. lz¢ zejména po-
zocovat tendenci k aktualizaci tematiky (moder-
nizace historie) a k uplatiovini soulasné pro-
blematiky filozofické, etické i politické.

Lit.: Istorija russkogo romana I, Moskva 1962.
Ch. Jensen, Der historische Roman, Maoglichkeit
und Gefahren, Regensburg 1954. G. Lukdcs,
Der historische Roman, Berlin 1965. Ty%, Uméni
jako sebepoznani lidstva, Praha 1976.

tb

HISTORIE LITERATURY viz DEJINY LITERATURY
m HLASKOVA INSTRUMENTACE VERSE

organizace hlasek ve veri, srov. —> cufonie, ~=>
cufonické figury, = kakofonie, = rym, —=> aso-
nance, —> aliterace.

mc

m HLEDISKO

(Zesky ekvivalent k angl. terminu point of view,
n&m. der Standpunkt, rus. tocka zrenija atd.) -
Zasovymi a prostorovymi daji vymezeny ustiedni
bod, z néhoZ je ,nahliZen” a k nédmuZ je orien-
tovan literdrnim dilem zobrazeny svét.

Termin b. se objevuje zhruba od dvacitjch
let tohoto stoleti nejdiive jako kategorie umoZiiu-
jlcl klasifikovat rizné typy vyprdvéni podle miry
Zasoprostorové distance vypravéle od pifbéhu
(Lubbock), pozddji se jeho vjznam stale vice
roziituje o daldl aspekty. H. pak zahrnuje i pro-
blematiku rtzného vyznamového zatiZeni jednot-
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homilie

livych slozek dila, problematiku vypravécovy ideo-
logie atd. Pfestofe doposud byla otizka b. zkou-
ména piedeviim v literatufe, uplatiuje se b. jako
centrum, k némuZ je orientovdna sdélovani sku-
teénost ve viech typech jazykovych komunika-
ti., S terminem b. tdzce souvisi termin perspek-
tiva, ktery se primdrné uzivd pro oblast vytvar-
nych uméni, kde byvi vymezovan jako prostoro-
vé zobrazeni pfedmétd v roviné. V oblasti jazy-
kovych komunikati by sem analogicky patfil cely
komplex problémi spjatych s ,,promitanim* svou
podstatou nelinedrn{ zobrazované skuteénosti (at
jiz fiktivoi, komunikdtem vytvaiené, nebo existu-
jici mimo né&j) do linedrné budovaného textu,
v némz nelze nic sdélit soulasné.

Komplementarni terminy h. a perspektiva umoz-
fiuji postihnout proporce a wztahy subjektovych
a nesubjektovych slozek dila v jejich relativni
uplnosti a dospét na tomto zikladé k celistvé
analyze literdrniho dila, jak vzhledem k pivod-
ci, tak vzhledem ke skuteénosti.

Lit.: C. Brooks, R. P. Warren, Understanding
Fiction, New York 1943. J. M. Lotman, Struk-
tura chudoZestvennogo teksta, Moskva 1970. P.
Lubbock, The Craft of Fiction, London 1921.
B. A. Uspenskij, Poetika kompozicii, Moskva
1970.

mc

HODNOCENI LITERATURY viz KRITIKA LITERARNI

HODNOTA LITERARNI viz AXIOLOGIE LITERATURY
2 HOMILIE

(z fec. homilia = pfesvédéovani, rozmluva)

Zanr niboZenské literatury, kdzdni vdzané k mra-
voudnému ndmétu & pasdZi z bible. Pivodné
byly b. ¢&teny v dobé neptitomnosti hlavy nd-
bozenské obce misto kazani jako autentické texty
vyznamnych citkevnich autorit. Mezi proslulé skla-
datele b. patfili Beda Venerabilis (674-735),
Paulus Diaconus (8. stol.) aj. Originés (3. stol.
n. L) ustadlil rozdil mezi = kézénim (logos),
sledujicim logiku svého ndmétu, a b., kterd se
sousticduje na myslenkovou souvislost uréitého

oddilu bible.
pb

® HOMOIARKTON

(fec. = stejnd zalinajici), té% bomoioproteron —
termin aatické rétoriky, stylisticka figura spoéi-
vajici v uZiti stejného pofitku slov nebo vét a
vétnych period. Stoji v protikladu k figute =
homoioteleuton. Svou podstatou odpovidd bas-
nické —> aliteraci a —> anafofe v prozaickém
stylu.

H. objevuje se v rytmizované préze a syntak-

tickych —> paralelismech. Napf. u Vanéury: ,Proé
bych mél tedy otdlet? Proé se mam zbavovat
vydélku? Proé ma zistat Ellen v chudobé?*

pb
HOMOIOPROTERON viz HOMOIARKTON
HOMOIOTELEUTON
(fec. = stejné konéici) — antickd felnickd figura

piedjimajici pozd&j¥i rym. Spodivda v opakovini
koncovych slabik vét, vétnych ¢&asti i slov, uZi-
vaném zprvu v emfatické funkci a pozdéji k vy-
znadeni myslenkovych paralelismi i protiklad-
nych soudi.

Zvlaitnim piipadem b. je homoioptoton (fec.
= ve stejném padu), kde k opakovani konco-
vych slabik ptistupuje jeité stejny padovy tvar.

pb

s HOMONYMA

(z fec. homos = stejny, onyma = jméno)
stejné znéjici slova rizného vyznamu. Kromé tzv.
vlastnich homonym, vznikajicich stfetnutim sou-
zvuénych slov téhoZ slovniho drubu (,Zelo* -
éast obliceje; ,Celo” — hudebni nastroj), vysky-
tuji se téz hb. tvarovd (,nos* — substantivum;
L.nos* — imperativ) nebo b. zvukovd, lidici se
grafickou podobou (byt; bit). Za b. se zpravidla
nepovazuji razné vyznamy slov mnohoznaénych
(=> polysémie). H. se v uméleckém stylu uplat-
fuji mj. v komickych zapletkich, zaloZenych na
nedorozuméni, ve slovnich hiickich, napf. .iije
se mnou jind §fje* (Voskovec—Werich), v ha-
dankach (tzv. homonymy) nebo v —> rymu ho-
monymnim.

jh

HORIZONTALNI CLENENI viz CLENENI HORIZONTAL-
NI A VERTIKALNI

= HOROR

(angl. = hriza, zd&eni) — novéEjii oznaleni pro-
zaického (a filmového) Zanru, jehoZz ndmét i roz-
vijeni déje jsou vedeny zdmérem vyvolavat u Cte-
nafe pocity hrizy a strachu; pfedstavuje novo-
dobou odridu tzv. > &erného (popi. = hriizo-
strainého) romdnu a tzv. —> frenetické literatury
vibec. Za piimého piedchidece b. je oznafovan
E. A. Poe, v dneini dob& vynikd bohatou in-
venci zejména literdrni i filmovy b. scenaristy
a reziséra A. Hitchcocka.
tb
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a HOVOROVY STYL

jeden z tzv. funkénich jazykovych styld (— funke-
ni stylistika); zahrnuje projevy béZného doro-
zumivaciho styku, které plai funkci prosté sdél-
nou - komunikativni. Realizuje se zpravidla
obecnou &eitinou nebo hovorovou formou spisov-
n¢ho jazyka. S vyjimkou osobni korespondence
se b. s. uplatiiuje pievaznd v soukromych proje-
vech spontdnné mluvenjch, K zdkladnim rysim
b s patfi: a) volnost ve vyb&ru a uspofidani
jazykovych prostfedki; b) situaéni charakter,
projevujici se tendenci ke strunosti, piibliZnosti
a3 eliptiénosti vyjadreni; c) uZivani expresivnich
prostiedki (—> expresivita, = expresivné zabar-
vena slova); d) uplatnéni vjrazovych prostiedkd
gestikulaénich a mimickych apod.

Hovorovou stylovou vrstvu spisovného jazyka
charakterizuji mj. nékteré hlaskové varianty (napt.
lip - styl. neutr. lépe), tvarové varianty jmen
i sloves (napi. bez n&-ngho; péct—péci), jedno-
slovna pojmenovéni univerbizaéniho rizu (napf.
stitnice — statni zkouska), nékteré slovotvorné
prostiedky (napf. Hradetik - Hradetan) apod.
Pro lexikalni stranku b. 5. jsou piiznaind slova
spjata s denni praxi, b&na slova odborni a cizi,
frazeologické obraty rizného pivodu (napi. brat-
fitkovat se) apod. Hojn& se vyskytuji zdjmena,
piislovce a ustilené vyrazy, které maji obvykle
funkci kontaktovou (napf. vite, podivej), jsou no-
siteli expresivnlho zabarveni (napi. straing, dés-
né) nebo nahrazuji slova vyznamové urditd. Pro
syntaktickou stranku b. s. jsou charakteristické né-
které typy jednoélennych vét (napk. citoslovecné,
vokativni), souvéti soufadna, casto s nepiesné vy-
jadtenymi vétnymi vztahy, i podfadnd, s omeze-
nym, nediferencované uivanym repertodrem spo-
jovacich vyraza (napf. Ze, kdy%, jak aj.). Casté
jsou odchylky od pravidelné vétné stavby (=
anakolut, = elipsa, = aposiopese, = kontami-
nace 2j.), zména slovaiho pofddku (—> aktuédlni
dlengni vétné), vytykéni a osamostatiiovini vét-
nych &end apod. K zikladnim dtvarim b. s
patéi funkéné modifikované vypravovani, prosty
popis, charakteristika, osobni dopis aj. V umélec-
ké literatufe se hovorové jazykové prostiedky
piehodnocuji a stylizujl podle strukturnich  po-
tteb uméleckého dila, v némZ zpravidla navozuji
iluzi skuteiné Pefové situace. Napf.: ,Doméci
musl byt prece jen dobrj muzikant,” poviddm. -
»Je, je, zvlai pry umi dobfe — no, jak se tomu
tika? — kdyz se dava néco do rozli¢nych klarine-
ta?* — ,Instrumentovat?” — ,Ano. (]. Neruda.)

Lit.: B. Havrdnek, Studie o spisovném jazyce,
Praha 1963. M. Jelinek, Postaveni hovorového
stylu mezi styly funkénimi, Slovo a slovesnost
27, Praha 1966.

jh

m HRA

obecné oznaleni divadelniho textu, které od 19.
stol. uzivali autofi — vedle neutrilniho ~» ¢ino-
hra — jako podtitulu; termin b. se rozifil v da-
sledku rozkladu tradiéni Zanrové diferenciace —>
dramatu a opuiténi kanonizované vystavby dra-
matickych Zanrd.

kn

HRA CIRKEVNI viz CIRKEVNI HRA
HRDINA viz POSTAVA

HRDINA LYRICKY viz LYRICKY HRDINA

m HRDINSKA PISEN

téz bobatyrsky zpév - ecpickd biseii o bajnych
Zinech narodnich bohatfra. Hrdinské pisné vzni-
kaly v souvislosti s kultem individualniho hrdi-
ny a byly dilezitym ideologickym Cinitelem pii
formovani feudalnich statd. Jejich historické jad-
to byva (na rozdil od pisné = historické) v riz-
ném stupni zahaleno mytologicko-fantastickym ob-
sahem. Po strance slohové je A. p. obdobou epo-
su. Vypravovéani, retardované zevrubnymi popisy,
antitezemi, paralelismy, anaforami, epiforami a
konstantnimi epitety, plyne zvolna a udalosti po-
dava s epickym odstupem. Svim pivodem ukazuji
b. p. k profesiondlnim, oviem neznimjm skladate-
lam, k prosttedi kaffecich druZin a zamoznych
$lechtich, kde byly zprvu také piednadeny. Mezi
lidem je iili za rytmického doprovodu strunné-
ho hudebniho nastroje potulni pévci, takZe zli-
dovély. Ve starém Recku byli tito pfednadeli
nazjvani —> rapsédové, ve skandindvskjch zemich
skaldové, u Keltd bardi. Ruské —> byliny zpi-
vali skomoro¥i a skazitélé, ukrajinské = dumy
banduristé¢ a kobzafi, jihoslovanské —> junacké
pisné tzv. slepci a guslaii. Obdobnou formu pied-
nesu uplathovali na rytifské poezii ve stiedové-
kém Provensilsku = trubadifi, ve Prancii tru-
véii, v Némecku —> minnesingti. U asijskych na-
rodnosti zpivali hrdinskou poezii = alugové
(Azerbajdzan), —=> bachsiové (Uzbekistan, Turk-
ménie), ZirSiové (Kazachstdn) aj. U Bélorusi a
narodd zapadoslovanskych se hrdinska pised vli-
vem specifického dé&jinného vyvoje nerozvinula.
Srov. téz —> saga, —> runy.

Lit.: K. Krejéi, Heroikomika v basnictvi Slo-
vani, Praha 1964. J. Mdchal, O bohatyrském
eposu slovanském, Praha 1894.

pt

s HRUZOSTRASNY ROMAN

jeden z hlavnich Zinrd tzv. —> trivialni literatu-
ry, ptiznaény zvlaité pro obdobi preromantismu,
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hudebni drama

popt. jesté i romantismu; oznaleni b. r. byva ui-
vino téz jako synonymum pro anglicky —> &erny
roman 18. stol.,, vztahuje se viak pfesnéji k tém
prozaickym dilim stfedoevropskych literatur z 1.
poloviny 19. stol., jeZ navazovaly na motivy a
éctné konvence rytifského a loupeZnického roma-
nu 18. stol. Pro styl 4. r. je pfiznaénd vyhradné
ternobild charakeeristika postav (dobro jen na
jedné a zlo na druhé strané) a trividlné roman-
tické prosttedi hladomoren, katakomb, hrobek,
tajnych chodeb, lesnich doupat apod., v nich2
s¢ odehriva dé&j, licici napinavé a s mnoha nah-
lymi a nepravdépodobnymi obraty utrpeni uslech-
tilého hrdiny nebo hrdinky, ktefi upadli do ru-
kou nelidského zlosyna. Populdrnim autorem né-
meckého b. r. byl zejména Ch. H. Spiess, jehoZ
romany byly hojné piekladiany a napodobovany
i v Cechach (napf. V. Krameriem ml).

Lit.: W. Nutz, Der Trivialroman, seine For-
men und seine Hersteller, Koln 1962. Studien
zur ‘Trivialliteratur (sb.), Frankfurt am Main
1973.

tb

HRY OBCHUZKOVE viz OBCHUZKOVE HRY
HRY OBRADNI viz OBRADNI HRY

a HUDEBNI DRAMA

termin oznalujici divadelni tvar, v némZ byva
nositelkou dramatické funkce piedeviim hudba;
textovd slozka, uplatiujicf se v dile bud- ptimo,
nebo latentné, se obvykle nazyvid ~> libreto;

1. v nejiriim smyslu se jako b. d. oznaluji
viechny hudebné dramatické Zanry, pfedeviim —>
opera, ale téZ jeji Zanrové varianty, napf. —>
singspiel, fadl se sem téz —> opereta, = muzi-
kal, = hudebni komedie, nékdy také —> balet a
—> pantomima atp. H. d. v tomto smyslu neni
vlastni pouze evropskému uméni, je vyraznym
divadelnim tvarem jiz ve starych vychodnich kul-
turach, zvlasté v Ciné, Japonsku aj.;

2. rany typ italské opery z pfelomu 16. a 17.
stol. (= dramma per la musica);

3. specidlné — hudebn& dramaticky Znr, jehoz
tvircem ve smyslu teoretickém i praktickém je
Richard Wagner. Opera ma byt ve Wagnerové
pojeti skutetnym dramatem, ma tedy plnit také
viechny poZadavky obecné kladené na dramatic-
ky dé&j. Wagner diisledné odstranil dualismus arif
a recitativli, oba ustfedni prostfedky star$i opery
spojil v jednotny decklamaéni sloh (tzv. Sprech-
gesang), na hudebni vystavbé dila se podili vedle
dramaticky vyrazné vokalni linie symfonicky or-
chestrdlni proud, ktery mad obdobné jako slozka
textovad i linie péveckd vyjadiovat zakladni déjo-
vé momenty v tzv. pfiznaénych motivech (~» leit-
motiv). Hudba je tak povyiena na rovnocenného
dramatického éCinitele vedle slova, zpévu, pohy-

bu, dramatické akce (Wagner chapal artefakt
jako ,dilo viech uméni”, = Gesamtkunstwerk;
b. d. mélo bjt vyrazem tohoto pojeti). Tematic-
ky Wagner &erpal piedeviim z mytologickych
latek (Prsten Nibelungt, Parsifal, Lohengrin), do
libret vkladal také svoje filozofické nazory. Na
Wagnerovo pojeti b. d. navdzal E. Humperdinck
(Pernikové chaloupka), H. Pfitzner, osobitéji pak
R. Strauss (Elektra) a H. Wolf.

Lit.: G. Cernuiik, Déjiny evropské hudby,
Praha 1972. Pazditkiv hudebni slovnik naulny
I, Brno 1929. R. Wagner, O hudbé a uméni,
Praha 1959.

ka

ma HUDEBNI KOMEDIE

dramaticky Zanr; v $irsim slova smyslu lze po-
vazovat za h. k. i daldl zanry (—> singspiel, =
opereta, = fraska, => vaudeville apod.), jez po-
uzivaji hudebnich cisel (zejména kupletd); v ug-
§im vyznamu vyhranény Zinrovy typ divadelni
komedie, kterd poéita s hudebnimi vloZkami -
zpévnimi a tanelnimi &isly, aniZz by jejich funk-
ce byla podminéna dramatickou logikou. Jde
vlastné o moderni obdobu operety s tim rozdi-
lem, %e vazanost mluvenych a hudebnich &asti
byla u operety uzii. Zanr b. k. rozviji dnes pie-
deviim = muzikal.

Lit.: I. Osolsobé, Divadlo, které mluvi, zpiva
a tanéi, Praha 1974.

ré
HUDEBNOST viz EUFONIE
m HUMANISMUS
(z lat. hamanitas == lidstvi, lidskost), filozofic-

ko-etické stanovisko pfisuzujici ¢&lovéku schop-
nost vytvafet v souladu s jeho nejvlastn&jiimi
potiebami a zijmy veikeré hodnoty a byt sdm
sobé soudcem. H. tedy mifi jako projev lidské
touhy po autonomii, svobod& proti viem formdm
nabozenstvl, fatalismu a fetifismu. Humanistické
ideje plnily rozmanité historické funkce podle
toho, které spolefenské podminky odraZely, a by-
valy vyjadtovany v rizné podobé.

Nejstarsi evropské humanistické myilenky byly
formulovany v antice (tzv. b. anticky), a to
v podobé bajeslovné, nabozenské, poetické i fi-
lozofické. Napi. ve starofecké baji o Prométheo-
vi je obrazné vyjadiena moZnost lidské vzpoury
proti boZstvu i moZnost ovlidnuti piirodaich sil;
v Odysseji potieba stability zékladnich vazeb k li-
dem a k domovu v obrané proti nelidskym silam;
kiestanstvi vyslovilo v néboZenském rouchu po-
prvé myilenku rovnosti viech lidi a pravo ka2-
dého jedince na uspokojeni nejvyddich tuZeb.
Z antickych filozofd se nejvice pfibliZili huma-
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nistickému pifesvédéeni sofista Protagords (..¢lo-
vék je mérou viech véci*) a Sokratés.

H. renesanéni piedstavujici dalsi etapu — tvoii
svétondzorovy zaklad renesance a zaroved kon-
krétni literdrnéhistorické hnuti. Slovo humanitas
ozivili ve 14. stol. podle Cicerona Petrarkovi na-
sledovnici C. Saluti a L. Bruni jako oznaleni
lidské dustojnosti a zvidavosti. Vznik a prudky
literarni rozvoj remesanéniho b. byl vizan na
vzestup ckonomickych moZnosti italskjch mést
13. a2 15. stol., kdy na druhé strané byla Itdlie
politicky roztfi§téna a kulturné omezovand scho-
lastickym cirkevnim dogmatismem. Italdti basnici
a uleni filologové (Dante, Petrarca, Boccaccio,
Poggio, Aretino, Piccolomini a mnozi jini) se
v touze obrodit soudobého é&lovéka obratili k slav-
né narodni minulosti. Podle zasady ,ad fontes*
(k prameniim) pomoci textové kritiky horlivé za-
chrafiovali klasické literarni pamétky, odmitli
,barbarskou” latinu a vraceli se k latiné cice-
ronské. Kult fimské a pozd&ji fecké antiky, pro-
vazeny i jistou archaizaci a samoiéelnou erudici,
projevoval se jednak napodobeninami Zinri i sty-
lu klasickjch autord, jednak adaptaci Zivotaich
antickjch ideald (svobodomyslnost, individualis-
mus, touha po tsp&chu, slavé a moci) do sou-
Zasnosti. V koneénjch dasledcich se tak rene-
sanéni b. obratil proti kiestanskému asketismu
i dogmatismu, objevil tlovéka jako pozemskou,
véinivou a smyslovou bytost, a tim se stal ideo-
vym zdrojem i vidéim motivem veskeré renc-
sanéni literatury. V obdobi 5. se s vyjimkou mi-
lostné lyriky (—> petrarkismus) piesouvd t&Zisté
literdrniho déni od poezie k préze, zprvu hiav-
né naukové: vznikaji spisy gramatické, exegetické
a textové kritické, rozviji se préza prévnicka, his-
toriografickd, Zivotopisnd, cestopisnd i literatura
epistolarni a dialogicka.

Nézory na vztah b. k renesanci se u jednotli-
vych badateld znaéné rizni a zhusta jsou formu-
loviny zjednoduiené nebo nejasné H. bjva po-
vajovan ptevainé za piedchidce renesance (bud
za nejstardi fazi renesaniniho mysleni & za filo-
logicko-uéeneckou piipravu k nf), jindy za para-
lelu k renesanci, ktera existovala soudasné, aviak
mimo ni, anebo byvd — nejvhodné&ji — povaZovan
za nejvjrazn&jd{ znak renesance (Konrad). Res-
pektujeme-li dynamiku literdrniho procesu a jeho
t&snou spjatost s ostatnimi formami spoleienského
viédomi, nelze filologickou ptipravu b. odtrhdvat
od jeho svétonazorovych piedpokladi a redlnych
disledkd pro Zivot soudobé spoleénosti, ani b.
zutovat na abstraktni doktrinu, existujici nezd-
visle na rozvétvené renesanén{ literatufe, jim ve
skuteénosti oplodnéné.

Po Italii se b. zmocnil viech kulturnich evrop-
skych zemi — Dalmacie, Francie (Budé, Scaliger,
Ronsard, Montaigne, Malherbe, Rabelais), Ho-
landska (Erasmus Rotterdamsky), Anglic (Bent-

ley, Shaftesbury), Spanélska (Saatillana, Mena,
Goémez, Jorge). Do Cech pronikl prvni zablesk
humanistickjch snah p# Petrarkové navitévé ci-
safe Karla IV. r. 1356, aviak k jeho rozvoji
doslo a% po skonieni husitskjch vélek (Jan z Rab-
itejna, Bohuslav Hasidtejnsky z Lobkovic, Vikto-
rin Kornel ze Viehed, Jan Pisecky, Rehot Hruby
z Jeleni, knihtiskai Mikuld§ Konac z Hodiskova
aj.). Mezi polskymi humanisty se proslavili spiso-
vatel Andrzej Frycz-Modrzewski (1503-1572) na-
vthem napravy mezilidskjch vztahi a politick¢ho
ztizeni, a basnik Jan Kochanowski.

K némeckym humanistickjm filologim pattili
Reuchlin, Melanchton a Camerarius, osobitd ode-
zva renesanéniho b. viak vznikla v klasicizujicim
Némecku na pielomu 18. a 19. stol. - tzv. no-
vobumanismus (Winckelmann, Lessing, Herder,
Goethe, Wolf, Kant, Feuerbach).

Nejvyssi vivojovou fazi piedstavuje h. socia-
listicky, jchoz filozofické zaklady poloZil Marx.
Uskuteénéni socialistického b. chape jako pieko-
nani ekonomického, politického a ideologick¢ho
odcizeni élovéka na zdkladé revoluéniho zespole-
Zeniténi vyrobnich prostfedkd. Tento proces re-
voluéni humanizace lidské spoleénosti, ideové te-
maticky zaklad —> socialistického realismu v lite-
ratufe, se piikie odlifuje od pseudohumanismu
nékterjch burzoaznich mysliteld a spisovateld,
ktery vychézi z nadtfidniho pojeti humanity (napt.
Masaryk), zdirazivje jeji individualisticky zéklad
a zakonité vyustuje do osobni tragédie (srov.
postavu dr. Galéna z Capkovy Bilé nemoci) nebo
do filantropie (snaha o dil&f léeni lidské bidy,
kterou opétovné produkuje kazdy vykofistova-
telsky systém a mé&Stdckéd morilka), jak ji casto
zachycuje sentimentélni literdeni kyc.

Lit.: A. Abusch, Humanismus und Realismus
in der Literatur, Leipzig 1973. J. Huxley, The
Humanist Frame, London 1961. N. 1. Konrad,
Zapad a vychod, Praha 1973. J. Macek, Italska
renesance, Praha 1965. F. Robert, L'humanisme,
essai de définition, Paris 1946. G. Troffanin,
Storia dell’'umanesimo dal XIII al XIX secolo,
Napoli 1933. J. Trublé?, Potitky humanismu
v Cechach, Praha 1892.

pt
m HUMOR

(z lat. hiimor = vlaha, vlhkost) — jedna z forem
—~> komilna, jejif doménou je usmévaé a chiapa-
jici hodnoceni sméiné situace nebo objecktu, opro-
ti adresné a vysméiné ~> satife. H. nezatracuje,
v jeho zplsobu hodnoceni reality je piitomna jak
radost z védén{ a pievahy, tak tesknota a bolest
z pochopeni. Proto v téméE kazdém pokusu o de-
finici 4. vystupuje do popiedi ndzor, Ze humor
slutuje v sob& prvky komicna i tragiéna, v aéinu
pak smich i plac.
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Pivodné v lat. humor znamenal §tavu, vlhkost,
slzy, vécny vyznam se pak pienesl i na fyziolo-
gické a psychické pochody. Hippokratova nauka
(5. stol. pt. n. L) o étyfech zakladnich Stavach
v lidském té&le (lat. hiimdrés) a temperamentech
jim odpovidajicich (sanguinickém, cholerickém,
flegmatickém a melancholickém) se obecné rozsi-
tila za renesance v lat. verzi Galénové (2. stol.
n. L). V angliétiné uz koncem 15. stol. znameni
Jhumour” temperament a ,humoralni teorie se
vyuzivd poprvé i v dramatu; Ben Jonson v ko-
medii Every Man in His Humour (Kazdy podle
své letory — 1598) pojmenovéva postavy podle
pievladajicich ,humord* a slovnik humoralni teo-
rie se objevuje i v Shakespearovych hrach.

Koncem 17. stol. se ujiméd b. i ve vyznamu
sméina a komiéna a v 18. stol. pronikd slovo
h. do viech evropskych jazykid, odlifujic Gsmév-
né kladnou, milou a utéfujici komedialni polohu
od vysméchu, karikatury a satiry. H. se stava
terminem nepfeloZitelnym, se specifickym vyzna-
mem, vyzadujicim svou teorii. Novovék objevuje
h. zpétné v satyrskych hrach fecké —> tetralogie
jako smés vaZnosti a Zertu, v Aristofanovych ko-
mediich b. politicky, b. charakterni a vubec z4-
klad vysokého humoru, Sokrativ filozoficky na-
zor klasifikuje jako b. ironicky a v Platénové
spojeni tragiéna a komiéna jako smiScného citu
spatfuje prvni pfedpoklad teorie b. — Z Aristo-
telovy (4. stol. pf. n. 1) definice komedic jako
napodobeni neikodné Spatnosti vychdzi i Hobbe-
sova (17. stol.) teorie smichu, podle niz pieva-
ha nad ménécennosti druhych budi libost a smich.
Zde se jiz ptikie oddéluje mstivd tendenénost
posméchu a komicna od srdeéného smichu, v ném2
vidi Jean Paul Géinek &istého b. (zde ,Zert neznd
jiny cil nez své vlastni byti) a jehoZ kofeny
spatiuje v b. lidovém. Hbffdingova definice, Ze
h. je vaznost skrytd v Zertu, koresponduje s Sal-
dovym lapidirnim vymezenim komiky jako vese-
losti (hrubé) a humoru jako radosti (smutné).
H. jako zvlastni zpisob realizace smésného pro-
nikd do viech literarnich Zanrl, nicméné domi-
nantnf postaveni b. pievlddd v —> humoresce, —>
komedii a v humoristickém romdnu (v &eské li-
teratufe J. Neruda, I. Hermann, J. Hasek, K.
Polaéek). Jako forma emocionalniho hodnoceni
skutecnosti se b. odlisuje od ~> grotesky, = hy-
perboly, => ironie, ~> karikatury, = parodie, =
perziflaZe, —> satiry, —> travestie a = sarkasmu.

Lit.: E. Aubouin, Les genres risible. Ridicule,
Comique, Esprit, Humour, Marseille 1948. G.
Baum, Humor und Satire in biirgerlichen Asthe-
tik, Berlin 1959. H. Bergsom, O smiechu, Brati-
slava 1966. F. Krdtky, Hodnota a skuteinost hu-
moru, Praha 1947, K. Poldcek, O humoru v Zi-
voté a uméni, Praha 1961. Stendbal, O smichu,
in: Energické muzy, Praha 1970.

pv

= HUMORESKA

(z ital,, podle lat. hiimor = vldha, vlhkost) -
oznaéeni pro humornou povidku nebo novelu, li-
$icf se rozmarnym rozvijenim motivl, scének a
charakteri jak od kousavé —> satiry, tak od pie-
hanéjici => burlesky i deformujici —> grotesky;
b. je povazovina za epicky roziifenou —> anck-
dotu s rozvinutéj§im déjem, epizodickymi situa-
cemi a prokreslujicimi detaily. Pojem b. byl uii-
van zejména v némecké literatufe 18. a 19. stol.
(Wicland, Lessing, Jean Paul, Anzengruber) a
v ceské proze 19. stol. (J. Neruda, Sv. Cech,
1. Herrmann, J. Hadek).

Lit.: R. Grimm, Begriff und Gattung der Hu-
moreske, in: Jahrbuch der Jean Paul-Gesellschaft
3, Miinchen 1968.

tb
® HUMORISTICKA LITERATURA
(z lat. hiimor a angl. humour; pivodné = vlh-
kost, vlaha, ptenesené = vtip, duchaplnost, =

humor) - literdrni Zanry (nejcastéji ~> roman, —>
povidka, => novela, ale i poezie), v nichZ autor
zaujimid ke sdélované skuteénosti tzv. humoristic-
ky postoj — na rozdil od postoje satirického (~>
satira) nebo idylického (—> idyla): hrdinové jsou
piedstaveni ve svétle svich nedostatkd, tj. smés-
nych vlastnosti, které oviem pro mravni hodno-
ceni postavy nejsou zvlai¢ dileZité. Ke slabostem
hedind se autor stavi shovivavé: piedklada je
jako vlastnosti obecné lidské, a tudiZ viceméné
sympatické, Autortv kladny vztah k postavim lze
étendisky interpretovat tak, Ze méame postavu
radi, Ze je nam ve své smé&nosti blizkd, napf.
Dickensuv Pickwick (1836), drobni lidé z Neru-
dovych Malostranskjch povidek (1878), Musi
v ofsajdu (1931) nebo Bylo nas pét (1946) Katla
Polacka aj.
Lit.: viz humor.
ko

s HUMORKA

(z lat. himor = vlhkost, vldha; nazev picjal
J. 8. Kubia z kladského folkléru, kde tento li-
dovy tutvar v éetnych variantich zaznamenal) -
lidova povidka vystihujici komické aZ groteskni
jevy v Zivoté., VyuZiva motivy kocourkovské, sed-
milhatské, historické ,klepy* aj. Ve srovndni
s ptibuznou —> anekdotou se b. sklddad z vice
motivih a nepotfebuje nutné zavéreénou pointu.

pt
m  HUSITSKA LITERATURA

historickd etapa vyvoje &eské literatury, jejiz ko-
teny lze hledat na pocitku 15. stol. (v dobé Hu-
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sova kazatelského pisobeni) a jeZ dozniva jeité
v tvorb& Cheléického a vznikajici jednoty bratrské
(sedesitd aZ sedmdesatd léta 15. stol.). Hegemo-
pem literdrnfho Zivota v tomto obdobi ptestala
byt slechta, stalo se jim méifanstvo, v obdobi
nejvétiiho rozmachu husitského revoluéniho hnuti
pak dokonce sim lid (dovrseni procesu => lai-
cizace). Rozvijela se predeviim literatura sméfu-
jlei k aktulnf skuteénosti, bezméla vymizela ex-
kluzivai a zabavna literatura (duchovni a rytitskd
epika, legenda, stredoviké drama, svétskd lyri-
ka), hlavni zdjem se soustiedoval na literaturu
vzdélavaci, naboZenskou a modlitebni, z oblibe-
aych stiedovékych shart b. L vyuzila zvlaitd ale-
goricky spor (H4d4ni Prahy s Kutnou Horou),
do popiedi vystupuje pisefi duchovni, valeina
(Ktoz sa bozi bojovalci) nebo asova (Zajic bis-
kup Abeceda), —>traktat (J. Hus, Postila), >
kronika (Vaviinec z Biezové), = satiry, —=> pa-
rodie, tj. zanry, které podtrhuiji apelativai funkci
uméleckého dila. Nové tkoly kladené na litera-
turu pusobily na zjednoduseni vyrazovych pro-
sttedkii (pred —> metaforou mélo piednost —>
ptirovnéni, roziitil se —> bezrozmérny vers), ale
také na postupné odstrafiovani latiny z literarni-
ho sivota (Zeitina pronikala dokonce do boho-
sluzby a diplomacie).

Lit.: J. Hrabdk, Studie ze staréi Ceské litera-
tury, Praha 1956. M. Kopecky, Pokrokové ten-
dence v ceské literatute od konce husitstvi do
Bil¢ hory, Broo 1973. Z. Nejedly, Pocatky hu-
sitského zpévu, Praha 1907. Ty%, Déjiny husit-
ského zpévu za valek husitskych, Praha 1913. Hu-
sitské manifesty, Praha 1980.

kn

m HYBRIDKY

(z lat. hybridus = miseny) — dobové oznadeni
kratkych utvard => makaronské poezie, uivané
nesoustavné (napi. u J. E. Purkyné) v dobé Ces-
kého narodniho obrozeni.

mc

m HYMNA

(z tec. hymnos, lat. hymnus == zpév, chvalozpév)
_ druh pisn& ceremoniélniho charakteru, symboli-
zujici narodni a statni celek pii slavnostnich
aktech a v novodobjch formach mezinarodniho
politického, sportovafho i kulturniho styku. Ob-
sahem vyjadiuje b. vétiinou chvalu zemé&, naroda
a jeho piedkd, upozoriiuje na vyznaéné kulturni
tradice a je prodchnuta vlasteneckou, nebo aZ
nacionalistickou ideologii. Hymny vzanikaly v dob&
rozmachu  burZoazniho nacionalismu,  vétSinou
v minulém stoleti, v souvislosti s procesem se-
beuvédomovani narodaich burzoazil. Nékteré
hymny vzely z ceremonialnich praktik starych

monarchii (napf. anglickd  b. God Save the
Queen). Némeckd 5. Deutschland, Deutschland
iber alles vyjadiovala nacionalisticky program na-
rodni burZoazie, ktery se promitl i v pozdéjiim
nacismu. Francouzska Marseillaisa naopak vyzdvi-
huje narodni revoluéni tradice. Autorem nas{ na-
rodni hymny (z roku 1834) jsou J. K. Tyl (text)
a Frantitek Skroup (hudba) u Zeské tasti a Janko
Matiska u slovenské (1844). Zanrové souvisi b.
sc stredovékymi ndboZnymi —> hymny, s antifo-
nami a popt. i dynastickymi & monarchickymi —>
chvalozpévy, které vzdévaly poctu krali jako sym-
bolu statu.
pb

m HYMNUS

(z fec. hymnos == chvalozpév) - starofeckd pi-
seti solovd nebo sborova, kterd byla soucastl na-
bozenského kultu a oslovovala bohy Apolléna,
Dionjsa, Démétru, Herma aj., pozdgji vibec
chvalozpév vyjadiujici oslavu rekd a jejich hedin-
skych skutki. Po proniknuti do kiestanské litur-
gie je h. chapan jako zpév k oslavé boha i v ji-
norodych etnickych naboZenskjch kulturach. V no-
vodobé poezii je &. neztidka uZivan i mimo na-
bozensky obsah. V fecké tradici byl zpivan pii
obétnich slavnostech za hudebnfho doprovodu. H.
k Dionysovi 2 Apollénovi se postupné vydélily
jako = dithyramb a —> pajan.

Kromé vlastaich pisni existovaly nezpivané, re-
citované hymny, které byly slozeny v hexametru.
Vedle 33 tzv. homérskfch b. prosluli jako skla-
datelé Pindaros (5. stol. pf. n. 1), za helénismu
Kallimachos (3. stol. pt. n. L).

Mimo rfeckou etnickou oblast vznikla bohatd
hymnologie indicka (Hymnus k Brahmovi 20.-12.
stol. pred n. 1) a egyptska (Hymnus k Nilu aj.).
Zduchovnéni b. predjimé 88 orfickych 4. ale-
xandrijské skoly a tzv. ambrosiansky b. (podle
vyznaéného skladatele 5. milanského biskupa
Ambrosia, 4. stol. n. 1). Ve sttedovéku vrcholi
b. frantitkdnskou hymnologii a dava zrod pro-
zaickym ,sekvencim® a —> antifoné, které nejsou
bez souvislosti s pozdéjdim vznikem narodnich —>
hymen.

V nové dobé sledujeme v 18. a 19. stol. ozveé-
ou b, v hymnické poezii Wielandove, Klopstoc-
kové a Goethové, u nichZ je vedle duchovniho
obsahu charakterizovan ptedeviim volnym ryt-
mem. V tomto smyslu se mluvi také o hymnické
tvorbé W. Whitmana. Vyznainé misto v hymnic-
ké poezii 19. stol. zaujimaji Hélderlinovy pan-
teistické Hymny na lidstvo a Novalisovy mys-
tické Hymny na noc.

Lit.: J. Julien, A Dictionary of Hymnologic,
New York 1925. E. Sawrymowicz, Hymn jako
gatunek literacki, Zycie literackie, LodZ 1946. A.
Skarka, Nové kapitoly ze staré Ceské hymnolo-
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gie, in: Sbornik filologicky 12, 1940-1946.
pb

a HYPALLAGA

(z tec. hypallagé = ziména) — stylistickd figu-
ra, kterd uZivd jako prostfedku jazykové aktuali-
zace obriceni logického zivislostniho vztahu mezi
ptivlastkem a jménem: napf. ,,obléci hedvabi ko-
gile* misto obléci hedvédbnou kodili, ,sila charak-
teru si podmaduje* misto silny charakter si pod-
manfuje aj. Typové méa b, blizko k —> enallaze,
ktera b. neziidka zahrauje: ,bhnédy smich o&“
misto hnédé rozesmaté oéi.
pb

m HYPERBATON

(z tec. hyper = nad, ptes; batos = piistupny,
schidny), téZ hyperbasis — souhrnny nazev pro
feénické figury spoéivajici v inverzi pfirozeného
slovosledu nebo sledu udalosti:

1. bysteron proteron (fec. = pozdéj§ jako
diiv&jsi, téZ préthysteron = prvni jako pozdéj-
§f): obracena ¢asovid a pticinnd naslednost véci,
pozdéj¥i dé& je kladen pied nasledujict (,Vas
muZ je mrtev a pozdrav Vam zasild." Goetbe,
Faust).

2. bysterologie: toté% co hysteron proteron,
aviak bez estetického udinku a emfatické funkce;

3. ~> anastrofa: hysteron proteron omezeny
na inverzi dvouslovného spojeni (quibus de re-
bus);

4. => enallaga: logicky ptivlastek tidiciho vét-
ného c¢lenu se vaze gramaticky na é&len zavisly
(,nejlepsi pohar vina* misto pohir nejlepiiho
vina, Goethe, Der Sénger; ,Hnédy smich jejich
ofi*);

5. ~> inverze: emfaticky funkéni obréceni slo-
vosledu (Spletité jsou cesty Pané);

6. diakopa, tmésis: rozdéleni sloZeného slova
(angl. to us ward misto toward us);

7. dialysis: vypustitelnd vsuvka do véty, kterd
k ni neni v zivislostnim vztahu, => parenteze;

8. synchysis: vnitiné propojend inverze (,Je
pieta tak a ryzf zboznost placena?” misto: Je
pieta a ryzi zboZnost tak placena? Milton).

pb

2 HYPERBOLA

(z Eec. h'yperbolé = nadsizka) — druh = tropu:
umélecky prostiedek, zvelicujici urity rys z ex-
presivnich ddvodd s cilem zvyraznit jej, zpravidla
formou srovnani dvou jevii na zéklad® spolené-
ho ptiznaku, kterj je v jednom z nich obsaZen
v mnohem vé&3¥ mife nez v druhém. H. je vy-
znamnym prostiedkem obrazného vyjadfovani a
obohacovani{ basnického jazyka piedeviim pro

expresival éinek, pro emocionilnost nejriznéj-
$iho obsahu — od patetiky aZ po komiénost. Cha-
rakteristické je pouZiti b. v lidové slovesnosti,
v literatuie klasicismu a romantismu, ze Zéaru
pak zvlasté v satirické literatufe, napf. u Hatka:
»To bych mohl inzerovat sto let, Ze se mné
ztratil pes. Dvé st& let, tfi sta let!”
hi

m HYPERKATALEKTIKA

(z fec. hyper = nad, kataléxis = ukonéeni) -
zakonleni verfe, pii némZ po posledni stop& na-
sleduje jeit®é stopa netplnd, z hlediska daného
metra ,,piebyteénd” (hyperkatalekticka). Napé.
v ukazce étyfstopého jambu Vrchlického jsou liché
ver§e hyperkatalektické:

U-ju-fu-/u-/(U)

J4 nepozvednu ani hlavu,

le¢ jejich off tichy jas

mi v stdce pad jak ve doubravu

do pary jitra ptakd hlas.

(]. Vrchlicky)

mc
HYPODOCHMIS viz DOCHMII
s HYPOMNEMA
(fec. = vzpominka) — pamateéni spis vénovany

vyznaéné uddlosti nebo osobé, obvykle v kroni-
katské nebo denikové formé, popf. shrnujici au-
tentické dokumenty, korespondenci aj., védecky
komentované glosami.

pb

®2 HYPORCHEMA

(tec. = sborovy zp&v) — 1. druh Fecké sborové
lyriky s Zivym rytmem. H. bylo plvodn& zasvé-
ceno Apollénovi, bohu svétla a slunce, ale téz
zafikdvan{ pohrom a vé&iténi, a Artemidé, bohyni
lovu, zvéfe a plodnosti. K hudebnimu doprovodu
slouZila zprvu kitharis a vedle ni pozdéji i pista-
la. Z taktl se v b. uplatiiovaly daktyly, trocheje,
krétik a ionik. Vlasti b. byla Kréta a jejimi pés-
titeli Thaletas z Kréty (1. pol. 7. stol. pi. n. L),
Terpandros a Alkman. Zvlastni odridou b, byl
bojovny tanec Sparfand,. zvany pyrrbiché;

2. v feckém dramatu druh —> stasima, vyjad-
fujici jasnéjdi a radostnéji city, vyplynuvsi z do-
mnéle piiznivého obratu udélosti na jeviiti a
tedy z klamnych iluzi chéru.

pt

m HYSTERON PROTERON

stylistickd figura, ~> hyperbaton.
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m CHANSON DE GESTE

(franc. = pisei o &inech) - Zanr sttedovéké
hedinské epiky psany formou desetislabi¢ného, né-
kdy dvanictislabi¢ného verie s césurou po Ctvrté,
vyjimeiné Sesté slabice; verie zakonlené asonan-
ci se spojuji ve strofy nestejné délky, zakonlené
Zasto neobvyklym slovem, které mélo patrné po-
hnout posluchaée k vétiimu soustiedéni; byl
prednaien za doprovodu jednoduché melodie.

Nejstarsf ¢h. de g. vznikly jiz v 8.-9. stol,
jejich rozsahlé tematické cykly v rozmezi 11. aZ
12. stol. Zakladni prvek ch. de g. tvoiila prav-
dépodobné kritka epickd pised, v niz lidovy zpé-
vék licil a hodnotil historické udalosti, které sam
zazil. Byla pak rozifovdna a pietvafena —>
fongléry; obrazotvornost zastinila &asto historic-
kou skutecnost, z niz zbylo jen jidro, pozménéné
v souladu s pfedstavami a tusbami. Po strance
tematické lze cb. de g rozdélit do tii zakladnich
okruhti: a) kralovské — usttedn{ postavou jsou
vynikajici panovnici, zejména  Karel Veliky; b)
o Vilému Oraniském, vérném vazalovi slavného
krale Ludvika; ¢) o Doonu Mohuéském, zakla-
dateli mocného rodu odbojnych feudala. U nas
se nékterymi ch. de g. inspiroval ke konci 19.
stol. J. Zeyer (Romin o étyfech synech Aimono-
vych, Roman o vérném piatelstvl Amise a Ami-
la).

Lit.: R. Lejeune, Recherches sur le théme:
les chansons de geste et I'histoire, Paris 1948.
]. Siciliano, Les Chansons de geste et l'épopée,
Paris 1968. Tyz, Les origines des Chansons de
geste, Paris 1951,

ko

m CHARAKTERISTIKA

(z fec. charaktér = razidlo, vryté znameni) -
systém motivil bezprostiedné spjatjch s postavou
literarniho dila, vystihujici jejf zevnéjiek, pova-
hové vlastnosti a wvaitfni Zivot. Zakladsd se na
slohovém postupu popisném, dopliiovaném Easto
prvky vykladovymi nebo vypravécimi.

Tradiiné se ch. déli na piimou, kde povahové
rysy literarnfho hrdiny oznaduje autor, jind po-
stava, popt. hrdina samotny (autochatakteristika),
a na nepiimou, zprostiedkovanou Ztenafi popisem
jednani a chovani hediny v uréitém prostiedi, si-
tuaci nebo zobrazenim jeho vnitintho svéta. Cbh.
mize byt dale statick, jestlize se povaha postavy
li¢i jako hotova, ucelend, v pribéhu déje nemén-
na, nebo vyvojové, geneticka, sledujici vyvoj po-

stavy v zavislosti na pribéhu déje. Rozlifuje se
&3 ch. vnéjdl (popis zevnéjsku osoby) a c¢hb. vniti-
ni (vycet psychickych rysd), dale cb. individualni,
zachycujici vyrazné vlastnosti jednotlivce, a ch.
skupinova, postibujici typické znaky ptistunikd
uréitého kolektivu (napf. zijmového, profesional-
niho apod.). V cb. subjektivni se uplatiiuje auto-
civ hodnotici piistup. V literdrnim dile pievia-
daji rozmanité postupy ch. neptimé, opirajici se
o dé&ovou linii. DaleZitou slozkou nepiimé cb.
jsou promluvy postavy, naznacujici vybérem ja-
zykovych prostiedki jejl socialnl pivod, stuped
vzdélani, temperament apod. Moderni préza vy-
uiiva viech zpusobti vystavby textu (napt. rozné
formy feci, vnitiniho monologu aj.) a rozmani-
tych jazykovych prostiedkd k psychologickému
prohlouben{ a dynamizaci ch. litecarnich postav.
jh

m CHARAKTEROVE DRAMA

(z tec. charaktér = razidlo, vryté znameni) -
typ dramatu, jehoz dgj je orientovén k vyvoji
—> dramatického charakteru, nékdy je mu ptimo
podiizen. Zatimco v dramatu zékladniho typu
probihd zauzleni déje podle zdsad kauzality a
koteny zapletky spotivajl ve vlastnostech nebo
minulosti (—> analytické drama) jednajicich osob,
v ch. d. jsou situace vytvaieny tak, aby vynikly
uréité povahové rysy hlavniho hrdiny. Prostiedky
¢cb. d. se uplatnily jak v tragédii (Shakespeare,
Othello, Richard IIL), tak v komedii (L. Hol-
berg, Jeppe z Kopetku; J. B. Moliére, Zdravy
nemocny, Lakomec), kde novy prvek zdpletky
vychazi vidy ze slabosti a povahovych nedostat-
ka hrdiny.
kn

m CHIASMUS

(z tec. chiasmos = tvar pismenc X, tj. chi) -
stylisticka figura spotivajici v piekiiZeni slovo-
sledu, syntakticky paralelismus  dvou vétnych
struktur, z nichi jedna ma pravé opaény slovo-
sled nez druha, tj. AB :BA. Napf. ,Uméni je
dlouhé, kratky je nas Zivot."

pb

m CHOLIAMB

(z tec. chéliambos = kulhavy jamb) — v antické
metrice varianta jambického trimetru (tj. Besti-
stopého jambu) se spondejem nebo trochejem
v posledni stopé. Objevuje se v starofecké poezii
u Hipponakta, Anania (odtud se ch. nazjval také
metrum Hipponacteum, metrum Ananium  8j.),
v timské poezii mimo jiné napi. u Catulla.
U-uU-|lu-u-ju--9U]
me
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chér

= CHOR

(z tec. choros = tanec, tanedni rej) — 1. tanéici
a zpivajici osoby, které se ucastnily kultickych
slavnosti, oslavujicich boha Dionysa; z nich se
postupné vyvinul sbor interpretujici = dithyram-
by, pozdéji soulast starofeckého divadla;

2. ve starofeckém dramatu sbor sloZeny z vice
osob (diferencovany podle 2anru), vytvafejici
viak dohromady jistou celistvou osobnost, jejimz
ukolem v dramatu je komentovat vlastni dé&j,
konfrontovat postavy s jejich mySlenkami atp. Do
vlastniho déje tedy ch. zasahoval bud pEimo,
ncbo déj pouze pozoroval a doprovazel. U Ais-
chyla byl napi. ch. jeité tzce spojen s vlastnim
jednanim, u Sofokla jiZ ptijimal funkci vicehla-
sého glosatora, ktery se svymi casovymi dvahami
vzdaloval od piimé akce. U Euripida, ktery do
tragédie zavedl —> intriku, piitomnost ch. zaéala
dramatickému jednani piekdZet, Euripidés proto
jeho funkci znainé omezil, spatioval v ném spiie
prostiedek k lyrickym vlozkam (ch. podili se
napi., na Médeiné ving, protoZe Iasonovi nepro-
zradi jeji zdmér pomstit se mu vrazdou jejich
dét). Ve staré —> attické komedii mél ch. - na
rozdil od smiréf funkce v tragédii — utoéit, pro-
vokovat, provazet —> agén ustfednich postav a
byt v —> parabizi mluvéim bdsnikovych nazoru.
Pozdéjsi omezovani ch. v komedii souvisi jednak
s porazkou Athén v r. 404 pt. n. 1., kterd zhor-
sila ekonomickou situaci (fantastické kostymy pro
ch. v komedii byly nakladné) a zastavila moZnos-
ti politické satiry (odstranén{ parabize). Novi
attickd komedie jiz ch. v pivodnim pojeti neob-
novila, tiebaZze v té dobé& jiZ ndklady s chorégii
hradil stit. Usilovala o redlné&jéi pohled, fantas-
tické pojeti zpivajiciho a tané&iciho cb. jiZ neod-
povidalo poetice, kterou sledovala.

Ch. byl v antickém divadle slofen z —> cho-
reuti a piedstavoval rizné postavy; stanovisté
mél v orchéstie, do které vchézel parodami (—
parodos). Nacelnik ch. se nazjval koryfaios. Ch.
se podle potieby délil na polosbory, které vedli
dva pomocnici nacelnika, parastaté (z fec. pa-
rastatés == stojici pfi né&kom). Své pisné provazel
ch. mimickym tancem: vaZny tanec v tragédii byl
oznalovin jako emmeleid, vesely v komedii kor-
dax a bujny v satyrském dramaté sikinnis.

Ve stiedovékém cirkevnim divadle ch. spojuje
epickfm vyprdvénim monologické éasti déje. Kla-
sicismus funkci ch. opét zuZil, ale zahy jej ve
svych nabozenskych hrich obnovil Racine (Esther).
V némeckém klasickém dramaté vyusil cb. Schil-
ler (Nevésta messinska), Goethe (Faust). V rea-
listickjch a naturalistickjch hrach 19. stol. se
opét upln& vytracl, aby jej v nové, stylizované
podobé znowvu objevil &> symbolismus. V mo-
dernim dramatu se ch. stiva opét vyznamnym
dramatickym prosttedkem (Hofmannsthal, Eliot,

Anouilh, Frisch, Diirrenmatt), vyrazné se uplat-
nil v sovétské dramatice (zvla§td ve Viin&vského
Optimistické tragédii) a piedeviim v Brechtové
~> epickém dramatu.

kn

= CHOREG

(z tec. chorégos, od choros = sbor, agd =
vedu) — obéan, jemui byla ve starofeckém di-
vadle uloZena tzv. chorégid, Cestnd povinnost
pfipravit pro lyrické nebo dramatické soutéle (—>
agén) chér. Pavodng, v 5. stol. pi. n. L, byl
tento kol svéfovan dobrovolnym soukromym
osobam, které byly vybriny losem a zprostény
potom dané z pi{jmi. Povinnosti ch. bylo zajistit
vyuku => chéru, kostfmy a masky, misto pro
zkousky, —> choreuty platit a také béhem zkou-
fek a vlastnich her stravovat. Nékdy se ch. stal
také néacelnikem chéru, koryfejem. Na konci 4.
stol. pf. n. . pievzal povinnosti ch. stat.
kn

CHOREJ viz TROCHE)
m  CHOREUT

(z tec. choreutés, od choros = tanec) — ¢&len
dithyrambického lyrického nebo dramatického —>
chéru ve starém Recku. Ch. nebyl pouze pévcem,
recitatorem, ale také taneénikem. Podet cb. ve
sboru, ktery interpretoval —=> dithyramby, tvotilo
50 osob, chér v dramatu v obdob{ vecholu sta-
rofeckého divadla (6.-5. stol. pf. n. 1.) mél napi.
v tragédii 12-15 ¢lenlt, v komedii 24. V drama-
tickém chéru se mohli ch. stdt pouze muzi. Ch.
piedstavovali rizné postavy, jednak mytelogické,
ale téz z obcanského Zivota, podle charakteru
zpivanych pisni. V ~> satyrském dramatu pted-
stavovali satyry, v komedii navic vedle osob
redlnych nebo mytologickych postavy fantastické
nebo zvifeci (oblaka, pocasi, vosy, Zaby aj.). Cbh.
vybiral a platil —=> chorég.
kn

m CHORIAMB

(z fec. choriambos = trochej a jamb) — v antic-
ké metrice stopa v trvani 6 mor, slozend ze dvou
stop jednoduchych, z choreje (= trocheje) a
jambu. Je tedy realizovana fadou dloubd, kraitka,
kratkd, dlouha slabika (- U U -).

me

CHREMATOSEMIE viz PERSONIFIKACE

CHRONODISTICHON viz CHRONOGRAM
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= CHRONOGRAM

(z tec. chronos = cas, grafein = psat) — slovo
nebo skupina slov (vers), vztahujici se k né&jaké
udalosti; pismena odpovidajici Hmskym CEislicim
M, D, C, L, X, V, I) jsou graficky zvyraznéna
a v soutty udavaji letopolet pfisluiné udélosti.
Pokud je ch. v podobé verie, bjva jim nejéastéji
hexametr (tzv. chronostichon) nebo hexametr
s pentametrem (tzv. chronodistichon).
DoMInICus, tj. D+ M +I+1I+C = 500 +
+1000+1+1+100 = 1602

vi
m CHVALOZPEV

oslavnd kultovni pisefi u starych narodd. V staré
tecké literatute fadime k cb. kultovni pisné ke
chvale boht (—> hymnaus, = pajan), pisné na
polest vitézl, hrdind a jejich skutkt, zpivané na
vieteckych hrach (=> enkémion, —> epinik), a
smuteéni pisné na podest zemtelych (= thré-
nos). V latinské tradici vyjadfovaly oslavu boZ-
stev —=> lauda a chvilu zemielych —=> nénie a
elogium. Germénské ch. se sice nezachovaly,
maime je viak dosvédéeny zminkami u Tacita a
v staroanglickych eposech Beowulf a Widsith,
kde se hovoii o dvou pévcich, oslavujicich v po-
hiebnim aktu skutky mrtvého. Piedpoklada se, Ze
§lo o metricky vazany ttvar dvou dialogicky se
dopliiujicich hlast doprovdzenych hudebnim né-
strojem.

Prozaickym protéjikem ch. je tzv. chvalofeZ,
ktera prevzala funkci ch. v pozdéjsich kulturnich
etapich, napt. —> panegyrik misto enkémia a —>
laudatio funebris misto nénie. Pisiovy charakter
¢h. viak dlouho piezival v poezii. V nové dobé
se oslavné basnictvi bez vyhran&ngjdich tvarovych
a Zanrovjch vymezeni odraZi v hymnické poezii
(= hymnus), —> 6d¢ aj.

pb

<

(fec. = podoba, povaha, my3lenka) — objektivni
spoleéensky a historicky smysl literdrniho dila
a jeho poznivaci hodnota. ,Idea je pozndni a
snaseni (chténi) &lovéka* (Lenin). KaZdé literdr-
ni dilo vytvai{ v men¥ & v&3 mife celistvou
—> ideologii; ta spoéivd v kladnych a zapornych
hodnoticich postojich, které autorsky subjekt za-
ujima k prvkiim skutefnosti a pEenesené i k prv-

»3 1

= IDEA V LITERATURE

kim tematického planu. Nemarxisticka litecarnd
véda popird viznam i. jako objektivniho smyslu
dila, odlidného od tematické struktury, a zdiraz-
fiuje spi¥e nadéasovou, vielidskou platnost dila,
jeho mytickou —=> archetypalni hodnotu. Stozkami
ideového momentu dila jsou: komunikované sdé-
leni dila, poznivaci a vychovand —> funkce, =
angaovanost nebo —> stranickost dila, filozofic-
ky a svétonizorovy smysl, —> autostylizace vy-
pravéie i Zinrova volba. I dila jsou podiizeny
—» kompozice, —> tematika i estetickd pisobnost
dila.

1. dila odra3i tedy mimoliterdrni socidini a
historické pozadi dila (napt. Havlitkovy Tyrolské
clegie zesmé&fuji policejni byrokracii rakouské
monarchie), soufasnd se viak promitd v tema-
tickém a Z4nrovém tvaru dila. I. méd stavebny
vyznam pro Zanrové druhovou typologii: kladny
hodnotici postoj ke skutefnosti je uréujicim mo-
mentem v —> 6d&, —=> idyle a = hymnu, kdeZto
naopak ziporny hodnotici vztah pfevaZuje v —>
satite, —> pamfletu, —> parodii aj. Slozkami au-
torské ideologie je autorovo chapani vlastniho
subjektu, jeho —> autostylizace (jako kdo a jmé-
nem koho autor mluvi, napf. Bezru v Slezskych
pisnich uZivd ,my" pro utlatovanou slezskou na-
rodnostni mendinu a stylizvje se jako bard a
véitec této meniiny), dile odraz konkrétni sku-
teénosti, kters basnika zrafuje (v Bezrufové pii-
padé narodnostni a socialni wtisk), autorova pied-
stava o vychodisku z této situace, jeho tuzby a
nastroje ptemény skuteénosti (napt. socilni boj).

Otézka i. dila a ideovosti literatury tdzce sou-
visi s chdpanim funkce uméni a s rozporem he-
gelovské estetické koncepce, jejiZ jedna strianka
vyzdvihuje pozndvaci smysl uméni, kdezto druha
omezuje formalisticky dilo na istou estetickou
funkci. Marxistické stanovisko vychazi z nazoru,
3e uméal tvoii specificky druh spolefenské pra-
xe, a proto je i jistym typem spolecenského jed-
nani. Odtud prameni i poZadavek ideovosti lite-
ratury.

Lit.: S. Batrakova, O prirode idejnosti iskuss-
tva, Moskva 1960. N. K. Gej, Obraz i chudo-
Jestvennaja pravda, in: Teorija literatury, Osnov-
nyje problemy v istori¢eskom osveienii, Moskva
1962. M. B. Chrapienko, Mirovozrenije i tvor-
Zestvo, in: Problemy teorii literatury, Moskva
1958. L. Stoll, Uméni a ideologickj boj, Praha
1972.

pb

IDEOGRAM viz KALIGRAM
= [IDEOLOGIE
(z tec. idea = podoba, myilenka, logos = slovo)

— v marxistické terminologii souéast spoletenské
nadstavby, slozka spoletenského védomi. Podle
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ideové tematicky zdklad

definice L. Stolla ,souhrn pfedstav a nazord,
které si o sob& jakoZto o socidlnim subjektu,
o svich zijmech, o podminkidch své existence,
své budoucnosti, své svobody, zkratka svého bytf,
vytvafi uréitd spoleCenska skupina, tfida, vrstva®.
V tiidni spole¢nosti ma i. tfidni povahu. Vedou-
ci roli ma i vladdnouci tiidy. Ideologicky boj je
jednou ze soudasti tfidniho boje.

Umélecké, stejné jako literdrnévédné dilo ma
svou ideologickou strdnku, svou filozofii, moral-
ku, politickou slozku, at uz je v dile vyjadiena
pozitivné nebo negativné. Snaha odideologizovat
dilo, zabyvat se jen nadiasovymi, vééné lidskymi
vztahy (laskou, piirodou ap.), je rovn&2 projevem
ideologie, 0t&kem od &asové spolelenské proble-
matiky. ,Vymknout se z ideologie nelze pravé
tak, jako se nelze vyvazat ze spolefenskych vzta-
hi, z politiky, z historie, z generaéni pfislusnosti.
1. zdstava ideologii, i kdyZ se tvail jako odpiit-
kyné sama sebe, politinost zistdva politi¢nosti,
i kdyz se tvaii jako apoliticnost® (L. Stoll). Viz
téz —> tendence, —> angaZovanost, => ideovéte-
maticky zéklad dila.

Lit.: L. Stoll, Uméni a ideologicky boj, Praha
1972.

vl
IDEOVE TEMATICKY ZAKLAD

termin marxistické literdrni védy, oznalujici okruh
zivotnich jevi zobrazenych v dile z urlitého své-
tondzorového stanoviska. V Zidném literdrnim
vytvoru neexistuje téma samo o sobé; tim, Ze je
v dile konkretizovdno a specifikovino, dostiva
se nutné do jistého ideového osvétleni, ocitd se
ve svétonazorovych a hodnotovych relacich. V kaz-
dém dile tak autor s vé&tsi nebo mens$i uréitosti,
vice nebo méné jednoznaéné a) prezentuje uréité
pojeti hodnot, nékteré odmitd a jiné vyzdvihuje,
b) zobrazuje vztah individua k spolenosti, c)
vztah Clovéka k ptirodg, d) vyjadiuje jisté pojeti
déjin apod. Proti pojeti zikladu literarniho dila
jako ideové tematického byva odpilirci marxistické
literdrni teorie namitino, Ze v literatuie jde
o emoce, ne o myilenky. Emoce viak vyristaji
pravé ze svébytnosti spisovatelovy orientace ve
svété, z jeho ideové pozice, jinak zdstdvaji vagni
a konvenéni. Na druhé strané nelze souhlasit ani
s mechanistickou vulgarizujici piedstavou, Ze ideo-
vé tematicky zaklad dila vznikne jednoduse ,apli-
kaci“ dosavadnich teoretickjch védomosti autoro-
vich (popi. jeho —> metody) na Zivotni materidl
a Ze se projevuje toliko ,feSenim* nastolenych
problémd nebo prihledné jednoznaénym vytsté-
nim dé&je. Ve skuteénosti se ideové tematicky za-
klad dila rodi postupné v tviréim vykonu sa-
mém, neexistuje pied dilem, nybr: teprve skrze
dilo a v ném miZe mit velice rozmanité podoby.
Nejzfeteln&jil a zpravidla explicitni je u litera-

tury agitaéni, oviem stejné tak byva ideové pojeti
tématu zafixovdno v jemnych odstinech jazyko-
vych, stylovych, v piirodni symbolice, v psycho-
logii postav, ve vyb&ru motivik a v riznosti ak-
centd, jimiz jsou pfedvedeny v dile, i ve zpisobu
kladeni otazek.

Lit.: M, Lifsic, Uméni a svétovy nizor, Praha
1960.

pt

®  [DIOLEKT

(z fec. idios = vlastni, legein = vybirat) -
pojem moderni jazykovédy, osobni jazykovy sys-
tém, tj. soubor viech paradigmatickych a syntag-
matickych znakd spolu s jejich vyznamy, které
jedinec ovlada. V pojmu 7. jsou tak zahrnuty
prvky aktivnl i pasivni, napi. aktivni slovnik (le-
xikalni jednotky jedincem aktivné pouZivané) a
pasivai slovaik (lex. jednotky, kterym jedinec
rozumi, ale sam jich nepouZivd). Pro porozuméni
komunikovanému textu (literdArnimu dilu) je aut-
né, aby se obecné shodoval aktivai i. autora -
fastetné fixovany v textu — s pasivnim 7. poslu-
chade (¢tenare).

Lit.: J. Levy, Bude literidrni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971.

v§

a DYLA

(z fec. eidyllion = obrazek, zdrobnélina od
eidos) - pivodné kratkd basei typu Zénrového
obrazku s pastoralnim nimétem. V alexandrijské
basnické Skole (Theokritos, Bién, Moschos, 3. stol.
pt. n. 1) zaméiovala se k pastyiskému Zivotni-
mu prostiedi, zvlaité i. Theokritovy ztélesiiujici
ideal touhy po klidném venkovském 2Zivoté. Po-
dobné jako v —> eklogich jeho Pimského ndsle-
dovnika Vergilia (Bucolica) rozviadé&ji motivy mi-
lostnych natkd, krajinomalebnych popist i roz-
trzek pastyfl, které jsou snad podle tradice lido-
vych slavnosti FeSeny soubojem ve zpévu, jej
zpravidla tfeti pastyf uréeny jako rozhodéi pone-
chiava nerozhodnut.

Nové se k i obraceli basnici v renesanci (Boc-
caccio, Spenser), klasicismu (Pope, Steel), rokoku
(Gessnerovy idyly, 1756, a pozd&jsi Nové idyly,
1772), preromantismu (Chateaubriand) a v druhé
pol. 19. stol. (A. Tennyson, Kralovské idyly,
u nas Hélek, Cech a Heyduk). Za idylické jsou
nékdy oznafovany Pindarovy 6dy a naopak Gess-
nerova idyla ma blizko k 6dé.

Gessnerovo i Schillerovo pojeti i. (stov. F.
Schiller, O naivnim 2 sentimentalnim basnictvi)
je zaloZeno na oslavé piirody a ptitomného oka-
m3iku. Na rozdil od => elegie, kde ideal je
ptedmétem touhy jako nepfitomny a minuly, v i
je opévovino naplnéni tohoto idedlu a jeho bez-
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prostiedni blizkost. Odtud také pramenf radostné,
idylické ladéni.

Lit.: G. Eskusch, Zur Geschichte der deutschen
Idyllendichtung, Siegen 1897. E. Weber, Ge-
schichte der epischen und idyllischea Dichtung
von der Reformation bis zur Gegenwart, Leipzig
1924.

pb

= ICH-FORMA

(z n&m. ich = ji) — zpisob literarnl umélecké
vjpovédi, jejim: prostfednictvim jedna osoba
sama vypravi ze své perspektivy, co prozila,
popi. co ji bylo vypravéno. L-f. se tak v proti-
kladu k => er-formé ziikd objektivity vievédou-
clho* vypravééc ve prospéch zredukované per-
spektivy vypravéjiciho subjektu (tasto identického
s hlavni postavou). Prvni doklady i.-f. nalezneme
ui u Homéra (Odyssea) a Vergilia (Aeneis), kde
se realizuje ve form& vypravén{ hlavni postavy
(Odysseus, Aeneas). Dalii kompozitnl prostiedky
i.-f. tvoli —=> kompozice ramcova, utvary —> do-
pisu a => deniku, rizné formy autobiografie apod.
I.-f. uzivaly Simpliciddy od Grimmelshausena po
Gotthelfa (Bauernspiegel, 1837), humoristické ro-
mény (Dickens, Fielding), —> vichovny a vyvo-
jovy roman (Keller, Dickens, T. Mann) atd.

V¥voj novovékého roménu znaéné diferencoval
prostiedky fabulaéniho vypravénl. I.-f. zde pie-
stdva byt pouze vyrazem subjektivniho sémantic-
kého aspektu autora nebo aspektu nékteré z li-
terArnich postav, ale vytvaii novou podobu vy-
pravéée (Ich-Erzdhler), ktery do struktury dila
vndil svij osobni pohled na svét a miZe zde
byt jak hlavni postavou, tak zejména fiktivnim
vypravéjicim subjektem, ktery jedineénym zpiso-
bem zrcadli nap&t mezi vypravéjicim a vypré-
vénym a podtchuje tak pied vnéjiim d&jem vniti-
ni déni, které se za fabulf skryvé (T. Mann,
Doktor Faustus, 1947). Roman 20. stol. jedté
podtrhuje subjektivai perspektivu vypravéée pied
jeho ,vievédouci” objektivitou (napt. u H. Bél-
la, M. Frische, G. Grasse, v teské literatuie napf.
J. Havliek, V. Vanéura aj.).

Lit.: K. Hamburgerovd, Die Logik der Dich-
tung, Stuttgart 1957. N. Krausovd, Rozpraval a
romanové kategérie, Bratislava 1972. E. Lém-
mert, Bauformen der Erzihlkunst, Halle 1943.
B. Tomasevskij, Poetika, Bratislava 1971.

kn
IKONICKY ZNAK viz ZNAK
B IKTUS
(z lat. ictus = uder) — metricky diraz. Termin

je pievzat z antické metriky, kde se jim ozna-
¢oval predpokladany dynamicky piizvuk (lisict

se od melodického piizvuku stacé fectiny), ktery
pii recitaci mély ziskdvat slabiky v t&zké dobé
(—=> teze) verie, tj. jedna z dlouhjch slabik
taktu (=) nebo prvni ze dvou kratkjch slabik,
slabiku dlouhou zastupujicich (O ). Napk.
v daktylském versi se mohly Zasto objevit i ana-
pesty, oviem v daktylském kontextu se povaZzo-
vala za iktovanou vidy jejich prvni slabika (U
U -), a nikoliv dlouh4 slabika posledal (U U
), jak by tomu bylo v kontextu anapestickém.
V modernl versologii se i. pojima nikoliv jako
redlny pifzvuk, ale jako souddst metrické normy,
piiznak slouzici k delimitaci dseki metra. Jen
potencidlng je ve versifikacich opirajicich se
o otganizaci pilzvukd (—> sylaboténicky a to-
nicky systém) i. realizovdn skuteénym taktovym
piizvukem (pti = skandovani verse oviem zis-
kévaji jazykovy piizvuk viechny iktované slabi-
ky). Moznosti obsazeni iktované pozice ptizvu-
kem nejsou pro viechny dirazné slabiky metra
stejné, nékteré teze verie v souvislosti s omezc-
nim vybéru slov piedeviim na pocatku nebo na
konci verSe strhuji na sebe slovnich pifzvuki
vice. Lze pak hovotit o progresivni (piizvuky
strhuje pfedchazejici i.) nebo regresivni (ptizvuky
strhuje nésledujici i) disimilaci ikti.
mc

a IMAGISMUS

(z lat. imagd = obraz) — basnicky smér v Anglii
a USA v letech 1912-20, zaloZeny E. Poundem
a vyznalujici se novatorskym usilim zvlaité v ob-
lasti basnické formy; byvé zpravidla nestrofickd
a metrum je nahrazovano hudebnim rytmem. Pii-
znaéné pro i. jsou rozvinutd obraznost a takika
bezprostiedni kontakt s popisovanymi piedméty;
hojné se poufivd hovorovych obrati a naopak
jsou eliminovina slova ornamentilni a slova ne-
majic{ obrazny vyznam. L vychdzi z protiroman-
tického pojeti basn: podnéty piijiméd z poezie
symbolistické, &inské a japonské, aviak v porov-
ndni s nimi majl imagistické basn& ostfejil kon-
tuty. Piedstaviteli 7. jsou napi. H. Doolittle, A.
Lowell, R. Alington; siln& zapisobil i na T. S.
Eliota.

Lit.: L. Berti, L’imagismo, Padua 1944. G.
Hough, Image and Experience, London 1959. G.
Hugbes, Imagism and the Imagists, London 1960.

ko

m IMAZINISMUS

(z franc. 'image = obraz) — oznaéeni sméru
v ruské poezii porevoluéniho obdobi, jehoZ pusob-
nost je vymezena lety 1919-1927. Ma ptedchid-
ce v zipadoevropském —> imagismu, paralely pak
v obdobnych smérech soufasnjch i pozd&jsich
zejména v —> surrealismu a —> poetismu.
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impresionismus

I. vychizi v mnoha smérech z futurismu, z jeho
snahy o rozbiti konvenci gramatickych a metric-
kych; usiluje viak o svézdkonnost a autonomnost
obrazu, jejz povaZuje za podstatny prvek tvorby,
o sugestivoost poezie, majici pisobit nikoli kon-
strukef  zvukovou, nybrz konstrukci obrazovou.
Postojem ke svétu a spolelenské skutelnosti se
ptifazuje k anarchistickému individualismu; z hle-
diska sociologického jsou i. povaZovani za mos-
kevskou bohému. V poloviné 20. let se i. diferen-
cuje a konstituuje v kiidlo urbanistické (v éele
8 A. Mariengofem a V. Serienévicem) a kiidlo
selskych basnikl, kam nélez{ é&isti svého dila S.
Jesenin. Timto rozdélenim konéi phsobnost i.;
jeho hlavni piinos spoéival v kultivaci volného
verfe a v obohaceni poezie novymi obrazy.

Lit.: V. L’vov-Rogacevskij, ImaZinism i jego
obrazonoscy, Moskva 1921. Z. Mathauser, Sym-
bolisté, akméisté, imazinisté, in: Z. M., Uméni
poezie, Praha 1964. N. A. Nilsson, The Russian
Imaginists, 1970. tb

= IMPRESIONISMUS

(z lat. impressid = dojem; termin vznikl pii dis-
kusich francouzskych malifd r. 1858, rozsifil se
viak na vefejnost r. 1874 nejprve jako posméiné
oznaleni, inspirované nadzvem Monetova obrazu
»Imprese, vychod slunce”) — umélecky smér po-
sledni tfetiny 19. a poéatku 20. stol., vytvofeny
francouzskymi malifi (C. Monet, E. Manet, A.
Renoir, C. Pissarro, A. Sisley ad.); rozifiil se
druhotné i na hudbu (C. Debussy; v Cechich
J. Suk, V. Novak) a literaturu. Noetickjm z4-
kladem i. je preferovani{ smyslovych vjemi a po-
citki pfed intelektudlnim pifstupem ke skute-
nosti — podle zasady: ,Kafdé poznani, kterému
neptedchazel viem, je pro mne zbyteéné* (Gide).
V i klesA ~ v souvislosti s odporem k akade-
mickému realismu ~ umélecky vyznam linie, kon-
strukce a v literatufe vyznam raciondlni kompo-
zice; zhjem se orientuje na celkovou barevnou
naladu. Hlavnim nimétem se stdvd krajina ve
své svételné proménlivosti a prchavé neopakeva-
telnosti. Typickymi motivy jsou viny, mlha, obla-
ka, kout, vitr, tipyt snéhu, slunedni svit, pouliéni
ruch, taneéni nebo artisticka kreace.

Literarni i. se projevil ptedeviim v lyrice, zi-
rovefi viak i v préze, v dramatu a odezvu nafel
i v literarni védé. Zaktualizoval eufonické a ba-
revné prvky jazyka, vyzdvihl barevné asociace,
—> synestézii, ndladovost; uvolnil kompoziéni
schémata, zvyraznil epizodni slozky, lyrickd lice-
ni, fragmentirnost psychologickych charakteristik,
sukcesivnost dojmit a sugestivnost situacl. Celkové
subjektivni zaméfeni i. zilez{ v tom, Ze vyroky
0 svétu hmotném vidy zArovell postihuji svét
vnitfni, neboli podle Amiela ,krajina je stav
duse*.

Typicti reprezentanti: v poezii francouzské P.
Verlaine (srov. programni basei Basnické uménf),
v Némecku basnici H. von Hofmannsthal, D. Li-
liencron, rany Rilke, R, Dehmel, v Rusku J. F.
Anénskij, B. Zajcev, K. Balmont, v eské poezii
A. Sova (sbirka Kvéty intimnich nalad), K. Hla-
vitek a zapomenuty Jan z Wojkowicz (sbirka
Poezie). I. v préze reprezentuji J. a E. Gon-
courtové, P. Bourget, M. Proust, A. Gide, J. K.
Huysmans, G. D’Annunzio, A. P. Cechov, v &es-
ké préze V. Mrittk a R. Svobodovd. V dramatu
byl i ovlivnén M. Maeterlinck, A. Schnitzler,
W. B. Yeats; v Cechach J. Kvapil (Oblaka).

Impresionistickd metoda v literarni kritice vy-
chazela z piedpokladu, e literarni dilo existuje
vyhradné v individudlnich aktech vnimani, nikoli
objektivné. Jeji stoupenci proto vydélovali kriti-
ku z literdrni védy a za vlastni dkol kritika po-
vaZovali popis jeho ryze individualntho ,setkani®
s dilem. Zdbraznili Glohu kritické osobnosti, jejf
senzibility a nevyhybali se ani instinktivnim, ne-
verifikovatelnym reakcim na hodnocené dilo. Im-
presionistickou metodu reprezentuji A. France (La
vie littéraire, 1923, 4 svazky), R. Doumic (Les
écrivains d’aujourd’hui, 1895) a J. Lemaitre (Les
contemporains). Inspiruji se &isteéné i némeckou
subjektivistickou teorii vciténi Th. Lippse a J.
Volkelta.

Lit.: R. Hamann, ]. Hermand, Impresionismus,
Berlin 1960. ]. Kardsek ze Lvovic, Impresionis-
té a ironikové, Praha 1926. M. Serullaz, Impre-
sionizmus, Bratislava 1965.

pt

= IMPROVIZACE

(z lat. imprdvisus = nepfedvidany) — tvorba (a
jeji vysledek) bez piedb&iné konkréini diklad-
ndj§i piipravy a bez kompoziéniho planu, na za-
kladé ifastné —> inspirace a ve stavu inspirova-
nosti, bez zfeteln&ji{ ndmahy. I. byla bé&ini v prv-
nich vyvojovych fazich poezie a uplatiiuje se jako
nutnd souddst v procesu vzniku basnického dila
podnes. S i. miZe autor vystalit vétdinou jen
u praci nepiilid rozsahlych. Termin i. méa casto
viznam hanlivi — oznatuje se jim dilo nedoko-
nalé, nedomyslené, povechni. U velikych twvirca
viak (podobné jako v ranych etapich vyvoje slo-
vesnosti) je pro 7. pilznaéné maximilni soustfe-
déni tvirdich schopnosti, i. dodava také dilu bez-
prostiednosti. Zatimco i. jako vysledek tviardi
price ma piidech <Zasto pejorativni, schopnost
improvizace je %ivotné dilezitd pro feniky, her-
ce a kazdého tvirce, ktery vytvail hodnoty v Zi-
vém kontaktu s divikem nebo posluchatem. Sle-
dovat i. velkého tvirce znamend byt svédkem
tviréiho procesu.

Lit.: G. Thomson, Marxismus a poezie, Praha
1979. mb
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» IMPROVIZOVANE DRAMA

(z lat. improvisus == neptedvidany, nenadaly)
— typ divadelni hry, kterd neni urlena pevoym
dramatickym textem, jejz by si herci osvojili bé-
hem piipravy inscenace; rozvoj déje zachycuje
obvykle —> scénédi, ktery nékdy obsahoval také
zakladn{ dialogy, je? tvoiily osu piedstaveni; $lo
vétiinou o vaZné scény, komické &asti byly ob-
vykle improvizované. Herci i 4. dopliuji text
o celé slovni pasiZe, vymyilejl si nové vtipy,
satirické poznamky (obvykle se jimi obraceji pii-
mo k divakam), vyrazné si pomahaji mimickymi
prostiedky. Piedstavuji Casto uréity typ (masku),
charakterizovanou specifickymi, groteskné hyper-
bolizovanymi prostfedky. Scénife se netiskly, po-
tizoval je obvykle principal (n&které se docho-
valy v rukopisech). Improvizace byla ve starém
Recku pivodné viastni tragédii i komedii, teprve
pozd&ji se rozviji piedeviim v Zanrech, jejichz
pivod neni literarni. I. d. mé své kofeny v ob-
tadnich hrach; takovym zpiisobem vzniklo ve sta-
tém Recku (—> mimus), v Rimé (attelska fras-
ka), za stiedovéku (vystupy Zertd v —> mysté-
rilch) a na staré Rusi (divadlo skomorochi).
Nejvyspélejsi a nejproslulejdi formou i d. se stala
italskéd => commedia dell'arte (16.-18. stol.), jeZ
znaéné ovlivnila daldf vivoj evropského divadia
profesionalniho i lidového, a to nejen improvizo-
vaného; srov. napf. scény 3adkd a blaznd ve Spa-
nélské a anglické dramatice 16.-18. stol., jakoZ
i tehdejsi francouzské a sttedoevropské jarmared-
af divadlo (=> harlekynada, = hanswurstiada).
kn

s IMPULS RYTMICKY

(z lat. impulsus = néraz, podnét) — ve versolo-
gii setrvainé piisobeni kazdé rytmické tady, vy-
volavajici otekavani, Ze rytmickd organizace tex-
tu nebude pozménéna a bude se opakovat i v n-
sledujicich ¢astech. Vyznamotvornou slozkou basné
se tak stavd neustdld konfrontace rytmu piedpo-
kladaného s rytmem skuteinym. Zakladai slozkou
i. r. je setrvaéné plsobeni metrické normy, éasto
oznaované jako metricky impuls.

me
m INCIPIT

(lat. = zatina se) — 1. oznaleni pro poldtecni
slova staryjch rukopisnych textd, které nebyly

opatfeny titulem. Opakem byl explicit ~ oznaleni
konce;

2. v §ird{m smyslu vstupni fize kompozice vii-
bec. Typologii 7. v tomto 3irsim smyslu propra-
covala anticki a stiedovéka rétorika i poetika
{Cicero, De inventione; Anglitan Galfridus de
Vino Salvo, Poetria nova ~ latinsky psand poeti-

ka, asi 1210). I se dé&lily na pfirozené (vypravéni
zadind od zatitku v prirozeném Easovém sledu)
a umédlé (od stiedu déje nebo od konce).
Lit.: J. Hrabdk, K poetice incipity, in: K mot-
fologii sou¢asné prozy, Brno 1969.
pt

m INDEX OPAKOVANI

(lat. index == seznam, ukazatel) — &selny udaj
vyjadiujici miru opakovani slov v textu dila,
v pracich uréitého autora, resp. ve funkénim sty-
lu. I. 0. umoZiiuje studium —> bohatosti slovniku
konkrétniho jazykového projevu. Oznacime-li po-
Zet viech slov v textu symbolem N, polet riiz-
nych slov (lexikélnich jednotek), tj. slovnik tex-
tu, symbolem V, definujeme i. o. jako pomeér
N:V. Cim je slovnik textu relativng chudsi, tj.
&m méné ruznjch slov bylo uZito, tim Zastéji
se musi slova opakovat. Naopak pii pestiejSim
slovaiku se pii stejném rozsahu textu nemusi
slova tak casto opakovat.

Napi. ve Futikové ReportaZi psané na opratce
je uzito N == 21640 slov, slovnik textu, tj. po-
Zet lexikalnich jednotek je V == 5006 slov; i. o.
je tedy 21640:5006 = 4.3, tzn., Ze slovo (le-
xikdlai jednotka) se v ni opakuje primémé
4,3keat. I o. je zaroveh ukazatelem stylistické
pEisludnosti textu; podle udaji éeského —> frek-
venéniho slovaiku je v Zeting nejmendi i o.
v poezii (3,0) a v Zurnalistice (4,1), coz je dano
stylistickou pestrosti poezie a tematickou mnoho-
strannosti Zurnalistiky. Naopak v beletrii (5,4,
literatute pro mlade? (5,6) a dramatech (5,7) je
i. 0. vy$sl. Nejvatd i. o. je v jazykovych proje-
vech soustfedujicich se na tzky probiém a tim
majicich relativné chudsi slovnik, tj. mluvené
projevy (6,3), texty odborné (6,2) a texty vé-
decké (6,3). Tematickd pestrost ma tedy za né-
sledek nizky 7. o., zatimco soustfedéni na prob-
lém (zvlasté v odborném, védeckém a hovorovém
stylu) zpiisobuje véti{ opakovini slov.

Lit.: J. Jelinek, ]. V. Beika, M. T ésitelovd,
Frekvence slov, slovnich druhi a tvard v Ees-
kém jazyce, Praha 1961,

vs
m INDICKA METRIKA

soubor norem rytmické organizace verle v indic-
ké poezii. Teorie indického verse rozezndvaly té-
mét devét set riznjch metrickych dtvard, jejichz
uziti bylo vazéno funkin& i tematicky a které
byly zabudovany do sloZitého mytologického sys-
tému, v némZ nabyvaly odlifnjch mystickjch hod-
not. Prostfednictvim prace anglického indologa
H. T. Colebrooka a Jungmannova informativniho
&anku, ktery z ni vychazel, bylo nékolik b&inéj-
gich metrickych Gtvard (ver$d nebo strof) uvede-
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individualni styl

no na pol 19. stol. do ceské fasomérné versifi-
kace. Jde piedeviim o tyto druhy:

a) Metrické utvary izosylabické s normovanou
délkou nékterych slabik. Tento typ v &eské ca-
somérné poezii zastupuje ver§ pdtbjd, Eestnacti-
slabiény ver$ se zavaznou dieresi po osmé slabice
a z hlediska kvantity normovamou druhou polo-
vinou kazdého poloverie xxxx U - - O //
xxxx U - U U (Na Cechové zlatém stolci /
véhlasny Hledévic seddl, J. Jungmann).

b) Metrické utvary izosylabické Elenéné v takty
o téms poétu mor (zvanych mdtra). Sem patfi
vers sdrangi, devitislabiény verd o tiech Ztyfdo-
bych taktech, z nichz prvy je prokeleusmatik,
druhy spondej a tieti anapest: U U U U -
- U U - (Pane! Hlasy poslyd spojené), sloka
npacitram tvotena ctyimi versi, z nichZ liché jsou
anapestickou tripodii s jambickou klauzuli U U
- U U - UU -U - a sudé tripodii dak-
tylskou uzavienou spondejem - U U - U U
- U U -~

Noci dile ode mne se ber tmaval
KaZ se ve krasoté hvézdo nebeskél
Ty milencova vadkyné laskava,
ved mne ty nadéje rozmilobleské!

(]. K. Chmelensk3);
vers mauktikamdld, jedenéctislabiény ver o cty-
fech étyidobych taktech tvaru - U U - - U
U U U - — (Pla¢ teée hojoy na mohyly bol-
né, A. Marek).

c) Metrické Gtvary riznoslabiéné a vnitiné ne-
clenéné na izochronni takty, opirajici se o zdvaz-
ny poéet mor. Napi. strofa kunddliki o Sesti
versich, z nichz prvni dva jsou élenény v polo-
verSe o tiinacti a jedenacti dobach a druhé dva
opainé v poloverse o jedenacti a tfindcti dobach,
nebo wvaitdlijam, sloka ze &yt ver§h, uzavienych
katalektickou trochejskou tripodif, z nichZ liché
maji trvani ¢trndct mor a sudé Sestndct mor:
VU UVUU VUV Oy - U - U =
(A lcsem chiesti priky listové, Jungmann).

d) Riiznoslabiéné metrické utvary €lenéné v tak-
ty, napt. dvojversi drjdé tvoiené osmi Ctyfdobymi
takty, pficemZ Sesty mohl byt bud jen prokeleus-
matik a amfibrach, nebo redukovany (redukce se
u nékterych variant 4rjd pfipouitéla i v taktu
osm¢ém).

Chiub se rodem mluvy hindickym,
kvetne tobé Tevtone cest.

Tva mluva Hindi¢ky krdsné pastorkyné, a mi
dcera jest.

davna

(]. Jungmann)
Sem patii také mdirdsamakam, sloka o ¢Etyfech
verfich tvofenych étyimi étyfdobymi takty, z nichZ
posledni mohl byt jen spondej a anapest. Tato
zasada byla v Ceské casomérné poezii éasto po-
Eu&;)véna (Kdy# to svétlo mrakotu zahnalo, F.
ir).

I. m. nebyla do systému ceského casomérného
verie pfejimana jen pasivné; byla pietviiena jak
tlakem dfive pfejaté metriky antické (Casto se
ptipoustéla volnd slabika na konci verie), tak
i — jak tomu ostatné bylo v &eském Easomérném
ver§i obecné — tlakem systému sylabotonického
(kvantita nékdy byla nahrazovana piizvukem nebo
se umistovala v lehké dobé, nebyla-li ptizvuko-
vana). Jungmanniv obrat k i m. byl motivovin
nikoliv snad jen soudobou slabosti pro exotiku,
ale v prvé fadé potiebou uvolnit jednoznainé se-
péti Casomiry s pravidly antického verSe a do-
brat se tak obecnéjSich zakonitosti ¢asomérné
versifikace, na nichz by pak bylo moino vybu-
dovat specifickou casomiru &eskou. Soucasné se
ptiklonem k 7 m. manifestoval mytus tésného
kulturniho a pokrevniho svazku Slovand s ,ko-
1ébkou” indoevropské kultury, ktery tvofil sou-
&ast jungmannovské obrozenské ideologie.

Lit.: J. Jungmann, Kratky pichled prozédie a
metriky indické, Krok 1821. ]J. Novdkovd, Indic-
ké rozméry v Ceském basnictvi, Véstnik kralov-
ské ceské spoleénosti nauk, tiida filozoficko-his-
toricko-filologickd 1952, VIII, Praha 1953.

me

2 INDIVIDUALNI{ STYL

(z lat. individuus == nedé&litelny, nerozluény) —
charakteristicky a jednotny princip organizace
vystavby jazykovych projevl uréitého jedince
z hlediska ideového, tematického, charakterového
a jazykového. Lze rozlisit i s. jazykovy a lite-
rarni; i, 5. jazykovy zahrnuje stylovou organizaci
dila z hlediska jazykového, i. s. literdrni slozky
nejazykové (napf. idea, téma, syzet apod.), tj.
podiéhajici estetickfm normam. Umélecké dilo
mé oviem styl jediny, pticem% jazykovy styl jako
jazykova kategorie je podifzen stylu literdrnimu;
tato podiizenost vyplyva z toho, Ze styl jazykovy
je jednou z integrainich sloZzek literarniho umeé-
leckého dila.

Ztetelny i s. ma kaidy vyspélejii spisovatel,
v ustnim projevu kazdy élovék. I. s. neni Zivel-
nym vysledkem spisovatelovych vioh, nybrz pro-
jevem cilevédomého noetického pistupu ke sku-
teénosti, ne kaidy spisovatel se ho proto dopra-
cuje; z tohoto hlediska vyplyva, Ze i s. se po-
stupem casu ménf. Na vznik, vivoj a vlastnosti
i. 5. maji vliv subjektivni stylotvorni &initelé, tj.
intelektualni vyspélost, temperament a povaha,
socialni pived, postoj ke zpracovavané latce,
momentaini dusevni stav, stupeil ovladan{ jazy-
ka aj.

I. 5. se stivd nastrojem uméleckého poznani,
je soucasti umélecké metody a v tomto smyslu
pusobi na jiné literarni tvirce. I. 5. méa znacny
vliv i na vyvoj celonarodniho jazyka; proto stu-
dium . 5. slouZi nejen k poznani umélecké noe-
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tiky tvirce, ale i ke studiu vyvoje jazykovych a
literarnich norem. Dokumentem tohoto tsili jsou
napi. slovniky vjznaénjch spisovateld, tj. soubor
lexikalnich prosttedki vybiranych autorem ze
slovni zasoby narodafho jazyka, resp. nové tvoie-
nych (stov. slovnik Goethiiv, Puikindv, Boteviv
aj.).

Lit.: K. Hausenblas, Zskladni okruh stylistické
problematiky, Cs. pfednasky pro V. mezindrodai
siezd slavistd, Praha 1963. Knizka o jazyce a
stylu soudobé Ceské literatury, Praha 1961. J.
Mukaiovsky, Individudlni sloh spisovatele, jeho
vznik a vjvoj a jeho tloha ve vjvoji literatury
a spisovného jazyka, tamtéz. V. V. Vinogradov,
Problema avtorstva i teorija stilej, Moskva 1961.
Viz téz => styl, = stylistika jazykovédna.

vi
INDUCTORIUM viz INSTITUTIO
m INFORMACE
(z lat. informire = utvéfet, sdélovat ptedstavu)

— v nejobecn&j¥im vyznamu kady druh vypovédi
o ¢innosti, popt. stavu objektu, jevu, vztahu apod.
K blizéimu zkouméni pojmu i je moZno vyjit
z hlediska —> sémiotiky, tj. védy zabyvajici se
studiem znakovjch soustav; tfi rizné roviny uka-
zuji i typy abstrakci znakovjch vztahii: a) syn-
tax, tj. vztah znakd mezi sebou; b) sémantika,
tj. vztah mezi znaky a designaty; c) pragmatika,
tj. vztah mezi znaky a jejich uZivateli. Z t&chto
kategorii vyplyvaji i tfi rdzné aspckty pojmu
informace:

a) i. syntaktické (strukturni, selektivni) posti-
huje pouze formalnf (statistickou) strukturu po-
sloupnosti znaki a neviima si vlastniho obsahu,
popt. smyslu zprévy; tento typ i je zdkladnim
pojmem —> teorie informace, vypracované C.
Shannonem, N. Wienerem aj., podle niZ mnoZ-
stvi informace (—> entropie) je udédno poctem
elementarnich binarnich rozhodnuti (ano — ne, =
bit), nutnych k dekédovani zpravy;

b) i. sémantickd si viimd pouze vztahu znaki
k oznafovanym skutefnostem. Byly navrieny roz-
né miry k méfeni sémantické i., napi. Bar-Hille-
lova-Carnapova mira (vychézejici z pojmu logic-
ké pravdépodobnosti), Osgoodiv sémanticky di-
ferencial (aspekt psycholingvisticky) aj.;

¢) i pragmatické vychdzi ze vztahu znakd
k uzivatelim, mezi nimiZ je uskuteéfiovdn pfenos;
vyjadiuje stupen zmé&ny znalosti u uréitého pii-
jemce.

Byly dinény pokusy zachytit a &selné vyjadrit
také mnozstvi tzv. i. estetické (Moles, Sychra-
-Sedlagek aj.), pfedeviim pomoci pojmu entropie;
vychazely viak ze zjednodufeného piedpokladu,
se &m je né&jaky prvek piekvapivéjdl, tim vice
nese i estetické i., a opomijely jeji zavislost na

srozumitelnosti pouZité formy.

Lit.: M. Bense, Teorie textd, Praha 1967. ].
Levy, Teorie informace a literdrni proces, Cesk#
literatura 11, 1963. A. Moles, Art et cybernéti-
que, Castermann 1971, Ch. Morris, Sings, Lan-
guage and Behaviour, New York 1946. P. M.
Woodward, Wstep do teorii informacji, Warszawa
1969. V. Voigt, Uvod do semiotiky, Bratislava
1981.

vi

m INICIACNI ROMAN

(z lat. initiatidc = 2zalhtek, v SirSim vyznamu
v mystickych uéenich, alchymii, etnografii aj. =
zasviceni), romdn zasvécemi — typ roménu, jehoZ
hedina, pieduréen a vyvolen pro vy¥i poslani,
opouit! svét, sestupuje nebo vystupuje do mimo-
svétskych sfér (podsvéti, nebe, pohddkové a uto-
pické #3e); byvd usmérfiovin & provazen zasvé-
titelem (kouzelnikem, poustevnikem, knézem, pan-
nou). Sméfuje od pozndni empirického k poznani
ezoterickému, za kterfm se obvykle skrjvé ta-
jemstvi svéta, tajemné a démonické bytosti &i
ptimo Boha a ktery ndkdy splyva s tajemstvim
jeho vlastni bytosti (polodvojnicky vztah); sym-
bolicky umird pro vezdejsi svét a je vzkiifen
pro duchovni Zivot (katabdze — sestup, symboli-
zujici smrt, tvoil zpravidla nejdilefitéjil a nej-
dramati¢t&jif &st i r. — v prostoru ji odpovida
kouzelny les, strafidelny zdmek, labyrint, tajem-
ny dam, keypta aj.).

S tématem zasvéceni, spojenym s tématem hrdi-
novy vichovy a zréni (i. 7. je de facto zvlaStnim
typem —> vychovného romanu), se setkdvdme ve
starovékjch mftech a eposech, kde bylo jeité
bezprostiednim odrazem obfadd umirajictho a
znovuzrozeného boZstva, ve filozofickych trakta-
tech (novoplatonismus), ndboZenské literatuie,
zejména mystické a sektdfské. Prvnim dochova-
nfm i 7. je Apuleiiv Zlaty osel (2. st). Epo-
chou rozkvétu i. r. byl sttedovék (romény o sva-
tém gralu — napf. Perceval Chrétiena de Troyes,
asi 1180; inicialni schéma maji alegorické bés-
nické skladby typu Dantovy BoZské komedie).
V barokni literatuie se i. 7. vyrazné piiblizil svym
charakterem filozoficko-ndboZenskému  traktdtu
(Komenského Labyrint svéta a raj srdce, 1623,
Bunyanova Cesta kfestana, 1678-1684) nebo byl
specifickfm vyisténim pikaresknfho romanu (Grim-
melshausentiv Dobrodruzny Simplicius Simplicissi-
mus, 1668). Druhym vyznamnym obdobim i 7.
byl romantismus, pro jehoZ pojeti uménf a sku-
tednosti jsou charakteristické inicialni rysy. Za
i, r. lze pokladat Goethova Viléma Meistcra
(1785-1821), Novalisova Jindiicha z Ofterdin-
gen (1802), J. Potockého Rukopis nalezenj v Za-
ragoze (poi 19. stol), nékters dila Balzakova
(Ludvik Lambert, 1832, Serafitus-Serafita, 1833
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inkundbule

ai 1835). S prvky a postupy i 7. se setkdvame
v roménu gotickém (—> Zerny roman), v tzv. ro-
méanu s tajemstvim (E. Sue), romanu detektivnim
(= detektivni literatura), —> dobrodruzném ro-
méanu, => romanetu aj., kde se vyuZiva iniciaéni-
ho dé&ového schématu oviem bez piavodniho ezo-
terického obsahu. G. Meyrink (Golem, 1915),
T. Mann (Kouzelny vrch, 1912-24), B. Kafka
(Zamek, asi 1922), J. Gracq (Na zamku Argol,
1938) aj. pokracuji v tradici i r. ve 20. st.;
hrdinové téchto romént zistdvaji nékdy nezasvé-
ceni (Kafka).

I. r. piedstavuje roménovy typ, prochazejici
literaturou od starovéku po soulasnost a vyvije-
jici se v urlité opozici k romédnu jako Zanru
pievainé svétskému a empirickému, a to zdiraz-
nénim svého obfadniho piidorysu, svou blizkosti
k = mytu, tihnutim k — symbolismu, k alego-
rismu (—> alegorie), —> utopii.

Lic.: L. Cellier, Le Roman initiatique en Fran-
ce au temps du romantisme, Cahiers internatio-
naux de symbolisme, 4, Genéve 1964. §. Vierne,
Rite, roman, initiation, Grenoble 1973. Td%, Ju-
les Vetne et le roman initiatique, Paris 1973.

dh

E INKUNABULE

(z lat. inciinabula = kolébka, plénky, détstvi) —
fesky ekvivalent prootisk (zavedl V. Hanka).
Pojmem /. se oznaluji tisky z obdobi od vynale-
zu knihtisku do roku 1500 vietné. Rok 1500
jako Zasovou hranici inkundbuli stanovil J. Sau-
bert (1643) a je mezinadrodn& uznavan. Prvnf
ceskd i. je Trojanska kronika ti¥ténd v Plzni ne
diive nez v r. 1468; obsahuje 390 ne&islovanych
stran a je tiiténa na bilém papife italské vyroby
tzv. Ceskou bastardou (druh gotického pisma).
I kdyz piesné tdaje nejsou k dispozici, podle po-
slednich vyzkumt se zd4, Ze na historickém tze-
mi Cech a Moravy bylo do r. 1500 vytiiténo 51
inkundbulf, z toho 34 Zesky, 16 latinsky a 1 né-
mecky. A% do roku 1486-87 se knihtisk u nas
rozvijel pfedeviim v Plzni (v mend{ mite téz ve
Vimperku a snad i v Praze), pozdéji téZ v Praze,
Brné, Kutné Hoie a Olomouci. Nejstar§im evrop-
skym tiskem (Gutenberg) je némecky zlomek
o poslednim soudu (Gutenbergovo muzeum v Mo-
hudi); tisk mél asi 27 stran. Uplné zachovalou
i. je Gutenbergiv tisk tzv. Tureckého kalendaie
na rok 1455 (tisk 1454).

Samotny princip knihtisku byl oviem u% v 11.
stolet! zndm Cidanim; v Evrop& vznikl viak zce-
la nezdvisle. Srov. = kniha.

Lit.: Z. Tobolka, Kaiha. Jeji vznik, vjvoj a
rozbor, Praha 1949. M. Kopecky, Uvod do studia
staroleskych rukopist a tiskd, Praha 1978.

v3

m INSCENACE

(z lat. in = na, do; scaena, z fec. skéné == scé-
na; tedy uvedeni na scénu) — 1. jeviftn{ konkre-
tizace dramatického dila, tvotici dynamicky struk-
turovany celek, na jehoZ stavbé se vedle drama-
tického textu (—> drama), jako slozky vétiinou
vychozi, zarovesi synteticky uplatiiuji prostfedky
specificky divadelni (herecké uméni, divadelni
prostor, scénicka technika), ale téZ prvky daliich
uméni (vytvarného, hudebniho aj.). Jednotlivé vy-
znamové prostiedky dramatického dila si v tom-
to procesu, v ndmZ je text kolektivem tvircd
divadelniho piedstaveni (reZisér, herci atd.) pie-
vidén do jiného znakového systému (tzv. jazyka
divadla), zachovévaji bud svij pivodni vyznam
i smysl v celku dila, nebo ziskdvaji smysl novy,
n&kdy i opaény (kdyZ i. jde ,proti autorovi®, tj.
proti pavodnimu smyslu dramatického textu).
Specifikum i. jako uméleckého artefaktu tvofi
jeji casoprostorovd dimenze; polet a hierarchie
slozek, vytvérejicich scénické dilo, jsou historicky
podminény, podiéhaji vyvoji divadla jako své-
bytného uméni, ale téz vyvoji daldich umélec-
kych druht (slozka slovesnd méla dominantni po-
staveni v divadle napf. v antice a za klasicismu,
vytvarnd v baroku, hereckd v antickém a stiedo-
vékém mimu, v commedii dell’arte atd.), a v ne-
posledni fadé podléhaji také spolelenské situaci.
Termin i pochazi z druhé poloviny 19. stol.,
vznikl v souvislosti s pojetim reZie jako svébytmé
tviréi dinnosti, kterd integruje vyznamové utvé-
feni scénického dila v procesu jeho vzniku. Pojmu
i. se v Zeském kontextu uZivd nejéastéji pro di-
vadelni nebo televiznf nastudovéni né&jakého dra-
matického textu, n&kdy nepfesné téz ve spojeni
s tvorbou scénografa. V pieneseném analogickém
vyznamu se ho uZivd nékdy v kontextu tvorby
filmové nebo pro nastudovani rozhlasové hry;
2. obrazné se pojmu i. a inscenovat uZivd ve
sféfe oblanského Zivota jako oznaeni piedem
promysleného zosnovéni uréité udilosti, jeZ mé
vzbudit takovy dojem, ktery jeji strijce zamys-
lel; jde o typ —=> mystifikace.
kn

m  INSITNI LITERATURA

(z lat. insitus = vrozeny, vsazeny), té% literatura
naivni — pololiterrni tvorba, obvykle teprve do-
dateéné zvefejfiovani tiskem. Je to obdoba insit-
nfho (naivniho) maliistvi, jehoZ nejvyznaénéjiim
piedstavitelem byl v Evropé francouzsky celnik
Henri Rousseau (1844-1910), a casto je k insit-
nimu vytvarnému projeva doprovodem nebo do-
plikem. Zakladnimi rysy i I jsou a) bezpro-
sttednost a radostnd nebo dlevnd spontinnost,
s nimi? autor vypovidd piedeviim o sobé a svém
okoli (své mnohdy trpké zkuSenosti a sny), b)
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jednoduché a silné emocionalni vyrazové pro-
stiedky, c) piedmétnost, odpovidajici celistvému
naivnimu Zivotnimu nézoru a postoji autora, d)
neskrjvané potéieni z tvorby (,zde se kresli a
pite dle libosti", A. Beer), kterd je Casto proti-
vihou viedniho nebo strastného autorova obéan-
ského osudu, e) bezd&iné ignorovanf Zénrovych
hranic, £) smé&Sovani slohovych prostiedki, g) usili
o dokumentérni pifesnost a podrobnost pOZOrova-
ni a zaznamu, h) fantazic aespoutana literarnimi
a logickymi zfeteli. I. I. nemé 24dny vyvoj, jeil
autoii jsou obvykle literdrné izolovani od sou-
dobého pisemnictvi i navzajem. Od stard polo-
lidové pismécké literatury se i L odlifuje absenci
roziafné vychovnjch a poucovatelskych tendenci,
neskrfvanou subjektivnosti a nékdy i prvky pro-
tim&¥tacké revolty. Jejimi autory byvaji neziidka
podivini, lidé odstréeni, jimZ se dostalo jen nej-
zékladngjitho 3kolntho vzdélani a kteif nemohli
svij talent &kolit a rozvijet ve sméru dobového
uméleckého usill. Vznik i L je spjat s kapita-
listickou likvidaci podminek pro rozvoj skuteiné
lidové slovesnosti a uménf, konmec i I souvisi
pak s procesem demokratizace kultury a uméni,
zvlaité v socialistické spoleZnosti, kterd umoZfiu-
je odbornou skolni vychovu a rozvoj tviréich
schopnosti ka%dého nadaného jedince. Prvani a
nejviznamnédjsi postavou Ceské i L (a zaroveil
i naivniho malifstvi) je ,soustruinik, fezbéi, po-
zlatitel, brejlai a malif v Dobruice” Alois Beer
(1833-1897), ktery zanechal 65 velkych seditu
svych kreseb a textd; z nich se (zasluhou K.
Michla) publikuje teprve od 30. let a byl zve-
fejnén dosud jen zlomek. Zatimco naivni ,nej-
skromné&j$l uméni* vytvarné objevil pro moderni
ceskou kulturu ui r. 1920 Josef Capek, o i L
se piedstavitelé mezivaleiné umélecké levicové
avantgardy intenzivnéji zacali zajimat az ve 30.
letech v souvislosti s vystavou A. Beera (1937),
ocefiujice (Vanlura, Nezval, Halas aj.) zvlaté
Beeriv smysl pro poezii, jeho fantazii, sny i mo-
menty spolefenské a bezdéiné umélecké revolty
séroveds s infantilnimi prvky v této tvorbé Nové
vlna zéjmu o insitni uméni a litecaturu se u nds
objevuje v 60. letech.

Lit.: Bosé nozky, Praha 1970. A. Beer, Lituji,
e nejsem bésnik, Praha 1970. T3Z, Na vandru,
Praha 1973. B. Benes, Pololiterarni tvorba, Ces-
ki literatura 19, 1971. J. Capek, Ncjskromnéjsi
uméni, Praha 1920.

mb

m INSPIRACE

(z lat. in = do, v; spirdre = dychat, kalk po-
dle fec. enthusiasmos) — 1. v psychologii dulev-
ni stav piindlejici neobvyklé zvySeni tvirli akti-
vity, tvaréi nadseni;

2. v teorii literatury — v tomto stavu se rodic

a tento stav navozujici ifastny napad, rozhodujici
impuls k vytvofeni dila, néhlé rozieSeni hlavniho
problému konkrétniho tviréiho procesu. 1. umoz-
fiuje autorovi pracovat rychle, soustfedéné, vy-
datné a zaroven pomémé snadno ve stavu jaké-
hosi sebezapomnéni. I. nalexi k nejméné objasné-
nym fazim a jevim tviaréiho procesu; je jisté, Ze
jde o vybuch nahromadénych duchovaich a fyzic-
kych sil, fantazie, paméti, zkufenosti a Ze Vv i.
naléza své uplatnénl autorova —> intuice. Dilo
,neinspirované®, vytvoiené bez tviréiho nadgeni,
pisobi &asto chladné a ani nevzruSuje Ctenate,
posluchaie a divaky. Stav inspirace je naprosto
nezbytny pro uméleckou —> improvizaci. Salda,
v jehoz estetickém mysleni i. predstavovala jednu
ze zakladnich a nezbytnych kategorii tvorby, vy-
zadoval ji rovnéz od kritiky (Kritika patosem
a inspiraci v Bojich o zitiek). Sama o sobé i
oviem k vytvofeni dila, zejména rozsahlejsiho,
zdaleka nestadl, piispiva viak k mobilizaci viech
tvargich dispozic a v tom neni nahraditelnd ani
pracovai disciplinou, ani jinak. Zdroje inspirace
mohou byt nékdy velmi kuriézni a bez zietelné
souvislosti tematické i jiné s dilem, které pak
diky inspiraci miZe vzniknout.

Inspiruje-li se autor k vytvoieni dila jinym
uméleckym dilem, mluvi se o i. druhotné, sekun-
darni, popkip. kniZni; ta se chipe obvykle jako
umélecké minus dila, i takové dilo je viak od-
razem a obrazem reality a o jeho hodnoté ne-
rozhoduje fakt sekundarni (knizni) i., ale kvali-
ta jeho vysledného vztahu ke skuteénosti. (Ne-
svalovu Prazskému chodci byla mylné vytjkdna
knizni i, atkoli ve skutelnosti literarnf reminis-
cence, inspirované zaZitky z Zetby, jsou organic-
kou soudasti dila, které v dob& bliZictho se vé-
leéného ohrozeni milovaného mésta zamérné evo-
kovalo hodnoty narodni kultury.)

Lit.: A. G. Ceijtlin, O prici spisovatele, Praha
1973. G. Thomson, Marxismus a poezie, Praha
1979. Ty, O staré fecké spoleénosti, Praha 1952.
]. Burjanek, O romantickém ndzoru na inspiraci,
Praha 1942. mb

INSTITUTIO

(z lat. instituere == zavést, vzdélavat) - té% in-
ductorium (z lat. indiicd = uvadim) a isagogé
(z fec. cisagogé == tvod) — uvod do védaiho
oboru, ke studiu nebo k Cetbé; zarovefi ndzvy pro
elementarni knihy jednotlivych obord. Viecky

tyto virazy vyily z ob&hu s iustupem latiny a
teltiny ze kol a z védecké a odborné literatury.
Jejich vzéjemné rozlidovani kolisa, nékdy se chape
inductorium a isagogé jako uvod bez samostat-
ného pojeti, jindy se zdiraziuje spise oborova
vazba: isagogé se vyhrazuje literatufe filozofické
a biblistice, zatimco inductorium a institutio pro
ostatn{ obory. mb
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intencionalita

@ INTENCIONALITA

(z lat. intentid = napéi, usili, pozornost, zamér,
vile) ~ 1. v lterdrnf védé — vystavba textu
v zavislosti na jeho poslani. V nejobecné&jii roviné
sc¢ oznacuje za intenciondlni takovy text, ktery je
»komponovan s piedpokladem, Ze se bude trado-
vat. Vedle toho jsou texty povahy neintencionél-
ni, napf. dialektologické magnetofonové zidznamy*
(J. Hrabék). Prostfednictvim této i. se prosazuji
také konkrétni intence jednotlivého sméru, osob-
nosti, dila (v dialektice autorské a objektivai
ideje); ideova intence v dile realizovani se na-
zyvd —> tendenci. Pojem intencionality je Wzce
spjat s pojmem ,literdrnosti“. I neintencionalni
texty se mohou chdpat jako ,literdrni®, jsou-li
zaclenény do literarniho prostiedi, zejména jako
—> dokument;

2. fenomenologicky termin, oznalujici nutnou
vztaznost a zaméfenost psychickych procesi k né-
jakému predmétu, piiemZ podruznou otdzkou je,
zda jde o ptedmét redlny nebo fiktivni; téZ fe-
nomenologické oznaleni pro specificky zpisob
existence literdrniho dila. Podle R. Ingardena li-
terarni dilo neni utvar &istdé idedlni, jako napf.
geometricky trojuhelnlk nebo é&islo, protoze neni
nadéasové, vznikd v urditém case a proméfuje se
ve svych konkretizacich, ale ani Gtvar pouze redl-
ny, jako napf. psychické prozitky, které jej vy-
tvofily. S idedlnimi pfedméty ma literdrni dilo
spoleéné to, Ze je vykonem subjektivity a tvoii
vyznamovou jednotku, s reilnymi pak to, Ze —
kdyZz uz je ,zaloZzeno* - vstupuje do reilného
byti a wcastni se ho. Pojeti dila jako intencio-
ndlniho pfedmétu zdirazfivje okolnost, Ze se
v dile nejednd o subjektivni prozitky néceho, ale
o ,piedméty myslenek a pfedstav autorovych®
(Ingarden). Tim miif i. proti psychologismu v li-
terdrnf védé. Ve svych disledcich vsak Ingarde-
nova teorie literdrniho dila zistdva idealistick4,
popira, ze dilo vznikd odrazem reilné skuteénos-
ti a Ze je touto skutelnosti verifikovatelné;

3. v psychologii - nezbytné zaméfeni pozornos-
ti v procesu poznavani (,zaméfeni k nécemu“).

Lit.: R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk,
Halle 1931. Ty% O poznivani literarniho dila,
Praha 1967.

mb + pv
m INTERLUDIUM
(z lat. inter = mezi; lidus = hra) - 1. typ
stiedovéké meziaktni frasky (—> intermedium);
2. interlude (angl.) - anglickd varieta rene-

sanéni meziherni fratky 15. a 16. stol.; jejimi
nejznaméjsimi autory jsou N. Medwall (Fulgens
and Lucres, 1495), J. Heywood aj. W. Shake-
speare dokézal i. zafadit piimo do struktury
dramatu (Hamlet, Sen noci svatojanskeé);

3. v budbé kratka skladba pro varhany, ktera
zprostiedkovavd piechod mezi jednotlivimi versi
chorélu.

kn

B INTERMEDIUM

(lat. inter == mezi, medius = stiedni, tj. &as
mezi dvéma lhitami) — kratka, vétSinou komic-
k& hra nebo —> scéna, hrand pievdiné jako —>
mezihra mezi déjstvimi samostatné vainé hry,
tragédie nebo pozdé&ji také velké opery. Piavod 7.
je v Itdlii, vzniklo v 15. stol. jako soucast stie-
dovékych — mystérif, do nichz vnalelo prvky
souéasného viedniho Zivota a lidové komiky
(v cirkevnich hrach bylo /. také nékdy oznalo-
vano jako —> farce). Za renesance mélo i. v Ita-
lii burlesknf podobu frasky z lidového prostiedi
(véetné lidové mluvy), kterd sahala k hrubému,
¢asto obscénnimu humoru, pozd&ji bylo také pro-
sttedkem k antiklerikdlni satife z ideovych pozic
humanismu a reformace. V Itilii se mezihra ne-
stala samostatnym Zanrem lidového divadla do
té miry jako v Anglii (— interludium) a zvlaité
ve Spanélsku (— entremés). Ve Francii pouZil
prostiedkd i, (interméde) napi. Moliére (Zdravy
nemocny, Méitak Slechticem aj.); v 18. stol. byly
z nékterych i. tvoieny samostatné hry, nejlastéji
jednoaktové.

V 17. a 18, stol. se i. roziifilo prakticky po
celé Evropé, v Ceském kontextu jsou nejznaméjii
intermedia V. F. Kocmanka (1607 a3 1679),
kterd vedle hrubého humoru a obrazu zkariko-
vaného venkovského prostiedi piinaSela mravo-
kdrnou tendenci.

kn

m INTERMEZZO

(ital., z lat.,, = intermedium) ~ hudebn& drama-
tickd meziaktni vlozka, jejiz ptivod sahd k stfe-
dovékym intermediim; pavodné i. tvotily skladby
madrigalového stylu, pozdé&ji komické sborové a
zpivané hry s mytologickymi ndméty nebo vy-
pravné balety. Zertovny dé&j i., kterj se odehra-
val v prestdvkidch mezi akty dramatu, tragédie
nebo velké opery, nemél s jejich vainym obsa-
hem vétSinou Zidnou vnitini souvislost. Pozdéji
jednotliva ¢isla i splyvala v samostatny celek,
ktery se osamostatiioval; tak vznikla nejprve ital-
skd opera buffa (Pergolesi, 1710-1736; Sluzka
pani) a postupné dali{ operni Zanry, piedeviim
komicka opera (Mozart: Cosi van tutte, 1790,
Smetana: Prodanad nevésta, 1866). Pozdéji, kdyZ
drama i opera usilovaly o stylovou jednotu, i
jako meziaktni dramaticky Zzanr prakticky vymi-
zelo; jeho pozistatky lze nalézt jedté v baletaich
vlozkach, popt. v meziaktni hudbé.
kn
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m INTERPOLACE

(z lat. interpolire = znovu ztidit, opravit, fal-
ovat) — zména pivodniho textu cizl rukou, zvlai-
t& piidani jednotlivych slov, vét i odstavcd, tj.
vsuvka do textu dila, splyvajici s textem graficky
a obsahové, i kdy? Zasto neorganicky. Pivodcem
i, mize byt opisovaé, resp. redaktor reagujici na
nejasné & polkozené misto v textu, popt. text
dopliijici a vyuZivajici k tomu event. i diive
napsaného textu. /. se¢ nejlastéji (zvladté ve stie-
doveké i star¥l literatufe) stavd —> glosa, obsa-
zend v opisované piedloze a zallenéni opisova-
Zem do piepsaného textu. I. a podobné i glosa
jsou dalezitou pomickou pii studiu historie textu
dila, v nékterych piipadech umoZhujici urdit pi-
bliznou dobu vzniku opisu (rukopisu), rovnéz
i zpisob interpretace dila v dané dobé.
v§

m INTERPRETACE

(z lat. interpretatid = viklad, vysvétleni) -
termin oznalujici kazdy vyklad smyslu n&akého
textu: 1. v nejiirsim slova smysln kaidy piistup
ke skuteZnosti, ktery usiluje o vyklad jevu, jeho
podstaty, jeho piicin, podminek a zplsobu jeho
existence. V tomto smyslu 7. zaéind a kondi ja-
kékoliv zkoumani literatury jako faktu;

2. v ugdim smyslu je i. literArnévédni discipli-
nou, jejim# vychodiskem je literdrni text a cilem
co nejadekvatn&jsi pochopeni a viklad smyslu
slovesného uméleckého dila. Na rozdil od systé-
mové ji nadiazené —> teoric literatury je pted-
métem i konkeétni, individualal umélecké dilo
jako svébytny celek. V poslednich desetiletich
doznala i. a jeji metodologie nebjvalého rozma-
chu a slovesné literarni dilo je zkouméno z nej-
raznéjiich nézorovych a védnich hledisek. Vedle
interpretainich metod, které si vilmaji i vnétex-
tovych a mimoliterdrnich vztahi dila (geneze dila,
vztahu dfla k jinym artefaktdm, k jazykovému
systému a ke skuteénosti) a pracuji tak s mate-
ridlem, ktery mi t&sny vztah k literarni historii
(zejména marxistickd a sociologickd i.), existuj
také metody, které kladou na prvni misto orga-
nickou jednotu literrniho dila, samostatnost jeho
textu a jeho hodnotu. Zde se uplatiiuje zejména
dedictvi ruského formalismu (—=> formalni meto-
da), anglosaskd ,nova kritika® (— new criti-
cism), 3¥vycarskd tkola ,uméni interpretace®
(Kunst der Interpretation) a francouzska metoda
vikladu texti (—> explication de texte). Tyto
metody maji zase blize k literdrni kritice.

Jako védecky postup pii vikladu textu ma
i. svij pivod v klasické —> bermeneutice, ktetd
pozdéji jakoito umén{ vikladu a jako metodolo-
gie historickych a duchovnich véd (Geisteswissen-
schaften, Dilthey) slouzila k porozuméni indivi-

dualnim jevim lidské kultury na rozdil od vy-
kladu pirodnich véd. Vedle synonymniho vjzna-
mu je hermeneutika vlastn& teorii i. Pro vyklad
nabozenskych textd, zvlasté biblickych, se ucho-
véva termin exegetika (—> exegeze);

3. v teorii piekladu jeden ze zékladnich po-
stup uméleckého piekladu, spotivajici v co nej-
spravnéjiim pietlumocent objektivni ideje i umé-
leckjch hodnot origindlu vhodnym vybérem sty-
listickjch prosttedkd. Vychodiskem i. jsou nej-
podstatnéjsi rysy dila, cilem jeho objektivai hod-
noty. Zérovei je v i vyjadien prostfednictvim
dila i piekladateliv vztah k soudobému  kultur-
né& politickému kontextu.

Lit.: K interpretaci uméleckého literarniho
dila, Praha 1970. J. Levy, Uméni ptekladu, Pra-
ha 1961. O interpretacii umeleckého textu -V,
Bratislava 1970-1976. A. Popovic, Poetika ume-
leckého prekladu, Bratislava 1971. ]. Stawiriski,
O problemach sztuki interpretacji, Liryka polska,
Krakéw 1966.

pv+hr
m INTERVIEW
(éti -vju, angl. piiv. = schizka, rozhovor) — Zant
publicistické literatury, druh  rozhovoru (byva

také rozhovorem nazjvan a série i se nékdy
oznatuje jako bovory) — nejlastéji —> dialogu,
otazek a odpovédi, v ném2 diiastnici (na rozdil
od = platénského dialogu, = rozmluvy a —>
diskuse, piipadné => kulatého stolu) jsou nerov-
noprdvni: maji pEedem rozdéleny (a nevyméiiuji
si) tlohy tazatele a mluvéiho (interviewovaného);
na tom nic neménl otazky k tazateli — i ony jsou
bud druhem, resp. nepiimou formou odpovédi,
anebo jsou to otizky ryze Petnické. Tazatelem
v i. je obvykle novinéf, interviewovana je zpra-
vidla osobnost veiejné zndmé a vjznamnd nebo
v né&jakém oboru vynikajici a pozoruhodna, o niz
se predpoklada, Ze jeji sdéleni a nizory zaujmou
ienate. Iniciativa k i vychazi formalné (a casto
i fakticky) od Zurnalisty, ktery obyéejné voli
téma rozhovoru, nékdy uz v Zadosti o ,poskyt-
nuti i v n&kterjch piipadech je viak tieba
hledat podnét k i u dotazované osobnosti, ktera
z jakychkoli divodi (at pracovni zatiZenosti, at
» ohledti taktickjch a psychologickjch) pEenasi
tast odpovédnosti na novinafe a dava této for-
mé zvefejnéni svych myilenck piednost pred pii-
mym monologickym vystoupenim v tisku, v roz-
hlase nebo televizi. I. ptispiva ke zvydeni popu-
larity a véZnosti dotazované osobnosti a byva
provazen i fotograficky nebo kresebn&. O vyho-
déch a oblibé i. nepiimo svédd existence i. fik-
tivniho, ktery je dvojiho druhu: a) autointerview
(tazatel je fiktivnl), b) nepravy i. (tazatel vy-
bral odpovédi na své otazky z textu napsaného
bez jeho ptitinéni, anebo hotovy uZz text doda-
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teéné vybavuje otazkami). — Autorem i je taza- ®m INTONACE

tel, pfestoZe jadrem i. je zdznam sdéleni a my3-

lenek dotazované osobnosti. Tazatel muZe do (z lat. intonare = zazvudet, zaznit) — melodie

jisté miry ovlivnit nejen vybér tématu, tén a
zplisob jeho probiréni, ale také celkové vyznéni,
coz souvisi i s tim, Ze zdznam rediguje pro tisk
(vysilanf), tj. peiuje o jeho ucelenost, odstraiu-
je opakovani, krati vyroky a tim v$im bezdéky
nebo i védomé vtiskuje zdznamu svou ptedstavu.
I. (diive potizované stenograficky, ayni pomoci
magnetofonu) usiluji o co nejpiesnéjii reprodukci
rozhovoru (v nich se s vyroky dotazovaného na-
klada jako s —> citity) a nékdy se navic snaZi
i rekonstruovat cely prib&h setkdni a atmosféru
prostiedi i portrétovat dotazovanou osobnost;
jiné i, jsou jen volnym zapisem myilenek (tu se
viroky podavajl ve formé& ~> parafraze), nékdy
dokonce v konefném znéni odpadaji otdzky. Né-
které i. se pfedem aranduji — zvlaité pro Zivé vy-
sildini rozhlasu a televize; jiné wvznikly tak, ze
dotazovany pisemné vypracoval odpovédi (nékdy
u Nezvala; tu se i blizi technice = ankety). —
Dotazovanou osobnosti pfed otiiténim prohléd-
nuty (ptip. korigovany) a schvéleny i. se nazjva
autorizovany. — 1., jeho% tazatel je sim vyznaé-
nou osobnosti, pferiistd v —> rozmluvu.

Historie i. je spjata s dé&jinami 2Zurnalistiky,
své predchidce viak 4 hledd i v literatufe filo-
zofické (uz v platonském dialogu), v né&kterjch
legendach a v zdznamech rozhovori se stitniky
a velikdiny uméni a védy, jmenovité v zépiscich
namofniho distojnika Em. de Las Casese, ktery
uchoval a vydal vyroky Napoleonovy ze Svaté
Heleny (8 sv., poprvé v . 1822-1829), a v Ec-
kermannovych Rozhovorech s Goethem (1836 a2
1848). V <casopisech a novinich se i poprvé
uplatiiuje v 60. letech 19. stol. ve Spojenych
statech americkych, pak v Anglii a v ostatni
Evropé.

Do krasn¢ literatury i. pronikd v dobach sbli-
zeni literatury s Zurnalistikou, a to jako forma
-> konfese, = eseje, => kritiky ap.; nezfidka
jde piitom o zjevny autointerview (napf. Saldav
Interview imaginarni Cili pomyslny z roku 1927,
Vanéurovo vyzndni Autor zpovidd autora z r.
1939). Velky vyznam ma 7 pro formovani a
organizaci literarntho a kulturniho Zivota (napi.
se i. vyuZival v ideologickych bojich 60. let 20.
stol. v ¢eské kultuie). Literdrni historii a kritice
i. slouzi jako zdroj informaci o autotech, udalos-
tech, boutich a v tom se podobd memodrim, ~>
denikim, zapisnikim —> dopisim a zvliité =
konfesim; pii prici s i. je viak tieba vidy zhod-
notit stupefi autenticity vyrokd dotazované osob-
nosti.

Lit.: R. Reingard, Das laterview, Leipzig 1957.
K. Storkdn, M. Baumann a kol., Uméni intervie-
wu, Praha 1973.

mb

jazykového projevu, tj. zmény ve vyice hlasového
ténu v pribéhu mluvené fedi (v Zirdim smyslu
pak spolu s melodii i jiné zvukové prvky vétné,
pfedeviim piizvuk, fidéeji i rytmus, tempo, in-
tenzivnost iedi, clenéni a témbr). Melodicko-dy-
namickd /. wvétnd, kterd je v tésné souvislosti
s obsahovym a syntaktickym ¢&lenénim véty, pro-
biha ve ver$i paraleln& se zvlaitni i. rytmickou,
vlastni danému typu verie a spjatou s jeho met-
rickou osnovou. Vyslednd i. verie je pak vysled-
nici prolnuti i, vétné a i. rytmické. V zasadé byva
dvojdilna, pedili se na rozilenéni verie na dva
useky, ojedinéle — zejména v poezii francouzské
a polské - se objevuje trojdilnd i. v tzv.—>
trimetrech (trimétres, alexandrins tripartis), v nichz
jsou zavazné dvé —> dierese; nebo se vibec in-
tonaéni &lenéni ru§f (napi. kdyz je ver§ realizo-
van jedinym slovem).

I. je zékladni slozkou rytmického —> impulsu,
v razaych versifikaénich systémech se k ni druii
ta & ona verfotvorna kvalita (slabiénd délka,
piizvuk, polet slabik). Ve ver§i volném nebo
bezrozmérném zdstdva udriovani urlitého into-
naéniho schématu minimalnim poZadavkem vy-
stavby ver3e.

Lit.: F. Dane$, Intonace a veri, Slovo a slo-
vesnost 19, 1958. B. Ejchenbaum, Melodika russ-
kogo liriceskogo sticha, Peterburg 1922. J. Mu-
kafovsky, Intonace jako ¢initel basnického rytmu,
in: Kapitoly z Zeské poetiky I, Praha 1948.

me

m  INTRIKA

(z franc. lintrigue = pleticha, nastraha, uskok)
- ve fabulovanych literarnich dilech (= epika,
—> drama) dé&ova ~> zapletka, ktera je dusled-
kem protikladnych zAjmi, popi. konfliktu mezi
postavami, nebjva viak fefena vidy pHimym z4-
pasem, ale zvladtn{ taktikou, kterd je zaloZena
na pletichdch, zaméné nebo uskoku. Vlastni vy-
voj i. (nékdy n&kolika paralelnich intrik) sméfu-
je pak vétdinou bud k odstrafiovéni, nebo naopak
k naristdnf protikladd; i. je tak jednim z pro-
sttedkd, ktery pisobi na pohyb fabule. Konflikt
v podobé& i. je charakteristickj zejména pro dra-
matické Zanry, v tragédii miZe i piivést hrdinu
az k zéhub& (Schiller: Uklady a laska, Don Cat-
los), v komedii byva vétiinou v humorném fe-
jeni itastné odhalena, nékdy se v zdvéru obraci
proti svym puvodcim (Sheridanova Skola po-
mluv). I. oplyvalo zvlaité romantické drama, ale
ddvno piedtim jiz anticki komedie (Plautus),
viznamnym dramatickym prostiedkem byla téZ
u Shakespeara, Calderéna, Gogola aj.
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Lit.: H. Knorr, Wesen und Funktion des Intri-
ganten, 1951,

kn
B INTUICE
(z lat. intuéri = nazirat) - pojem filozoficky a
psychologicky, zpisob postizeni pravdy cestou

piimého nazirdni zdanlivé bez logické analyzy a
rozumové uvahy; dialektickomaterialisticky vyklad
i. zdirazfiuje, ze pEi tomto pfimém nazirani, pii
némz se silné uplatiuje cit a fantazie, nejde
0 poznidvini mimorozumové a nadrozumové, ale
o svérdzny typ mysleni, pii némZ jednotlivé faze
myslenkového procesu probihaji neuvédoméle a
neuvédomované a jasny je jen vysledek; i, se
uplatiiuje pozitivné zvlaité tam, kde existujici
postupy logického pozndvani prozatim selhdvaji.
V tom smyslu je i. konstitutivni soucdsti pozna-
vani uméleckého, projevuje se uz pfi —> inspiraci
a éasto i v pribéhu tvorby a =zcasti piispivad
i k vysvétienf schopnosti umélct vystihnout prav-
diive nez ekonomové, filozofové ap. (klasicky
piiklad: u Balzaka se Engels dovédél o ekono-
mickych pomérech doby vic nez z odborné lite-
ratury). Jestlize marxisticka filozofie oznaluje in-
tuitivni pozndni v nékterych pfipadech za dosta-
teéné pro zjisténi pravdy, nikoli viak pro pfe-
svédéeni o ni druhych, v uméni se tato nevyhoda
i. piilid neprojevuje, protoZe uméni nepiesvédcu-
je argumenty, ale obrazy. Nepopiratelné existen-
mystické a naboZensko-filozofické sméry ve filo-
zofii, které dokazovaly, Ze intuici (uplatiujici se
zvlai¢ mocné v umélecké tvorb&) lze poznat
i transcendentno, a v tom smyslu pusobily i na
uméleckou tvorbu a na estetiku a orientovaly je
k tzv. v&nym ,nadéasovym* hodnotam, absolut-
nu ap. Zejména Bergsoniiv iracionalismus a jeho
pojeti i. slouZilo jako opora teoril tzv. —> (isté
poezie, podle nich? ,poezie isti v modlitbu (H.
Bremond). Uméni jako lyrickou intuici definoval
B. Croce.
mb

m  INVARIANT

(franc. = neproménny), té% invarianta — v mo-
derni lingvistice jazykovd jednotka nebo jejf
slozka, kterd zustdvd ve svych realizacich stald;
strukturni jednotka jazyka bez zietele na jeji
konkrétn{ realizace. V poslednich desetiletich se
termin i, objevuje i v jazykovédné nebo obecné
sémioticky orientované teorii literatury pro ozna-
ceni neproménnych sloZek vzajemné spjatych pro-
ménlivych jevil na riznych drovnich jazykové te-
matické vystavby literdrntho dila (—> variaata),
fidéeji pak pro spoletnou kategorii, k niZ tyto

proménlivé jevy piislusl. Lze napf. hovoiit o 7.
zanru (souhrnu jeho konstantnich, neménnych rysd
— v sonetu mezi né mj. patti napf. polet versu),
o i. metra atd.

me

= INVEKTIVA

(z lat. invectis = néjezd, napadeni) - slovni
Gtok, zviaité proti uréité osob& (osobni i), té%
cely projev takového posléni, druh —> pamfletu.
Autor ji obvykle jako i neoznaluje. Nejlastéji se
i. objevuje jako soucast polemiky a kritiky, ale
setkdvame se 5 nf téZ v krdsné préze, dramatu
a v poezii (napi. Nezvalovy verie jsou plny in-
vektiv proti lidem tzkoprsym, pokryteckym, po-
ulovatelim bez smyslu pro poezii, v Nezvalové
komedii Milenci z kiosku jsou viak i i proti
hlavé statu tehdejii burfoazni republiky).
mb

@ INVERZE

(z lat. inversus = obraceny, zvratny) — aktual-
ni zména gramaticky obvyklého, stylisticky bezpfi-
znakového pofddku slov, motivovana potiebou
zdtiraznit nékterou slozku vypovédi (napi. s ohle-
dem na rymovanou shodu), rytmicky organizovat
nebo emociondlng podbarvit vétny dsek, resp.
ver§ (napf. postpozice shodného pfivlastku, pte-
souvani piiklonek apod.). I. v rizné mife osla-
buje syntaktické vztahy, &imZ piispivd k intonac-
nimu zvyraznéni a sémantickému osamostatnéni
jednotlivich slov; napt. ,Jen dall Cas novy nové
chce mit &iny" (]. Neruda). 1. se nejvice uplat-
finje v poezii (srov. zvlaité J. Kollar, J. Vrchlic-
k¥, S. Cech aj.), ale b&%na je téz v umélecké
préze, predeviim rytmizované. Viz téz —> hyper-
baton.
jh

u INVOKACE

(z lat. invocdtid = zvoldni) - zvolani k bohu
nebo svatym na poldtku naboZenskych textd, Fid-
Zeji v literarnim textu zvoldni a osloveni vibec.
V poezii se tradovala i. k Mudzdm jako prosba
o basnickou inspiraci jif od homérské poezie.
pb

s IONIK

(z tec. idénikos = ibnsky) — v antické metrice
stopa v trvani 6 mor, skladajici se z dvojice
slabik dlouhych (- -) a dvojice slabik kratkych
(U V), bud v pofadi = - U U (iénik se-
stupny, iGnicus a maidre), nebo v pofadi U U
— — (iénik vzestupny, ionicus a mindre).

mc
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ironie

m  IRONIE

(z fec. eiréneia, podle eirdna, typu z antické Fec-
ké komedie, ktery v protikladu k chvastavému
aladzonovi vitézil chytrosti a vtipem) - posun
vyznamu, v ném?z kladné hodnotici soud ma pe-
jorativni smysl. Uz v fecké komedii dosahovala
i. komického wéinku chvalou pfednosti protivni-
ka a zachovavanim vnéjii véaZnosti se zietelem
na divaka, ktery byl schopen interprctovat vné&jsi
vaznost jako skuteénou sméinost. Prvek i byl
viak piitomen i v tecké tragédii jako vysméch
bohtt a osudu nad zpupnym hrdinou, kterj stél
viéi bohiim v revolté (napi. Sofokliv Oidipus).
Jinym typem i. je sokratovské znicotiovéni vlast-
ni osoby, pfipuiténi neznalosti vedouci k skuteé-
nému poznani. F. Schlegel (1772-1829) odvo-
zoval z fichtovské filozofie tzv. romantickou i.,
kterd si uvédomuje nepieklenutelny rozpor mezi
skuteénosti a ideialem a povzndi{ se nad vlastni
slabost a neschopnost Sedou skuteénost pietvatet.
O vypravéiské i. se nékdy hovofl v souvislosti
s romanem L. Sterna (1713-1768) Zivot a na-
zory pana Tristrama Shandyho, v némZ si autor
pohrdvd s narativni linii a pfedstirdA naprostou
nahodilost a libovili daliiho vyvinu déje. Skuteé-
nymi mistry literdrni i byli Swift, Brentano,
Hoffmann, Heine, Morgenstern, u nds Havli¢ek
a John. I. jako konstitutivai stylizaéni prostfedek
ustupuje ve stiedovéké alegorické literatufe, v ba-
roku a realismu a naopak vystupuje do popiedi
v reformaéni literatufe, klasicismu a moderni gro-
teskni literatufe. Objevuje se periodicky jako zleh-
¢eni hrdinské, pesimistické a tragické literarni
stylizace. Jako prvek estetické kategorie komicna
byva i. Zasto odstinénou modifikaci jazykové,
déjové a situaéni komiky.

Lit.: B. Allemann, Ironie und Dichtung, Pfiil-
lingen 1956. A. F. Losev, V. P. Sestakov, Déji-
ny estetickych kategorii, Praha 1978. I. Strob-
schneider-Kobrs, Die romantische Ironie in Theo-
rie und Gestaltung, Tiibingen 1960.

pb

ISAGOGE viz INSTITUTIO

2 IZOCHRONISMUS

(z fec. isochronos = stejnodoby) — 1. v poetice
vlastnost stejného trvani usekt fedi, predeviim
verdl, ale i mluvnich taktd apod., pocifovand na
zakladé obecné pfijaté normy (normativni pied-
poklad pro vniman{ i v casomérném verdi, tzv.
—> izometrie, je napf. piizndni rovnosti mezi
trvanim jedné slabiky dlouhé a dvou kratkjch);
2. objektivni tendence k vyrovnavani tempa
pii vyslovnosti riizné dlouhych taktd. )
mc

m 1ZOKOLON

(z fec. isokélon = totoZnost usekl, shodny po-
Zet, zvl. v fedi) — rétorickd figura, spoéivajici ve
shodé délky dvou nebo vice mluvnich taktd
v préze. I. je jednim z nejstardich prostfedkd
rytmizace prozy, v antické feénické proze se
objevuje jiz v 5. stol. pfed n. l. ProtoZe rovnost
tsekii fe¢i nebjva u prozaického textu uvédomo-
vana, byl i. doprovizen a zduraziiovan jeité dal-
#imi prostfedky organizace jazykového materidlu,
napi. syntaktickjm —> paralelismem, => anaforou
apod.
me

m |ZOMETRIE

(z fec. isometria = stejnomérnost) — v Casomér-
né versifikaci totoZnost verdli nebo ¢&asti verSa
na zikladé stejného poétu konvenénich ¢&asovych
jednotek, tzv. => mor.

mc

IZOSYLABISMUS

(z fec. isosyllabos = stejnoslabiény) — stejnosla-
biénost, totoznost usekd feéi na zakladé stejného
poétu slabik, I. ver$i je normou sylaboténické
a sylabické poezie.

mc
@®
m JAMB
(z fec. iambos) — v antické metrice vzestupna

stopa o délce 3 mory, realizovanid naslednosti
kratké a dlouhé slabiky, v sylaboténické versifi-
kaci naslednosti slabiky nepfizvuéné a piizvuéné
(U -). Zarovei se terminem j. oznaluje ver§ a
cely veriovy utvar opirajici se o jambickou met-
rickou osnovu. Zatimco ve starofecké poezii pfed-
stavoval j. bé3ny rozmér, pomérn& znaéné blizky
hovorovému jazykovému projevu, v Ceitiné poza-
davek podkliadani sudjych slabik verie ptizvukem
nardZf na odpor lexikalniho materidlu, nebof slov-
nich celkt s nepiizvuénou prvni slabikou je jen
velmi mélo (pfedklonné skupiny). Vzestupnost
jambické stopy se kii#i se sestupnosti slovniho
taktu v &eiting Déjiny &eského j. jsou tak vlast-
né déjinami feeni tohoto rozporu.
Charakteristickym mistem v é&eském j. je pocé-
tek verie. Byva obsazen bud jednoslabiénym a
obvykle neplnovyznamovym slovem, nebo slovem
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trojslabiénym. Tento zaftek umoZiuje akcentovat
sudou slabiku metra, v prvém pifpadé jiz druhou,
v druhém pkipadé étvrtou. Piitom zejména vy-
stavba verSe od vyznamov& nesamostatného, a
tedy casto na kontext vézaného slova do znalné
miry ovlivivje vyznamovou stranku jambu. V j.
nestopovém (napt. v jambu lumirovcd nebo v j.
Macharové) po tvodnim jednoslabiéném nebo troj-
slabiéném celku nasleduji slovni celky sudoslabic-
né, takde vzestupnost nemiZe byt realizovina
v jednotlivych taktech a stivd se zdleZitost! ce-
lého verSe - jejim nositelem je vétny pkizvuk,
ktery se v j. (jiz diky jeho Zastému vyznamové
neplnému poéitku) tlaéf na konec verie. V j.
stopovém (napi. Machiv jamb) se signalizuje vze-
stupnost tendenci k rozloZeni plnovyznamovych,
a tedy piizvuinych monosylab do t&ikych dob
verie. Jistou ulohu sehrdvd v naznalovani vze-
stupnosti i —> kvantita.

V systému &eského sylaboténického verfe je j.
tzce spjat s trochejem, spolu s nim je verSem
v zésadé s dvojslabicnou alternaci (tj. s alternaci
jedné piizvuéné a jedné nepifzvuéné slabiky), je-
hoz konstantou je nikoliv rozloZeni pkizvuku, ale
piedeviim polet slabik. Oba tyto distinktivni rysy
stavéjl j. proti = daktylu. Od trocheje jej odli-
fuje Zastd trojslabitnd alternace na pocatku ryt-
mické fady-

Bez konce ticho — Zadny hlas —
bez konce misto — noc — i ¢as - — —
To smrtelny je mysle sen,
tot, co se ,nic” nazyva.
A ne? se pristi skonéi den,
v to pusté nic jsem uveden - — —I
(K. H. Mdcha)

Lit.: B. Hdla, Podstata Ceského jambu z hle-
diska fonetického, Véstnik Kral. ceské spoleinosti
nauk, téida filoz.-histor.-filolog., 1952, V, Praha
1953. ]. Hrabdk, O charakter Ceského verde, Pra-
ha 1970. J. Mukaiovsky, Kapitoly z Ceské poeti-
ky II, Praha 1948. Torzo a tajemstvi Machova
dila, Praha 1938.

mc

JAMBY viz SATIRA

s JAZYK UMELECKE LITERATURY

kadé literarni dilo je souvislou adou jazykovych
znakt (jazykov§m projevem), ma dynamicky (¢a-
sovy) rdz. Jako materidl, ktery vstupuje zvené
do uméleckého dila, urluje j. u. . zékladni dru-
hové vlastnosti slovesného uméni vibec a jako
nirodni j. zapojuje literarni dilo do kulturni tra-
dice naroda. Recepce literdrniho dila probiha
v dasledku dynamické povahy jazykového proje-
vu jako akumulace vyznamii soubéiné ve dvojim
sméru: jednak linearné — od prvnfho znaku dila

k znaku poslednimu, takZe vyslednj G&in je vidy
podminén potadim diléich prvkd, z nichi dilo
vzeilo; jednak ,hloubkové* - Zidny ndsledujici
prvek nevnimdme jen z hlediska prvku bezpro-
stiedné predchazejictho, ale vidy z hlediska viech
pamétné integrovanjch prvkid piedchozich, &imz
dochazi k pribéinému vrieni informaci podle
vnitinich vyznamovych souvislosti.

RovnéZ temati¢nost, druhy charakteristicky rys
slovesného uméni (napf. proti architektufe), sou-
visi s faktem, Ze literdrni dila jsou utvifena jazy-
kem - zakladni a nejroziifenéjsi soustavou —=>
znaki, uZivanou primdrné k mimoumélecké ko-
munikaci. Znakovym charakterem se pfibliZuje ja-
zyku toliko material hudby - tén, jenZ také neni
pouhym piirodnim zvukem, ale souédsti tonového
systému, neni viak na rozdil od jazyka vklinén
do Zivotni praxe. Dila redukujici komunikativni
schopnost jazyka (napf. basné v umélém jazyce,
abstraktni poezie) a destruujici jazyk na zvukové
nebo optické efekty (napi. ,konkrétni” poezie)
existujf z hlediska celkového literdrntho vyvoje
na okraji literatury. Piesouvaji totiz jeji vlastni
specifi¢nost, danou jiZ materidlem, smérem k hud-
bé anebo vytvarnému uméni, oviem vznikaji a
jsou vniména na pozadi plnohodnotného pfiroze-
ného (v novéjii dobé zpravidla spisovného) na-
rodniho jazyka.

Jednotlivé vjrazové prostfedky jazyka jsou no-
sitelem mnohovrstevného sdéleni literdmniho dila
v disledku své strukturni a funkéni diferenciace.
Jazykové znaky, pokud jde o pomér slozky ozna-
¢ujici a oznalované, rozlifil jiz americky filozof
Ch. S. Peirce (1839-1914) na symboly (nemoti-
vovany vztah), indicie (vztah poukazovani, nazna-
ku) a ikony (vztah vnéjii podobnosti). Jazykové
prostiedky — fonologické, morfologické, syntaktic-
ké a lexikalni — plni diky svym distinktivnim ry-
sim a svému stylistickému vyuZiti rizootvirné —>
funkce: zaméfuji pozornost vnimatele na pfedmét-
nou skuteZnost (funkce referenéni), na autora sdé-
leni (funkce expresivai, emotivnf), na adresita
(funkce konativni, apelativnf), na jazykovy koéd
(funkce metajazykova) i na sdéleni samo (funkce
poeticka). Funkéni specifitnost jazyka umélecké
literatury piitom netkvi v autonomii jediné -
poetické — funkce, jak se domnivali ruti forma-
listé, kdy% dichotomicky oddélovali tzv. jazyk poe-
tickj (nepfedmétny, samotéelnf) od jazyka prak-
tického, nybrz v hierarchii funkci. Poetickd funk-
cc spolivd v dynamizaci vyrazovych prostiedki
nejraznéjsich jazykovych rovin i oblasti za ugelem
vystupiiovani ucinnosti vysledného sdéleni. Tim,
e uvoliiuje vyznamotvorné moZnosti jazyka, poe-
ticka funkce zmnouje a obrozuje zirovedl i jeho
moznosti poznavaci a vychovné. Poetickd funkce
piitom — a% na anomalni projevy, které )i sa-
motnou oslabuji — neni nikdy jedinou funkei ja-
zyka umélecké literatury, ale vanika v organické
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jazykovy projev

ndvaznosti na funkce ostatnf.

Specifické potieby, k jejich? naplnéni jazyk
umclecké literatury napomaha, vedly jiz v Recku,
na samém politku evropského literdrniho vyvoje,
k vytvoieni soustavy tradi¢nich vyrazovych pro-
stiedkd (tzv. =& tropy, = figury), umoZiujicich
dynamizovat rozliéné jazykové oblasti i vrstvy a
tak dosdhnout neotfelosti, osobitosti, mnohoznaé-
nosti a vétdi konkrétnosti vyrazu, pozdéji v proti-
kladu zejména k jazyku vécné a odborné litera-
tury.

Smyslové vnimatelnid zvukové strénka jazyka je
rovinou, kterd jakoito signifikantni (oznacujici)
nese viechny ostatni vyznamy literarniho dila, Z4-
roveil viak i sama zvukova strdnka — vAzina na
vyznamy lexikdlni a gramatické — oznalované vy-
znamové hodnoty navozuje, podbarvuje a akcen-
tuje svou hmotnosti. Uloha zvukové stranky vzris-
td zvlaité v poezii a pfi uméleckém piednesu
dila. K zvukovym slozkim jazyka patii pfedeviim
hlaskové sloZeni jazykového projevu, které umos-
iuje vznik = eufonie, onomatopoie, parecheze,
aliterace, paronomdzie, kalambiru, rymu aj., ale
i Cinitelé textem pEeduréeni jen zpola a Zasteéné
zavisejici na rozhodnuti recitatora nebo étenafe:
intonace, rozhodujici o hlasové vyice, kterou si
text pfi hlasové Zetbé Z4d4, a spolu s akcentaci
i o splyvavosti nebo pieryvanosti intonaéni linie;
zabarveni hlasu (témbr), vnéiejici do textu citové
a ironické odstiny; tempo, umozfiujici odstupiiova-
ni vyznamové zdvaZnosti. I ve zvukovém zikla-
du se projevuje rozdil mezi dvéma hlavnimi dru-
hy umélecké literatury: —> 'prézou a —> poezii,
spjatou s —> verSem a s rytmickou organizaci
promluvy.

Lexikalni prostiedky, dané v konkrétnich di-
lech vidy urlitym rozpétim a frekvenci jednot-
livych lexikalnich typii, bjvaji bohaté aktualizo-
vany. Tim se vytviieji ptedpoklady pro vyuzit
skrytych vyznamovych moZnosti a vztaht uvnitt
jazyka samého, uvnit? dila, i mezi dilem a sku-
tecnosti, V  literdrnich dilech tak dochizi éasto
k prejimani slov z jinych jazykovych prostiedi
do spisovného kontextu a k jejich kfifeni (—>
dialektismy, barbarismy, archaismy), k vytvareni
slov novych (=> neologismy), ve zm&n& vyznamu
slov jiZ existujicich (—> tropy, metafora, meto-
nymie, symbol, alegorie, synekdocha), k citovému
a expresivnimu zabarvovani slov (=% eufemismus,
sarkasmus, ironie, hyperbola, litotes), k vyznamo-
vym konfrontacim ve formé ptirovnani (antiteze,
paralelismus) nebo ve formé determinace (oxy-
méron, epiteton) i k opakovéani slov (—> anafora,
epifora, epanastrofa, epizeuxis, polysyndeton).

Rejstiik  gramatickych (morfologickjch a syn-
taktickych) kategorii byva vyuiivan v zdsadé dvo-
jim zpisobem: bud na zakladé symetrie, opako-
vani, binarity a gradace (tzv. typ gramaticky),
ancbo bez ohledu na tyto geometrické vztahy

(typ antigramaticky). Pro gramatiku j. #. I, ze-
jména syntax, jsou charakteristické rizné nepra-
videlnosti (—> asyndeton, polysyndeton, zeugma,
anakolut, aposiopese) a tzv. rétorické figury (—>
tecnicka otizka, felnické zvolani, apostrofa, pleo-
nasmus, hendiadys, paradox aj.). Potieba vyraz-
nosti a mnohotvarnosti umélecké informace vede
k vytvafeni napéti mezi soustavou aktualizova-
nych gramatickych prosttedkd a prostiedky odsu-
nutymi do pozadi a k piisvojovani viech prostied-
ki charakteristickjch pro jiné funkéni vrstvy ja-
zyka. VyuZiti j. «. I. zkoumad —> stylistika.

Lit.: J. Coben, Structure du langage poétique,
Paris 1966. Essays on the Language of Literature,
Boston 1967. R. Ingarden, Das literarische Kunst-
werk, Halle 1931. W. Kayser, Das sprachliche
Kunstwerk, Bern 1948. ]. Mukaiovsky, Kapitoly
z Ceské poetiky I, Praha 1948. V. V. Vinogra-
dov, O teorii chudoZestvennoj redi, Moskva 1971.

pt

B JAZYKOVY PROJEV

sémanticky a formélné uzavfenid —> promluva. J.
p. se sklid4d z jedné a vice promluv, nikoli viak
naopak; v tomto smyslu je j. p. promluvou na
vy§iim stupni zobecnéni pojmu promluva. Na
rozdil od promluvy v uZ¥im vyznamu, kterd je
relativné samostatnou jednotkou fedi, j. p. je zce-
la samostatny dtvar, Srov. —> text.

Vs

JEDNANI viz AKT

= JEDNODUCHE FORMY

termin zaved! nizozemsky badatel André Jolles
(.Einfache Formen“, 1929); za j. f. povaZoval
legendu, povést (vlastné sigu), myjtus, hadanku,
ptislovi, => kasus a —> memorabile, pohidku a
anekdotu (vtip). Tyto j. f. se jevi v jeho pojeti
jako elementarni slovesné formy, jako morfolo-
gicky rozpoznatelné jazykové jednotky, ,jazykova
gesta”, jez vznikaji spontinné v jazyku podle roz-
liénych lidskych mentdlnich postoji a myslenko-
vych dispozic a aktd (Jolles pouZiva terminu
»Geistesbeschiftigung”). Tyto psychické postoje a
mentalni akty tedy pisobi jake formujici princip
»jednoduchych forem*”: tak prédmétem pohadky
je odpovéd na otazku po ideilnim svété vysiiho
fddu, hidanka problematizuje tajemstvi, piislovi
shrnuje lidskou zkulenost, anekdota (vtip) poru-
Suje a rozbiji konvence atd. Jolles vlastné posta-
vil své j. f proti umélym, literirnim formam
(Kunstformen). Proto se jeho uceni chopilo zvlas-
té folkloristické badani a rozvinulo je v rizném
sméru, coZ umoZiiovaly také autorovy ne zcela
jednoznaéné formulace; K. Ranke interpretuje j.
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f. jako antropologicky konstantnf praformy lidské
vipovédi, jako Zinrové—> archetypy. Kiritika
upozoriiovala, e v Jollesovych j. f. se smésuji
atvary vskutku jednoduché s utvary komplikova-
n&jéimi, literarnimi (napt. pohidka); namitala, Ze
v Jollesové pojeti se absolutizuje a automatizuje
te?, a vytjkala, Ze Zinrové formy jsou chapany
spekulativng, aprioristicky a nehistoricky.

Lit.: W. Berendsobn, EBinfache Formen, in:
Handwbrterbuch des deutschen Mirchens I, Ber-
lin 1934-40. H. Bausinger, Formen der »Volks-
poesie®, Berlin 1968. K. V. Cistov, Problema ka-
tegorij ustnoj narodnoj prozy neskazoénogo cha-
raktera, in: Fabula 9, 1967. A. Jolles, Einfache
Formen, Halle 1929. K. Ranke, Einfache Formen,
in: Internationaler Kongress der Volkserzihlungs-
forscher in Kiel und Kopenhagen, Berlin 1961.

os

JEDNOTA MISTA, CASU, DEIE viz DRAMATICKE JED-
NOTY

JEDNOTA OBSAHU a FORMY viz DIALEKTIKA OBSA-
HU A FORMY

= JEREMIADA

(podle starozdkonniho proroka Jeremidie) — Za-
lozpév vyjadfujici nafek nad pohromou, ptirodni
katastrofou nebo upadkem stitu. Nevyjadiuje
pouze kontrast mezi Zalostnou ptitomnost{ a né-
kdejiim blahobytem, ale i véiteckou vizi budouci
katastrofy. Literarni predlohou j. je starozdkonni
Pla¢ Jeremidtiv. V nadf literatufe jsou zndmy ba-
rokni Lamentatio rusticana V. F. Kocmdnka a
Pla¢ a natikini zemé rakouské u pfileZitosti tu-
reckého oblezeni Vidn& r. 1683. Stov. —> plile,
—> elegie.
pb

JEZUITSKE DRAMA viz 5KOLSKE DRAMA

JINOTAJ viz ALEGORIE

m JUNACKE PISNE

(stbsky junacke pesme) — jihoslovanské, totiZ scb-
ské, chorvatské a bulharské lidové pisné na boha-
tyrské naméty s velmi riznorodym obsahem -
mytickym, pohidkovym, legendarnim i v zikladé
historickym, jako jsou napf. zpévy o bitvé na Ko-
sové poli r. 1389, o kralevici Markovi, synu kra-
le Vukaiina, o hajducich (protitureckjch vzbou-
fencich). Od 14. stol. je udrZovali v lidovém po-
védomi pévci zvani podle doprovodného nastroje
guslati, jindy slepaéi (.slepci"). Vyznamnym sb&-
ratelem j. p. byl politkem 19. stol. Vuk Stefa-

novié Karadsié; ziedtili je S. Kapper a J. Hole-
Zek. Viz téz —> hajducké pisné.
Lit.: J. Mdchal, O bohatjrském eposu slovan-
ském, Praha 1894.
pt

m JUVENILIE

(z lat. juvenis = mlady) - oznaleni dél (literar-
nich, ale i malifskych, hudebnich, v&deckych aj.)
2 mladsich let autora. Jde o relativni vymezeni
jednak vzhledem k autorovu véku, jednak k vy-
znamu takovych pracl. J. nemusi nutné byt price
zatatecnické, ale jiz umélecky a védecky hodnot-
né. Protote se obdobi lidského dospivani vétiinou
piekryva s léty uméleckého zrani, jsou j. nejéas-
téji prace, které autor vytvoiil v mladsim véku
pied prvnim vefejnym vystoupenim, pted umélec-
kym —> debutem, pfed vydanim —> prvotiny. Né-
které ojedinélé j. mohly vyjit uf za autorova Zi-
vota, vétSinou jsou ale dochovany v rukopisné
podobg. Tiskem se vydivaji a po smrti autora,
a to v ramci souborného vydani (—> edice)
autorovych spist, jako doklad jeho uméleckého
vijvoje. Piiklad: B. X. 8alda nazval 1. svazek
svého Dila Juvenilie I, 2. svazek Mladé zapasy,
s podtitulem Juvenilie IL.

Vs
m JUXTAPOZICE

(z lat. iGxta = vedle, positid = postavenf) — 1.
v lingvistice sep&t jednotek syntaktického pldnu
(vétnych &lend, vpovédi), které neni dano expli-
citné vyjadienym syntaktickym vztahem, ale pou-
ze obsahovou souvislosti a piisluSnosti k témuZ
jazykovému projevu, napi. oJdéte mi k Sipku,
kdopak by do takové houpatky sedal, to je tak
pro vas" (Némcovd);

2. v literdrni védé pousitl dvou textd v tisku
vedle sebe (napi. dvou variant téZe basné nebo
ptekladu a origindlu) pro snadné porovnani a
demonstrovani shod a rozdila.

>

h#

K4

m KABARET

(z franc. le cabaret = hospoda, kréma) - pu-
vodné jeviité nebo scéna, na které predvadéli
herci nebo sami autofi literdeni, hudebni aj. umé-
nf maljch forem; postupné se formoval ve své-
bytny 3anr zibavného divadla. Program k. se
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skladd z jednotlivych ¢&isel (napf. = skede, =
fansonu, —> parodie, => pantomimy atp.), které
jsou spojovany nejéastéji osobou konferenciéra,
jenz ma z celého pofadu vytvotit svym privod-
nim slovem homogenni celek. Priznainym rysem
kabaretnich vystoupeni je vedle principu montaZe
jistd nedefinitivnost kabaretnich textd, kterd tak
redlné nebo alespoii potencidlné dava ptileZitost
k jejich aktualizaci, extemporovani & improvizaci.
K. vyrazné v tomto smyslu poécita s aktivitou
divakid, spoluvytvafejicich atmosféru vhodnou ke
vzniku improvizace.

Jako specificky typ zabavného divadla vznikl
k. v 80. letech 19. stol. v Paiizi (Chat Noir,
1881), jcho piivodni rdz charakterizovalo nahodné
sefazeni Cisel. Stalé kabaretni scény se tvotily te-
prve pozdéji; na pol. 20. stol. se k. dostal do
Danska, odtud do Némecka (Berlin, 1901, E. von
Wollzogen; pak k. Schall und Rauch, kde zaéinal
M. Reinhardt) a do Vidné. V Praze vznikl nejprve
Schébliv k. U bilé labuté (1906, E. A. Longen,
E. Bass), nejvétitho vyznamu viak dosihla pozdé-
ji Cervena sedma, vedeni J. Cervenym. Z pred-
nich &eskych kabaretiéri té doby je tfeba uvést
napf. K. Haslera, F. Futuristu a zaéinajictho V.
Buriana. Ve 20. letech zijem o k. postupné upa-
dal, na jeho misto nastoupila fabulain& sevienéj-
§{ => revue. Kabaretn{ Zinr se oviem nevytratil,
v mezivaleéném obdobi i po druhé svétové valce
prakticky do soufasnosti pietrviva ve dvou za-
kladnich liniich, jednak piavodni, jako pofad
s volnou skladbou é&isel (v 50. letech se v tomto
smyslu rozvijela estrdda), a potom v seviendjsf
podobé, obvykle s ndznakem rimcujici fabule
(v nas praxe divadel Vétrnik, Rokoko, Paravin,
Vecerni Brno atd.).

Lit.: J. Henningsen, Theorie des Kabaretts,
Ratingen 1967. J. Kalina, Svét kabaretu, Praha
1966. O. Rainer, W. Résler, Kabarettgeschichte,
Berlin 1981.

ka

B KABUKI

(z jap. kabuki-furi = typ vojenského od&vu); sou-
asné akronym ze slov ka (= zpév), bu (= ta-
nec), ki (= d&j, akee) — japonska divadelni forma,
kterd vyuzivd rizné divadelni Zanry: —> drama,
—> operu, tanec (—> balet, = pantomimu), lout-
kové divadlo (—> loutkova hra) a pracuje s nimi
na principu => montaze. Viechny hry jsou do-
provizeny hudbou (nejeastéji hranou na $amisen,
japonskou kytaru), kterd se situaéni adekvatnosti
podkresluje slova herci (obdobné jako —> melo-
dram). K. jako lidova hra byla protikladem
aristokratické lyrické hry —> né; zanr charakee-
rizuje stylizace, jeZ je vlastni jak sloZce textové,
tak jeviitni (herecké i vytvarné). Jednotlivé fabule
pfedstavovanjch kust byly (a jsou) obecn& zna-

mé, proto dramatické texty k. nebyly vydavany
knizné a (s vyjimkou her M. Cikamacu) zistavaly
v rukopisech. Po dramatikovi se nezadalo, aby ve
hte fedil obecné problémy etické nebo spoleden-
ské, jeho tloha byla v tomto pojeti divadla mi-
zivd, hlavni pozornost se soustfedovala k umeé-
leckému projevu herce.

V k. se rozlisuji &tyti typy divadelnich her: hry
historické (idealizované piibéhy ze slavné minu-
losti; historickd pravdivost déje nebyla zivazna,
v ndmétech sc stile opakuji hrdinské piibéhy ze
zivota feudalnich kniZat, samurajii a jejich vazaly,
zdraziiovala se vérnost, &est, oddanost; svou
specifickou melancholickou niladou vypovidaji
tyto hry o pomijivosti Zivota a slavy), hry obéan-
ské (zobrazujici tragicky konflikt mezi laskou a
povinnosti a tematicky é&erpajici z méifanského
sivota; jejich nejvyznamnéjii tviirce M. Cikamacu
je pivodné psal pro loutkové divadlo; k. ptejalo
tyto hry i s osobou vypravéée, hrifem na Sami-
sen a stylizovanou hrou hercit), hry ,aragato”
(ligici postavy hrdini nebo nasilnikd, obdatenych
nadptirozenou silou a zapasicich s démony a dra-
ky; nejproslulejii byl rytit Sibaraka) a hry taneénf
(doprovizené orchestrem, umistinym na scéné,
pisnémi naugata, kijomoto a tokiwazu, téZ stylizo-
vanym symbolickym tancem nebo pantomimou).

Sviij piivod ma k. v ndboZenském tanci nem-
bucu, jenz se tanéil za zpévu a zvonéni malych
gongi. Pozdéji nembucu pEedvadéla tanecnice
Izumo O Kuni také v pfedstavenich pro lid, na
ptelomu 16. a 17. stol. soustfedila kolem sebe
skupinu a vytvitela z tance kratké jednoaktové
vystupy (O Kuni hrila v muZském vojenském
odévu, odtud té? nizev pro k.). Piedstaveni méla
eroticko-burleskni charakter, v r. 1625 proto za-
kézala vlada vystupovat Zendm na jeviiti. K. do-
sahlo &iroké popularity jiZ v druhé pol. 17. stol.
V 18. stol. je zadalo vytladovat loutkové divadlo,
teprve na pfelomu 18. a 19. stol. si & naslo nové
autory, ktef{ ozivili jeho principy a spojili je s tra-
dici her = né a loutkového divadla (napt. Dzo-
ruri, k. hralo tyto hry s Zivymi herci); v 19. stol.
tak dosahlo k. svého vrcholu a zistalo Zivou for-
mou i ve 20. stol.

Lit.: E. Ernst, The Kabuki Theater, Oxford—
—New York 1956. V. Hilskd, Japonské divadlo,
Praha 1947. M. Piper, Das japanische Theater,
Frankfurt/M. 1927. Td3, Die Schaukunst der Ja-
paner, Berlin 1927.

kn

m  KADENCE

(z lat. cadere = padat, klesat) — v lingvistice
intonalni utvar vytviieny smérem pohybu melo-
die feéi vzhledem k tonové vyice (stoupani, kle-
sani, rovny pohyb a jejich kombinace). Rozlisuje
se: k. konkluzivmi, intonaéni itvar uspokojivé
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ukonZenfch promluvovich oddild, je charakteris-
ticks poklesem melodie po piizvuku; antikadence,
intonaéni Gtvar promluvovych usekd ukonlenych
neuspokojivé (otizky zjiitovaci s vjjimkou vylu-
Zovacich), je bud stoupava nebo stoupavé klesava.
Termin A& konkluzivni byl diive uZivan (V. Ma-
thesius) jako souhranj termin pro kadenci ukon-
Zenych tsekd promluvovych oddild, at jiz uspo-
kojivé ukonZenych (k. ve vlastnim smyslu, k.
uspokojivé ukoniujici), anebo oddild promluvy
ukonéenych neuspokojivé (antikadence). Poloka-
dence signalizuje neukonéenost promluvového use-
ku a ma dvé zikladni podoby: bezptiznakovou,
tj. stoupavou (s moZnosti piiznakové modifikace
této stoupavé melodie), a ptiznakovou, tj. klesa-
vou. Viem polokadencim je spoleény pokles me-
lodie na slabice pied ptizvukem.

Jako fada jinych fonetickjch termini je i ter-
min k. vyuilvin o literdrni védé (zejména ve
versologii) pro popis zvukovych prostfedki lite-
rarniho dila.

Lit.: F. Dane$, Intonace a véta ve spisovné
¢edting, Praha 1957. V. Mathesius, Ceitina a
obecny jazykozpyt, Praha 1947.

mc

m KAKOFONIE

(z iec. kakos = 3patny, foné = zvuk), nelibo-
zouk — seskupeni hldsek v daném jazyce povaZo-
vané za nelibozvuéné; v literdrnim dile, pfedeviim
v poezii, se stivad ploopravnou sloikou dila stej-
né vyznamové zatifenou jako —> eufonie v uZi{m
smyslu slova (libozvuk). Nékdy oZivuje k. opo-
mijené zvukové kvality jazyka napodobovinim ¢
sugerovénim himotd  (,Krmi/krvi/krky/horskjch/
[kondord®, V. Nezval), jindy naznaluje potiebou
véti artikulaénf namahy typ poezie raciondlni,
potlatujici plynulost zvukové linie ve prospéch
intelektualni presnosti sdéleni (,Nebyls tu mélem
tok ... Bal ses sem vstonpit*. V. Holan).
mc

= KALAMBUR

¢z franc. calembour = slovni hiicka) — vyuzitl
a) zvukové podobnosti nebo totoZnosti (homony-
mie) dvou vyznamové rizajych pojmenovani (,e-
hot vinu jeden mebodnosti své, jiny nevbodnosti
onéch ptipisoval”, Komensky), nebo b) mno-
hoznaénosti (polysémie) pojmenovani jediného
(. Brouk tesai zkoum4 svym dlitem suchou kuru /
duni pod sekerou les borovic [/ ty rudé kmeny
maji skuteénou smilu / Ubyva Indidad vic a vic",
Biebl).

Simultanni vyuziti nékolika vyznami u jediné-
ho pojmenovani podmifuje kontext, jen zfidka
je k. pouze zdleZitosti vnitini stavby samotnjch
pojmenovéni bez ohledu na textové okoli -

u neologismi tvofenych na zikladé —> kontami-

nace (,bohosvod”, tj. hromosvod +biih, Holan).

Lit.: B. Brouk, Jazykova komika, Praha 1941.
mc

= KALENDAR

(z lat. calendarium; calendae byl v Rimé nazev
prvniho dne v mésici) — seznam dni jednoho roku,
chronologicky uspotaddanj podle tydni a mésich
(pivodné u Rimani byla terminem k. obecné
oznalovana kniha, do které byla zapisovina jmé-
na veritelt a vySe dluhid). Vznik & v naSem
smyslu je spojen s ndboZenskjym kultem, resp.
s pozadavkem dodrifovat cirkevni svétky (ktes-
tansky k. je odvozen z k. julidnského).

Pozdéji se k. stal vyznamnou souldsti lidové
literatury. Naznaky k. tohoto typu byly tzv.—>
cisiojany (nejstard{ jsou u nas z pol. 13. stol.),
které k zapamatovani svatkd uZivaly kratkych
veriikii. S rozvojem knihtisku (koncem 15. stol.)
se cisiojan méni v k., ktery svym obsahem patii
do —> lidového teni, obsahoval planetai (vyklad
nebeskych znameni podle planet), pozdéji také
zdravotnickd ponauleni (optena hlavné o astrolo-
gii), => pranostiky, ozdobné obrizky, pozdgji
i rhznd vypravéni a fantastické piibéhy. Prvni
Zesky tiitény k. je od M. Stétiny (Plzesi, 1489),
D. Adam z Veleslavina vydal r. 1578 k. histo-
ricky, v ném2 podle jednotlivych dni v roce vy-
klada pribéhy z déjin. Specifickou funkei - jako
lidové &teni — plni u nas k. v dobé temna a
v narodnim obrozeni (V. M. Kramerius, k. tole-
ranéni, 1787-88), a tim se podili na udrZovani
kontinuity &esky psané literatury. Od 19. stol.
jsou prakticky do soucasnosti vydivény také k.
vénované riznym povolanim (pro lékafe, filology
apod.) a pro riizné zijmové okruhy. Literrni k.
(v 19. stol. napi. v Cechich Poutnik z Prahy,
na Moravé Koleda) prinaieji literaturu pEistupnou
nejdirsimu okruhu ctendiy, nékteré obsahuji také
soupisy spisovateld a basnikd s biografickymi uda-
ji, jiné pfinadeji piehledy kulturnich, politickych
i védeckych vyroci.

Lit.: J. Henning, Kalender und Martyrologium
als Literaturform, in: Archiv fiir Liturgiewissen-
schaft 1961.

kn

s KALIGRAM

(z tec. kalos = krdsny, gramma = pismo) — ba-
seii psana nebo typograficky upravend do obrazce
a tim spojujici slovni material do zvlaitniho vi-
zudlniho (optického) celku. K. vychazi z ideo-
grafie, tj. vyjadfovani pojmu znaky nebo obraz-
ci; proto té2 pavodni nizev k. byl ideogram. Né-
zev k. se uiva od Apollinairovy sbirky Calli-
grammes (1918, &esky vybor 1965), ve které jsou
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nékteré basné vytiStény riznymi drubhy pisma a
upraveny s ohledem na vizualni dojem. Ojedinélé
k. se objevuji uf v antice, prvnf k. v knize se
objevuje r. 1564 v Rabelaisové romanu Gargan-
tua a Pantagruel, pozdéji uzivd k. napf. Labyrint
od Clauda Rougemont de Baume (1592), v 18.
stol. Panard, v 19. stol. Aloysius Bertrand aj.
(—> carmen figuratum).

Zajem o vizualni strinku bdsnického textu oZi-
va znovu u symbolistd (Mallarmé, Vrh kostek) a
futuristd (Marinetti, Osvobozena slova), z jejichz
basnickych experimentd vySel i Apollinaire. Jeho
k. ovlivnily i esky poetismus (napf. Seifertovy
basné Poéitadlo a Objevy ze sbitky Na vlnach
T. S. F., Nezvalova opticka basei Adé ze sbirky
Pantomima aj.).

Jestlize stfedovéky k. se sousttedoval na po-
pisnost a zddrazfioval magicky smysl vztahu mezi
pouZitymi slovy a vytvofenym obrazcem, k. z po-
catku 20. stol. vyplynul ze sbliZovani poezie
s malifstvim, zvlasté kubismem. Principy &. znovu
ozily v —> lettrismu a nékterych forméch — kon-
krétni poezie.

vi
m  KALK

(z franc. calque = obkresleni, obtisk, kopie, na-
podobeni; mot calqué = napodobené slovo) —
slovo nebo slovni obrat otrocky napodobujici vy-
raz ciziho jazyka. K. je privodnim zjevem rych-
lého technického a spoleéenského vyvoje. Klasic-
kym piikladem k. v &eitiné je slovo rychlovlak
podle ném. Schnellzug, jehoZ spravaym ceskym
protéjkem je slovo rychlik. Slovo rychlovlak je
ptiklad k., utvofeného proti ,duchu &estiny®, tj.
zpisobem, jimZ se v ¢&edtiné slova obvykle ne-
tvoti. Navzdory usili jazykovédct (odmitajicich .
zbyteéné a vytvofené v daném jazyce zcela ne-
ustrojné) a proti namitkdm jazykovych purista
(brusi¢t), kteti zavrhuji k. vibec, mnoho & v ja-
zyce zdomdcnélo a vétiina uZivateli jazyka je ne-
pocituje jako cizorody Zivel. Slova a slovni spo-
jeni, ktera se jeité pocituji jako k., slouzi v lite-
ratufe k charakterizaénim prostiedkim (napi. ve
Fuksové Spalovaéi mrtvol).
mb

@ KANAL KOMUNIKACNI

(z lat. candlis = stoka, Zlab) — v teorii informa-
ce ta Cast => komunikaéniho fetézu, kterd prenasi
informaci (zpravu, sdéleni) od vysilaie k ptijemci
(= komunikant), tj. prostfedi (resp. hmotny pro-
stfedek), kterym je informace pienaiena. Pii —>
komunikaci literarni je takovym technickym pro-
sttedkem pfenosu literirniho sdéleni (informace)
materializovand podoba textu literdrniho dila, a
to bud v podob& psané (tisténé), nebo mluvené.

Informaci (sdéleni) je vidy pro pienos nutno
nejprve zakdédovat pomoci => kédu (v piipadé
literatury je to piedeviim jazyk) do tvaru signala
vhodnych pro pfenos. Pii komunikaci jazykové a
literarni lze tedy uvaZovat dvé zikladni soustavy
signald, pienaejicich zakédovanou informaci ka-
nalem, a to optickou (pismo) a akustickou (mlu-
vena fed). Vyhodou pisma jako soustavy signild
je skuteénost, Ze pretrvdvd v nezménéné podobé
dlouhou dobu a Ze je ho moZno rozmnoZovat,
¢imZ umoziiuje jednak fixovat literdrni text do
budoucna a zprostiedkovat komunikaci mezi ko-
munikanty z riznych dob a jednak zmnoZovat ji
pro mnoZstvi pfijemcd.

Lit.: viz—> komunikace literirni, = komuni-
kaéni Eetéz.

vi+mc

B KANCIONAL

(z lat. canti6 = zpév) — zpévnik, sbornik du-
chovnich zpévit, v dneinim uZ¥im smyslu sbirka
duchovnich zpévii pii bohosluzbich. Ve sttedové-
ku byly 4. nedilnou soulasti niboZenského Zivo-
ta. Jejich obsahem byly nejriiznéjsi duchovni zpé-
vy, liturgické i neliturgické, Od Husovy doby
roste pocet Ceskych k. s rozmanitym zaméfenim
(graduély, hymnéfe aj., —> liturgickd literatura).
Nejvyznamnéj§im sbornikem 15. stoleti, v némZ
je v jeden celek spojen liturgicky a duchovni
zpév, je Jistebnicky k. Reformaéni hnuti nese s se-
bou velky rozmach kancionilové tvorby, ktera se
soustieduje do dilen spojujicich praci pisatu a
malift. Na vysoké umélecké iirovni téchto sbor-
nikd mA nejvétsi podil jednota brateska (Jan Ta-
borsky, Lukas Prazsky). Perzekuce reformaénich
citkvi nuti ptendSet dilny do ciziny, nejvice do
Polska (v 16. stol. znamy K. Samotulsky a &. J.
Blahoslava, v 18. stol. Harfa novd Jana Liberdy,
v 17. stol. & J. A. Komenského). V Cechéch je
v pobélohorském obdobi nekatolickd tvorba k.
stihdna, jsou vydavany pouze katolické k., které
viak v podstaté vyuZivaji tradice reformadnich
sbornikd. Prvnim katolickym k. vydanym po Bilé
hofe jsou Pisné katolické k vyroénim slavnostem
od Jittho Hlohovského (1622). Katolické sborniky
se také snaZi navazat na bohatou tradici lidového
zpévu (M. N. Steyer, Kancionil ¢&esky, 1683).
Silici mariansky kult se odraZi v novych pisnich
J. H. Dlouhoveského Pole poZehnané a Zdoro-
slavi¢ek na poli poiechnaném (1670). Sbornikem
umélych pisni, v ném? se jiZ projevuje nové hu-
debni citéni, je Ceskd mariinskd muzika A. Mich-
ny z Otradovic (1649). Upadek tvorby k. je spo-
jen s nafizenim Josefa II. z r. 1784 o zrueni
literdrnich bratrstev. Bylo zakdzdno pouzivat do-
savadni £. a s cilem normalizovat lidovy duchov-
ni zpév byl vydivan vfedni zpévaik Normalni
zpévy (1784). Po toleranénim patentu piichazi
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urlité uvolnéni a jsou znovu vydavany nékteré
star¥ k. V 19. stol. jiz nové k. nevzaikaji. Vy-
usiva se starych sbornikd, které soucasné zaéinaji
slouit jako pfedmét literdrnéhistorického studia
(Kamaryrt).

Lit.: Z. Nejedly, Dgjiny piedhusitského zpévu
v Cechach, Praha 1904, Tyz, Po&itky husitského
zpévu, Praha 1907. Ty, Déjiny husitského zpévu
za valek husitskych, Praha 1913.

mr

= KANCONA

(z it. canzone = pised) — nejroziifenéjsi poeticky
z4nr sttedovéké provensalské lyriky (cansos), vy-
znafujici se rozmanitymi strofami (neboli stance-
mi), které si odpovidaji poftem a formou verSi
a rymid, ale na konci byva strofa kratsi. Petrarko-
vy k. mély 5-10 strof o 9-20 vertich, pozdéji
se komponuji k. 4-8strofé o 11-16 verfich, je-
denActislabi¢nych, jambickych, stiidajicich se s ver-
§i sedmislabi¢nymi, spojenymi velmi voloym ry-
mem. Obsah k. bjvi vétSinou milostny. Uplatnila
se piedeviim v literatufe francouzské, italské,
$panélske.

ko

KANON viz NORMA
KANONICKY TEXT viz TEXT KANONICKY
® KANTATA

(ital. cantata, z lat. cantd = zpivam) — 1. typ ly-
rické poezie oslavného charakteru, kterd opévuje
né&akou radostnou udélost nebo jejiho hrdinu;
2. %anr budebné bdsnickébo dila, vytvaieného
vétiinou pro slavnostni pfileZitosti. Pavodné se
jako k. oznafovala kazda zpivani skladba, jako
svébytny Zanr byla vytvofena na pielomu 16. a
17. stol. Textova slozka k. tematicky Cerpala
z mytologickjch nimétd, alegorii, Casto podléhala
rétorickym $ablondm. V hudebni kompozici se
uplatiiovaly drie, recitativy, mezihry, dueta, cho-
raly, sbory atp. Rozlifovaly se k. citkevai (c. da
chiesa) a komorni, svétské (c. da camera). Cir-
kevni k. se li§i od — oratorii, jeZ jsou epicka,
popt. dramatickd, meditativnim zaméfenim, ne-
uvadéji vétdinou dramatické postavy (J. S. Bach).
Svétskd k. se vyvinula ze skladeb slavnostniho
charakteru; jako k. se tedy nyni oznaluje kazda
rozsahlejii vokalni skladba pro sbor, sélisty a do-
provod, kterou nelze zafadit pod termin orato-
rium. Soucasni skladatelé komponuji k. ¢asto na
basnické texty, které nebyly pivodné k tomuto
uéelu napsané (Saporin — Na poli Kulikovském,
verie A. Blok); k£ muize mit téz charakter balady
{Dvotakovy nebo Fibichovy Svatebni kofile na
text Erbentv), symfonie (Mahler, finile Beetho-

venovy IX. symfonie), lyrické scény (Berlioz,
Romeo a Julie) atd.
Lit.: E. Scbmitz, Geschichte der weltlichen So-
lokantate, Leipzig 1955.
kn

m  KANTILENA

(z lat. cantiléna = zndmé, obehrand pised) -
druh duchovni pisné, kterj se vyvinul ve 14, stol.
K. byla formalné prostd pisei nevelkého rozsa-
hu - mezi 8 a2 10 versi, sloZend z dvouverSovych
strof s rymem pievainé jednoslabiénym, popiipadé
s asonanén{ shodou. Politky tohoto basnického
druhu u nds jsou doloZeny v rukopisech svatojii-
ského klastera.

Lit.: J. Vilikousky, Latinska duchovni lyrika
v Cechéch, in: Pisemnictvi &eského stiedovéku,
Praha 1948.

pt

= KAPITOLA

(z lat. capitulum = hlavicka) - rozsahlejsi diléi
celek uméleckého, popi. védeckého dila, stojici
svym rozsahem i funkcl mezi —> odstavecem a —>
jazykovym projevem (—> promluvou) jako celkem.
Vzhledem k odstavci se k. kromé vétitho rozsahu
vyznatuje i tim, Ze je vyznamové uzavienZjii,
jednoznalnéjsi a samostatnéjii a v podstaté vy-
erpavé uréity tematicky okruh, soucast celkového
tématu dila. Obsah a rozsah k. je v uméleckém
dile urfovin ¢&enénim déje podle mista, éasu,
postavy aj., ve védeckém dile (vykladu, popisu,
rozboru aj.) samostatnou problematikou, vyplyva-
jici z vnitini logiky popisovaného piedmétu. Na
rozsah k. ma vliv i autorsky styl, Zénr, tematika,
v umélecké literatufe rovnéz i zvyklosti pievlada-
jiciho literdrniho sméru. Relativni samostatnost k.
ve vyznamové vystavbé dila je potvrzena tim, Ze
k. mivaji samostatny nazev, nékdy i podtitul.
Rozsahlej§l k. jsou typické pro projev monotema-
ticky, vjznamové sevieny (védeckd literatura,
z umélecké literatury zvlat&8 roman), k. kratsi
jsou piiznakem polytematického projevu (popu-
larni projev, v umélecké literatufe zvlasté drob-
néjii zanry — napk. novela, reportaZ aj.). Obdobou
k. je d&stvi (obraz) v dramatu. Ve star3{ litera-
tute a nekdy i dnes se pouZivaji té% pojmy blava
a kniba, které se zhruba kryji s rozsihlejsi kapi-
tolou. Jistd libovile v pouzivani piibuznych ter-
mind kniha, hlava, dil, &st, oddil aj. a nejed-
noznaénost v oznalovani diléich celkd dila témito
pojmy ukazuje na nutnost vychizet pti jejich hod-
noceni z odpovidajici funkce v celkové organiza-
ci textu dila.

Lit.: J. Mistrik, Kompozicia jazykového preja-
vu, Bratislava 1968.

Vs
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kapucinada

m KAPUCINADA

(podle cirkevni tehole kapucini, odnoZe frantis-
kanského fadu), té% kapucinidda — v romanskych
zemich a v zemich ovlivnénych romanskou kultu-
rou kazani v obhroublém burlesknim ténu, urée-
né sirokym vrstvam prostého lidu, zastraSovaného
litenim pekelnych hriiz; barokni nastroj ideolo-
gického a emotivniho vedeni véficich; pienesené
kazdé obhroublé kizini a kiiklavé efektni mora-
lizovani.
mb

# KARIKATURA

(z it. caricare = pichanét, nadsazovat) ~ kritic-
ké nebo satirické zobrazeni osobnosti, socidlniho
jevu & spolecensky zdvaZné skutelnosti s cilem
odhalit slabé stranky v oblasti moralni, socialni
nebo politické. Védomé deformovany obraz -
zveli¢enim nebo neimérnym zjednodusenim pod-
statného, mirnym ncbo hrubSim zdiraznénim ne-
gativnich vlastnosti zobrazovaného (u postavy
napt. jednotlivych povahovych rysi nebo fyzické-
ho vzhledu apod.) - vyvolava komicky dojem,
nejcastéji vysméiné satirickjy nebo kriticky zabar-
veny. Vedle maliiské k. politické & osobni (Dau-
mier, Goya, Hogarth) stoji v literatuie k. typova
— ve smyslu povahové (charakterové) komedie
Moliérovy, Shakespearova Falstaffa, Cervantesova
Dona Quijota aj.

Lit.: T. Wright, A History of Caricature and
Grotesque in Literature and Art, New York 1968.

ko

s KARNEVALOVA KULTURA

(z it. carnevale = sbohem, maso; srov. ¢es. ma-
sopust) — souhrnné oznaéeni pro rozmanité formy
a projevy lidové zibavy, jez se rozvinuly zvlaité
v dobé vrcholného stiedovéku a za renesance.
K. k. vznikala mimo sféru vladnouci ideologie
jako osobity projev spontanniho lidového pohledu
na svét a vyrazné sc odliovala od tehdejii ofi-
cidlni kultury s jejimi cirkevnimi formami a na-
bozenskym obsahem, které travesticky a parodic-
ky zesméinovala (napt. ,svatek osla®, ,svatek
blazad* apod.). Rozvijela se v méstském prostie-
di na vefejnych prostranstvich (ulicich, trZistich)
pii riznych svatcich cirkevnich i svétskych, pfi-
¢emZ vlastné navazovala na tradici starych fim-
skych slavnosti, zvlasté saturnélif, s jejich nevaza-
nym veselim a docasné trpénym uvolnénim mo-
ralky, jakoz i socialnich a ideologickych vazeb,
V k. k. pievaZovaly mimetické (herecké, diva-
delni) formy veseli, a to jednak typu karnevalo-
vého (privody a reje masek), jednak scénického
(drsné komické vystupy), na jejichZ tvorbé se po-
dileli jak profesionalové (potulni herci, zpévaci

a komedianti; =» 3akéi), tak amatéfi (zvlasté
studenti a4 rizna ,bratrstva® méitand); charakte-
ristickym typem této kultury byl ,blazen“ (3adek),
jemuZ bylo vie dovoleno.

Akoliv k. k. nikdy nepatiila k tzv. vysoké
kultuge, byl jeji vliv na sttedovéké a zvlaité pak
renesanéni uméni mimofadné vyrazny; shledava-
me jej jak v literatute (Rabelais, Cervantes) a
v maliistvi (Diirer, Breughel), tak piedeviim na
divadle, jehoz tehdejsi vyvoj ptimo podanécovala
a spoluutvaiela (—> cirkevni hra, = sotie). Ob-
dobi rozvoje k. k. skonéilo zaroven s renesanci
po nastupu feuddlniho absolutismu, jenZ i vefejné
slavnosti podiidil svému potadku; jeji tradice po-
kratovala viak i nadile, zejména v baroknich —>
lidovych hrach a v improvizovaném divadle (—>
commedia dell’arte, => hanswurstidda apod.) a
dozivala nakonec v prostiedi jarmareénim a pou-
tovém.

Lit.: M. M. Bachtin, Francois Rabelais a lido-
va kultura stfedovéku a renesance, Praha 1975.
G. Coben, Le théitre en France au moyen age
1-II, Paris 1928-31.

tb

m KASIDA

(z arab. qasida) — v literatufe islamské oblasti
Jucelova®, tj. panegyrickd nebo utoénd basen ve
formé gazelu s jednotnym metrem a rymem pev-
ného schématu aa ba ca atd., kterd svym roz-
sahem - na rozdil od gazelu — zpravidla piesa-
huje 15 dvojversi. Vznikla v piedislamské Ardbii,
jakoZto basnickd forma vyslovujici chvalu kmene
i vypady proti odpircim. Pozdéji se k. v be-
duinské arabské poezii vyvinula v utvar s pfes-
nou tematickou osnovou: lyricky tdvod s milost-
nymi motivy zvany nasib, dale popis cesty k mi-
lence nebo k basni oslavované osobé (zahrnoval
liteni krajiny, popis jizdniho zvifete apod.) a
konetné chvalozpév na osobu, jiz byla baseq ur-
cena. Od poé. 10. stol. se k. stava, hlavné v poe-
2ii novoperské, kam byla piejata s arabskou poe-
tikou, pfedeviim dvorskou oslavnou basni. V dal-
§im vyvoji pristoupily k motivim panegyrickym
i motivy satirické, didaktickonabozenské, spolecen-
sky kritické a filozofické, Podobny charakter méla
k. i v poezii turecké.
pt

® KASPERLIADA

(z ném. Kasperle = Kasparek) — jedna z variant
videiské lidové hry (—> extemporované drama),
jejim# komickym hrdinou byla postava sluhy
(popi. v —> lokalni frasce tovarySe) Kaipara
(ném. Kaspar), pozdéji Kaiparka (ve videfiském
dialekeu Kasperl). PfestoZe se s podomkem Hans-
kasperem setkivime na videfském lidovém diva-
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dle jiz v pol. 18. stol. u Ph. Hafnera, dotvofil
typickou Kasperlovu podobu a% r. 1781 herec ]J.
Laroche, a to jako novou proménu tradiéni ko-
mické postavy némeckého divadla, tzv. Hanswur-
sta (=> hanswurstidda), ovlivnénou silné i tradici
obdobného italsko-francouzského typu Harlekyna
(= hatlekynada), kterou piipominalo jiz jeho
pestré obleceni. V prvni pol. 19. stol. pfesel tento
typ bystrého, vtipného a optimistického sluhy,
ktery je nezbytnym jeviitnim privodcem daleko
méné dileZitych hrdind, do —> loutkovych her, a
to i do &eskych, kde se jako Kasparek stal trvale
oblibenou a nadlouho nepostradatelnou postavié-
kou, nebof si sem pfinesl vrozeny vtip a lidovy
humor; diky loutkové hie pieZil tento typ prak-
ticky do soucasnosti.
kn

m  KASUS

(z lat. casus = ptipad, piihoda) — jedna z tzv.
—> jednoduchych forem v pojeti A. Jollesa, tj.
clementarnich slovesnych Gtvari pfedeviim fol-
klornich; k. vidi svét a Zivot jako sféru norem
a hodnot, ale tyto normy, hodnoty, pravidla a
zikony problematizuje, zpochybfiuje jejich pEimou
a jednoznadnou platnost, stavi je proti sob& od-
kejva jejich vnitini rozpory a klade je jako otdz-
ku; zdroveii se viak ziikd pozitivai odpovédi.
Jako piiklad k. lze uvést vypravéni o krokodylo-
vi, jenz uloupil matce dité; slibi je viak vratit,
jestliZe matka spravné zodpovi, co krokodyl s di-
tétem ulinf, Matéina odpovéd: Nevrati§ mi je.
Oba interpretuji pomér vyroku a umluvy po
svém, matka 2ada dité¢ nazpét, krokodyl je od-
mitd vratit.

Piiklady k. nalézal Jolles v literatufe indické,
v evropské literatute staroveké, stiedovéké (mi-
lostna dvorska literatura a teologickd moralnf
kazuistika) i soulasné. W. Berendsohn pfiznava
k. ve folkléru jen okrajovy vyznam.

Lit.: viz —> jednoduché formy.

0s

m KATACHREZE

(z tec. katachrésis = chybné uzitl) - spojeni lo-
gicky nespojitelnjch pojmenovani; diléim proje-
vem tohoto jevu je logicky rozpor mezi podstat-
nym a piidavnym jménem, tzv. contradictio in
adiecto (= protimluv v piivlastku), napf. hlubo-
ka mél¢ina. K. neni vyjimkou v publicistice, jeji
vyskyt zde souvisi se stirinim vlastniho vyznamu
pojmenovani spjatych v ustdlenych feénickych
obratech (,at po nis Zraloci imperialismu nena-
tahujf své patéty”). Uvédoméni doslovného vy-
znamu jednotlivych lexikdlnich jednotek pak pt-
sobi rudivé. V uméleckém projevu naopak miZe
byt k. vyuZito k zdmérné konfrontaci protiklad-

njch nebo nespojitych pojmd, které jsou ji pak
spininy v novou, specificky uméleckou souvislost:
Télo ma vice, vice tél* (Holan). O k. se miie
opirat cela fada tropll, pfcdeviim —> oxyméron:
,,a% bude§ smrt svou 2it* (Halas).

mc

m  KATALEKTIKA

(z tec. katalexis = ukonéeni, zavér) — zakonleni
verSe stopou neiplnou, tj. katalektickou. Srov.
napt. v uryvku Nezvalova Edisona katalekticky
festistopy trochej (- U |- U |- U |- U]
-~ U | =) prvnich dvou versi na pozadi iiplného,
akatalektického (—=> akatalektika) Sestistopého
trocheje (- U | - U |- U ]-U|- U
—~ U) dvou versi poslednich:

Naie Zivoty jsou truchlivé jak plaé

Jednou k veleru 3el z herny mlady hrac

venku snéZilo nad monstrancemi barii

vzduch byl vlhky nebot chylilo se k jaru.

mc

= KATARZE

(z tec. katharsis = ociiténi) — termin, jimZ se
starovécl fedti filozofové snazili vyjadiit povahu
estetického pasobeni uméleckého dila na &lovéka;
zahrnuje v sobé ,rozhodny moment“, jiny pohled
na 3ivotni jevy, ,vyjasnéni”, nové poznani ziskané
estetickou cestou. Podle Aristotela vyvoldva umé-
ni, zvlaité hudba a tragédie, v &lovéku silné city,
které maji odistny, zuslechtujici vliv, osvobozujici
dusi od zipornych vaini a afektd.

Pojem k. znali jiz pythagorovci (6. stol. pi. n.
l.), uvaZoval o ném i Platén. Nejvétii pozornost
je vénovana pojeti Aristotelovu, Pfi vykladu aris-
totelské k. byvd nékdy zdiraziiovano hledisko
etické (baroko, Lessing), jindy naboZensko-mys-
tické (Herder), nechybé&ji vyklady lékaiské (Ber-
nays), nejcastéji viak byva k. interpretovina
z hlediska estetického (Goethe, Lipps). V Auris-
totelové pojeti se esteticky vyznam pojmu k. pro-
lind s aspekty etickymi i ndboZenskymi ve shodé
s tim, jak se pojmy téchto oblasti ve starovéku
vzijemné piekryvaly.

Lit.: K. Jaspers, Ubecr das Tragische, Miinchen
1952. K. Svoboda, L'esthétique d’Aristotel, Pra-
ha 1929.

kn

= KATASTROFA

(z fec. katastrofé = obrat, pfevrat) — zavéreéna
¢ast stavby tragédie, konelny obrat v déji smé-
fujici k tragickému vyfeSeni konfliktu. PEiinou
k. miZe byt vyvoj charakteru hlavni postavy
(Othello), jindy vyvoj vlastniho déje (Romeo a
Julie) nebo zasah vyl moci (osud, v fecké tra-
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katolickd moderna

gédii a v klasicistickém dramatu nejednou jako
—> deus ex machina). Vystavba 4. se uZ vétsinou
ziikd Sirditho scénického rozvedeni, jednostranné
postoje hrdint zddraziuje energickou akei. Ve
Freytagové pétistupiiovém schématu stavby dra-
matu chybi pojem — rozuzleni, ktery vytvafi lo-
gicky protiklad k terminu —> zauzlen{ déje a
ptesnédji postihuje zdvéreénou fizi vystavby dra-
matu, kde &2 mulZe, zvlaité v modernim dramatu,
zcela chybét (Hauptmann, Tkalci).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944. V. M. Volkenitejn, Otizky teorie drama-
tu, Praha 1963. ka

m KATOLICKA MODERNA

geské literarni hnuti mladych katolickych basniky,
ptekladatelt a kritikd (napt. S. Bouska, X, Dvo-
tak, K. Dostal-Lutinov), vychazejici z novoto-
mistické filozofie a estetiky; usilovalo jednak
o viestrannou reformu cirkevnich instituci, jednak
o sbliZzeni katolické literatury s modernimi umé-
leckymi proudy v literatufe domaci (J. Vrchlicky)
i cizi (Ch. Baudelaire, P. Verlaine, J. K. Huys-
mans, Barbey d’Aurevilly aj.). Spoletné vystoupili
programovym manifestem (Niva 1895) a literar-
nim almanachem Pod jednim praporem (1895),
jimz se chtéli rovnoprdvné zaillenit do kontextu
soudobé literatury. Casopisem skupiny byl Novy
zivot (1896-1907), s nimZ doéasné spolupracovali
i J. Zeyer, O. Biezina, ]J. §. Baar aj. Z umélec-
kého hlediska skupina mélo vyznamns.

Lit.: V. Bitnar, Literdrni kritika Katolické mo-
derny, in: O Zeskou literarni kritiku, Praha 1940.

ih

B KAZANI

(lat. praedicatid) — prozaicky Zanr didaktického
charakteru, hojné zastoupenj hlavné v felnickém
uméni kiestanské bohosluzby (kazatel pracuje
s biblickjm textem, ktery vyklddd). Po strince
obsahové apeluje na pfijeti & zachovéni nékte-
rych moréalnich zasad. Historicky lze jeho vznik
datovat od 9. do 5. stol. pt. n. 1., kdy evropské
a asijské kultury a civilizace (Recko, Indie, Cina
aj.) dospély k redlnym moZnostem teoreticky hod-
notit élovéka a jeho postaveni ve svété. Technic-
ké zazemi k., bohaté rozvijené v souvislosti s pro-
pagaci kiesfanstvi, pfipravovala feckd a fimska
filozofie (Seneca, Epiktétos), svou strukturou a
funkci jsou k. blizké i epistolarni texty apostoli
Pavla, Klimenta aj. Ve 4. stol. se vyhraiuje po-
doba citkevniho k. (teoreticky definovana sv.
Augustinem) a v pribéhu stiedovéku zistava
ustfednim Zdnrem ndboZenské literatury. Pozne-
ndhlu pronikaji do obsahu k. tvahy intimnéjsiho
razu (Frantifek z Assisi, 13. stol.) nebo motivy
charakterizujici osobnost kazatele (napi. Savona-

rola v 15. stol., spojujici logicky jasné vyjadieni
s apokalyptickym vidénim konce svéta; —> apo-
kalypsa). Silny impuls k rozkvétu k. jako literar-
niho Z4nru dalo obdobi reformace, kdy se kazani
(napf. M. Luthera nebo Jana Husa aj.) zapiso-
vala a tiskla (sbirka kdzani se nazjva postila).
Literarni vytiibenosti dostihlo k. az v 17. stol.
ve Francii vlivem vieobecného kulturniho rozvoje
(a diky stylistickym moZnostem baroka), ale i pro
polemickou potiebu fedeni naboZenskych spori
jednotlivych stran. Relnickym uménim a metodic-
ky ptisnou stavbou svych textd proslul v té dobé
teolog J. B. Bossuet (—> laudatio funebris); jeho
k. nejlépe dokizalo najit cestu mezi akademickou
suchopdrnosti a familideni improvizaci.

U nas se v dobé pobélohorské vytvoiil rovnéz
wbarokni® kazatelsky styl, Cerpajici z feénickych
figur, antitezf, gradaci a podobnych prostiedki,
s jejichz pomoci se kazatel zaméfoval na co nej-
§irsf posluchadské vrstvy (typ lidového kézani, =
kapucinada). K., které bylo ve sttedovéku i v dobé
pobélohorské jedinou Zivou formou Feénického
uméni v jazyce narodnim, zaslouZilo se o lexikalni
obohaceni Zeského spisovného jazyka (pro ducho-
venstvo a vzdélance se kazalo latinsky) a bez-
prosticdné pasobilo i na jiné literarni formy,
které s nim v podstaté nesouvisi (napf. oblibe-
nymi alegorickymi motivy, riznymi vyity apod.).
Viz = homilie.

Lit.: J. Vilikovsky, Pisemnictvi feského stiedo-
véku, Praha 1948,

ka

= KINOROMAN

(podle franc. ciné-roman) — piivodné termin z ob-
lasti filmu, v letech 1925-1928 se tak oznacovaly
nékolikadilné filmové seridly, natolené spoleinosti
Ciné-roman. Pozd&ji se vyrazu zaéalo pouZivat pro
romany napsané pro zfilmovani, zfilmované a tis-
kem kniZné (nebo &asopisecky) publikované s do-
provodem snimki z filmové podoby dila. Kino-
roman se stal jednim ze zdroji —> fotoromanu.
mb

m KITA

(z arab. qit'a = zlomek, tryvek) — lyrickd poe-
tickd forma, uZivand v islimské oblasti, hlavné
v Persii a. arabskych zemich. Metrickou jednotou
i prib&nym rymem na konci sudych verid (ba-
cada atd.) je tésné piibuznd s —=> gazelem i —>
kasidou, oviem postrada jejich vstupni, sdruZené
rymované dvojversi, je tedy vlastné ,useknuty”
gazel. Po strince obsahové je k. zaméfena pre-
deviim filozoficky, didakticky, eticky a reflexivné.
Morality jsou mnohdy zabarveny satiricky. Délka
k. kolisd, minimalné obsahuje dvé dvojversi.
pt
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m KIOGEN

(jap. = divoka slova) — japonské lidové frasky,
které podobné jako hry => n6 mély od 13. stol.
ozivit dlouhé nabozenské obiady, pozdéji se ve
formé => mezihry vklidaly mezi hry né, aby je-
jich dramaticky vypjatou tragiku odlehéily. K.
byly psany prézou, soudobym hovorovym jazykem,
ktery mél Zivy, éasto vulgarni charakter; verSi se
uzivalo zfidka (objevuji se zvlaité v parodiich na
hry nd). Zakladni postavy k. tvofili daimjé (feu-
dalni knite) a jeho sluha Taré KadZa; kniZe je
zbabély a hloupy, sluha Istivy a zly, nad svym
panem vidy vyhrava. V namétech k. (autofi jsou
anonymni) se objevuji dale satiry na mnichy, na
rodinné nesvary, nékteré fratky sleduji téZ mora-
lizujici zamér. K. se hraly na stejném jeviiti jako
hry né, oviem — jako jediné hry starého Japonska
— bez hudebnikd a sboru.

Lit.: V. Hilskd, Japonské divadlo, Praha 1947.

kn

KLARISMUS viz AKMEISMUS

m KLASICISMUS

(z lat. classicus = vynikajici, vzorovy) — smér
v evropskych literaturdach a uméni 17. a 18. stol,
vyznalujici se nidpodobou forem antického uméni
a pevnym systémem estetickych pravidel a norem
podle klasického vzoru; vznikl a rozvijel se v ob-
dobi feudalniho absolutismu, vrcholu dosahl ve
francouzském umeéni za vlady Ludvika XIV., od-
kud se roziifil i do ostatnich evropskych zemi;
je povazovin za uméni pfiznatné pro dverskou
aristokratickou kulturu.

Klasicisticky program napodobovani feckého a
timského uméni, které bylo povaZovdno od —>
renesance za ideal umélecké krasy, dokonalosti a
rozumové kizné, zahrnoval v sobé i usili o re-
konstrukci estetiky a poetiky z feckych a latin-
skych zdroji (Aristotelés, Horatius) a jejich apli-
kaci na uméni a zvlaité literaturu soucasnou.
V souladu s nazorem Aristotelovym shledaval &.
krasu v pravdé a uméleckou pravdu v napodobo-
vani ptirody (—> mimesis), které viak interpre-
toval v duchu karteziinského racionalismu, povy-
fujictho rozum na vidce bésnika, nazirajicfho
v ptirodé predeviim to podstatné a neménné;
v tomto smyslu také pojimal a hodnotil klasickou
antickou tvorbu jako jediné adekvatni zobrazeni
véené, nadlasové podstaty ptirody a ¢lovéka, vy-
vazané z dobovych i mistnich podminek.

Estetika k., navazujici znaéné dogmaticky na
odkaz estetiky antické, nadiazujici obecné nad in-
dividualni a zdirazfiujici pfedeviim rozumovy fad
vécl, vyjadiovala v teoretické formé soucasné
i zakladni ideové a spoleenské tendence tehdy
vladnouciho systému feudalniho absolutismu, kte-

rf se konstituoval jako jednotny, centralizovany
a zdanlivé staly a ,absolutn&* dokonaly fid, za-
lozeny na pevné hierarchii tfid a socialnich vrstev.
Jednotnému a pevnému fadu méla podléhat i ves-
kera uméleckd tvorba, kterd se opirala o pevné
stanoveny kanon pravidel, vymezujicich po antic-
kém vzoru jednotlivé umélecké Zanry a formy jak
po strance tvarové (formalni), tak i tematické
(obsahové), a uréoval kaidému z nich jeho misto
v celkové hierarchii. Zanry byly rozlifoviny na
.vysoké* a ,nizké"; v lyrice k ,vysokym* Zanrim
patiila 6da, v epické tvorbé epos a na poli dra-
matu tragédie, jiz bylo piisuzovano v hierarchii
nejvyssi misto, zatimco napi. bajka, satira nebo
komedie se tadily k Zanrim ,nizkym*. Miseni
prvkit komickjch a tragickych, ptiznaéné pro li-
teraturu renesanéni (Shakespeare, Cervantes), se
povaZovalo za k. za nepiipustné a také nové vzni-
kajici utvary, které neodpovidaly druhovému sché-
matu antické literatury (napi. roman), se do kla-
sicistického systému nezahrnovaly; nebyly viak
zcela odmitiny a zavrhovany, pokud dodrzovaly
pozadavek imérnosti proporci a zékladni formalni
atributy stejné jako formy a utvary piejaté z od-
kazu antické literatury.

Zéanrové hierarchii odpovidala v klasicistickém
systému i hierarchie tematicki a socidlni: ,vyso-
ké* Zanry smély zpracovavat pouze naméty vzne-
jené a zobrazovat jednani lidi urozenych, ,niz-
kym* Zanrdm byly povoleny niméty ze Zivota ne-
aristokratickych vrstev a jednani lidi neurozenjch
mohlo byt komické (oviem napf. vesni¢ané a vi-
bec poddani se sméli objevovat jen v Zinrech nej-
nizsich, které staly mimo klasicistni systém, jako
napi. fraika, a to jen jako postavy sméiné). Ob-
dobné se promitala ideologie feudalniho absolu-
tismu i do dalsich poZadavki obsahovych: tragé-
die méla za tkol ptedvadét jako nejvy3si ctnost
plnéni povinnosti (vi&i statu a jeho moralce) a
stavét je nad osobni, soukromj zijem jedince.

Za teoretického zikonodarce k. je povaZovan
N. Boileau, autor Uméni basnického (L’Art poéti-
que, 1674), ktery verSovanou formou zpracoval
pravidla klasicistické poezie, zduraziuje piedevsim
harmonickou soumérnost, logickou jasnost, pres-
nost jazykového vyjadieni a dodcfovani stylu
vzhledem k zvolenému Zanru.

K. prosel v pribéhu dvou stoleti podstatnymi
zménami; pocatky klasicistické doktriny jsou shle-
davany v renesanci italské (komentitofi Aristote-
la a Horatia: Vida a Robertelli), ve Francii se
spojuji s pokusy o vyuziti antickjch basnickych
forem ve skupiné = Plejida (P. Ronsard, J. Du
Bellay), v Némecku s dilem M. Opitze. Nejvy-
znamnéjii uméleckd dila francouzského k. vznikla
na poli dramatické tvorby (P. Corneille, J. Raci-
ne, Moliére); v poezii se za nejvétsi dilo k. po-
vazuje dvanactisvazkova sbirka zvifecich bajek od
J. de La Fontaina. V 18. stol. k. jiz ztratil -
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a to zejména plisobenim nového duchovniho prou-
du, => osvicenstvi ~ mnoho z pivodnich tema-
tickych omezeni, nadile si viak zachoval svij ra-
cionalisticky a objektivisticky raz, slouzici nyni
k 3ifeni osvicenskych reformnich myslenek; osvi-
censky k. reprezentovali ve Francii Voltaire,
v Anglii A. Pope, J. Addison, v Némecku J. Ch.
Gottsched, v Rusku M. V. Lomonosov, A. D.
Kantémir a D. 1. Fonvizin.

Na sklonku 18. stol. se objevila v Ttalii a
Némecku nova vina oziveného vztahu ke klasic-
kému antickému odkazu, ktera viak jiz vyrtstala
z jinych historickych a socidlnich kofend nez pa-
vodni k. francouzsky. Zatimco v Italii navrat
k normim k. a bohaté domaci tradici antického
a renesancniho uméni znamenal piedeviim pod-
poru dobového nacionalismu (V. Alfieri, V. Mon-
ti), vychazel v Némecku zijem o klasiku jiz z no-
vého, méitanského pojeti antiky a klasického umeé-
ni jako ,uslechtilé jednoduchosti a tiché velikosti®
(J. J. Winckelmann). Toto pojeti, které v litera-
tufe a kritice zafal prosazovat hlavné G. E. Les-
sing, vyvrcholilo (v obdobi 1786 az 1805, ozna-
covaném jako ,némecka klasika“ nebo téz pres-
néji jako wvymarsky k.) zralou tvorbou J. W.
Goetha a Fr. Schillera.

V Ceské literatufe se objevuje vliv osvicenské-
ho k. v tvorbé V. Thama a jeho ptatel, vyrovni-
ni Ceské obrozenecké literatury s k. pfinesla viak
az na pol. 19. stol. skupina tzv. puchmajerovca
a zejména pak mlady Fr. Palacky a P. J. Safarik.
Cesky k. rozvijcjici se jako literarni vyraz spole-
censko-kulturnich tendenci obrozenskych (= ob-
rozeni) chdpal literaturu jako vyznamného spole-
cenského Cinitele, realizujictho cile vychovné; pii-
spél k rozvoji literdrni tvorby i navdzanim kon-
taktd se soucasnym evropskym estetickym mySle-
nim a béasnickou tvorbou prosttednictvim piekla-
di. O Kklasicisticky systém literdrnich Zinrt se
jesté opird i prvni Zeskd prirucka poetiky, Jung-
mannova Slovesnost (1820).

Lit.: Begriffsbestimmung der Klassik und Klas-
sischen, Darmstadt 1972. F. Ernest, Der Klassi-
zismus in Italien, Fraokreich und Deutschland,
Ziirich 1924, G. Gukouskij, K voprosu o russkom
klassicizme, in: Poetika IV, Leningrad 1926. A.
Heussler, Klassik und Klassizismus, Bern 1952.
J. Kopal, Literarni teorie Boileauova, Praha 1927.
H. Peyre, Que'est-ce que le classicisme?, Paris
1933. S. V. Turajev, Klassicizm v nemeckoj lite-
rature, in: Problemy Prosveilenija v mirovoj li-
terature, Moskva 1970. R, Wellek, The Term and
Concept of ,Classicism” in Literary History, in:
Aspects of Eighteenth Century, 1967. M. Klimo-
wicy, Oswiecenie, Warszawa 1980. S. Pietraszko,
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroc-
law 1966.

tb

m  KLASICKA LITERATURA

(z lat. classicus = nejpiednéjsi, nejlepsi — ve
starovékém Rimé oznaceni piislusnikdi prvni ma-
jetkové tiidy, kteti méli vysadni postaveni; ve
vztahu ke spisovateli uzil tohoto terminu prvné
Gellius Avlus ve 2. stol. n. 1) - 1. oznaleni
vyznamnych uméleckych a védeckych dél urdité
narodni literatury, jim: se dostalo vieobecného
narodniho uzndni a lasky a kterd charakterizuje
vysoka ideova a uméleckd hodnota. Pfedstavuji
zakladni fond v klenotnici narodni kultury a jsou
ve svém celku pifinosem pro kulturu svétovou.
Napi. ruska k. I. - Puskin, Gogol, Tolstoj, Dos-
tojevskij aj., francouzskd k. I. — Balzac, Stendhal,
Hugo, Zola aj., z &eské literatury dilo Némcove,
Jiraskovo atd.;

2. od 16. stol. se k. I rozumi v ugsim smyslu
dila antickych feckjch a fimskych spisovateld, ob-
sahové i formilné dokonal, vlastnici nepomijivé
estetické kvality;

3. v zjednoduieném vyznamu se pouZivd pojmu
k. l. — jako naznaku velikosti, stalosti a dilezi-
tosti — pro dila reprezentujici a umélecky nejvy-
kterého tematického okruhu literatury, napf. kla-
sickym dilem protifafistické literatury je Fuéikova
ReportaZz psand na opratce, klasickym dilem lite-
ratury s ptirodni a loveckou tematikou Té&sno-
hlidkova Liska Bystroudka apod.

Lit.: T. S. Eliot, Eseje, Bratislava 1972,

ko

8 KLAUZULE

(z lat. clausula = konec, uzavienf) - rytmické
zakonéeni verie, poloverie nebo ustalené rytmic-
ké zakonleni prozaického tseku. Vystavby k. se
uéastni syntakticky piedél a s nim spjaty into-
naéni signil vétného clenéni (—> kadence), uréité
rytmické schéma a nékdy i rym. Z téchto sloZek
k. se tradiéné vénuje pozornost zvla§té rytmické-
mu schématu. Pidvodng, piedeviim ve stiedové-
kych rétorikach, se jako prozaicka k. neboli cursus
(kursus) oznalovalo pravé uspofadani slabik z hle-
diska jejich prozodickych kvalit. Antickd préza
znala kursy éasomérné, ve stiedovéké latinské
préze se rytmicky organizuje piizvuk. K nejbéz-
néj§im prozaickym k., které v obménéné podobé
pronikaly i do ceské stiedovéké prozy, patiil
cursus velox — xxx xxxx, napf. ,gaudia perve-
nire” (v feské varianté xxx xx xx, napi. ,ndvo-
dem, kterym &inis“), cursus planus ~ kx xix
napf. ,audiri compéllunt” (v eské varianté xxx xx
napi. ,protivaych skutkév") a cwrsus tardus -
*xx x%xx, Napf. ,operari iustitiam* (v ¢eské va-
rianté xxx *xx, napf. ,0¢ité ukazal“).

Dnesni typologie k., at jiz v poezii nebo v pré-
ze (ktera je nyni z tohoto hlediska zkoumana
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méns), obvykle vysta&i s kritériem postaveni po-
sledniho ptizvuku a lisi k. muiské (s ptizvukem
na slabice posledni), k. Zenské neboli trochejské
(s pfizvukem na slabice piedposiedni), k. daktylské
(s pilzvukem na tfeti slabice od konce) a k. by-
perdaktylské (s piizvukem na ctvetém a daldim
misté od konce).

Lit.: J. Ludvikovsky, Rytmické klauzule Kris-
tianovy legendy a otazka jejiho datovani, in: Lis-
ty filologické 75, 1951 (s bibliografii). F. Novot-
ny, Burythmie fecké a latinské prézy 1-2, Praha
1917-1922.

mc

KLICOVY ROMAN viz ROMAN KLICOVY

m  KLIMAX

(fec. = zebiik, schody) — druh feénické figury,
uspoiadani slov nebo slovnich spojeni blizkého
vyznamu tak, e se uéinek stupiuje. K. byva fas-
tj v fetnickych projevech. V poezii napi. u Vrch-
lického (Chvéla poezie: ,...tys perut svobody,
tys Zitl vzduch, tys vrchol blaba, Stésti, plesu,
sldoyl*), u Josefa Jakubce (,s radostnym povy-
kem se brne, bézi, skikd*), u Nezvala (.. ..smu-
tek, stesk a tizkost z %ivota i smrti®). Viz téZ
—> gradace, —> antiklimax.
vl

m  KLISE

(z franc. cliché = tiskaisky Stodek) — ustaleny
slovni obrat, ktery stercotypnim a mechanickym
uZivanim ztratil svou Zivotnost a do jisté miry
i pivodn{ vyznam, a proto pisobi spiSe negativ-
né. K. mohou byt substantivni (,hodina pravdy*)
i slovesna (,dostat se na Sikmou plochu*). Na
rozdil od lidovych réeni jsou k. umélého, prevai-
né literdrniho pivodu. Nejéastéji se k. vyskytuji
v publicistickém stylu, ale béZna jsou i v hovoro-
vém jazyce, v korespondenci apod. Uméleckd li-
teratura vyuZiva slovnich k. jako charakterizaini-
ho prostfedku, zejména se satirickym nebo humo-
ristickjm zamérem (K. Capek, ]. Hasek, K. Po-
lagek aj.). Za tzv. déjové k. se pokladd nepivod-
ni, opakujicl se zapletka nebo motiv.

Lit.: K. Poldéek, Zurnalisticky slovnik, Praha
1934,

jh

a KNIHA

(z &n. king = kniha) - 1. materidlni pfedmét
sestavajici z jednotlivych spojenych listd;

2. organizaini forma jazykového (textového)
sdéleni, fixovaného pomoci pismen. Toto sdéleni
k. uchovava a slouzi k jeho reprodukci v prosto-

ru a case, neczavisle na energetickych zdrojich,
v zévislosti viak na hmotném trvani knihy jako
materialniho pfedmétu. V tomto sméru je k. nej-
dilezitéjsi prostiedek a forma pro roziifovini
umélecké (védecké aj.) literatury, piedpoklad jeji
spoledenské recepce.

K. proila dlouhym vyvojem, sam pojem k. se
v dneinim pojeti ufva od 16. stoleti, pfedtim
slovo kniha v singularu oznafovalo podle zjisténi
J. Gebauera popsany list, resp. to, co je psané,
plural ,knihy* potom soubor pisemnosti. Histo-
rické formy k. mély i rlzny tvar, nejéastéji v za-
vislosti na materidlu pro zaznamenavani pisma
(kimen, palmové listy, bfezovd a lipova kira,
platno, dievéné, voskové, hlinéné, kosténé, kovo-
vé aj. desticky, papyrus, pergamen [vydélana
zvitecd kuZe/, papir). Od pouZivini pergamenu,
jeho pieloZeni ve dvoulist, jejich sloZenf ve sloz-
ku (vestvu) vznikd soulasny tvar k., pivodné —>
kodex (nekolik selitych sloZek listd). Prvni &. to-
hoto v podstaté u% novodobého typu byly ruko-
pisné, psané pisafi. Jiz pred vynalezem knihtisku
jsou doloZeny techniky mechanického rozmnoZova-
ni textu: Cifiané a po nich Japonci jiz v 6. stol.
n. L tiskli za pomoci pismen vyfezivanjch z ka-
mene a dfeva, resp. z celych dfevénjych desek
(dievotisk). V Evrop& vznikl dfevotisk nezdvis-
le; jeho podstata je v tom, Ze do dfevéné desky
byla vyfezana celd strinka a otiiténa. Tak vznikl
deskotisk  (xylographum), pouZivany na texty
o jednom listu (kalendife, obrazky svatjch, kar-
ty apod.). Spojenim jednotlivych listd vznikla &.
blokova (od 20. let 15. stol.), u které se rozlisuje
chiroxylograficka blokova k. (text ruéné& k tiSté-
njm obrizkim piipsan), xylografickd blokova k.
(text je dievotisk). Od vynalezu knihtisku (J. Gu-
tenberg, kolem r. 1440) se k. vytvaii mechanicky
na zakladé litjch pismen, pohyblivé sazby a tis-
katského lisu. Tisky do r. 1500 se nazyvaji —=>
inkunabule. Podstata knihtisku byla zndma jiz
v 11. stol. Cifiandm, v Bvropé viak knihtisk
vznikl nezavisle. Vynalez knihtisku jako jeden
z nejdalezitéjsich lidskych objevi rozhodujicim
zpisobem prispél k demokratizaci kultury, k. se
postupné mohla stit i majetkem chudsich vrstev.
Rukopisni % se zachovala i po vynalezu knihtis-
ku, napi. pro potfeby cirkevni (—> kancionaly),
pro rozmnoZovani opisem ruénim, resp. pozdéji
i strojopisem texti odbornjch (které nemohly po-
éitat se Zir§im E&tenafskym okruhem), zvlasté pak
textd, které —> cenzura zakazala, resp. by k tis-
ku stejné nepovolila (u néds se tak napf. na pie-
lomu 17.-18. stol. &ifily texty nesouhlasici s re-
katolizaci; pozdé&ji napi. Havlickovy brixenské
skladby atd.). Stejné tak oZil v 18.-20. stoleti
z estetickjch davodd deskotisk — ve Francii se
v 18. stoleti do médi ryly tzv. livres 4 gravures,
u nas napi. ve 20. stoleti dievotisky uméleckych
textd (J. Vachal, O. Menhart aj.).
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kniZni drama

V soucasné dobé se kromé& ruéni a strojové
sazby uZiva stile vice fotosazby za pomoci po-
titace (digiset), kdy text se vytvaii na obrazovce
a fixuje na fotografickém materidlu.

Zakladni pficinou existence k. je autorsky vznik
textového (jazykového) sdélenf, které ma byt fi-
xovdno pomoci pisma a pfipraveno ke komuni-
kaénimu vyuZiti étendfem. K. tak ma zdvaZnou
komunikaéni funkci, je organizaéni formou, podi-
Iejici se na komunikaénim procesu autor — text —
piijemce. Realizaci textu organizaéné fixovancho
v k. se text procesem recepce (Ctenim) méni
v dilo. K. proto neni pouze materidlni pfedmét
vytvofeny spojenim listd obsahujicich jazykové
sdéleni, ale je funkénim celkem (—> systém) jed-
notlivych prvki, které vzijemné spolupisobi pii
fixaci textu a jeho G¢inném pienosu ke Ctenafi.
K. méi uéinit pfenos maximélné ulinnym, v tom
je jeji nejzékladnéjsi funkce. Pfes riznd pojeti
v teorii k. témito funkénimi prvky zvlasté jsou:

a) vyznamova organizace textu (vizudlni orga-
nizace textu za pomoci typografickych prostiedkay,
ve .vazbé na obsahovou stranku sdéleni);

b) materidlova konstrukce k., jejiz souldsti je
dnes blok strinck spolu s obalem, vazbou, pted-
sadkou, frontispisem, pouZitym materidlem, atd.;

¢) zrakova orientace, poskytujici Etendfi infor-
mace pro piijem sdéleni — strankovani, rubriky,
nazvy kapitol, Zivd zadhlavi, poznamky aj., téZ na-
kladatelské znacky, tirdz, => exlibris atd.;

d) ilustraéni slozka (nAzorna informace), ktera
neni soucasti vlastniho sdéleni, ale je s nim razné
spjata:

a) pHmo - kdy vlastni text se odvolava na
ilustraci, ktera jinou formou vyjadiuje resp. do-
pliuje textovou informaci (pouZivano = zvlasté
v udebnicich). Existuji jazykova sdéleni, kterd
v jeden text spojuji sdéleni jazyka vytvarného a
pfirozeného, napt. = kaligram, v oblasti kniZni
a casopisecké fixace je 'to -zvlaité —> comics.

b) nepiimo, zaloZené na konfrontaci znaku li-
terarniho a vytvarného (ilustrace uméleckého dila).
[lustrace, providéni nejéastéji jinym subjektem,
ncz je autor literirniho textu, je potom —> inter-
pretaci nékterych motivi, situaci, konfliktd apod.,
je vytvarnou realizaci literarnich —=> tropt (srov.
v déjinach Zeské literatury nékolik desitek raznych
ilustraci Machova Ma4je). Pies riznost ndzord na
funkci a ucelnost ilustrace v uméleckém dile né-
ktera dila funguji v déjinich literatury jiz v jed-
noté své slozky jazykové a vytvarné (G. Doré),
zména slozky vytvarné novou vytvarnou interpre-
tac{ je obtiina, ¢asto i vzhledem ke ctendiskému
povédomi (pf.: G. Doré a Dantova BoZskd ko-
medie aj., vztah Haskiv Svejk a ilustrace J. Lady,
pérovky L. Benetta v dilech J. Verna aj.). Ilus-
trace se vyskytuji ve viech historickych formach
k., pocinaje k. rukopisnou (iluminované rukopi-
sy). K. jako celek (vznik, vyvoj, vyroba, sifeni

apod.) je piedmétem védniho oboru knibovéda
(bibliologie). Knihou se zabjvaji dalsi védni obo-
ry => kodikologie a —> diplomatika. Z hlediska
informace, kterou k. nese, je ptedmétem —> bib-
liografie. Pééi o estetickou kvalitu knihy jako
prvku a nastroje §ifeni kultury se zabyva kniZnf
kultura.

Neékteré druhy k., které ve spoletenském systé-
mu plni specialni funkei, maji vlastni ndzvy. Napi.
k., vydani v omezeném poltu vytiskd, s umé-
leckou vyzdobou a sazbou, na lepiim papiie, se
nazyva bibliofilie, sbératel takovych tiskdi biblio-
fil (v CSR existuje Spolek Eeskych bibliofild). —
Literarni a jiné dilo, pfenesené pak i kniha, kterd
mé mimofddny uspéch na knifnim trhu, se v za-
padnich zemich nazyvi bestseller. Je nZkolikrat
vydavano k uspokojeni poptavky, casto v jedno-
duché a ulelné kniZni brozované formé s lako-
vanou obalkou a vyraznou grafickou upravou
(paperback).

V pribéhu dvacitého stoleti vznikly dalii tech-
nické formy predavani informace &tendfi, piede-
viim magnetickou cestou; tloha a funkce knihy
je viak stile nenahraditelna.

3. tast uméleckého, resp. védeckého dila, sto-
jictho textovym rozsahem a funkei mezi = od-
stavcem a —> jazykovym projevem jako celkem.
Pickryva se funkéné s pojmem —> kapitoly, né-
kdy viak k. jako &ast jazykového projevu obsa-
huje nékolik kapitol. Oznaleni casti uceleného
jazykového projevu jako k. je stardf, dnes se
uZivaji vyhradné pojmy —> kapitola a d#l (resp.
édst).

Lit.: Z. Tobolka, Kniha, Praha 1949. Encyklo-
pedia wiedzy o ksigzce, Warszawa 1971. M. Ko-
pecky, Uvod do studia staroleskych rukopisi a
tiskti, Praha 1978. V. N. Ljachov, Nastin teorie
kniZniho uméni, Praha 1975. D. McMurtrie, The
Book, London 1957. E. de Grolier, Histoire du
livre, Paris 1954. ]. Muszkowski, Zycie ksiazki,
Krakéw 1951. R. Escarpit, La Révolution du
livre, Paris 1965.

v

m  KNIZNI DRAMA

literdrni dilo, které sice obsahuje viechny formal-
ni atributy => dramatu (tj. déj, dialogickou for-
mu, rozdéleni na déjstvi s vystupy apod.), ale
které na rozdil od jinych dramat rezignuje zpra-
vidla jiz pfedem na scénické provedeni, protoZe
nerespektuje pozadavky jeviitni realizovatelnosti.
Je viak nutno si uvédomit, Ze nejde o piesné
ohraniceny Zanr (protoie ma k. d. jazykové znaky
dramatu, ptedeviim jeho dialogi¢nost, nelze nikdy
vyloudit moZnost jeho scénického provedeni).
U nékterych dél, ackoliv byla psina jako k. d.,
technika moderniho divadla umoZnila jejich pro-
vedeni na jevisti (napf. II. dil Goethova Fausta,



kod

174

Madéchova Tragédie &ovéka aj.) a naopak né-
ktera dila, kters sice vznikala s piedstavou je-
vistni realizace, se postupem doby stala dramaty
pouze kniZnimi.

Za nejstardi k. d. lze povaZovat antickd timska
dramata Senekova a dila abatyse Hrotswithy (10.
stol.). Povahu k. d. maji i mnoha renesanéni dra-
mata humanistd; rozkvét této formy lze pozorovat
zejména v obdobi —> Sturm und Drang v né-
mecké literatufe, kdy se autofi Zasto citili povzae-
seni nad poZadavky jeviité a chépali drama jako
zalesitost ryze literArni. Zvladt vjznamnid jsou
v obdobi osvicenském k. d. Klopstockova, v ob-
dobi romantismu mé& povahu k. d. napf. Crom-
well V. Huga a dila L. Tiecka a Achima von
Arnima. Zavainym realistickym k. d. je Flauber-
tovo Pokuieni svatého Antonina, ¢asteéné i Ibse-
nova veriovana dramata Brand a Peer Gynt, kte-
ré se na scénu dostavaji jenom Vv upravich a po
znadnjch redukeich textu. Charakter k. d. postu-
pem doby ziskaly i nékteré historické a filozofic-
ké hry R. Rollanda a P. Claudela (Kniha Krys-
tofa Kolumba, Saténovy stievic). V &eské litera-
tufe maji povahu & d. obrozenské tragédie Pr.
Turinského Angelina a Virginie, jakoZ i basnicka
dramata Sv. Cecha Roha¢ na Siéné a Ot. Theera
Faéthon.

Lit.: R. Petsch, Wesen und Formen des Dra-
mas, Halle 1945.

kn

KOBZAR viz DUMY
m KOD

(z fr. code = zdkonik) — pojem teorie informa-
ce: soubor pravidel, pFiazujici vzdjemné jedno-
znaéné signdlim jedné znakové vstupni soustavy
na jedné strané znakové signaly jiné, vystupni, na
druhé strané. Proces pievodu z jedné znakové
soustavy do druhé se nazjva kédovdni, opaény
proces je dekddovdni. Kédem je stejné systém
ptirozeného jazyka jako Morseova abeceda, sle-
pecké pismo aj. Uméni obecnd vyuiiva riznjch
signdla (napf. slov, barev, ténd, pohybii atd.) ke
sdéleni uréité —> informace. Pii —> komunikaci
literarni se vyuziva signala grafickych (pismo) a
akustickych (mluvené slovo, dale viak intonace,
diiraz, tén, hlas aj.); obecné viak pristupuji
i signaly optické, napf. mimika, riznd gesta aj.,
tehoz vyudiva zejména uméni divadelni. Pro po-
rozuméni (dekédovani) pieddvané informace je
nutné, aby se obecné shodoval kéd expedienta a
percipienta (—> komunikant), jinak dochazi k ne-
spravné interpretaci (—> Sum).

Lit.: J. Levy, Bude literarni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971. ]J. Zeman, Kybernetika a mo-
derni véda, Praha 1964, Ty%, Poznaai a infor-
mace, Praha 1962. v

m KODA

(z lat. cauda, v lid. vyslovnosti kéda = ocas) —
piejato z hudebni terminologie, kde k. oznaluje
koncovy fakultatival tsck hudebniho Wtvaru. Ana-
logicky ve strofice znamend k. dodatek, obvykle
jeden kratsi vers, pfidany k ustilené basnické
formé, — patndcty verd v sonetu, tfincty v ron-
dé, devity v trioletu aj., plnici funkci pointy
nebo osobitého rytmického zavéru. K. se obje-
vuje v italské stfedoveké poezii, ale v Zirokém
vyznamu lze k. rozumét kterykoli ver§ pfidany
na zévér stroficky pravidelné &lenéné basné:

Ma4 laska prostd,
otka kvéty puélci...

Pohyb nckoneéna v lané tvém
dme se odlivem a piilivem.

Strbuje a vyvrbuje.

(V. Zdvada)
pt
= KODEX
(z lat. codex, staril podoba caudex = $palek) -

mé dnes vice vyznami: zakonik, sbirka listin,
vét$i (zpravidla pergamenovy) rukopis nebo kni-
ha. Pavodné byly k. nazfvany popsané dievéné
destitky, které se dratem spojovaly do svazku
formatu dneini knihy. Pozdéji se zalalo pouzivat
také pergamenu (zFidka papyru) piekladaného na
&vrtiny. Literarné vyznamné jsou latinské k., ob-
sahujici jedny z nejstardich zapisi Nového zako-
na: Codex Sinaiticus (4. stol.), Vaticanus (4. stol.),
Alexandrinus (5. stol.). Z Zeskjch k., obsahujicich
latinsky psané vyjtahy z bible, jsou z hlediska li-
terarniho a vytvarného (iluminace) nejdalezitdjii
kodex Vyjehradsky, Svatovitsky a Hnézdensky
z 11. stol.
mr

KODIFIKACE viz NORMA
s KODIKOLOGIE

(z lat. cddex, piv. caudex = gpalek) —~ pomocnd
véda historickd, kterd se zabyva rukopisy netifed-
ni povahy. Jejim ukolem je podat viestranay roz-
bor literdrnich = kodexd. PH kodikologické praci
se zjistuje pavodni provenience rukopisu, jak ru-
kopis vznikal, jak souvisi s jingmi rukopisy, jaké
byla jeho funkce, kdo a pro koho jej potizoval.
K. studuje otazku obchodu s knihami, zajima se
o dalsi osudy jiz hotovych knih (d&jiny knihoven
sttedovékych, v novovéku pak znalost vyvoje ru-
kopisnych oddéleni knihoven). K. vyuiivd po-
znatks filologie, pravni historie, dé&jin literatury,
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kolace

~> textologie, atd.

Rukopisné sbirky byly zpiistupiovany nejriz-
néjiimi publikacemi, v soucasné dob& se vydavaji
katalogy rukopist. KaZdy takovy soupis musi ob-
sahovat zdkladni tudaje o vnitinich a wvnéj§ich
znacich rukopisu.

Lit.: I. Hlavdéek, Kodikologie, Praha 1977,
J. Kirchner, Lexikon des gesamten Buchwesens
I-IV, 2. vyd., Stuttgart 1952. ]. Pratdk, Kodiko-
logie, jejl postaveni, metoda a ikoly, in: Studie
o rukopisech 13, 1974. P. Spunar, Kodikologie
a paleografie, in: Listy filologické 83, 1960; 84,
1961.

ms

® KOLACE

(z lat. collitid = snaseni), té% kolacionovini -
srovnavani textd, jehoZ cilem je bud a) prosté
zajisténi spolehlivosti opisu nebo sazby (redakto-
fi kolacionuji korekturni obtahy s autorovym ru-
kopisem, ale i kaZdy, kdo chce piesné citovat,
musi po opsan{ piisluiného useku textu provést
kolaci, ' tj. srovnat opsané s origindlem, z néhoZ
se opisovalo), anebo b) zjiiténi rozdili mezi jed-
notlivymi texty; v tomto druhém piipadé je ko-
lace pfedpokladem a souldsti textové kritiky (—>
textologie); vysledky k. umoZfuji zhodnotit kola-
cionované texty, stanovit jejich relativni chrono-
logii a' vzajemnou zavislost apod. Technika k. je
v podstaté dvoji: vizualni — ten, kdo kolacionuje,
mé pied sebou oba texty a &te je stiidavé po tse-
cich dangch kapacitou jeho paméti (snadno se
takto kolacionuji verfe); audiovizualni - jeden
text je ¢ten nahlas véetnd informaci o interpunkci
a grafickém ¢lenéni a poslouchajici zérovei olima
sleduje druhy text. Pfi audiovizualni k. se v po-
sledni dobé uplatiiuje magnetofon (vyhodny zvlas-
té tam, kde je tfeba kolacionovat postupné vice
nez dva texty, dale pii nékolikerych korekturach
apod.). mb

= KOLEDA

(z lat. calendac = prvni den v mésici) — lidova
pisei zaméfena pivodné k obiadim zimniho slu-
novratu, pozdéji.vlivem kfestanstvi k vanoénimu
mytu o JeZifové narozeni. K. se dnes uplatiuji
jednak pfi cirkevnich bohosluzbach, jednak misty
o%ivaji o vanocich a o velikonocich jako détsky
folklér. Pro k. je piiznainy motiv radostné no-
viny, buzeni pastjii, pouti téi krali do Betléma
(az do poloviny 4. stol. se totiz narozeni Péné
slavilo v tjz den jako dneini svitek Ti krald,
tj. 6. ledna), motiv prosby koledniki o maly da-
rek i pfani urody hospodafi (nebot souddsti pi-
vodnich oslav slunovratu byly i obfady za bu-
douci trodu). K. tedy organicky prolinaji prvek
svétsky s naboZenskym; jsou vysledkem sloZitého

mien{ vlivi domacich i cizich, pohanskych a kies-
tanskych. Ceské k. osobité poznamenala doba ba-
rokni a rokokovid. O celkovém stafi k. svédél
archaické napévy a rytmy, formélni a obsahové
shody k. nejen mezi Slovany, ale i v SirSim evrop-
ském méiitku.

K. vyuzivd také moderni poezie, srov. napk.
Nerudovu Romanci stédroveéerni nebo Kainaro-
vu basefi Soupli nozkou, predstoupili...

pt

® KOLIZE

(z lat. collisid = naraz, srazka) — pojem teorie
dramatu: zauzleni, dé&jovy isek, ktery nasleduje
— podle Freytagova pétistupiiového schématu dra-
matické vystavby — po idvodni ~> expozici a roz-
viji dramatickou zapletku. Objevuji se zde prvai
stietnuti hlavniho hrdiny nejéastéji s jinou osobou
(Othello), nékdy viak také se sebou samym
(Oidipis vladai), a déova zauzleni, kterd urluji
rozvoj —=> konfliktu. K. — podle typu latky nebo
zpracovani — probihd obvykle az do vyvrcholeni
(— krize) v jednom nebo vice stupnich (v Sha-
kespearové Juliu Caesarovi je tato faze déje bu-
dovéna na jediném motivu: spiknuti; k2 Romea
a Julie probihd naproti tomu ve &tyfech stupnich:
madkarni ples, zahradnl scéna, svatba, Tybaltova
smrt). K. méa stupiovat divakiv zajem. Drama-
tické momenty, vystupy a scény, které patfi k to-
muto déjovému tseku, maji svou vlastni vnitini
hierarchii; zejména pEi stupiovité kompozici do-
stavad pfedposledni nebo posledni faze charakter
hlavai scény a vytvai tak prostor k piechodu
do krize.

Lit.: S. Freytag, Technika dramatu, Praha 1944,
]. G. Cholodov, Kompozicija dramy, Moskva
1957. kn

m KOLOMYIKA

pisfiovd forma ukrajinského folkloru, kratky po-
pévek o dvou Etrnactislabiénych verdich spojenych
rymem; verie maji pravidelné césury po &tvrté a
osmé slabice, takie uGtvar k. lze chépat i jake
étyiverfovou sloku 826b8c6b. K. je tésné spjata
s tancem, pii némZ se éasto zpivala. Nédpév pro-
bihd v sudodobém dvouétvrteénim rytmu, v Zivém
tempu, ziidka piechdzeji k. v recitativ; existuji
i ustalené kolomyjkové melodie. K. maji rozma-
nitou tematiku: spoledenskou, pracovni, rodinnou,
rekrutskou, milostnou atd., pohotové obraZeji ak-
tualni Zivotni situace a zaZitky. Nejstardf doklady
k. sahaji do 17. stol., jako Zivy pisiovy druh se
udrely do soulasnosti. VerSové formy k. vyuZili
ve své tvorbé nékteff ukrajindti basnici (T. Sev-
Zenko, I. Franko aj.). Blizkou formou ukrajinské
k. je ruskd —> Castuska.
os
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s KOLON

(gen. kobla, tec. = &len) — 1. v lingvistice usek
intonagniho ¢lenéni promluvy, téZ promiuvovy
(vétny) disek, realizovany fidéeji jednim, obvykle
vice ptizvukovymii takty a charakteristicky spolec-
nym intonaénim centrem; vytvaii ho obvykle
skupina slov syntakticky i vyznamové spjatych.
V miuvené fedi jsou k. oddélovana pauzami.
9. v antické metrice rytmicka jednotka, sloZena
z nékolika stop, s jednou hlavai a nékolika ve-
dlej$imi tezemi.
mc

m KOLPORTAZN| LITERATURA

(z franc. colportage = roznaSeni, podomni ob-
chod) — oznaeni pro tu &ist —> bulvarni litera-
tury, kterd vychizela vétiinou anonymné a vlast-
nim nikladem neznamého autora a nebyla rozdi-
fovana na knianim trhu, ale nabizena formou po-
domniho obchodu. Zpravidla se jednalo o dila se
senzaéni tematikou (nejen beletristickou, ale téz
napi. okultni nebo astrologickou apod.).
tb

s KOMEDIE

(z tec. komodia = zpév veselého pravodu) —
zakladni dramatickj Zanr (vedle —> tragédie),
v némz se konflikt, dramaticky d&j i postavy ob-
vykle ligi s veseloherni nadsizkou a s cilem vy-
volat komicky ¢din (—> komiino); v rozuzleni
jsou vétdinou rozpory vyfeSeny a hra konéi pre-
vazné smirem, V & se hojné uplatiujf prostiedky
spoledensky satirické a kriticke, groteskné hyper-
bolizujici, => parodie, —> travestie, hlediska za-
bavnosti, popf. komerénosti apod.

Aristotelés (3. stol. pf. n. 1) spatfuje pivod
pojmu k. ve vztahu k terminu —> kémos, jenZ
oznaloval privod spjaty s oslavou Dionysova
kultu; obsahoval zpév nezévaznych posmé&inych
pisni, komické scénky ze Zivota, svérdzné kosty-
movani i maskovani, tance ve zvifecich maskach,
—> agbn (napi. zépas jara se zimou) atp. Z téch-
to kofentt vznikal mimus a lidovd dérské frafka
(tzv., flyaky, literdirn& zpracované Epicharmem,
5.-4. stol. pf. n. 1). V antickém Recku se k.
ptovozovaly piedeviim o slavnostnich hrach, hlav-
né o Velkych dionyziich. Vzhledem k piivodu
34nru mél ve staré —=> attické k. zpolitku nej-
vyznamnéji{ ulohu sbor (= chor), scény oplyvaly
drastickou komikou s prvky obscénnosti (podobné
v sicilské fraice). Vlivem —> tragédie se formo-
vala také dramaticka stavba k., skladala se z —>
prologu, vstupni pisné chéru (—> parodos), obsa-
hovala epcisodia (—> epizoda), —> stasima a —>
exodos. Celkové uspotddani viak bylo volngjsi
nez v tragédii, specifickou slozku k. tvoiila >

parabaze, kterd byla na misté prvniho stasima,
a potom agén, soustfedujici myslenkové jadro- hry
(v agénu se nékdy proto shledava podatek k).
Pozdé&ji plati o stavb& k. obecné zdsady kompozi-
ce => dramatu, .

Stara antické & méla vyrazné politicko-satirické
a moralnf osté, charakterizuje ji d&ova fantasti-
ka a travestie mytd (Aristofanés, Kratinos, Eupo-
lis aj., 4.-3. stol. pi. n. 1). Po peloponéské val-
ce se tato podoba k. rozpadala, spolelenskou sa-
tiru nahrazovaly naméty ze soukromého Zivota,
pisné chéru ztrdcely ptimou souvislost s déjem,
prosazovaly sc ustdlené jeviStni typy, ustupovala
kompozi¢ni nevyrovnanost i obscénnost projevu
(stiedni attickd k). Novou attickou k. ovlivnil
Euripidés, zcela vymizela politicka satira i fantas-
tické prvky, odpadla dramatickd funkce choru.
Stale vyraznéji se prosazovala individualita postav
(a s ni ustalené jevistni typy: chlubivy vojak,
kurtizina, mazany otrok, zamilovany mladik, kup-
litka aj.), kladl se diraz na rozvedeni = zéplet-
ky a uroveii dialogh (Menandros, Filémén aj.,
3.-2. stol. pt. n. L). JiZ v antickém Recku se
tedy zafaly diferencovat a vytvatet komedialni
sanry, s nimiz posléze pracuje nasledujicf drama-
tika: —=> satirickd hra, charakterova k. (=> cha-
rakterové drama), situalai k., —> fratka, —> bur-
leska atd.

V antickém Rimé se z prvotnich komedidlnich
prvki zformovala nejprve lidova —> atelldna, po-
sléze se k. vyvijela pod vlivem Eecké &. Ta byla
nejprve pickladana do latiny (poprvé Liviem
Andronikem, 2. stol. pE. n. l, oviem pusobila
tevale); rand timska & zachovivala feckd jména
postav a kostymy, odtud jeji oznaéeni fabula pal-
liata (lat. pallium — fecky plast). Rimska palliata
si podriela zpév, oviem projev chéru zde nahra-
dil zpév sélovy (4rie, dueta atp.), méla vyrazné
fraikovity charakter (Plautus: Lissk Pseudolus,
Komedie o stradidle aj.). Terentiovy k. mély zfe-
teln&ji podobu —> ¢&inohry. Koncem 2. stol. pt.
n. L se zalala rozvijet pivodni fimskd k., tzv.
fabula togata (hréla se jiZ v timské téze a osoby
mély latinska jména), togatu viak nakonec vytla-
Zovala literdrné zpracovani atellana a mimus.

Stredovéka fraska (—> farce, => sotie, formy
—> mezihry aj.) na antickou % mélo navazovala,
zietelndjd bylo jen spojeni s atellanou a mimem,
k nimZ se bezprostiedné hlasilo italské lidové di-
vadlo a posléze => commedia dell'arte (16.-18.
stol.). Renesance a humanismus oZivily zéjem
o antickou komedii latinskou (Terentius, asteiné
i Plautus byli ve sttedovéku znimi, v 10. stol.
napt. inspirovali jeptisku Hrotswithu k napsani
latinskych dramat), ale i o teckou (zejména
o Aristofana). Na tuto linii k. navézala v Tealii
—> commedia erudita (Machiavelli g), comme-
dia dell’arte, dale C. Gozzi a C. Goldoni (18.
stol.), ve Prancii zejména Moliere, Beaumarchais
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a Marivaux, v Anglii Jonson, Shakespeare a She-
ridan, ve Spanélsku Cervantes, Lope de Vega,
Calderén, v Rusku Sumarokov a Fonvizin, v N&-
mecku Lessing, Kleist atd. V 19. a 20. stol. se
zformovaly dalsi komedidlni Zanry: = melodra-
ma, => lokalni fraska, = vaudeville, = konver-
zaéni hra, => crazy komedie, tragifratka aj.; k.
psali napi. E. Scribe, A. de Musset, H. Becque,
F. Grillparzer, J. N. Nestroy, N. V. Gogol,
A. N. Ostrovskij, A. P. Cechov, L. Andrejev,
O. Wilde, G. B. Shaw, L. Pirandello, E. da Fi-
lippo atd. Také v &eské a slovenské dramatice
mi k. vyznamné postaveni: J. N. Stépanek, V. K.
Klicpera, J. K. Tyl, J. Neruda, J. Vrchlicky,
E. Konrdd, V. Nezval, V. Vanéura, O. Danék,
J. Zaborsky, J. Palarik, 1. Stodola, J. Solovi¢ atd.

Lit.: E. Olson, The Theory of Comedy, Bloo-
mington 1968. H. Pranmg, Geschichte des Lust-
spiels von der Antike bis zur Gegenwart, Stutt-
gart 1968. B. Sacbnovskij, V. Pankejev, O ko-
medii, Leningrad—Moskva 1964. V. M. Volken-
Stejn, Dramaturgija, Moskva 1969. J. Mistrik,
Dramaticky text, Bratislava 1979. ]. K. Styan,
The Dark Comedy, Cambridge 1962.

kn

KOMEDIE MASEK viz MASKY
= KOMEDIE MRAVU

dramaticky Z4nr, typ —> ¢Cinohry, rozvijejici se
piedeviim v restauraénim obdobi v Anglii; k z4-
kladnim prostiedkiim k. . néle# vtipné, ducha-
plné dialogy, slohova vytiibenost a elegance.
K hlavnim pfedstavitelim Zinru patii W. Con-
greve, G, Farghar a pfedeviim R. B. Sheridan
(Skola pomluv). Anglicka k. m. (18. stol.) po-
stradd sice filozofickou hloubku Shakespearovych
dramat, vyznaluje se viak satiricky kritickym
ostfim namifenym zejména proti moralistim, po-
krytcim a hlupgdkim. Ve Prancii se & . stavd
pozdéji (19. stol.) tsp&inou spoleienskou kome-
dii, obsahujici obvykle zivaZaou moralni temati-
ku, provdzenou vyrazn& prvky seatimentu; k. m.
sc v tomto pojeti piekryvd s => konverzaéni hrou
a —> melodramatem. K hlavaim piedstavitelom
Zanru se fadi A. E. Scribe, E. Legouvé, O. Feuil-
let, E. G. V. Augier, V. Sardou a A. Dumas ml.
£

KOMEDIE PLACTIVA viz PLACTIVA KOMEDIE

@ KOMEDIE PLASTE A DYKY

(8pad. comedia de capa y espada) - Zdnr 3pa-
nélského dramatu v 17, stol.,, ktery se vyznaluje
bystrym, dynamickfm rozvojem jednotlivych déj-
stvi a pievlidinim intriky nad rozpracovanim
charakteru. Soudobou tematiku soustiedovaly k.

p. d. k citovim a mordlnim konfliktim, které
byly dobové podminéné, predeviim ke konfliktiim
»rodinné cti“, lasky a Zéirlivosti. Jednotlivymi
hrami prochdzeji jiZ ustilené typy postav, osoby
slouzicich sem vnaeji komicky element. K vy-
raznym piedstavitelim k. p. d. patii Lope de
Vega (Zahradnikiv pes, Uditel tance aj.), ktery
viak, podobné jako jeho nasledovnici, Zinr pfi-
blizil k veselohte.

kn
KOMEDIE VA2NA viz VA2NA KOMEDIE
m KOMENTAR
(z lat. commentarius = denik, zdznam) — soubor

informaci o textu vyddvaného literarniho dila a
o textologové (editorové) priaci (—> textologie).
K. se sklddad z edinich pozndmek a ruznjych véc-
nych, osobnich aj. vysvétlivek. Ediéni poznamky
obsahuji literdrnéhistorické a textologické udaje
o vydavaném dile, ukazujici jeho vznik, vyvoj
i proménu, rovné% i popis textologovy price
s textem: odlivodnéni vybéru —> vychoziho textu,
charakteristiku zdsad, podle kterych byl text pfi-
pravovan, tlpravy vychoziho textu pfi pfipravé —>
textu kanonického (—> emendace), dale tzv. kri-
ticky apardt, obsahujici seznam — riznoéteni.
Ukolem vysvétlivek je objasnéni nardek, souvis-
losti, vztaht a historickjch okolnosti i nejasnych
slov vydavaného dila. Podrobny textologicky k.
je nezbytnou souldsti vydani védeckého, zatimco
pii vydéni ¢tendfském obsahuje k. pouze zékladani
udaje o pietiskovaném textu s event. vysvétlivka-
mi (= edice).
Lit.: Editor a text, Praha 1971.

= KOMIENO

(z fec. kémos = vesely priivod, zabava) — for-
ma emociondlniho hodnoceni jevii — at Zivotnich
¢i estetickych, projevujici se zpravidla smichem
jakoZto fyziologickou reakei subjektu. K. se stava
estetickou kategorif tehdy, je-li soulasti umélecké-
ho obrazu. Je realizovdno vidy na pozadi kon-
frontace dvou jevii: jeden je pfedmétem emocio-
nalni kritiky, zatimco druhy pEedklddd idealni
obraz, s nimZ srovnivame komicky jev, a zjifténé
nedostatky povaZujeme za komické. K. mi (a
v uméni piedeviim) sociologickou povahu; ne
kazdy bude chépat danj estetickj objekt za ko-
micky. Pokud ¢tendt (nebo divak) neposuzuje
dany jev jako komicky, zistdva k. pouze v rovi-
né objektu, ale ve skuteénosti nebylo realizovano.

K. je moZno sledovat v celém vyvoji uméni.
Je vymezeno i narodnostné — jsou jevy, které
uréity ndrod za komické nepovazuje, i kdyz ob-
jektivni pfedpoklad 2zdstdvA nezménén. Ptitom
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fadu jevi (hloupost, lakotu apod.) povaZuje za
komické vétiina narodi.

K. ma v uméni spoletenskou funkci: vyjadiu-
je nesouhlas s uréitymi jevy, tj. s komickym ob-
jektem, ale i pitakani kladnému pélu, tj. pied-
pokladanému idedlnimu stavu, ktery neni naplnén,
ale v jehoz jménu se ndm jevi dany jev jako
komicky. Vlastnosti, které provazeji lidstvo ve
viech spoleenskych formacich a jsou pfedmétem
kritiky, tj. vychazeji z antropologického zékladu,
maji svym zplsobem trvalou hodnotu (Zarlivost,
lakota apod.), zatimco jiné jevy uzce souvisejici
s jistymi historickymi etapami maji komickou pu-
sobnost historicky omezenou. K. vyjadiuje rozpor
mezi Zivotnimi okolnostmi a logikou lidského jed-
nani, rozpor spoleensky pocitovaného nesouladu,
upozoriiuje na nedostatky a podili se aktivné na
vytvateni spole¢enského minéni.

Komické jsou postavy a jejich vlastnosti nebo
situace, také ideje a slovni hiicky, které téZi
z tzv. dvojsmyslu, tj. komického vyznamu, vzni-
kajiclho na pozadf konfrontace dvou vyznamové
neshodnych pojmi, které se v ndhodné souvis-
losti staly objektem konfrontace. Komické jevy
jsou mnohotvarné. Komicky je napi. clovék, ktery
nejde s médou, stroji se jinak, nez se Vv danou
chvili vyzaduje, ackoliv by nebyl komicky tam,
kde by ni¢im nevybodoval z dané skutetnosti (viz
Cechiv pan Broudek ve svété 15. stoleti). Ko-
mické jsou oviem i jevy, které nemaji spoleien-
skohistoricky dosah, ale vznikaji z nedorozuméni
(napt. &lovek, keery si misto svého klobouku vez-
me cizi).

K. jako estetickd kategorie, pomoci niZ docha-
zi k estetickému osvojeni skuteénosti, je protip6-
lem —> tragitna, které se definuje jako znileni
spoledensky vyznamné hodnoty. K. i tragi¢no jsou
relativné stalé estetické kategorie, uplatiuvjici se
béhem celého vivoje uméni.

K. miva riznou hloubku a miru i rizny spole-
Zensky dosah; rozlisujeme nékolik druhii: a) —>
bumor vyjadiuje estetické osvojeni skute¢nosti
v podstaté kladné, ktera viak trpi urditymi diléimi
nedostatky nebo odchylkami od b&iné normy; b)
—> satira provazi jevy spolegensky nezadouci, zpra-
vidla takové, které jsou 2z hlediska hodnoticiho
subjektu v rozporu s¢ zakonitostmi spolecenského
pokroku; ¢ —> parodie jako zvlastai druh k. mé
za piedmét estetického osvojeni urtitou uméleckou
strukturu, jejiz  vlastni postupy jsou komickym
nadsazenim a zvelitenim zesméinény. Pokud byla
zachovana fabule dila a zménénou formou byla
posunuta do roviny komické, mluvime o traves-
tii; d) tragikomicno zachycuje hodnoceni skutec-
nosti, kde se tragické spojuje s komickym (Don
Quijote); €) tzv. Zerny nebo téZ $ibeniéni bumor
Zerpa k. z naprosto vasné, tragické Zivotni situa-
ce; £) groteskno pracuje § vyraznou nadsazkou
a abstrakci a té% zpravidla z napéti prvkd ruz-

norodé estetické kvality (napt. komi¢na a hrozy);
g) absurdno &% z estetické kvality nonsensu, z¢
skute¢nosti, kterd postrada logicky smysl. Exis-
tence riznych odstind a forem k. (a tim rizné
intenzity smichu) odpovida kvalitativoi mnoho-
tvarnosti jevi skutecnosti.

K. se realizuje v rdzajch vyrazovych prostied-
cich, jako je vtip, Zert, —> paradox, —» ironie,
—> sarkasmus, => karikatura, => perziflaz, —>
—> paskvil apod. Obecné se tyto prostiedky na-
zjvaji komikou. Podle toho, v jaké roving se k.
realizuje, hovoiime o komice (nebo té humoru)
slovni, situacni, charakterové apod.

Lit.: J. Borev, O komiteskom, Moskva 1957.
Ty, Kategorii estetiki, Moskva 1959. J. S. Bys-
tro, Komizm, Wroclaw 1960. F. Jinger, Uber
das Komische, Frankfurt/M. 1948. W. Hirsch,
Das Wesen des Komischen, Amsterdam-Stuttgart
1959. D. Kutsogranopulos, Ontologie der Komik,
Freiburg 1959. G. Miiller, Theorie der Komik,
Wiirzburg 1964.

%

e
a KOMMOS

(z tec. koptein = udefit, zasahnout) — Zalozpév,
ve starém Recku pivodné pohiebni ritudlni nafek
provazenj okazalymi a vainivymi gesty (véetné
dderts do prsou nebo hlavy), analogicky pak ve
starofecké tragédii (zvlaité u Sofokla) spolecny
natek sboru a osob na jevilti nad utrpenim {i
smrti hrdiny, v kterém se chér stiida s herci.
Zpivané lyrické Easti chéru byvaly pieruiovany
jambickymi ttistopovymi versi ncbo anapesty,
piednasenymi jako melodram.
kn

m KOMOS

(fec.) — vesely privod s hudbou, zpévy a tanci,
konany pii starofeckych slavnostech, zvlaité Dio-
nysovych, zobrazovany casto na vazach; Aristo-
telés od ného odvozuje nizev —> komedie (Zec.
¢dé = pise; komodia = zpév kému).

kn

KOMPARATISTIKA LITERARNI viz SROVNAVACI LITE-
RARNI VEDA

s KOMPENDIUM

(z lat. compendium = Wspora pii vazZeni, zkra-
ceni) — priruka shrnujict zakladni poznatky uri-
tého oboru (naptklad Kompendium odbornych
znalosti drogistt, 3. vyd., 1945); v novejsi dobé
se takové souborné a utfidéné zpracovani latky
uréitého odborného nebo védniho useku nazyva
repetitorium (napi. Repetitorium praktického léka-
ie, 2. vyd., 1955); za repetitorium se diive ozna-
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foval struény vytah z uliva (minimum védomos-
t) ke zkouskdm. Jak k., tak repetitorium mivaji
co nejpiehlednéjsi uspoiadani k snadnému pouZiti.
Mohou byt pouhou —> kompilaci, v novéjii dobé
se viak i v nich prosazuje snaha po uréit¢ pavod-
nosti a v&deckosti, zvlaité v souvislosti s tim, Ze
podobné piirucky se zpracovivaji &asto kolektivné
za ucasti skuteénych odbornikdt a podle plinu, po-
dle n&hoZ se rediguji jednotlivé pfispévky co do
proporci, podrobnosti, slohu atd. Repetitoria a
kompendia napsani v heslech a uspoiiddana abe-
cedné jsou nékdy pojmenovavdna —> slovnikem
piisluiného oboru.
mb

s KOMPENZACE

(z lat. compénsatis = vyrovnani, vyvaZeni) -
v teorii pfekladu jedna z forem —> substituce:
postup, ktery nahrazuje vypusténi uréitého stylis-
ticky zdvazného prvku jeho uzitim jinde v textu.
K. se tykd napi. hovorovjch vyrazd, archaismd,
emocionilné zbarvenjch slov, nékdy i slovnich
hticek. Napi. J. Zaorilek v pfekladu Rollandova
Colase Breugnona kompenzuje ptileZitostné moto
Agneau de Chamoux ,N’en faut que trois pour
étrangler un loup” (doslovné: T# sta&i na ulkrce-
ni vlka) &eskym ptislovim ,,O hromnicich musi
skiivan vrznout, i kdyby mél zmrznout“. Pii k.
je nutno dbit o zachovani stylistické jednoty
celku.
Lit.: A. Popovié, Preklad a vyraz, Bratislava
1968. ]. Levy, Uméni piekladu, Praha 1963.
hi

m  KOMPILACE

(od lat. compilatis = loupez, vykradani) — ozna-
Cenl pro takové dilo odborné nebo védecké lite-
ratury, které vzniklo sestavenim vytézkd a poznat-
kd z jinych praci; nesejde pfitom prili§ na tom,
zda tyto prameny jsou zatajeny nebo uvedeny,
v obou pfipadech je to k., pii zatajeni se k. né-
kdy kryje s => plagidtem. Na rozdil od plagiatu
viak k. vétdinou nepiebird hotové celé pasiZe a
formulace, jeji novost a piivodnost je viak jen
formalni, zevni, jazykovi. Kompilaéni raz mivaiji
¢asto ucebnice, popularizaéni ptirucky ap. Zatim-
co pojem plagidtu se vztahuje i na dila umélecka,
k. je vyluénou zaleZitosti texti odbornjch a o k.
se vétSinou nemluvi ani u Zurnalistické praxe,
kterd bézné nuti pouzivat nepivodnich poznatki.
mb

= KOMPOZICE

(z lat. compositic = slozeni, sestaveni) — zamér-
né uspoiadani jednotlivych jazykovych i tematic-
kych slozek literarniho dila v celek, v jehoz

struktufe maji viechny prvky své pevné, vyzna-
mové exponované postaveni: k. se tak stiva sté-
Zejnim prostiedkem realizace autorova uméleckeé-
ho ziméru a slouzi k vyjadfeni celkového cha-
rakteru a smyslu dila. V kompoziéni vystavbé se
projevuji, popiipadé obméiuji pfedeviim vztahy
casové, mistni a pEicinné. V —> lyrice tvofi pfi-
znainé kompoziéni principy —> gradace, => kon-
trast, => paralelismus, opakovani, konfrontace vy-
znaml, —> pointa atd., vzijemnd vazba motivi
miZe byt tésn&jdi (jsou spjaty pficinné) nebo vol-
néj$i (na podkladé volné se vynofujicich souvis-
losti, = asociaci). Ve fabulovanjch literarnich
dilech se tyto kompoziéni principy uplatiiuji také,
ale byvaji pfizpisoboviny déjovému —> vyprave-
ni. Casové vztahy vyznamné ovliviuji = k. chro-
nologickou a —> k. retrospektivai. Naproti tomu
—> k. ramcovéd a k. paralelni jsou zaloZeny na
dvou nebo vice fabula¢nich liniich. V= k. te-
tézové spojuje pak za scbou jdouci udalosti nej-
casté&ji ustfedni hrdina.

Kompoziénimu uspofiadani podléha ve fabulo-
vanych literarnich dilech také vnitini vystavba
—> déje, kterd vytvai{ cely komponovany systém,
jenZz byva oznafovin pojmem —> syZet. Zikladem
syZzetu je —=> konflikt mezi postavami dé&je; kon-
flikt miva zpravidla svou —> motivaci ve vzi-
jemnych vztazich postav a v jejich jedndni. Od
dob antického dramatu se postupné stabilizovala
terminologie k oznaleni jednotlivych fazi déje:
~> expozice, => kolize (popt. —> =zauzlen{), =
krize, => peripetie, —> katastrofa (popi. —> roz-
uzlenf). Schéma dé&jového vyvoje je platné obecné
pro fabulovanou strukturu (—> epika, fabulovana
—> préza, => drama), toto schéma nezistiva
oviem neménné, nejsou vyjimkou takova dila, kte-
rd expozici postridaji, nebo zase jejich? ukonceni
zlistdvd oteviené, jina vlastni dé a konflikt do-
konce programové popiraji (—=> absurdni drama).

Vyznamoym kompozinim prostiedkem je téz
stupiiovini déjového napéti, jehoZ prosttednictvim
muZe autor —> zipletku dale roziifovat piifazo-
vanim novych momenti (epickd iife), nebo syset
chipe jako piibéh s tajemstvim, tj. k. zaklada
na postupném odhalovani utajovaného konce: po-
zornost vnimatele je soustiedéna na hledani; au-
tor obcas zavadi i tzv. faleinymi motivacemi —
fakty, jez jsou zamlZeny, napt. skuteind piidina
konfliktu, popf. puvodce zlodinu atp.

Kompoziéni postupy se vzijemné ve struktufe
dila vétiinou prolinaji, jen zfidka se dilo omezu-
je na jediny z nich. Témét kazdy —> literareni
Zanr nabizl jisty repertodr kompoziénich postupd,
které jsou pro dany Zinr pifznainé.

Lit.: ]. Becka, Zaklady kompozice jazykovych
projevdi, in: Acta Universitatis Palackianae, (Phi-
lologica), 1960. J. G. Cbholodov, Kompozicija
baum, Kompozice prézy, Praha 1971. V. V. Ko-
dramy, Moskva 1957. M. Petrouvskij, B. Ejchen-
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%inov, Sjuet, fabula, kompozicija, in: Teorija li-
seratury, Moskva 1962, V. Sklovskij, Teorie pré-
zy, Praha 1948. B. A. Uspenskij, Poetika kompo-
zicii, Moskva 1970.

kn

m KOMPOZICE CHRONOLOGICKA

(z fec. chronos = das, logos = slovo) — metoda
fabulatni vystavby literarniho dila, zaloend na
diusledném casové posloupném fazenf dé&jového
vjvoje: casova posloupnost nemizZe bjt oviem na-
prosts, udalosti, které se sice odehravaly v témie
Zase, ale na rizajch mistech, lze licit jen postup-
né. —> Cas v literdrnim dile oviem neni totoZny
¢ Zasem redlnym, podléha stylizaci a z hlediska
této stylizace je dilo také komponovino. K. ¢ch.
dodr2uji nejdusledngji —> kroniky, proto byva né-
kdy oznalovéna téZ jako k. kronikéfska.
kn

s XOMPOZICE PARALELNI

(z fec. parallélos = rovnobginy) — metoda vy-
stavby literarnfho dila, v niz se uplatiuji dvé
nebo i vice dé&jovych linif, a to bud rozvijenych
samostatné (paralelni kapitoly, napi. W. Faulkner,
Divoké palmy), nebo se diive & pozdéji vzijem-
aé prostupujicich (L. N. Tolstoj, Vojna a mir;
A, Jirasek, Mezi proudy). K. p. skytd neobylejné
mo3nosti  vjznamové —> aktualizace (viz => pa-
talelismus), proto se ncomezuje jen na fabulova-
nou strukturu, ale uplatiiuje se jeité vyraznéji
v —> lyrizované proze a v lyrice viibec.
kn

s KOMPOZICE PRSTENCOVITA

termin, oznatujic! metodu fabulaéni vjstavby li-
terdrniho dila; je uZivan v obdobném smyslu jako
pojem —> kompozice rAmcovA.

kn

a KOMPOZICE RAMCOVA

metoda vystavby literdrniho dila, kterou charak-
terizuje vloZeni nékolika dalsich ptibéhd do pii-
bthu prvniho, vétsinou tak, Ze jeho jednajici oso-
by vypraveji nasledujict povidky, a% nakonec miZe
byt dokonce pivodni povidka docela zapomenu-
ta. Podatky tohoto prostiedku nalezneme v orien-
thlnf, zejména indické literatuic (Paniatantra, 4.
stol. n. 1). Typy k. r. tvoil napk. vyprévéni pii-
behi, aby se zdrielo naplnéaf né&jakého d&je
(princip —> retardace, viz Pohidky tisice a jedné
noci), nebo sborniky novel, které v celek uvadi
jedna z nich, kterd plni funkci zardmovani (Boc-
eaccio, Dekameron). V Zeské literatufe pouzil k.
s. napt. S. Cech (Ve stinu lipy). K. 7. je vjznam-
aym kompoziénim prostiedkem také v lyrice
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(stov. totoZnost zavéreného motivu s tvodaim).
kn
m KOMPOZICE RETROSPEKTIVNI
(z lat. retrd = zpét, dozadu; spectire = divat

se) — metoda fabulaéni vjstavby literarniho dila,
kterd podstatné porusuje Casovou posloupnost:
vnimatel je sezndmen nejprve s konetoym vysled-
kem déje, pak teprve postupné nésleduji piiciny
—> zapletky. Porufeni Casové posloupnosti muZe
mit rozné pidiny — autor usiluje piedeviim o to,
aby &enaf nebyl strhdvan napétim vlastniho déje,
a klade proto od potitku vjznamovy akcent na
jeho piitiny. K. 7. je prostiedek, ktery se obje-
voval jiz v antice a sttedovéku, jeho vyznamo-
tvornou specifiénost objevila viak ai préza 20.
stol.; v tomto smyslu se s nim pak setkavame
vedle prozy (V. Mritik, Santa Lucia) téZ v poezii
(F. Hrubin, Romance pro ktidlovku) i v drama-
tu (J. Anouilh, Toméad Becket) a filmu (G. Cuch-
raj, Cisté nebe).
kn

m KOMPOZICE RETEZOVA

metoda fabulaéni vjstavby literrnfho dila postu-
pujici tak, Ze na jednu udélost navazuji udalosti
nové, pfiem? vazby mezi nimi jsou viceméné
uvolnéné a nejednou byvaji spojeny pouze posta-
vou hlavniho hrdiny (napi. Cervantesiv Don Qui-
jote de la Mancha, Jiraskav F. L. Vék, Hagkiv
Svejk apod.). Mezi nejéastéisi prostiedky k. 7.
nale3! tzv. faleiné —> rozuzleni, které se pozdéji
ukize jako mylné, nespravné pochopené. Prézy
tohoto typu obsahuji motivy, jejichz fabulacni
iloha je nejasna, vnaseji do vypravéni tajemstvi.
Romany s k. # maji obvykle rozsdhlou => ex-
pozici, opljvajici epickou Siti, charakterizujf je
asto motivy putovani (napf.—> pikareskni ro-
mény) nebo prondsledovani (Dumas st., Hrabé
Monte Cristo).
kn

® KOMPOZICE STUPNOVITA

pojem pro metodu fabulaéni vystavby literdeniho
dila, ktery je uZivin v obdobném smyslu jako
termin = kompozice fctézov4, oviem s tim roz-
dilem, %e se v k. s. lif{ kazdy nésledujici stupef
od stupné pfedchazejiciho kvalitativaé i kvanti-
tativné (napi. E. Hemingway, Stafcc a mote);
nékdy k. s. rozviji také—> kompozici ramcovou
(J. Verne, Cesta kolem svéta za osmdesat daf).
kn
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komunikace jazykova

s KOMUNIKACE JAZYKOVA

(z lat. commiinicatid = sdélen{) ~ termin teorie
informace, proces pfenosu informace mezi dvéma
systémy, uskutedfiovanj pomoci jazyka (ptiroze-
ného nebo umélého). Z tohoto hlediska se nékdy
rozliSuji typy k. j.: a) élovék — &lovék, uskuted-
fiovand pomoci pfirozeného jazyka; je jazykovou
komunikaci v uZ¥m vyznamu; b) ¢&lovek - stroj
~ dovek, uskutefiovani zatim pfevainé pomoci
raznych uméljch jazykd (napf. jazyky programo-
vaci — Fortran, Cobol, Algol aj. — pro styk s po-
titaéem), i kdyZ je v soulasné dobé ve stadiu
pokusii styk pomoci ptirozeného jazyka, tj. na z4-
kladé akustického vstupu (mluvend fed) a optic-
kého vstupu (Eteci automaty).

Studium k. j. zahrnuje nékolik strdnek, napf.
lingvistickou (pfirozeny jazyk jako druh = kédu
a jazykova sdéleni jako aplikace tohoto kédu),
fonetickou, fyzikalni a akustickou (mluvena feg
jako posloupnost zvukovych vin), neurofyziologic-
kou (fungovani artikulaéniho a fonaéniho apars-
tu), psychologickou (fe¢ jako projev chovani osob-
nosti), sociologickou (fe¢ jako néstroj socialni in-
tecakce) aj. Pii studiu k. j. se dile rozliSuje:
a) k. j. jako sdélovaci akt individuélniho komu-
nikanta; tento sdélovaci akt studuje zvl4ité ling-
vistika a psycholingvistika: rozlifuje se zde stu-
dium jazykovych schopnost! komunikantd (linguis-
tic competence), uzivan{ jazyka komunikanty (lin-
guistic performance) a ovliadnutf jazyka (language
acquisition); b) socialn{ komunikace, vyplyvajici
z uskuteéfiovan{ pfenosu informace v systému spo-
le¢enskych vztahi a spojeni, tj. pfenos informace
ve spolelenské komunikaénf siti a jednotlivych
slozkach., Zvlaitnim druhem k. j. je = komuni-
kace literirni, pfi které je objektem komunikace
jazykové sdéleni v podobé textu literdrniho dila.

Lit.: B. Berelson, Content Analysis in Commu-
nication Research, Glencol 1959. K. Erberg,
O formach refevoj komunikaciji, in: Jazyk i lite-
ratura 3, 1929 (Leningrad). C. Cherry, On Hu-
man Communication, Cambridge 1968. J. Kraus-
J. Priicha, Spoleenské komunikaini procesy a
sociologie, in: Sociologicky ¢asopis 1, 1965. Stu-
dies in Communication, London 1955.

v§

B KOMUNIKACE LITERARNI{

(z lat. commiinicatic = sd&leni) - pojem piene-
seny do literdrni védy z teorie informace, zvlaitn{
druh = komunikace jazykové, pii které je ob-
jektem pienosu literarni dilo; to znamena, e se
komunikaéni spojeni{ mezi => komunikanty - ex-
pedientem (mluvéim) a percipientem (piijemcem)
— uskutediiuje pomoci textu dila. Vyzkum literar-
niho dila z hlediska komunikagniho vychazi
z piedpokladu, Ze toto dilo je zvlaétni formou

sdélovani, a to predeviim —> informace estetické,
sémantické aj.

Schéma 4. I vychazi z obecného = komuni-
kaéniho fetdzu, ktery zde vystihuje literdrni pro-
ces. Zakladni schéma k. I lze zndzornit jako
fetéz: autor - dilo - piijemce. Pismem nebo
hlasem materializovany text literdrniho dila je
zde => kandlem (tj. fyzikdlnim prostfedim) pte-
nosu dila mezi obéma komunikanty; na jednotli-
vé clanky tohoto ptenosu viak pisobi —> Sum,
napf. Sum technicky (fyzikalni), narulujici mate-
ridlnf povahu textu, dile Sum sémaaticky, naru-
jujici spravné porozumén{ komunikitu; jejich dg-
sledkem je pak nesprivné dekédovani, a tim
i neadekvéatni konkretizace piijatého textu.

K. l. tak zahrnuje proces pienosu informace
mezi autorem a pifjemcem (¢tenifem, poslucha-
fem), pti¢emZ zdkladni{ povaha této informace je
estetickd, Text je piijiman riznymi druhy piijem-
cti, tj. realizuje se napf. v kontextu ctendfe (po-
sluchade), literdrnf{ védy, literdrnf kritiky, piekla-
du, umélecké literatury apod. (— metakomuni-
kace); vstupuje viak i do kontextd neliterarnich,
napt. do kontextu lingvistického, filozofického,
estetického, ideologického atd. Z hlediska casové-
ho se pti k. ! uskuteéiuje nejprve pienos ve dvo-
jici autor - text, akt pifjmu se uskuteéiuje poz-
déji v zdvislosti na wili pijemce, coZ je umoZ-
néno v fadé piipadi materidlnf fixaci literdeni
vypovédi, a tim i jeji reprodukovatelnosti. Expe-
dient a percipient tak nejsou ve stejné komuni-
kalni situaci. Po pkijmu se primdrni komunikaéni
tetéz autor - dilo - piijemce stAvd polatkem
odvozeného komunikaéniho procesu, tj. procesu
metakomunikainfho (—> metakomunikace).

Lit.: J. Levy, Bude literdrni véda exaktni vé-
dou?, Praha 1971. Literdrna komunikacia, Martin
1973. F. Miko, Text a 3tjl, Bratislava 1970.
O interpretdcii umeleckého textu I-V, Bratislava
1969-1976. A. Popovié, Poetika umeleckého pre-
kladu, Bratislava 1971. Ty%, Problémy litercrnej
metakomunikdcie, Nitra 1975. F. Miko-A. Popo-
vié, Tvorba a recepcia, Bratislava 1978.

v3

8 KOMUNIKAENI RETEZ

pojem teorie informace, schéma popisujici komu-
nikaénf proces, tj. pfenos informace (zprivy) mezi
dvéma systémy, vysilalem (expedientem) a pfiji-
madem (percipientem). Schéma je udano v podo-
bé:

zdroj

informace

!
vysilaé
\:

kandl«-$um



komunikant
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\
ptijimac
!

vyuziti

Pii jazykové a literdeni —> komunikaci je toto
schéma podano v podobé:

skutecnost

!

autor

{

texte-sum

\

ptijemce

interpretace

Celkem tedy schéma jazykové komunikace po-
pisuje nasledujici proces: z prvki objektivni sku-
tecnosti a subjektivai zkuSenosti (,,zkusenostai
komplex”, ktery je v textu tematizovin) autor
(cxpedient) vybird a pictvaii prvky, které pomoci
jazyka kéduje do podoby textu (jazykového sdé-
leni), ptijimaného a interpretovaného poslucha-
éem (Ctensfem). Cely tento proces se uskuteciiuje
v jisté komunikaéni situaci, podminéné jazykovym
a nejazykovym kontextem. Obdobou této komu-
nikagni situace je pii literdrnl komunikaci jazyko-
vy, literarni, idcologicky, esteticky, historicky aj.
koptext, z néhoz komunikovany text (literarni
dilo) ptijima uréitou informaci o raznych druzich
existujicich kanond a koavenci, sém viak zpétné
na né rovnés pasobi. Cely komunikaéni fetéz je
parusovan —> sumem.

Lit.: C. E. Shannon, W. Weawer, The Mathe-
matical Theory of Communication, Utbana 1949.
J. Zeman, Poznini a informace, Praha 1962. Viz
téz —> komunikace literdrni.

v§
m  KOMUNIKANT

(z lat. commiinicare = sdilet, radit se) — ulastnik
pienosu —> informace (zdzného druhu) z jednoho
mista na druhé (= komunikace jazykova a lite-
rarni). Rozlisuji se dva druhy komunikantt: a)
expedient (vysilag, vysilajici, mluvéi, autor, kédo-
vad), ktery je prvaim &lankem obecaého schématu
komunikace, tj. ~> komunikaéniho tfetézu, a ktery
z prvka objektivnich i subjektivaich (zku3enostni
komplex) vybird urlitou informaci, jiz zarovei
pietvaii a pomoci jazyka kéduje (= kéd) do
podoby jazykového (literarniho) sdéleni (= text),
tj. => komunikatu; b) percipient (ptijimag, pii-
jemce, posluchaé, Ctenaf, dekédovaé), posledni
dlanck komunikaéniho fetézu, jenZ piijimé a de-
koduje v roviné vyzaamu informaci vyslanou ex-

pedientem, jejiz smysl pak konkretizuje, piipadné
déle interpretuje (—> metakomunikace). Piijemcem
literarniho dila se stiva tendf, resp. posluchaé,
literarni védec a literarni kritik, pfekladatel aj.
Viz téz = autokomunikace.

Lit.: viz—> komunikace jazykova, = komu-
nikace literarni.

-

Vs

KOMUNIKAT viz TEXT
u KONCEPT

(z lat. conceptié = pojeti), fidéeji téz browillon
(franc. = koncept, &i brujon) — nacrt, pracovni
varianta literarniho dila. Zakladni vlastnosti &. je
jcho uréeni pouze pro potieby autora jako jedna
z etap vytvéfeni textu dila (—> autokomunikace),
na rozdil od ¢istopisu, ktery mé slouZit jako pod-
klad k reprodukci (tisk). Vzhledem k tomu, Ze
k. zachycuje autorovu praci na textu dila, je di-
lesitym prostiedkem ke studiv umélecké tvorby.
vi

m KONDENZACE

(z lat. condénsite = zhuitovat) — v teorii pie-
kladu zhuiténi nékolika vyznamt originalu do je-
diného vyrazu v jazyce piekladu, pfitemZ dasto
dochazi k potladeni nékterych vyznamovych odstf-
ni pivodniho textu. Napi. Shakespearovo wAs
stars with trains of fire...” (tj. doslova: Jako
hvézdy s vletkami ohnivymi...) zni v piekladu
.Noci se rozzatily kometami®.
hi

m KONFESE

(z lat. confessid = zpovéd, vyzndni, doznani) -
1. ovybldieni ndbo%enské doktriny, prohldSeni
o vife, soupis &lanki niboZenského piesvédieni;
objevuje se ptedeviim v dobé reformace, kdy jed-
notlivei i skupiny vyjadiovali sviij osobni postoj
k zakladnim otizkim naboZenské viry a pokou-
scli se o statopravni kodifikaci naboZenské svo-
body. Takovou k. byla i tzv. ,ceskd konfese
stavovské opozice z roku 1575;

2. Zdnr antobiografické literatury kladouci du-
raz na divérnost stylizace a vnitfni psychologii
autora. Vzorem tohoto autobiografického vyzné-
ni, v némZ autor nezakldda vypravnou osnovu
na lideni skuteZnjch udalosti a pfibéha, ale spise
jako politicky nebo literirné prosiula osobnost
osvétluje znama fakta ze své niterné perspektivy
a umoZinje nAm vniknout do divérné psycholo-
gie svého mysleni, je cirkevni zpovéd. Ne nepod-
statnym momentem k. je otdzka mravniho oprav-
néni vlastniho jednani a snaha o vniténi fiktivai
rozhieseni. Zvnitinéni moderni prézy uvolnilo
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konflikt

cestu vyuziti prvkid konfesijni literatury jako po-
stupd moderniho romdnu. .

Pocitky konfesijniho Zinru se spatfuji v Con-
fessiones sv. Augustina (354-430), jeZ jsou osob-
ni vypovédi o vnitini konverzi. Rousseauovy Con-
fessions (1770), nesouci podtitul Piispévek k stov-~
nivacimu studiu lidskych srdci, souvisi s vlnou
preromantismu a sentimentalni literatury, ktera
piinesla oblibu Zanrim —> denikd, = paméti
(Goethe) a —> romanu v dopisech (Richardson),
blizkym k. dirazem na intimitu a citovost. De
Quinceyho Zpovédi anglického kufdka opia (Con-
fessions of an English Opium-Eater, 1821) patii
ke skvostim anglického esejismu. Ustup od dé-
jové fabule a piiklon k subjektivismu, hloubkové
psychologii a hledaéstvi ztraceného J& sledujeme
v rominovém impresionismu (G. Moore, Zpovédi
mladého muze, 1888) a v modernim romanu, kte-
ry si piisvojil z k. —> ich-formu, intimni autobio-
grafickou stylizaci i uzky niterné psychologicky za-
bér (Thomas Mann, Zpovéd hochitaplera Felixe
Krulla, 1923). Piimym ptechodem od autobiogra-
fické k. k metodé => proudu védomi je Joyceiv
Portrét mladého umélce (A Portrait of the Author
as a Young Man, 1922), ktery s ojedinélou zpo-
védni upfimnosti hledd kofeny a integritu vlast-
niho JA&.

pb

B KONFLIKT

(z lat. conflictus = srdZka) — stfetivdni zajmn
ustiednich postav fabulovanych literdrnich dél,
zapas, jehoZ piedpoklady vytviieji => zauzleni
déje, které narusuje vychozi situaci (~—> expozici).
V dramatu, které piimé srdZky charaktert klade
do popiedi tim, Ze je piedvadi, se k. dokonce
stivi zakladnim kompoziénim prostiedkem, jimZ
se dramatikovi nabizi vyznamové téZisté pfi stav-
bé syzetu a divakovi pii vnimani dila. Zpisob
rozvoje k. je tu pak vlastné analogicky s meto-
dou vystavby => syZetu. SyZet mnohych her (vy-
voj k.) se buduje jako fada naristajicich stfetnu-
ti, pficemz hrdina hry vstupuje do dramatického
boje nejenom s okolnim prostfedim, ale asto i se
scbou samym.

Jiz Aristotelés upozornil, Ze zesilenym dojmem
pusobi stfetnuti lidi vzajemné si blizkych, pfi-
buznych nebo pfatel (antické tragédie Oresteia,
Kral Oidipus; Shakespeariv Hamlet, Kral Lear,
Romeo a Julie). Vedle tzv. k. rodinnych zaujimaji
vyznamné misto k. spolefenské, které se mohou
nebo nemusi v rodinném prostiedi odraZet (So-
foklés, Antigona; Ibsen, Napadaici triinu; Viinév-
skij, Optimistickd tragédie); pravé propojeni in-
timniho 4. lidského s problémem spolefenskym
poskytuje moZnost hlubiiho zasaZeni vnimatele
(Kril Oidipis, Hamlet), zvlasté je-li toto stiet-
nuti intimniho se spoledenskym postaveno do na-

péti s hodnotami nadéasovymi (Anouilh, Tomas
Becket),

Stavbu k. lze bez potiZi sledovat v takovych
dilech, kde zipas je zietelny, nebot nabyva cha-
rakteru vnéjiiho stfetnuti, Tam, kde je vlastni fa-
bule rozvinuta v sloZité polyfonii, zistdvd stavba
k. skryta v toku vyznamového utvafeni, kdeito
tam, kde se fabule nerozvinula ve vnéjsi déj,
skuteény k. se bezmala rozpadd a piesouvd a%
za situaci, kterd je divdkovi predkladana (Ce-
chov); nejdile na této cesté dodlo = absurdni
drama, které déj a k. programové popira. K.
zobrazeny literArnim dilem nemusi byt novy; né-
kdy, zvlasté pii historickych tématech, je obecné
zndm; pii jeho rozvijeni se pak stdva dilefité,
kterd z jeho vyznamovych kvalit stoji v popfedi.

Lit.: V. M. Volkenstejn, Otazky teorie drama-
tu, Praha 1963.

kn

m KONGENIALNOST

(z franc. congénial = duchovné sptiznény) -
v teorii pickladu shoda prekladatele s autorem
ncjen co do vystiZeni stylu, ale i ve vyjadieni
filozofickych a estetickych nazord a dobovych ten-
denci; t¢innost vysledného piekladu se ve svém
literArnim kontextu prakticky rovni ucinnosti ori-
ginalu, Jako piiklady moZno uvést Capkovu Fran-
couzskou poezii nové doby nebo Taufrovy piekla-
dy versi Majakovského.
hi

KONJEKTURA viz EMENDACE

m KONKORDANCE

(z lat. concordare = souhlasit, shodovat se) —
1. privodné pouze ve spojeni biblicka k., tj. abe-
cedni seznam slovné (slovni k.) nebo vécné (véc-
na neboli realnd k.) shodnjch mist v textu bible;
piisluind mista v textu se udavaji pomoci zkra-
ceného nazvu biblické knihy, &isla kapitoly a &isla
verie. Nejstarsi latinskd 2 od Antonina z Pa-
dovy je z r. 1231;

2. v §ir§im smyslu abecedné& uspofadany seznam
viech slov, popt. slovnich tvarl, vyskytujicich se
v né&jakém textu, pfiem? kaZdi jednotka je do-
plnéna cititem a referenci, coZ je <&iselny Wdaj,
ktery umoZiiuje pfesnou lokalizaci jednotky v tex-
tu; je bud topografickd, nebo organickd a jeji
druh se voli podle charakteru dila. Topograficka
reference se vztahuje k uréitému vydani dila, ob-
sahuje napf. ¢éislo vydani, cislo stranky, C¢islo
fadku, pozice v tadku, kdeZto reference organicka
vychdzi ze struktury textu a obsahuje napf. &slo
kapitoly, &islo odstavce (Cislo véty, &islo verie),
&slo slova v odstavci (vété, verdi). Pokud se vy-



konkretizace

184

tvail k. bez piislusnych citdtd, tj. pouze s refe-
tencemi, mluvime o konkordaninim indexu. Vzhle-
dem k tomu, Ze k. a konkordanéni index obsa-
huji abecednf seznam viech slov textu, je tim
usnadnéno jeho studium z hlediska jazykovédné-
ho i literirnévédného (—> textologie, => atribuce
textu). V posledni dobé se k. a konkordanini
indexy sestavuji témé&i vyhradng pomoci samocin-
aych poditacl.

Byly sestaveny, resp. se sestavuji konkordance
a konkordanénf indexy vyznamnych autord i ce-
lych asovych a literdrnich obdobi, napt. fran-
couzskych literarnich textdi 16.-20. stoleti (Apol-
linaire, d'Aubigné, Baudelaire, Boileau, Camus,
Claudel, Corneille, Maupassant, Moli¢re, Racine,
Ronsard aj.), spisi Pugkinovych, staré anglické
poezie, spisi Tomase Akvinského, spisi Kanto-
vjch aj. U nas byl sestaven konkordanini index
k Slezskym pisnim Petra Bezrufe (vyddni z r.
1957). U kazdého slova je uvedeno &islo basné,
slo verie a &islo slova ve verdi; napi. u slova
Jkaktus® je uvedeno 0100206, cof znameni, Ze
se toto slovo vyskytuje v prvni basni sbirky (01),
a to v druhém verdi (002) jako Zesté slovo verie
(06). K. a konkordanini index se vétiinou do-
pliuji i—> frekvenci, tj. poltem viech vyskytl
sledované jednotky ve zpracovaném textu.

vi

m KONKRETIZACE

(z lat. concrétus = srostity), té2 esteticky ideovd
k. literarniho dila ~ termin zavedeny R. Ingar-
denem v knize Das literarische Kunstwerk (1931)
a oznalujict vztah Ctendie 'k dilu, realizujici se
v procesu Cetby; k. je rovné: vztah interpreta,
kritického ohlasu nebo dobového vydéni k dilu
a v teatrologii vztah inscenace k divadelnf pted-
loze.,

Polarita % a dila se projevuje fadou protikla-
di: & je vzhledem k dilu vychodiskem literar-
névédného poznéni, kdeito dilo cilem; k. ma po-
vahu aktuilni, dilo potencidlni, ,nedourlenou”;
k. je monosubjektivni a parcialni ~ zdlraziuje
vidy jedny slozky na dkor jinych, dilo naproti
tomu je kategorii intersubjektivni, pfiemZ i ty
nejrozndjii své k. sceluje jako jejich jediny nosi-
tel. Pojem k., uZivanj zcjména literdrnévédnou
fenomenologi{ a strukturalismem, pomohl piesnéji
oddélit noetickou problematiku literarniho dila od
ontologické, oddélit dilo jako mnchovyznamovy
rezervoar vyznamovych energii od jeho realizaci
v individudlnim védomi a od dobovjch ohlasd.
Ptispél tim k rozhraniceni problematiky literdrné-
teoretické od individudlné psychologické a lite-
rarnéhistorické.

Lit.: R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk,
Halle 1931. Ty%, O pozndvani literdrntho dila,
Praha 1967. Z. Peiat, Vystavba dila a vnéjif kon-

text, in: K interpretaci uméleckého literarniho
dila, Praha 1970.
pt

® KONKRETN{ POEZIE

(z lat. concrétus = srostity, ulpély, srostly) ~
smér poezie 20. stoleti, obracejici pozornost k ma-
terialu, piedeviim jazykovému (—> grafémy, =
fonémy, slova aj.), resp. ke viem systémim vidi-
telnych a slysitelnjch objektd. Vyjadfovaci mate-
rial roznych sdélovacich systémid (,signifiant™) se
stdva vlastnim tématem k. p., ¢imz dochazi
k osamostatnéni prvkd piisluiného znakového sys-
tému a k zvyraznéni jejich systémovych funkdi.

Z hlediska pouZitého tematizovaného materialu
lze v k. p. ptes roznost §kol, sméri a nazord
rozlifit: a) ,vlastni* k. p., pracujici s jazykem
jako materidlem, z n&hoZ vytvaii rizné typy
struktur; b) poezii fénickou, zaloZenou na foné-
mech a vieobecnZ na viech lidskych i jingch zvu-
cich, kombinovanjch do zvukorytmickjch fad,
ukladanjch na magnetofonovych pascich; ¢) poe-
zii vizualni, vyuZivajici grafické podoby zéznamu
(= kaligram, => lettrismus); d) poezii —> expe-
rimentélni, zaloZenou na pouZiti formélnich pravi-
del jazykové analyzy a syatézy (—> strojovy text).

Lze se setkat i s terminy jako poezie objektiv-
ni, serialni, evidentni, permutacionalni, kinetick,
matematicks, kybernetickd aj., kdy jde o varianty
uvedenjch typh lisici se technikou vzniku. Kofeny
k. p. lze spatfovat v n&kterych experimentech fu-
turistt a zejména dadaisti a tvorb& jejich pied-
chidc (Ch. Morgeastern). Na k. p. je nutno po-
hliZet jako na dokumentaci a aplikaci nékterych
teoretickjch postupl jazykovédy, = teorie infor-
mace, teorie => komunikace aj., i estetiky témito
disciplinami ovlivnéné. Pies toto teoretické zdu-
vodfiovani dosihla k. p. nejvétsich uspéchd v ob-
lasti jazykové hry, vtipu, napodoby a kritiky spo-
letenskych mechanismi.

Lit.: M. Bense, Teoric texti, Praha 1967. Slo-
vo, pismo, akce, hlas, Praha 1967.

v
m KONOTACE

(z lat. conndtire = spoluoznadovat) — jeden ze
zékladnich pojmi logické sémantiky, vedle = de-
notace; s ni vytvai zpravidla dvojici protiklad-
nych pojmd, kterjch se uiivd pfi zkouméni pro-
cesu oznacovani. K. znamens, Ze jméno neni k ob-
jektu nebo tfidé objektd ptifazeno pfimo a jed-
noznaéné (denotativné), nybrz zprostiedkované:
jméno se vztahuje k urdité tEidE jevd, kterd je
tisti oznafovaného objektu (jména velernice a
jittenka jsou konotativai oznaCen{ objektu hvézdy
Venuie).

Pii sémantické analjze literatury doilo k uréi-
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konstanta a tendence

tému posunu v definovinf pojmit konotace a de-
notace, pfi kterém je akcentovana subjektivni a
psychologickd stranka oznadovani. J. Levy cha-
rakterizuje konotativni vyzmam v Richardsonové
pojeti jako ,implicitni, zahrnujici viechny vyzna-
my, které slovo ve vnimateli na zakladé jeho zku-
§enosti vybavi®.
Lit.: viz => denotace.

B KONSTANTA A TENDENCE

(z lat. constins = stily a tendere = sméfovat,
tihnout) - pojmy moderni poetiky, oznaleni riiz-
nych druhd zikonitosti, prosazujicich se v ur&itém
souboru zkoumanych jednotek. K. je zdkonitost
opakovini sledovaného jevu ve viech nebo témét
viech prvcich daného souboru, jako ¢ oznadujeme
zékonitosti slabf, prosazujici se jen v &isti prvki
souboru, Skutednost, ma-li vyskyt sledovaného
jevu v zkoumaném materidlu povahu k. nebo ¢
nebo neni-li vibec zdkonit§, je zjiftovana statis-
ticky. Napf. pfitomnost akcentované slabiky v ik-
tovych pozicich je v &eském trocheji pouze met-
rickou ¢, v Zeském daktylu viak metrickou &.
Bezptizvuénost slabik neiktovanjch je £ v obou
metrech dvojslabiénych, a naopak je pouhou ¢
v daktylu, Zatimco se v & projevuje bezpodmi-
neénj nebo téméf bezpodmineiny piikaz uréité
normy platici pro dany soubor, £ je vyrazem
pouhého normativniho doporufeni, které poskytuje
tvirci tvaii v tvii normdm (at jiz vlastntho dila
nebo pEisluiného literdrniho sméru & celé epochy)
znaénou svobodu.
mc

B KONSTRUKTIVISMUS

(z lat. constructid = sestrojeni, sloZeni) — smér
v uméni, v architektufe, divadle a literatufe, pi-
sobici zvlaité v SSSR v porevoluénich letech;
jcho vznik je uzce spjat s rozmachem industrial-
ni kultury a techniky a jejimi racionalistickymi
tendencemi i wlelovou pldnovitostf. Obecné jej
charakterizuje vyuZivéni novych technik, v archi-
tektufe novych stavebnich materiald a jejich este-
tickjch kvalit a souéasné tendence k maximalni
ucelovosti, jiz se k. stykd s funkcionalismem.
Jako liter&rni smér se k. prosadil v ruském
kontextu a je spjat se jmény I. Sclvinského, V. M.
Inberové, E. G. Bagrického, V. A. Lugovského
a K. Zelinského, hlavniho teoretika hnuti, jez se
soustfedovalo od r. 1924 ve skupiné LCK (Lite-
raturnyj centr konstruktivistov). Konstruktivisté vy-
stoupili & programem racionalizace literirni tvor-
by a s pozadavkem aktivni iidasti literatury na
socialistické vystavbg, jiz spojovali s wsilim o umé-
lecké a ideové novétorstvi, nikoliv s publicistickou
deklarativnosti. Kladli diraz na konstrukei lite-

rirniho dfla a syZet jako jeho nosnik, poZadovali
maximalni zatifeni slov, udspornost a koncentraci
vyrazovych prostfedki. Programové postuldty A.
se formovaly v polemice s ruskym —> symbolis-
mem na strané jedné a —> kubofuturismem na
strané druhé. Skupina konstruktivistd byla zrufe-
na r. 1930, nékteff jeji clenové pfesli do —>»
RAPPu.

Lit.: A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do li-
teratury faktu. Gléwne teorie a programy literac-
kie XX. stulecia, Torun 1965. Z. Mathauser,
Uméni poezie, Praha 1964. K. Teige, Konstruk-
tivismus a likvidace uméni, in: K. T., Svét stav-
by a basn&, Praha 1966. K. Zelinskij, Poezija kak
smysl. Kniga o konstruktivizme, Moskva 1929,

th

B KONTAMINACE

(z lat. contaminare = znedistit, kazit) - 1. v li-
terdrni védé slouteni jednotlivych &isti nékolika
riznych pfedloh v nové dilo, zachovévajici v riiz-
né mife ideovou nebo formélni strdnku svych
zdroji; tak pofetné Plautovy a Terentiovy hry
vznikly zpracovanim feckych origindli z obdobi
tzv. nové = attické komedie (Menandros, Filé-
mén);

2. v syntaxi odchylky od pravidelné vétné stav-
by, vznikajicf tim, %e misto naleZité slovesné vaz-
by se pisobenim vyznamové blizkého vyrazu vy-
tvafi nova, obvykle nesprivni vazba, napi. ,ce-
niti si ¢eho* vlivem ,,vAZiti si eho*;

3. v lexikologii silné expresivni zplsob tvofeni
pojmenovéni piizpisobenim hldskové podoby slo-
va hlaskové podobé zvukové (nékdy i vyznamo-
vé) blizkého slova jiného, Castj typ tvofeni neo-
logismu v uméleckém jazyce: duchodni otcové
(J. A. Komenskj: duchovni otcové -+ dichod),
Potmé&itelka (P. Halas: potésitelka + potmé&si-
18). Princip k. miZe — jiZ za hranicemi vlastniho
tvofeni slov — vést ke vzniku neobvyklych slov-
nich spojeni: plisei slaviéi (F. Halas: pised sla-
viéi + plised);

4. v textologii mechanicka kombinace riiznych
autorskych verzf (redakci) uréitého dila v jediny
text. Vysledkem tohoto procesu je text, ktery je
autorovi pEipisovén, i kdyz ho v této podobé ni-
kdy nevytvofil. Z tohoto divodu je k. textolo-
gickou chybou. Obdobny je proces kompilace riz-
nych pramend, kdy kompildtor vytvai{ novy text
v souhlase s vlastni pfedstavou o jeho podobé, a
neiidi se tedy pfedpoklddanym autorovym tGmys-
lem.

Lit.: B. Brouk, Jazykova komika, Praha 1941.
Editor a text, Praha 1972, D. S. Lichalev, Teks-
tologija, Moskva 1962.

jh+mec+vi
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s KONTEXT

(z lat. contextus = spojeni, souvislost) — 1. v ja-
zykovédé relativné ukoncend &ast pisemného nebo
dstniho projevu, ve které jazykové prostiedky zis-
kévaji vzijemnou konfrontaci konkrétni smysl a
saroveli se mezi nimi vytvafl vyznamovy vztah.
K. podmifiuje a usmériiuje volbu vhodaych lexi-
kalnich, syntaktickych i stylistickych prostiedkd a
vjrazné modifikuje vyznam a expresivaf hodnotu
jednotlivjch prvki. Pdsobnost k. sahd od Zasti
vétného celku af k nadvétnym souvislostem.

2. v literérni védé vyznamovi modifikace jed-
notek v souvislostech celku. Riznorodé vyznamo-
vé jednotky fungujf v souvislostech, v nichz se
utvaii jejich specificky vyznam. Interpretace bere
v ivahu fadu jemnych vyznamovych vztaht, které
vznikaji pravé pasobenim k. Teprve prozkoumani
celkového kontextu ndm umoZni pochopit speci-
ficky vztah jednotky nebo dila jako celku ke
skuteénosti,

Jednotka literdrniho dila (slovo, motiv, atd.)
je ve svém postaveni ovliviiovdna piedchazejici-
mi, k nim? se pfidrufuje, a zase spoluurluje né-
sledujici jednotky; vedle toho viak také ovliviiu-
je vyznam predchézejicich jednotek.

Napt. grafickd nebo zvukova podoba slova na-
vozuje jeho => vyznam (slovo prostfednictvim na-
icho védomi ,odkazuje” k néjakému objektu, sta-
vu, vlastnosti atd.). Spolefensky tzus potvrzuje
naii obeznimenost se slovem, jez nidm pak po-
maha pii ,Ctenl” této jednmotky v néjakém celku;
L. viak maZe vyznam jednotky modifikovat,
upiesnit, ale i znejistit, z0Zit i rozéitit . . . Napi.
slovo ,kvétina® muZe mit v néjakém kontextu
upfesnény vyznam, miZe viak dostdvat §irdi, napf.
symbolické vyznamy (vyraz Zalu, radosti, nadé-
je ap.). Rozvijejici se k. navozuje olekavani jis-
tého rozloZeni jednotek a vjznamové modifikace
s tim spojené (napi. stfidani verie a prézy v né-
kterych dramatech naznaluje ostiejsi vyznamové
piedély apod.).

7 hlediska vyzmamové statiky chipeme slova
jako jednotky vzajemnZ se odliSujici, tj. miZeme
si uvédomit jejich vyznamovy rozsah jednorazové,
ve vzijemné izolovanosti; ve vyzmamové dynami-
ce si uvédomujeme silu postupné se rozvijejiciho
k.. ten ,vtahuje” piivodné izolované jednotky a
specifikuje jejich vyznam. Ve vyznamové statice
chee slovo navozovat bezprostfedni vztah ke sku-
tecnosti (néco oznaduje, néco znamend), ale je
strhovano do vyznamovych souvislosti k. (vizna-
movéa dynamika) a teprve pak se ukazuje celkova
vyznamova souvislost (popiipadé vztah k minéné
skutetnosti). Ob& vjznamové polohy se neustile
ovliviiuji, jsou v dialektickém vztahu.

3. v Sirsim vygnamu — vazby a vztahy, do
nichz vstupuje literarni dilo — a to jak v lite-
rarnim procesu samotném  (Literdrni k), tak

i v procesu spolecenském, v Zivotni praxi (socidl-
ni k). Zaiazeni do literdrnibo k. umoZni hodno-
tit pivodnost dila a jeho umélecky piinos. So-
cidlni k. pak odkejvd spolefenskou funkci dila
v dané dobé (toté dilo muZe v jistém kontextu
pusobit progresivné, v jiném reakéné; srov. napf.
zneusiti Petdfiho dila madarskou kontrarevoluci
1956 nebo roli Nietzschovu: v 90. letech zna-
menal progresivai utok proti métictvu - a ve
30. letech doflo ke zneuZiti nacismem).

Lit.: H. Neumann a kol., Gesellschaft, Litera-
tur, Lesen, Berlin 1976.

jh+pr+vl

s KONTEXTOVE CLENENI

(z lat. contextus = spojeni), téZ aktudini clenéni
vétné — stylisticky pojem, rozdéleni vjpovédi
v zavislosti na aktuilnim —> kontextu nebo mi-
mojazykové situaci na dvé zikladni casti: tzv.
zaklad nebo vychodisko, obsahujici skutednosti
zndmé z predchazejici souvislosti, a tzv. jadro,
podévajici nové sdéleni. Ob& &asti spojuji tzv.
Zleny ptechodné. S k. . tésné souvisi dva hlavni
typy éeského slovosledu. Pofad objektivni, pova-
sovany za stylové ncutrilni, postupuje od znamé-
ho k neznidmému, od vychodiska k jadru. Uplat-
fiuje se pfedeviim v psaaych, ale také v mluve-
njch projevech informativaiho charakteru, nebot
itenafi, popi. posluchadi umoZiuje sledovat na-
vaznost jednotlivich v3t, logickou posloupnost
myslenek i jejich skloubenf v celku projevu. V po-
tadu subjektivnim, piiznaéném pro projevy emo-
cionalné zabarvené, sc setkdvdme s postupem ob-
cacenym, tj. od jadra k vychodisku, Jadro vjpo-
veédi je v téchto piipadech signalizovidno vétnym
piizvukem, casto plechazejicim v diiraz, napf.
ve vétach zvolacich nebo Zédacich. U obou typi
slovosledu maze v nékterych ptipadech vychodis-
kova &ast zcela chybét. Oznamovaci véty ve stylu
uméleckém uplatiuji oba postupy; jejich konkrétni
aplikace byva velmi rozmanita. Piiklad: a) poiad
obj. — ,Jednou chodil svétem medvédai Kuba
Kubikula a ten chlapik mél velké potiZe se svym
medvédem Kubulou. Medvéd byl hajdaldk a
mlsoun.” (V. Vaniura); b) potad subj. — ,Vés
nebude mit za blazna* (J. Neruda).

Lit.: V. Mathesius, Reg. a sloh, in: Cteni o ja-
zyce a poezii, Praha 1942, Ty, O tzv. aktualnim
Zlenéni vétném, Slovo a slovesnost 5, 1939. P.
Novdk, O prostiedcich aktualniho &lenéni, in:
Acta universitatis Carolinae, Philologica 1959. P.
Sgall, E. Hajicovd, E. Burdriovd, Aktuilni &le-
néni véty v éeiting, Praha 1980.

jh
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kontrast

m  KONTRAST

(z lat. contra = proti, stare = stit) — protiklad
rizaych sloZek dila v plinu jazykovém (—> anti-
teze), tematickém, ideovém aj. V nejdiriim smys-
lu je k. odrazem protikladi spoledenského Zivota,
vplatiuje se jako jedna ze zikladnich forem srov-
nani a jako hlavni zdroj vnitfniho dramatického
napéti literacniho dila. Préza a drama vyuivaji
k. pki konstrukci svého syZetu; vznikaji tak &.
déjové, situaéni, charakterové (srov. napf. vztah
Dona Quijota a Sancha Panzy), k. se objevuje
v samém zikladu dila a byva é&asto vyjadfen jiZ
titulem: Svir vody s vinem, Spor dufe s télem,
Co Buah? Clovek? (Bridel), Vojna a mir (Tol-
stoj), Zloc¢in a trest (Dostojevskij), Zivot proti
smeti (Pujmanova) aj. Cermobily k. se uplatiiuje
hojné v pohiadkich (konflikt dobra a zla) a ve
schematické literatufe (=> schematismus). Zvlast-
ni zalibu v & ma literatura stfedovEka, barokni,
romantickd a nékteré moderni basnické sméry.

pt

B KONVENCNI TVORBA

(z lat. conventio = dohoda, tmluva, konvence;
od dob romantismu s hanlivim piizvukem: kon-
venéni = pouze navyklé, neupiimné, prizdné) —
oznaceni pro literdeni a uméleckou produkci, kte-
ra se spokojuje netviréim opakovanim ovéfenych
a osvédéenych ideji, skladebnych (syZetovyjch
i bezsyZetovych) a stylistickjch postupi a ani ja-
zykové se nevymyka dobovému priméru. Konven-
ce se tu chdpe jako opak invence, cbjevu, mys-
lenkové a tvarné pribojnosti. Ideal si k. £ voli
v oblasti priavé vieobecn& uznivanych a momen-
taln¢ nespornych hodnot a pravd, znepokojivym
otizkim se vyhyba nebo je traduje jako bezvy-
znamné, kuriézni nebo zdbavné. Primérnému cte-
naii své doby se chce pfedeviim libit a tomuto
zaméru, v némZ se pravidelné prosazuje hmotny
zdjem autora i nakladatele, podfizuje vybér pro-
stiedi, postav, témat, motivi, déje, slohu i cel-
kovy zpisob zobrazeni, pro néZ je v ¢asech re-
lativni spoledenské stability charakteristickd idea-
lizace, zatimco v obdobich spoleienského neklidu
a vieni k. ¢t. v jednom svém proudu pokracuje
v tendencich tuniku pfed problémy, v jiném roz-
méliuje kritiku pomérd, zistivajic svou podstatou
konzervativni. Od mddni produkce, jiz se podobd
snahou zalibit se a jiZ nepiimo usnadfuje exis-
tenci, li$i se orientacf na nenaroéné (a nikoli snob-
sk¢) publikum, jehoZ vkusu vychazi vstfic. Nad
=> kyé¢ a —> bulvirni litcraturu ji stavi usili
o urlitou uméleckou uroved. Ke k. ¢ nélezi vel-
ki ¢ast specializované produkce => detektivni li-
teratury, tzv. literatury pro dospivajici divky,
méitansky spolecensky romin ap. K. & je podmi-
néna a Zivena existenci kapitalistického kniZniho

trthu a v tfidni spoletnosti je vyrazem malomés-
tacké ideologie. Sif se nejen knihami, ale i ¢a-
sopisy, divadlem, televizi ap. V socialistické spo-
leénosti se k. t. objevuje jako nepiekonané dé-
dictvi minulosti a je pravidelné projevem istupu
od zisad ideovosti, ttidnosti, stranickosti a li-
dovaosti.
mb

5 KONVERZACNI HRA

(z lat. conversare = otacet, pohybovat a franc.
conversation = rozmluva, hovor) - dramaticky
zanr, ktery podtrhl vyznam vystavby ~» dialogu.
V dramatu byvi dialog v4zan svou kontinuitou
s dramatickou logikou a vytvaii tak prostor,
v némZ se objektivizuje vniténi Zivot dramatickych
postav; v k. b. se jednotlivym subjektim odcizu-
je a vystupuje samostatné: ptechdzi v konverzaci.
Uprazdnény prostor v dialogu zaplfiuji témata
s problematikou viedniho dne. V dramatickych
postavich piedstavuje k. b. (,konverzacka®) typy
realné spolenosti a zilastiiuje se na jakoby ,redl-
ném* plynuti éasu. Dé&j nebyva motivovin zevaitf,
z = dramatické akce, ale zvné&jiku, ve formé ne-
ofekdvanych zvrati a udélosti.

Od druhé poloviny 19. stol. ovladla k. 4.
evropskou dramatiku, ptedeviim anglickou a fran-
couzskou (V. Sardou, E. Scribe). Jako ,dobic
udélana hra* (,well-made-play®, & ,piéce bien
faite) usilovala o piekonini krize dramatu za-
rukou ,,dobrého dialogu®. V prib&hu tohoto pro-
cesu pievazil Casto zietel komeréni nad umélec-
kym, &imZ se pocitovany kvalitativnf rozpor mezi
vyvojem dramatické literatury a vyvojem prézy
jeité prohloubil. Na politku 20. stol. pfedstavo-
vala k. b. dokonce normu pro vystavbu dialogu
a byla tim nejednou brzdou skuteéného rozvoje
novych dramatickych forem.

Lit.: E. Staiger, Der Schwierige, in: Meister-
werke der deutschen Sprache, Ziirich 1943. P.
Szondi, Teéria modernej dramy, Bratislava 1969.

kn

m  KONVOLUT

(z lat. convolvere = svinovat, staet) — nckolik
samostatnych tiskd nebo rukopisi svazanych do
jednoho celku (knihy). KaZda &ast tohoto celku
se nazyva alligit (z lat. alligire = ptivazat).

v§

KOREFERAT viz REFERAT

KORESPONDENCE viz DOPIS
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m  KORUPTELA

(z lat. corruptéla = nakaza, naruieni) ~ poruSe-
né misto v textu. Sem patif i prepsani, omyl pi-
safiv (lapsus calami = chyba pera). Srov. =
text kanonicky.

v

KOVBOJKA viz WESTERN
m KRAKOVACEK

(z pol. krakowiak = lidovy tanec z okoli Kra-
kova) — ¢&eska ndpodoba polské lidové pisné
k temperamentnimu tanci, zvanému krakoviak,
obsahem obycejné milostna, slofeni ze ctyiverSo-
vich strof, improvizovanych vétiinou ve tiistopém
verii s preryvanym rymem. V Cechich k. zdo-
mécnél za obrozeni hlavné zésluhou J. J. Langra
(1806-1846).
Priklad:
Okolo Bohdanée
Hréazka podle hrazky,
Chladek za chladetkem
A samé prochdzky:
Piekrasné déveatko
Casto si tu chodi
A mnoho mlddencti
Chytfe za nos vodi. — —
(]. ]. Langer)
pt

m KRAMARSKA PISEN

#4nr => pololidové literatury pestrého, atraktivné
zpracovaného obsahu, urleny k prodeji na trzich
a cirkevnich slavnostech v podobé dfevorytem
opatfenjch tiskdi. Roziffena forma lidové zébavy
od 16. stol. do poloviny 19. stol.,, obstardvajici
viak i zpravodajstvi a ideologicky vliv. Ceska
& p. (je registrovéno na 30 tisic exemplafn) bez-
prostiedné souvisi s némeckou a rakouskou (tzv.
Binkelsang); specifické paralely existovaly i ve
slovanskjch zemich (Rusko, Polsko) a rovnéZ
v zapadni Evropé (Francie). K. p. zpracovavaly
tematiku nabozenskou i svétskou, a to epicky, ly-
rickoepicky i lyricky. Oblibenymi naméty byly
zlodiny, zazraky, povéry, piirodni katastrofy, mi-
lostné a rodinné vztahy. K charakteristickym ry-
sim ,kramafského stylu* naleZi aktuilnost (Zasto
chténa), podminénd komerénim zdjmem, a proti-
klad mezi extrémni udilosti a jejim moralistic-
kym, obvykle siln& stercotypnim a konformnim
spolecenskym zhodnocenim; za navenck zpravo-
dajsky objektivaim sdélenim se skryva subjektiv-
nost ve ztvarnéni skutecnosti, danid zaméfenim na
nejsenzalngjsf, nejdramaticeéjil a nejsentimental-
n&j¥ motivy. Jazyk &. p. vychazi z barokni poe-
tiky. Libuje si v mnohomluvnosti, kontrastech,

naturalismech, deminutivech, apostrofich a fecnic-
kych otazkach.

Poctiku k. p., zejména jeji pseudoromantické,
heroikomické a moralistni prvky, casto imituji a
paroduji napt. pisné Osvobozeného divadla (Pisen
straflivd o Golemovi) 2 J. Suchého (Klementaijn,
Skrhola, Balada z mlazi).

Lit.: B. Benes, Svétské kramaiské pisné, Brno
1970. B. Vdclavek, Ceské pisné kramaiské, Pra-
ha 1937. Vaclavkova Olomouc 1961, Praha 1963.

pt

KRASNA LITERATURA viz LITERATURA UMELECKA

m KREACIONISMUS

(od lat. cred = tvofim) — termin roziifeny ze-
jména v Easti soulasné polské literdrni védy a
kritiky pro oznaCeni specifického zpisobu ume-
lecké tvorby, kterjy je piznainy zvlasté pro —>
avantgardu a je protikladny tradi¢nimu pojeti li-
terarniho dila jako napodoby skuteénosti. K. pfed-
stavuje reakci na mimetickou teorii (— mimesis)
a na literdrni praxi —=> realismu, zvl. pak —> na-
turalismu. Polskd literarni teorie (napi. S. Zél-
kiewski) rozezniva jednak expresivmi koncepci k.,
jez pojima svét piedstavovany literdrnim dilem
jako vyraz individualniho proZitku (napf. v né-
kterjch formach lyrickych, v —> monologu vniti-
nim apod.), jednak koncepci konstruktivistickou,
kteréd chépe svét dila jako autonomn{ dtvar, pod-
tizeny pouze vlastni logice a vnitfnimu konstruk-
tivaimu fddv, a pochopitelny tedy sdm ze sebe,
a nikoliv ze vztahu k Zivotni empirii.
tb

B KRETIK

(z tec. krétikos = krétsky), téZ amfimakr (z tec.
amfimakros = z obou stran dlouhy) — 1. v antic-
ké metrice stopa v trvani péti mor, realizovand
tadou ti slabik, z nichZ vnitini je kratkd a vnéj-
§i jsou dlouhé (- U -). Vyjimeiné znajl k.
i nékteré sylaboténické poetiky (napf. polskd),
kde %. oznaluje stopu, v niZ slabika nepiizvucna
je obklopena dvéma slabikami piizvuénymi;

2. v $irsim smyslu cely vers opirajici se o kré-
tickou metrickou osnovu. Téméf vyluéné jde
o verie jednostopé, monopodie, které splyvaji
s béznéjimi verfovymi systémy; podle kontextu,
do kterého se viazuji, bylo by vhodné&jsi je inter-
pretovat bud jake rytmicky odstinéné dakeyly,
nebo jako katalektické dipodie trochejské. Jako
piiklad takto uméle chdpaného k. lze uvést napi.
tryvek staré délnické pisné ,nese on | pomsty
hrom / lidu hagv*.

mc
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krimindlini literatura

@  KRIMINALNI LITERATURA

(z lat. crimen = zloéin, vina) — 1. v pivodnim
vyznamu literarni dila, kterd se zabyvaji zlod¢inem
z hlediska jeho psychologické motivace a prove-
deni, jakoZ i odhaleni a odsouzeni zloéince, opi-
rajice sc piitom o materidly skuteénjch kriminal-
nich pfipadi a soudnich procesd; k. I tak pied-
stavuje svého druhu retrospektivni kriminalni re-
portdZz nebo psychologickou studii. Na rozdil od
—> detektivni literatury, kterd se pozdé&ji vyvi-
nula z &. I a vyznatuje se duslednym uplatnénim
principu tajemstvi, odhalovaného hrdinou-detekti-
vem v piibéhu zcela fiktivaiho charakteru, kladla
vlastni k. l. diraz na dokumentirnf strinku, na
dobové, Zivotni souvislosti a problémy i spletitos-
ti soudnich procesi.

Prvnim a hned klasickym dilem %. I je dva-
cetisvazkovy popis slaveych soudnich piipadi od
P. G. Pitavala (Causes célébres et intéressan-
tes..., 1734), ktery byl i pozdéji casto prekla-
din a vyddvan v riznych vyborech, napi. i Fr.
Schillerem (Podivuhodné soudni piipady jako pii-
spévek k dé&indm lidstva, 1792); Schiller jej
oznatil za dilo, které se déjovou zajimavosti, za-
pletkami i pestrosti ndmétd vyrovnid romanu, ale
ptevy3uje jej historickou pravdou. Pitavaliv vzor
ovlivnil rovnéz litkové i uméleckou literaturu
(Fr. Schiller, V. Hugo), napf. profesora estetiky
a klasické literatury na prazské univerzité A. G.
Meissnera, jehoZ Kriminal-Geschichten sledovaly
ptevainé cil osvétové naukovy, nebo némecké
pravniky, kteil sestavili tficetifestisvazkovy ,Novy
Pitaval® (Der neue Pitaval, 1842-1865). Tato
tradice pokraduje i ve 20. stol. a pojem pitaval
se stavad jiz Zinrovym oznadenim k. [ (napt.
E. E. Kisch, Prazsky pitaval);

2. v soucasné dobé se nizvem kriminlni romén
(krimiromdn, krimi) oznaluji piibéhy fiktivaiho
charakteru, zejména literatura detektivni a Z#pio-
nazni, naleZejici do oblasti masové zibavné lite-
ratury (=> trividlni literatura, => bulvarni lite-
ratura), kdeto_vlastni &£. I dokumentaristické po-
vahy se dnes povauje za oblast tzv.—> litera-
tury faktu.

Lit.: E. Krasiski, Préba teorii powieici kryminal-
nej, in: Litteraria IV, Wroclaw 1972. E. Marsch,
Die Kriminalerzahlung. Theorie, Geschichte, Ana-
lyse, Miinchen 1972.

tb
KRITICKE VYDANI viz EDICE
KRITICKY APARAT viz KOMENTAR
m  KRITICKY REALISMUS
(z fec. kritikos = ufenec, posuzovatel) — vy-

znamny umélecky i literdrni smér 19, a 20. sto-

leti. Terminu r. s¢ v tomto smyslu zalalo uZivat
na pielomu 18. a 19. stol., zpolitku v obecnéj-
$im vyznamu (protiklad ,redlného” a ,idealniho®),
k upiesiiovani doilo na zikladé konkrétni lite-
rarnf praxe piedeviim ve Francii (Champfleuryho
sbornik eseji Le Réalisme, 1857, a Durantyho
revue Réalisme, 1856-57) i na zakladé vyrokd
vyznamnych spisovateli (Balzaka, Stendhala, Flau-
berta, ruskych realistd). K. 7. vznikl v obdobi
vecholného rozvoje kapitalistické spolecnosti, pro
né% je piiznaénd pteména viech vztahi mezi lid-
mi na vztahy zboZni a penéini, rozrulen{ viech
vZitjch norem a hodnot spolefenského Zivota a
ziroved konflikt mezi proklamovanym (a oleka-
vanym) ideilem a stfizlivou skutefnosti. Tento
konflikt je vychodiskem kritického vztahu ke sku-
teénosti (odtud nazev k. 7). Na zaméfeni k. r.
pusobil téZ rozvoj revoluéniho hnutf proletaridtu,

Vznik k. 7. je ovlivnén soudobym rozvojem
filozofic (zejména némecké klasické filozofie) a
estetiky, uméni a literatury (vztahu uméni ke sku-
teCnosti a odrazu skutelnosti v uméni, vjvoje
estetickych nazord i vyrazovych prostiedki v umé-
nf), piedeviim pak novym pojetim spolecenského
poslani uméni jakoZto aktivniho &initele ve spole-
cenském ZivotE. Pomér k. r. k dosavadaimu vy-
voji uméni jako celku i ke smérim bezprostiedné&
predchézejicim je velmi sloZity a dialekticky pro-
tikladny - napi. vztah k romantismu, kdy &. r.
stoji k romantismu v uréitém protikladu a zérovei
kriticky pfehodnocuje a v kvalitativné nové po-
dobé uplativje nékteré jeho aspekty (psychologic
subjektu, vztah idealu a skuteénosti apod.).

K. r. stavi do stfedu pozornosti spoledenského
clovéka v jeho konkrétni podobé a v nejrizngj-
§ich souvislostech — v jeho vztazich ke spolec-
nosti; provadi hlubokou psychologickou analyzu,
sleduje élovéka v jeho vyvoji. Toto zdsadné nové,
hlubéi, komplexni zobrazeni je hlavnim uréujicim
piiznakem k. 7., jenz ho odliSuje od sméru pied-
chozich, a zaroved je urlujicim pro jednotlivé
prvky metody A r. (spoleienskd angaZovanost,
pravdivost, typitnost, historickd konkrétnost, ana-
Iyza spolefenskych vztaht i lidské osobnosti, li-
dovost ve smyslu zaméfeni na lid jako pfedmét
i jako vnimatele dila, bohatstvi vyrazovych i tvar-
njch prostfedkd).

K. r. pfinddi vyrazny pielom ve vyvoji Zinri:
do popfedi se dostiva préza, v 19. stol. zejména
vétii prozaické celky; zvlaif vyznamnou tlohu m4
—> romén.

V jednotlivych parodnich literaturach si k. 7.
zachoval nékteré zvlaitni rysy: z tohoto hlediska
se hovoii o k. r. francouzském, ruském, anglic-
kém, némeckém, skandindvském apod.

K nejvyznamnéj§im predstavitelim k. r. v lite-
ratufe pati{ Stendhal, H. de Balzac, G. Flaubert,
R. Rolland ve Francii, Ch. Dickens, W, M. Thac-
keray, G. Eliotova, ]J. Galsworthy v Anglii, H.
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Ibsen, A. Strindberg, K. Hamsun, M. A. Nexd
ve skandinavské literatufe, I. S. Turgenév, L A.
Gonéarov, L. N. Tolstoj, F. M. Dostojevskij,
A. N. Ostrovskij, A. P. Cechov v ruské litera-
tute, H. a T. Mannové, A. Zweig, L. Feuchtwan-
ger, L. Prank, H. Fallada v Némecku, Z. Moéricz
v Madarsku, B. Prus, E. Orzeszkowa, S. Zetom-
ski v Polsku, A. Jirasek, T. Novékova, A. Sta-
ek, K. V. Rais v Zeské literatuie.

K. r. 20. stoleti je podminén daldim stupném
vyvoje literatury a estetiky. Po strdnce tematické
je ovliviiovan vyznamnymi dEjinnymi udalostmi
(obé svétové valky a jejich disledky v mysleni
&oveka, rist a kvalitativni zmény délnického hnu-
ti, nebezpeéi fafismu a neofasismu atd.). Soulasny
k. r. (teprezentovany zejména dily Bolla, Frische,
Diirrenmatta, Calvina a dalSich) se zaméfuje pie-
deviim na problematiku osobni odpovédnosti a
lidskosti, provéfované katastrofickymi situacemi
i soulasnym vyvojem burZfoazni spoletnosti, dez-
iluzi a deideologizaci &asti inteligence; soustie-
duje se na analjzu lidskjch vztahi a na odhaleni
jejich podstaty, na paltivé otdzky ptitomnosti. Zde
viak jde spie o jejich kladeni neZ zodpovidani,
spise o fazeni urlitjch vysekd ze spoleenského
sivota neZ o podrobné zachyceni vyvoje. Po for-
malni strance se v soulasném k. r. projevuje usili
o maximéln{ vjraznost, o zhuiténé podani (v této
souvislosti se uplatiiuje asociace). VyuZivd se
napi. prvki biografie, publicistiky, filozofickych
uvah a rovnéz konfrontace tradiéni a nové inter-
pretace mytd, shakespearovskych & romantickych
témat.

K. 7. v literatufe vyznamné ovlivnil vztah li-
teratury a skuteénosti i specifickou ulohu literatu-
ry novym pojetim a zdiraznénim spoledenské an-
gazovanosti literatury: tim, Ze literatura poznava
lidskou spoletnost a jeji zakonitosti, zdrovefi na
ni pasobi, a to i esteticky. K. 7. se stal jednim
ze zékladnich vychodisek pro ~> socialisticky rea-
lismus, kterj znamend kvalitativaé novy stuped
ve vjvoji realismu.

Lit.: V. Dnéprov, Problémy realismu, Praha
1961. Ty%, Certy romana XX vcka, Moskva-Le-
ningrad 1965. J. O. Fischer, Manifesty francouz-
skych realisti XIX. a XX. stol.,, Praha 1950.
J. O. Fischer, Problémy francouzského kritického
cealismu, Praha 1961. J. F. Champfleury, Le
réalisme, Paris 1857. Kriticeskij realizm XX veka
i modernizm, Moskva 1967. E. Manyal, 1'époque
réaliste, Paris 1931. T. Motyleva, ZarubeZnyj ro-
man segodnja, Moskva 1966. S. M. Petrov, Rea-
lizm, Moskva 1964. Problemy tipologii russkogo
realizma, Moskva 1969. Realizm i jego sootno-
fenija s drugimi tvoréeskimi metodami, Moskva
1962. B. Suckov, Istoriteskije sud’by realizma,
Moskva 1970. B. Weinberg, French Realism: The
Critical Reaction 1830-1870, Chicago 1937. D.
Zatonskij, Vek dvadeatyj. Zametki o literaturnoj

forme na Zapade, Moskva 1961.

= KRITIKA LITERARNI

(z fec. keitikos = posuzovatel) ~ specificka oblast
—> literarni védy, zaméfend k dobovému vy-
kladu, posuzovani a hodnoceni soudobjch literar-
nich dél a jevi s literaturou spjatych. Jako tako-
va souvisi k. L bezprostiedné s vyvojovym pohy-
bem literatury a je piimou aktivai soufisti tzv.
literArniho Zivota, nebot funguje piedeviim jako
prostiednik mezi literaturou a Ctendfem, ovliviiu-
jic ptitom oboji; k. I popularizuje a propaguje
snahy a vysledky soucasné literatury a ziroven
usiluje i o zpétny vliv na autory, a tim i na cely
gmér a charakter vjvoje soudobé tvorby; proto
zpravidla piimo formuluje vuci literatute vlastni
umélecké a ideové pozadavky, a to jak z hlediska
sméfovani mySlenkového, tak i pokud jde o tvir-
& tendence estetické a jazykové, piicemz byva je-
jim vychodiskem tzv. programova estetika, tj. pos-
tulatival a normativni teorie, vyjadiujici dobovy
esteticky ideal.

Stanoven{ vztaht k. L k jinym oblastem lite-
ramé odborné &innosti, zvlaité pak k literdrni
historii, ¢ini znainé potiZe a neni dosud ustaleno,
nebot jak rozsah, tak i obsah pojmu k. I se
v jednotlivych nirodnich kontextech rizni. Pomér-
né siroce chape k. I. tradice francouzska, a to od
sanru literarnd uméleckého (—> esej) az po od-
borné interpretace 2 hodnoceni literdrnich dél a
autoré minulosti, pokud obsahuji aktuilni akcent;
s daleko nejsiréim pojetim se setkidvame v kon-
textu anglosaském, kde pojem ,literary criticism*
zahrouje i podstatnou st Cinoosti literarnéhisto-
rické, pokud vychézi z vykladu a vyvojového hod-
noceni textd, tedy vlastné celou literirni historii
kromé praci soupisového a piirutkového charak-
teru, je: rezignuji na hlediska interpretaéni a
hodnotici; naproti tomu nejuZeji je & L chipana
v prostiedi némeckém, kde v podstaté znamena
jen b&Zné hodnoceni literdrai tvorby za uéelem
prostfedkovani mezi literaturou a Etendfem; do
jisté miry stfedni pozici zaujimé pojet{ ruskeé, kte-
ré fadi k. l. mezi tfi hlavni a svébytné oblasti
literrni védy (teorie — historie — kritika) a spe-
cifikuje ji prevahou uréitych aspektd (zfetel k sou-
dobému literdrnimu déni, hodnoticf perspektiva a
hledisko aktualnich potfeb pfitomnosti). V ceské
tradici k. I se setkdvime jak s plsobenim pojeti
némeckého (zvlaité v minulém stoleti), tak fran-
couzského (v obdobi tzv. moderni literatury, tj.
od konce 19. stol.) i ruského, jeZ pfevazuje v sou-
dobé literarni védé; pouze tradice anglosaska je
natemu kontextu cizi.

V pojeti dnecini &. marxistické védy o literatu-
fe se literaeni kritika na rozdil od —» historie
literatury soustfeduje pfevainé k procesim a je-
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vim probihajicim v soufasné literatufe, pfi¢emz
je sama jejich piimou souédsti, aktivnim Einitelem
soudobého literdrniho déni; k. L sleduje viak
aktualni kulturné spoledenské aspekty i v téch
ptipadech, kdy se piedmétem jeji pozornosti a
dvah stiva literatura minulosti (v takovém pfipa-
dé viak jiZ nespoéiva podstatna odlisnost k. L
od literdrni historie v piedmétu, ale v riznosti
hledisek). Nejvice se s historii literatury styka k.
l. tehdy, kdyz si klade za cil poznani zikonitosti
a hlubsich souvislosti procest, jez probihaji v sou-
dobé literatufe, a hled4d jeji objektivni vyvojové
tendence; hranice mezi nimi se pak témé&f stird
tehdy, kdyz k. l. usiluje zobecnit a systematizovat
své poznatky za deldi ¢asové udobi, aniZ by pod-
tizovala poznini normativnim postuldtim progra-
movym.

Vznik k. I ve smyslu soudd a vyrokd o lite-
rarnich dilech je moZné spojovat se vznikem lite-
ratury samé; reflexe soudobého literarniho Zivota
nalézidme jiz v literarnich dilech antickjch autord,
jako byli napf. Aristofanés nebo Likidnos. Jako
specifick4d Cinnost odbornd se k. I rovnéZ zalind
konstituovat jiZ v antice, a to v podobé tzv. fi-
lologické kritiky (—> filologie) a —> hermeneutiky
(tj. jako vyklad textl, zejména filozofickych).
Toto pojeti preziva i ve sttedovéku a vrcholi pak
vlivem humanistického badini za renesance, kdy
se viak postupné objevuji i daldi oblasti kritické-
ho zijmu o literarnf dila a literaturu vibec, ze-
jména v podobé polemik (napt. v Zeské literatuie
J. Blahoslav: Filipika proti misomusim, 1567).
V dobé klasicismu se kritické a polemické reflek-
tovani soudobé literdrni tvorby a literdrniho Zivo-
ta vibec stivd piedmétem vyslovené spoleenské-
ho zadjmu (§lechtické literdrni salény) a tim i véci
obecnéjiiho estetického piistupu, projevujictho se
hojné v bdsnickjch polemikich, satirdch a obha-
jobach, jakoz i v literarnich pamfletech, traves-
tiich a parodiich (napf. Du Bellayova Obrana
nebo Boileauovo Uméni basnické aj.). Za osvi-
censtvi se pak & [ pfimo stdvd vyznamnou sou-
¢asti dobového ideologického zipasu (Voltaire,
D. Diderot, G. E. Lessing) a do doby osvicen-
ského kriticismu 18. stol. spad4 i oziveni kritiky
védecké (zejména filologické a historické, u nas
napf. J. Dobrovsky), péstované jiZ tehdy jako
utvar publicisticky v odbornjch ¢asopisech.

S roziifovanim a postupnou demokratizaci pub-
lika i samotného uméni, jakoZz i s rozvojem Zur-
nalistiky v 19. stol. se k. [ zaéind rozvijet do
dnein{ podoby jako ¢&innost v podstaté publicis-
tickd a ¢&lenit do nékolika stabilizovanych Zanrd,
jako je > recenze (strucnd informace), —> refe-
rat (hlubsi informace se zaujetim hodnotictho sta-
noviska) a kriticka studie (—> pojednini, které
jiz obsahuje podrobnou analyzu dila nebo sledo-
vaného jevu). Kromé toho existuji i nadale lite-
rarnf polemiky a vznikaji programové dvahy, ma-

jici n&kdy rozsah celé knihy; osobity utvar k. L.
tvoif = kriticky esej, reflektujici literdrné este-
tické a spolelenské otizky formou, kterd se sama
jiz blizi literarné umélecké tvorbé (bohatd zejmé-
na v tradici k. I francouzské, u nas zastoupena
nejvyraznéji v dile B. X. Saldy, jehoZ programem
byla ,kritika patosem a inspiraci®).

Lit.: O. Fischer, Slovo o kritice, Praha 1947.
Aktualnyje problemy metodologii literaturnoj kri-
tiki, Moskva 1980. Funkcia umeleckej kritiky,
Bratislava 1981. M. Golaszewska, Filozoficzne
podstawy krytyki literackiej, Warszawa 1963.
K tradicim moderni ceské kritiky, in: Vaclavkova
Olomouc 1967, Ostrava 1970. H. Markiewicz,
Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakow
1966. A. Nowvdk, Kritika literarni, Praha 1925.
O cdeskou literarni kritiku, Praha 1940. Problemy
teorii literaturnoj kritiky, Moskva 1980. A. Thi-
baudet, Fyzioldgia kritiky, Bratislava 1964. K.
Troczynski, Rozprawa o krytyce literackiej, Po-
znan 1931, R. Wellek, Literary Theory, Criticism.
The Therm and Concept of Literary Criticism,
New Haven-London 1963. Z déjin &eské literarni
kritiky, Praha 1965.

tb

m KRIZE

(z fec. krisis = rozhodnuti, rozloudeni) — &ast
divadelnf hry, podle Freytagova pétistupfiového
schématu tieti fize vystavby dramatu, v niZ vy-
razné vystupuje do popiedi vysledek = kolize.
K. je déjovy tusek, ktery se zpravidla projevuje
jako vysledek vyvoje, jenz probéhl v kolizi a
ktery se ziroved promitne do obratu (—> peri-
petie); proto byva jeji hlavni scéna vyvrcholenim
dramatického ~> konfliktu, po némZ uz dalii déj
nemiie pokracovat v dosavadnim sméru (v Sha-
kespearové Othellovi je takovym vyvecholenim
velkd scéna, v které se Jagovi podaii probudit
v Othellovi zarlivost).

Lit.: G. Freytag, Technika dramatu, Praha
1944. ]J. G. Cholodov, Kompozicija dramy, Mos-
kva 1957. V. M. Volkensitejn, Otazky teorie dra-
matu, Praha 1963.

kn

® KRONIKA

(z fec. chronos = ¢&as, chronika = dé&jepisné
knihy) — 1. prozaicky i verSovany Zinr stfedové-
kého pisemnictvi, druh historického spisu, zazna-
mendvajicho déjinné udalosti v chronologickém
sledu, zpravidla bez ohledu na vnitini a vécnou
souvislost faktd, a spojujiciho ¢asto udalosti his-
torické s ustni tradici, dochovanou v —> legen-
dich a povéstech; na rozdil od => letopisi (ans-
18) nesleduje k. postupné jednotliva léta, ale vétsi
¢asové tseky, napf, doby vlady uritjch panovni-
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kit apod. Jako hlavni forma stiedovékého a rané
novovékého déjepisectvi byla hojné péstovéna aZ
do 17. stol.; v Cechach k nejstar$im a nejcennéj-
#m nalezi Kosmova latinskd Chronica Bogmorum
(Kronika Cechii, 1122-25) a &eskd verfovanid k.
neznamého autora z pod 14. stol. (1308-1316),
pripisovani tradici tdajnému Dalimilovi; velky
vliv na uchovani narodniho sebevédomi v proti-
reformaénim obdob{ a na pocitku narodniho ob-
rozeni méla Kronika ceskd Vaclava Hajka z Li-
bocan (1541), i kdyz jeji historickd vérnost byla
v mnohém popiena jiz osvicenskou kritikou (G.
Dobner). Kromé k., zpracovévajicich osudy celé
zemé, byly od sticdovéku psany i k. lokalni (rz-
nych mést, panskych rodd, cirkevoich fidd apod.);
v této podobé je ndzvu k. uZivano dodnes (napi.
k. obecni, riznych spolkd a organizaci atd.);

2. ve stiedovéku bylo nédzvu k. uZivino rovnéz
v zahlavi vétsich epickych prozaickych skladeb,
napt. Kronika trojinsks, Kronika o Stilfridu a
Bruncvikovi apod.;

3. jako zvlaStni literdrni Zanr vznikaly té k.
wmélé, fiktivni (napodobené vietn& jazykovjch
archaismi), a to zejména v némecké literatuic
(napi. A. Stifter, Die Mappe meines Urgrossva-
ters);

4. v pieneseném vyznamu poudivd umélecka li-
teratura nazvu k. i pro oznaleni specifického ro-
manového Zanru, sledujictho v ¢asovém postupu
udalosti v urtité rodiné nebo lokalité (—> romén-
-kronika).

tb

® KRYPTOGRAM, KRYPTOGRAFIE

(z fec. kryptos = skryty, gramma = napis, gra-
fein = psat) — literatura tajici skeyty smysl, ktery
nevypljvé z prosté analogic fabule a konkrétnich
historickjch podminek jako v =-> alegorii, ale
z nepiimych naréZek, formalnich prvki Sifry nebo
ironické nadsazky. V poczii miZe bjt k. vyjadien
kombinovanym cCtenim jednotlivych plsmen versd
(v jednodus¥im ptipadé ~> akrostich, telestich,
mezostich, akroteleuton, dile = anagramy, —> pa-
lindromy). Silné prvky ironické parodie tématu
pojaté jako k. mese napi. Senckova (1. stol. n. L)
Apotedza Claudiova u piileZitosti vyhlageni cisaie
Claudia Neronem za boha, kterd byla nazyvina
Apocolocyntosis, tj. Ztykveni, vyhladeni za tykev,
za hlupaka. V stiedoanglické Langlandové sklad-
b& Vidéni Petra Oraée nalézime kryptografické
naré¥ky na selské povsténi z r. 1381 a na jeho
vidce Wata Tylera, na kterého nardi slovo
qtiller (obdélavatel pidy, sedlak).
pb

m KUBISMUS LITERARNI

(z franc. cubisme, od lat. cubus = kostka, krych-
le) — umélecka tendence ve francouzské poezii
na potatku 20. stol,, specifickd obdoba malifské-
ho kubistického hnuti, reprezentovaného Pablem
Picassem a Georgesem Braquem (v deském ma-
litstvi napi. Bohumil Kubiita a teoreticky Vincenc
Kramai), kterd viak nepierostla v literdrni smér.
Kritikou zavedeny termin literarni kubismus (cu-
bisme littéraire), o jehoZ opravnénosti byly a jsou
vyslovovany  pochybnosti, mél charakterizovat
tvorbu nékolika francouzskych bésnikd, ktek in-
spiraéné vychazeli z kontaktu s malitskym kubis-
mem: Max Jacob (1876-1944), Guillaume Apol-
linaire (1880-1918), André Salmon (1881-1969),
Pierre Reverdy (1889-1960), Blaise Cendrars
(1887-1961), Jean Cocteau (1889-1963). Basnic-
ké uméni je v jejich pojeti poetickou hrou, v niZ
panuje svobodna verbélni 2 metaforickd invence.
Rozhodujicim prvkem poezie se stiva schopnost
slova budit nezvyklé asociace, Do basné vchazi
kasdodenni realita (mosty, vlaky, plakity aj.), jiz
autor chape jako shluk riznorodych detaild, vza-
jemn& se kiizicich a vyluéujicich prvkl, dojmi
apod. Kombinace obrazi v basni a jejich charak-
terové zmény se déi na zikladé neolekavanych
spojeni, dochdzi k miSen{ ruznych namétd a na-
métovych rovin, které odhaluji skutefnost z jiné-
ho zorného twhlu, neZ bylo zvykem. Zobrazenim
dusevnich stavi bez jednotictho obsahu, tedy vol-
nou asociaci ptedstav s vyloucenim logickych na-
vaznosti, mélo se dojit k vyjadfeni ,;nadskutecna®.
Dicaz kladeny na vizulni hodnoty byl v basnic-
kém textu zdiraznén pomoci typografické dpravy
(napt. Apollinairovy —> kaligramy). Tyto piiznac-
né momenty nové rodici se poezie z pielomu
stoleti vedly Zast kritiky k domnénce, Ze existuji
jisté analogie s vytvarnym kubismem, a to zejmé-
na v Apollinairovych sbirkach Alkoholy.;(Alcools,
1913) a Kaligramy (Calligrammes, 1918Y; ugiti
pritomného &asu ve vyznamu spojeni minulosti a
piitomnosti v jednom okamZiku je pry analogické
s rusenim perspektivy v malbg, rychlé stiidani
prvai a druhé osoby (ve vystiZeni jednoho clové-
ka) pry piipomind kubisticky obraz, na némZ je
zobrazeno né&kolik poloh jednoho pfedmétu, apod.,
stejné jako paralelni fazeni logicky nespojenych
veréa piipomina kubistické kolaZe apod. Ve sku-
te¢nosti byl ,.strohy* kubisticky styl Apollinairovi
cizi, jeho poezie je vyrazn& dynamické, téZ z jisk-
iivé autorovy fantazie, kterd citlivé reagovala na
prudky rytmus moderni doby. Po strince formalni
picjimaji kubistiéti basnici nékteré tendence —>
futurismu (osobitd syntéza obou sméri —> kubo-
futurismus ovliviiuje pied prvni svétovou valkou
jako specificky umélecky proud ruskou literaturu),
sami predstavuji vyvojovy stupef od = futuris-
mu k = dadaismu a piedjimaji basnické postupy
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kubofuturismus

—> surrealismu.

Lit.: G. Lemaitre, From Cubisme to Surrealism
in French Literature, Cambridge 1945. M. de
Micheli, Umélecké avantgardy dvacitého stoleti,
Praha 1964. St. K. Newmann, Kubism, ¢&ili aby
bylo jasno, in: At Zije Zivot!, Praha 1920. A.
Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawa
1964.

ko

B  KUBOFUTURISMUS

(z lat. cubus = kostka, krychle, futiirus = bu-
douci) - nejvyznamnéjii vétev ruského futurismu,
prosazujici se v poezii druhého a tietiho desetileti
20. stol. (zhruba v letech 1910-1930), reprezen-
tovand tvorbou V. Majakovského, V. Chlebniko-
va, A. Kruconycha, V. Kamenského, D. B. Burl-
juka. Prvni manifesty k., vyzyvajici k reformé
poetického jazyka a poezie vibec, k svrieni viech
literaraich autorit, tradic a konvenci, mély mnoho
spoleéného s manifesty italského = futurismu,
nebyl jim v3ak vlastni krajni radikalismus; od
svého vzniku vyznaoval se k. zietelnou oscilaci
mezi snahou o disledné rozbiti staré poetiky a
dosavadnich stavebnich principii uméni na jedné
strané a usilim o nalezeni nové basnické skladeb-
nosti na druhé strané; vyjadfuje to i ndzev k.,
zduraziujici jak futuristicky zpisob ,,0svobozova-
ni* jednotlivych prvkd vyjadfeni skutecnosti, tak
i kubisticky princip nové skladebnosti, odpovida-
jici novému vidéni modcrni skutecnosti. V tom
se stfkd s nékterymi tendencemi francouzské li-
teratury druhého desetileti, realizovanymi nejvy-
raznéji v tvorbé G. Apollinaira, jenZ se inspiroval
piimo z podnéti malifského —> kubismu.
Nejranéjdi hranice vzniku k., se shleddva v po-
citcich spolupriace Kamenského a Chlebnikova
t. 1908, nejzazii pak v datu vydani almanachu
Policek vefejnému vkusu (1912), podepsaného D.
Butljukem, A. Krulonychem, V. Majakovskym a
V. Chlebnikovem, v némZ také byly formulovany
hlavai programové teze & V protikladu k este-
tismu symbolistd a akméistt (—> symbolismus, =
akméismus) manifest k. hldsal programovy anti-
cstetismus; proti symbolistické eufonii a melodié-
nosti ver$e zdirazioval metrum Zivé, hovorové
feCi, proti poetické slovni zdsobé slova hovorova,
vulgarismy a novotvary, proti tradi¢nim tématim
novia témata, vyjadfujici dosud nepojmenované
pocity a prozitky. Programova depoetizace a de-
estetizace se projevovala i v charakteru publikaci,
tisténych na zadni strané barevnych tapet, na bali-
cim papife apod. Teoretické teze a program ne-
odpovidaly zcela basnické praxi, kterd piedstavo-
vala konglomerit nejriznéjiich uméleckych proje-
vi a tendenci. Néktefi (A. Krudonych, V. Chleb-
nikov) dochazeli v jazykovych experimentech ke
krajnostem, ke konstrukcim, nazyvanym ,zaum“,

tj. jazyk mimo rozum (—> zaumny jazyk), ktery
mél bez pomoci pojmového chipani poubou zvu-
kovou strankou a hodnotou slova vyvolavat bez-
prostiedni basnicky proZitek. Tyto konstrukce
mély jako nclogickd a samoilelnid hra slov vy-
znam pouze laboratorni, zkusebni.

Po revoluci k. manifestoval svij pitiklon k nové
skutednosti, razil heslo ,uméni jako vystavba 3i-
vota®, vyjadfené v teoriich =>» Lefu, kde se stal
vidéi slozkou. V pribshu 20. let ztrici k. po-
stupné vyznam, konec jeho plsobnosti se klade do
souvislosti se smrti Majakovského r, 1930.

Lit.: V. D. Barooshian, Russian Cubofuturism
1910-1930, The Hague-Paris 1974. V. Choma,
Od futurizmu k literatire faktu, Bratislava 1968.
Z. Mathauser, Uméni poezie, Praha 1964. M. de
Micheli, Umélecké avantgardy dvacitého stoleti,
Praha 1964. Problémy literrnej avantgardy, Bra-
tislava 1968.

tb

B KUKLENI

mctaforické oznaéeni dramatické techniky zimén
a pievleki, jejiz jadro spotiva v tom, Ze se jed-
notlivé postavy bud vydavaji za to, &im nejsou
(Gogol, Revizor), nebo jsou — tieba proti své
vali —~ za nékoho zaméhovany (Shakespeare, Ko-
medie plna omyli). K. s sebou piindsi prvky in-
telektudlné pojaté hry a uméle aranfovanych si-
tuaci, které byvaji zdrojem komického uéinu,
aviak zirovefi odhaluji charaktery a pomshaji fe-
Sit konflikty na zakladé pfirozenych vztahti mezi
lidmi. Piivod tohoto dramatického prostiedku saha
az k Plautovi, nalezneme jej u Shakespeara, Gol-
doniho, Moliéra, Gogola aj. V nafem prostfedi
po ném poprvé ispéiné sahl V. K. Klicpera, kte-
ry jej rozvinul v citlivy dramaticky prosttedek,
zejména v hrach Hadrian z Rimst (1822) a Tii
hrabata najednou (1828). Klicpera také zaéal tuto
techniku v nafem kontextu oznalovat jako ,pie-
vlékani®, ,kukleni*.

kn
= KULATY STUL

téz diskuse (beseda) u kulatého stolu — Zinr pub-
licistické literatury. Piedstavitelé riznych myslen-
kovych proudd, pracovnich obord nebo generaé-
nich vln jsou sezvani (obvykle redakci néjakého
Casopisu, rozhlasu nebo televize) k vyméné nazo-
ri na ucdity Zivy problém. Zaznam rozpravy je
pak publikovan, pravidelné vice ¢ méné zkrace-
né, Do ceské publicistiky zavedl tento Zinr roz-
hlas ve 30. letech, kdy pofddal aktualni diskuse
u mikrofonu (napf. v diskusi Co s filmem vystu-
povali r. 1934 V. Vanéura, ing. Smrz a feditel
Elektafilmu Reiter, zidznam byl pak publikovan
i tiskem ve sborniku Svét v prerodu, 1935). Poz-
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déji se diskuse u k. s. pfipravovaly i pro Caso-
pisy. I kdyz jsou k nim ptizvani mluvdi proti-
chidnych tendencl, jsou pravidelné nastrojem, jimz
redakce prosazuje svou orientaci, piiemZ budi
zdani objektivnosti (napf. Cetné k. s. v Ceskych
literdrnich casopisech 60. let). Celkové vyznéni
k. 5. nezalezi ani tolik na argumentech pronese-
njch nazord, jako na zplisobu zredigovni. Na
rozdll od sympozia je k. s. pofadan nikoli pie-
deviim pro vyfeieni problému, ale pro ptesvédci-
vé a autoritativni pusobenf na publikum,
mb

KULTERANISMUS viz GONGORISMUS
=  KUPLET

(z fr. couplet, podle couple = dvojice; piv. zna-
menalo asi spojeni zékladniho textu pisné se zé-
bavnym refrénem) - kabaretni piseil Zasového,
mnohdy politického obsahu, rytmicky obvykle vze-
stupna, pointujici kazdou sloku, napi. refrénem, a
v kaidém oddilu pisné zavadé&jici novy namét,
ktery vyistuje vidy tjmi verem (napf. .to jsem
jesté nevidél)., K. se kompozitné mohou zakla-
dat na spojovani samostatnych anekdotickych mo-
tivi, na charakteristice néjaké pEiznaéné figurky
anebo i na Zertovném potlalovani vyznamové
souvislosti v zijmu pohotové improvizovanych
rymi. Zrod k. souvisf s rozvojem pololidové mést-
ské kultury a- jeho kolébkou je Francie (literarné
hodnotného tvaru nabyl v pisiové tvorbé Béran-
gerové, 1780-1857). U nés se objevil za obrozeni
v prvnich eskych divadelnich hréch (stov. k. ‘ze
Strakonickéha dudaka ,Penize jsou piny svéta®).
Kupletové tvorba se u nds plné rozvinula v 60.
letech minulého stol. po uvolnéni politického Zi-
vota; od 70. let az do polatki prval republiky
vyusivaly k. kabarcty a Santdny. Pro svou schop-
nost nekonvenéné misit sentimentilni prvek s iro-
nickym odstupem, pro spoledenské osti{ i pro bez-
prostiedni ulinek pronikl k. do basni generace
anarchistd a bufi¢d (Toman, Pisei ad usum del-
phini; Dyk, Sramek), zvlait vjrazné poznamenal
sloh Gellnerdv (bdsné Jsem ¢&lovék nemravny a
zanedbanj, Pised zhjralého jinocha, V kavarné
u stolku lecco se iekne aj.) a stal se oblibenym
#4nrem Osvobozeného divadla i pisfiovych textd
J. Suchého.

Lit.: J. O. Fischer, Béranger - nejslavn&jii
francouzsky pisnickat, Praha 1967. TyZ, Smich a
pisné Montmartru, Praha 1982,

pt

® KURTOAZNI LITERATURA

(z franc. courtois = zdvofily, dvorny) —~ stfedo-
véka svétska literatura, zejména lyrickd poezie a
veriovanj roman, vznikajicf v prabéhu 12.-13.

stol. ve Prancii (nejprve na provensalskych Slech-
tickjch dvorech) a v Némecku, historicky podmi-
néné hospodéfskjm ristem mést a upeviiovanim
rytitského fadu. Rozvijela se v tésné zavislosti na
kodifikaci norem, piiznainjych pro zjemnély zpi-
sob Zivota feudaln{ spoleinosti. Idedl rytife naby-
v4 novych estetickjch kvalit, vedle smélosti a vo-
jenské obratnosti se Zada dvornost a dugevni
ctnosti, znalost viech pravidel néiné lasky a umé-
nf duchaplné konverzace. V dvorském pojeti se
laska sice ,snaif na zem“, trpi viak sloZitou sty-
lizacf, kterd piisné vymezuje priva a povinnosti
milench a diktuje charakter milostné frazeologie,
inspirované vyluéné citem ke vdané Zené. Muz
je .vazalem® své ddmy, nevaha plnit jeji piikazy
a je hotov obétovat i svou rytiiskou Zest. Laska
k provdané pani se tak mnohdy proméiuje az
v mysticky kult Zeny, ovliviivjici — v protikladu
k partnerskému vztahu milenct v lidové poezii —
mileneckou souhru dvorskych hrdind: opévuje se
bud nevérny cit Zeny k jinému, anebo - jeli
ctitel odmitin — jeho milostné utrpeni je povyso-
véno na zikladn{ slozku lasky vibec. Ustiednim
motivem Z&nrh k. L se proto stivd psychologicka
analyza slozitého nitra lidské bytosti a jejiho ci-
tového Zivota.

Autofi kurtoazni poezie ve Francii, —> truba-
duti, a némeéti —=> minnesdngti se vyznaduji cile-
védomym hledénim vhednjch vyrazovych prostied-
kit a novétorskym usilim v oblasti formy, kde se
sna3 o sloZitéjif verSové rozméry a strofickou
stavbu, dbajf rovné na distotu a vytfibenost poe-
tického jazyka. Vedle novych Zanrovych forem,
—> kancény, —=» tencény, ~> sirventés aj., je pa-
trna siloé inspirace pivodni lidovou poezii, zvlas-
t&¢ v pisfiovych utvarech (—> alba, = pastorala,
—> balada aj.). Na druhé strané byla tvorba fran-
couzskjch —» truvérd impulsem ke zrodu —=> ry-
titského romanu (nap?. O Tristanovi a IsoldZ aj.),
psaného ve versich i prézou; jeho hrdina pod-
stupuje rozli¢ns dobrodruZstvi nikoliv jen v zdjmu
vlasti a jeji moci, aybrz s umyslem ziskat lasku
milované pani. I v tomto Zanrovém okruhu autofi
volné zpracovévajl lidovou epickou létku. Svym
svétskym obsahem stojl k. [ na opatném pélu
nes asketicka literatura naboZenskd. Idealizovala
feudalni iad, aviak svym zaméfenim k problé-
miim Zivota jevila ve své dob& pokrokové ten-
dence.

Lit.: R. Bezzola, Les origines et la formation
de la littérature courtoise en Occident, Paris 1944,
H. Kolb, Der Begriff der Minne und das Entste-
hen der hofischen Lyrik, Tibingen 1958.

ko

KURZIVA viz SLOUPEK
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kvantita

® KVANTITA

(z lat. quantitis = mnoZstvi) — trvani, délka
hlések; v ¢asomérné (kvantitativni) prozédii se
stiva zékladni zvukovou slozkou organizovanou
pfi vystavbé verSe. Slabika s dlouhou samohlds-
kou je povafovdna za prozodicky dlouhou, slabi-
ka s kritkou samohlaskou za prozodicky kratkou,
pokud po ni nenisleduje seskupeni dvou nebo
vice uréitych souhldsek (pak se hovoii o tzv. po-
lobové délce, pozici). Jednotlivé kodifikace pro-
zodické délky slabik se mnohdy znaéné lisily pie-
deviim v otdzce pozice (pfipouiténi — nepfipous-
téni mezislovaf pozice, neshoda v nézoru, kterd
seskupeni souhldsek piedchazejici krdtkou prodlu-
Zuji apod.; = <Zasomérny systém). K. neztricl
svij podil na rytmickém charakteru verie ani
v ramci prozédie sylaboténické, Piitomnost kvan-
tity spolu s pifzvukem v iktovanych slabikich
zdiraziiuje stopovost verie, naopak vyskyt dlou-
hych samohldsek mimo slabiky iktované zastira
metrickou osnovu. Tendence k vyskytu délek
v leském verfi na konci bud poloverfe & verse
umozZiiuje vyuZiti kvantity pro naznadeni vzestup-
nosti jambu,
mc

KVANTITATIVNI SYSTEM viz CASOMERNY SYSTEM
KVARTET viz CTYRVERSI

m  KVINTET

pét) — pétiverSova strofa

(podle lat. quinque =
nebo based.

® KYBERNETIKA

(z tec. kybernétés = kormidelnik) — podle defi-
nice zakladatele Norberta Wienera ,,véda o Ezeni
a sdélovan{ v Zivjch organismech a ve strojich®
(1948). Dalsi vyvoj k. ukazal, Ze jeji pkistup lze
aplikovat na kazdy objekt, na kterém je z hledis-
ka fizeni a sdélovan{ definovdn —> systém; zvlait-
nim piipadem jsou potom Zivé organismy (Elovék)
a lidsk4 spoleénost. K. lze tak povaZovat za védu
studujici procesy fizeni, sdé&lovani i kontroly slo-
Zitych dynamickych systémd a pouZivajici matema-
tiku, logiku, prostiedky automatizace (samocinné
potitate) aj. Proces tzeni, sdélovani a kontroly
je spojen s pienosem, uchovanim a zpracovanim
—> informace, kterA ma objektivn{ charakter a
je atributem odrazu. Filozofickym zikladem roz-
voje k. je tak leninsk4 teorie odrazu. Za zdkladni
tkoly k. lze povaZovat: a) analjzu pojmu infor-
mace ve vztahu k leninské teorii odrazu; b) otdz-
ky automatizace a modelovén{ intelektualnich pro-
cesi; ¢) formy a metody optimalizace iizeni.

PouZivani k. a jejlho pojmového aparitu ve
spolefenskjch védach (literdrni véda, jazykovéda
aj.) dzce souvis{ se zavddénim —> matematickjch
metod a zvl4ité s modelovdnim (— teorie infor-
mace, teorie => komunikace, —=> teorie her).

Lit.: A. Berg, B. Birjukov, 1. Novikov, Meto-
dologické aspekty kybernetiky, Spolecenské védy
v SSSR 1972, Kybernetika ve spolefenskych vé-
dach, Praha 1963. J. Levy, Bude literarni véda
exaktni védou?, Praha 1971. N. Wiener, Cyber-
netics or Control and Comunication in the Animal
and the Machine, Paris-New York 1948. Tyj3,
Kybernetika a spolednost, Praha 1963. J. Zeman,
Teorie odrazu a kybernetika, Praha 1978.

vi

® KVC LITERARNI

(z ném. kitschen = shrabovat pouliéni kal) -
umélecky nehodnotné, komeréné zaméiené literdr-
ni dilo, pfedpokladajici a udr3ujici nizkou vku-
sovou uroved konzumentd. Do literdrnf teorie a
kritiky byl pojem k. ptenesen z oblasti vytvarné-
ho uméni, kde jim byla od 2. pol. 19. stol. ozna-
¢ovdna nevkusnd dfla a pfedméty.

K. I preferuje obsahovou strdnku dila, jez na-
métové zpravidla té2{ z meznich lidskych situact
nebo zazitkd (laska, smrt, nedtésti), zbavenych
viak tragickych dimenzi, opravdové emocionality
a vnitini rozpornosti. Autor k. [ pfitom neusiluje
o ideovou, mordlni nebo estetickou vychovu &te-
nife, ale naopak 2z4mérné konzervuje zastaralé
etické a vkusové normy. Ve snaze vyvolat iluzi
umélecké hodnoty, jez mi zastiit ideové defektni,
nepravdivy, mimoestetické reflexy vzbuzujici ob-
sah, uZivd k. . G&innych, z dspéinych predloh
umélecké literatury prevzatych a nezf{dka preciz-
né aplikovanych vyrazovjch prostfedkt a kompo-
ziénich postupt. K dal$im charakteristickym rysim
k. I. predeviim pati{: schemati¢nost, stereotypnost
fabule, nediferencované, &ernobilé podani postav,
povrchni psychologickd kresba, naivni motivace
chovédni a jedndni hrdind, neorganické vyusténi
déje (nejéastéji = happy end) aj.

Piasmo k. Il le2i na hranici brakové literatury
a hodnotné umélecké tvorby; jeho vymezeni
v obou smérech nebyvd dostateiné zietelné a
historicky neménné. Nékdy se k. [ ztotoZiiuje
s => brakem.

Lit.: L. Giesz, Phiénomenologie des Kitsches,
1960. V. Zykmund, Umenie a gy¢, Bratislava
1966.

jh

m KYKLOS
(fec. = kruh) - stylistickd figura, ramcujicf cyk-

licky véty, vere i delf promluvové useky opa-
kovanim stejnych slov, popf. vét, na zadtku i na
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konci véty, verse & promluvy. Je-li opakované
slovo v razajch padovych tvarech, oznauje se
také jako —> polyptoton (z poly = Zetné, pto-

ton = padu schopné); napk.: Clovék élovekn
vlkem.

pb
s LAl

(Franc., & 1¢; od kelt. llaid = pised) - verSo-
vany Zanr sttedovéké literatury francouzské a pro-
vensalské, vznikly pivodné v prostiedi breton-
ském jako lyricka, poaejvice milostnd pised se
strofickym  ¢Elenénim  (zfidka bez ného), vAzana
asonancemi a doprovazena zpravidla hrou na har-
fu. Pozdéji basnickd povidka, psand osmislabiény-
mi, sdrufené rymovanymi versi, ktera Cerpala na-
méty z keltskjch povésti, lidovych pohidek a
hedinskych piibéhi actuSovskych sig. Formu toho-
to epického L, blizkého tehdejsimu dvorskému ro-
manu a kurtoaznf novele (—> kurtoazni literatu-
r3) jak svou stavbou (sdruZeny oktosylab), tak
tematickym okruhem (bretonské latky) i atmosfé-
rou tajemna (vplétini prvki ze svita nadptiroze-
nych sil), dotvofila v 2. pol. 12. stol. prvni
francouzskd basnitka Marie de France; v jejim
podani se [ stalo protipélem realistickych a sati-
rickych =» fabliaux soudobé méitanské literatury.
Posledni podobu dostalo Z. ve 14, stol. jako ly-
rickd, zpravidla tanecn{ pised s obsahem milost-
nym nebo naboZenskym, podobna provensilskému
—> descortu; sklidala se ze 12 nebo 24 stanci
(spojenych vidy symetricky po dvou), z nichZ
kazda méla 4, 6, 8, popi. 12 verdd, rymujicich
se vétiinou sdruZené. Sticdohornonémecks obdoba
L. se nazyvala —=> lejch.

Lit.: S. Eukasik, Lai, in: Zagadnenia rodzajow
literackich 3/1, 1960.

ko

m LAICIZACE

(z tec. laikos = pisluiny k lidu, obecny, svétsky)
— historicky podminény proces zesvétiténi stfedo-
viké literatury, v ném2 knéistvo ptestalo mit mo-
nopol na literdrni projev. Piinad{ s sebou postup-
né od 12. stol. nové tematické okruhy spjaté se
sivotem feudala, Nejvyznamnéjiim projevem této
tvorby je verSovand hrdinské epika, piedeviim ve
Francii (chansons de geste) a v Némecku (Piseit
o Nibelunzich), pozdéji epika rytifskd (napt. pfi-
béhy Alexandra Velikého). Vedle epiky se uplat-

fiuje té2 svétska dvorskd lyrika, zejména milostna.
Od druhé poloviny 14. stol. urychluje vstup més-
tanského Zivlu do literatury jeji demokratizaci.
V Zeské literatufe probihaji pocatky l. od 13. stol.
do poloviny 14. stol. K nejvyznamnéjsim dilim
Zeské rytitské epiky patii Alexandreida (z ptelo-
mu 13. a 14. stol., charakter naroéného literdrniho
dila, osmislabicny verf) a Dalimilova kronika
(podatek 14. stol., apelativai vlastenecky duraz,
prosty basnickj vjraz, bezrozmérny vers).

Lit.: J. Hrabdk, Pocitky laicizace a zéesSténi
literatury, in: Dgjiny ceské literatury I, Praha
1959.

kn

LAKONICNOST viz STYL JAZYKOVY

LAMENTACE viz JEREMIADA
m LANGAGE

(franc. = feé, mluva) — Fef, v moderni jazyko-
védé bezptiznakovy &len terminologické trojice
~> langue, langage, —> parole (jazyk, fef, mlu-
va), kterj pokrjva jazykovou skuteinost v jeji
cclistvosti bez rozlifeni mezi jazykem jako systé-
mem prostéedki (langue, jazyk) a jeho aktualnim
vyuzitim (parole, mluva).
me

m LANGUE

(franc. = jazyk, fed) — jozyk, tj. systém jazyko-
vjch prostiedkd a pravidel jejich vyuziti, ktery je
k dispozici uzivatelim jazyka a umoZiiuje jejich
dorozuméni. V terminologii jednoho ze zakladate-
1o moderni lingvistiky F. de Saussura je termin
1. (jazyk) spjat s komplementirnim terminem —>
parole {mluva), oznalujicim konkrétni vyjédient
na zikladé daného jazykového repertodru. Oba
terminy byvaji v souvislosti s Sirokym chépanim
jazyka jako kterékoliv znakové soustavy pouziva-
ny i mimo oblast jazykd piirozenych. Pro oblast
slovesného uméni se terminem [ ozaaluje nejen
soubor prostfedkt ptislusného ndrodniho jazyka,
z nich# autor pii tvorbé dila vybirs, ale i celd
slozita a historicky proménlivda nadindividudlnf
(tj. spolelenska) soustava norem, napk. Zanrovych,
kompoziénich, tematickych, prozodickych aj., které
nachzeji v dile své jedinetné vyjadieni. Diky
zvlastnosti uméleckého sdéleni nenf viak I, v tom-
to smyslu ve vztahu k dilu jakoto k jevu parole
jednoznaéné direktivni. Kazdé umélecké sdéleni
se o L nejen opird, ale ziroved jej v uréitych
mezich i poruluje, je nejen jeho vyuzitim, ale
i jeho picbudovénim.
mc

LAPSUS CALAMI viz KORUPTELA
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lartpourlartismus

m  LARTPOURLARTISMUS

(z franc. l'art pour l'art = uméni pro uméni) —
nadsmérova tendence, jejiz koncepce piecefuji
formalni strdnku uméni a chdpou umélecké dilo
»0 sob&", vytrZené ze spoledenskych souvislosti.
Hnutl !, programové formulované v prvni pol.
19. stol. ve Francii, pfedstavuje osobité navazani
na tradice romantismu. Je vyrazem obranné re-
akce skupiny umélci a spisovateli na utilitirni
klasifikaci hodnot, vyhovujici méstacké spoleénos-
ti, a na postaveni umélce v ni, jak je definovali
sociologové Saint-Simonovy Skoly a pozitivistickd
filozofie: byt uZitetny moderni masové civilizaci.

Zasadnim principem L je kult ,Estého uméni®,
které je samo sob& cilem. Dominujici pozice for-
my v uméleckém dile eliminuje funkce spolecen-
ské, uzitkové, mravni aj., autor sdm je v dile ja-
koby ncptitomen. Jeho neosobni postoj se vyzna-
cuje pfisnou kazni logického my3leni, které roz-
viji ptedem vybudovanou konstrukci formy a bra-
ni tak citovym i jinym rozmarim tviréi individua-
lity. Veskeré usili autora se soustfedujc na ma-
gickou moc slova peélivé vybraného a vhodné
pouzitého, vyjadieného formou bohaté evokaéni
a iluzivni, kterd si klade za cil plasticky vykres-
lit uméleckou pravdu. Ta oviem vychizi z ideje
krasna a toliko ji slouZi; krasa je absolutni hod-
notou. Jeji romantické uctivani viak vede k aris-
tokratickému pfezirani skuteénosti a tim k popieni
vyznamu, ktery ma uméni pro é&lovéka a Zivot
vibee. V nadi literatuie zvlaité v obdobi tzv.
dekadence (J. Kardsek ze Lvovic, A. Prochdzka).
Viz téz ~> parnasismus.

Lit.: P. Martino, Parnasse et Symbolisme, Pa-
ris 1925.

ko

m LATKA LITERARNIHO DILA

1. v poetice a formalistické estetice, kterd roz-
déluje dilo na I a formu - ,souhrn ¢Elend este-
tického poméru” (J. Durdik), tedy mimoliterarni
skuteénost, slouZici autorovi prostfednictvim in-
spirace jako podklad pro tviréi formovani (jako
pramen). L. miZe byt dvoji, bud piima Zivotni
empiric (ném. Rohstoff, surovina), anebo odvo-
zend z jiné literarni predlohy (viz bed 2.). Ve
20. stol. viak tento pojem I v disledku ne-
udrzitelnosti dichotomie & a formy vytlatuji po-
jmy —=> syZetu, = fabule a —> tématu, orientu-
jici vyzkum k problematice tvaru dila;

2. v literdrni komparatistice a tematologii (ném.
Stoffgeschichte) — oznaleni pro vyznamové kom-
plexy, napf. antického dramatu, stfedovékého
basnictvi, lidové slovesnosti, které se v riznych
obméndch udr3uji delii dobu v literdrnich dilech
a piesahujf hranice narodnich literatur (I. rolan-
dovskd, I alexandrovska). Na pfelomu 19. a 20.

stol. byly vykonany &etné pokusy tyto stéhovavé
Htvary inventarizovat (u nds folkloristé J. Poliv-
ka a V. Tille, v Rusku A. N. Veselovskij, ve
Finsku A. Aarne, v USA S. Thompson) a gene-
ticky vySettit jejich prapivod (=> folkloristické
teoric).

Lit.: E. Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stutt-
gart 1963. Tdz, Stoff-, Motiv- und Symbolfor-
schung, Stuttgart 1966.

pt

m LAUDA

(it., z lat. laudare = chvalit) — duchovni piset
chvalozpévného razu, roziifena v 13.-17. stol.
v Italii. Ve své rané podobé se obracela k Bohu
nebo k P. Marii. Za jejiho pivodce byva ozna-
Covian FrantiSek z Assisi, zlidovéli ji a po celé
Iealii roziitili flagelanti (kolem 1260), vyznaénym
autorem [ byl Jacopone da Todi. L. se uplatnila
téz v italském duchovnim dramatu, kde byla dia-
logizovana a piednasena vice herci.

pb

B LAUDATIO FUNEBRIS

(lat. = pohiebni chvalofet) — Zinr naboZenské
literatury klasicistického obdobi (17. stol.), oslav-
na fe¢ na zesnulého (= kdzani).
pb

m LEF

(zkratka pro Levyj front iskusstva; rus. = Leva
fronta uméni) — jedna z nejvyznamnéjSich literar-
nich skupin v SSSR (1922-1929). Jeji estetické
nizory c¢astecné navazovaly na program ruského
futurismu, aviak rozhodujici vliv na né méla
novd sovétska skutefnost. Proti diivéjsi koncepci
vyluénosti uméni byla zdiraziiovina aktivni dloha
uméni pii vytvafeni nové spoleénosti, hledisko
utilitdirnosti uméni a tzv. uspokojovani sociilni
objednavky. Pro tecorii i praxi L. je ptkiznaéné
hleddni novych forem a postupd uméleckého
zobrazeni, odmitdni psychologismu a uméleckého
vymyslu jakoZto ,deformace® skutecnosti a zamé-
feni na hold fakta, vytrhovani z konvenénich
souvislosti. S tim souvisi preference => literatury
faktu. Znafnou pozornost vénoval L. otazkim
metody a profesiondlni odbornosti spisovatele.
V teoretickych proklamacich L. se ¢asto projevo-
val negativni vztah ke kulturnimu dédictvi, od-
mitani lyriky i romanu a hypertrofizace formy,
vyplyvajici z pojeti uméni jako vyroby atp. Umé-
leckd tvorba mnoha pfisluiniki a stoupencd L.
viak daleko piesdhla ramec skupiny i jeji teorie
a stala se vyzonamnou soudasti sovétské literatury
a kultury (dilo V. Majakovského, N. Asecjeva,
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viteli L. byli V. V. Majakovskij (do 1928), N.
N. Asejev, O. M. Brik, B. L. Pasternak (do
1927), S. M. Trefjakov, V. O. Percov. Svymi
ndzory byl L. blizky i V. Sklovskij a néktei
piedstavitelé kinematografie, napi. S. Ejzenitejn.
Pobocky L. piisobily v Odése a na Sibifi. Organy
této skupiny byly éasopisy LEF (1923-25, red.
V. Majakovskij) a Novyj LEFR (1927-28, red.
V. Majakovskij do stpna 1928 a S. Tretjakov).

Lit.: V. Choma, Od futurizmu k literatire fak-
tu, Bratislava 1972. Z. Mathauser, Umén{ poezie,
Praha 1966.

hi

B LEGENDA

(lat. = to, co méi byt &eno) — Zanr verSované
nebo prozaické stfedoveké naboZenské epiky, vy-
pravéjfci o Zivotd, skutcich, zdzracich a muded-
nictvi cirkevnich svétcd. Pavodné znadil nézev [
veiejné pied¢itani vybranjych partif z kanonizova-
nfch Zivotopisd svatjch, jeZ se konalo v den je-
jich svatku v kostele pii mii nebo v klditefe pii
spoleiné veleti. Pro svij epicky raz s poutavymi
motivy zdzraki a sebeobétovani pro viru staly
se [. brzy oblibenym Zinrem i v literatuie svét-
gké a zalaly byt hojné napodobovany i v jazycich
narodnich (neliturgickych), zpotatku autory lite-
rérné vzdélanymi (tj. pHsluiniky duchovenstva),
pozdéji viak i anonymnimi tvirci lidovymi. Na
rozdil od epiky rytifské, spjaté s Zivotem a své-
tovym nézorem feudald, stala se . jako druhy
blavni Zanr stredovéké epiky polem, do néhoZ
pronikaly prvky lidového vypraveéni, jeZ pozdéji
(2¢jména v dobé baroka) ménily pivodai duchov-
of latky v jakési lidové povésti, zbavené jiz z val-
né Zsti jak naboZenské mystiky, tak i teologické
didaxe, a nahradily je prostym, naivn{m natura-
lismem.

Viechny formy i vyvojové féze tohoto Zinru
muZeme nazorné sledovat na pamétkich stardf
¢eské literatury. Nejstarsimi [, jeZ pochdzeji z na-
feho prostfedi, ale jsou psany jeité v jazyce li-
turgickém, jsou staroslovénské I o sv. Cyrilovi
a Metodé&ji z 9. stol., po nichZ pak teprve nastu-
puji latinské a pozdéji i Eeské varianty proslulé
oficidlni sbirky . od Jacoba de Voragine, zvané
Legenda aurea (Zlatd L). Ve 14. stol. vznikaji
jiz pomérné samostatné [, Ceské, a2 to na jedné
strané umélé, literdrni (verSovana I o sv. Kate-
ting, vrcholna basnicka skladba Zeské gotiky) a
na druhé strané zlidovélé (napi. L. o sv. Proko-
povi). Jako Zanr, piiznaény pro obdobi nadvlady
katolické cirkve po pfechodném ustupu, ktery
pastal za reformace a renesance, vraceji se do
teského pisemnictvi znovu v dobé pobélohorské,
a to nejvice v podobé dramatické, bud jako
texty jezuitského —> Skolského dramatu, nebo jako
—> lidové hry, v nich je jiz niboZenskd tema-

tika tradicnich I zcela sekularizovina (napf. Hra
o sv. Doroté).

Jako literarni Zénr, piekralujici ramec literatury
nabozenské, je L kultivovana od romantismu
prakticky aZ do soucasnosti; je pro ni piiznainé
prolinan{ tradice I duchouni a L lidové. V Eeské
literatuke rozvijeli moderni I zejména J. Neruda,
J. Vechlicky, J. Zeyer, J. Durych.

YLit.: A. Jolles, Einfache Formen, Halle 1930.
Klementinské zlomky nejstardich Zeskych legend,
vyd. E. Urbdnkovd, Praha 1959. B. H. Lermen,
Moderne Legendendichtung, Bonn 1968. H. Ro-
senfeld, Legende als literarische Gattung, in:
Germanisch-Romanische Monatsschrift, 1951-52.
Stredovéké legendy prokopské, Praha 1953. J. P.
de Vries, Heroic Song and Heroic Legend, Lon-
don 1963.

tb

a LEIS

nejstardf forma némecké duchovai lidové pisné,
vznikls z refrénu Kyrie eleison. Z ptvodné chré-
mového zpévu se vyvinula —> litanie, kterd sc
zpivala pfi naboZenskych slavnostech, procesich,
na kiffovich vypravach, ale také pfed bitvou a
v nebezpedi. Je zaznamendna jiz v Pisni o Lud-
vikovi, nejstari{l doklad je v Pisni o Petrovi
(885). Byly skladany také vénotni a velikonoé-
of 1,
ko

s LEITMOTIV

(ném. = vidé, privodal motiv) — motiv pro-
chazejici celym literArnim dilem, popiipadé opa-
kujici se Cast dila. Jako I miZe oviem figurovat
kterakoliv slozka literarnfho utvaru, tedy i jed-
noduché pojmenovéni, stchéva-li na sebe opako-
vané nalesitou pozornost. L. je tedy jev silné
ptiznakovy, ale nemusi byt motivem hlavnim. Po-
vodni se jako hudebni termin objevil v souvis-
losti s Wagnerovou opcrou a znamenal hudebni{
téma spojené s néjakou postavou nebo udalostf
ap. Autorem terminu byl H. von Wolzogen a
prvni literArnl aplikace je ptipisovana T. Man-
novi.
pv

m LEICH

(z galského leix = hra, tanec), ve sttedovéké
hornonémdiné lyricks pisei s volné se ménicimi
strofami. Na vznik I plsobily roméanské vlivy
a také latinské —> sekvence. Pozdé&ji rytmicka ly-
ricka forma, li¥ici se od pisn& volnosti rymovych
a veriovanjch forem a dvojilennou strofickou
stavbou (namisto pievaZné trojélenné stavby pis-
n&). Pavodnd se rozlifoval I. taneini, ndbogensky
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lekcionaf

a milostny. Od konce 12. stol. se objevoval v tvor-
bé Cetnych minnesingrd (Walther von der Vogel-
weide, Reinmar von Zweter aj.). Od 14. stol. se
vyskytuje v duchovnim bésnictvi. Kromé toho se
ve 13.-16. stol. pouZivd pojmu I. téz jako pte-
kladu francouzského 2inrového oznaleni => lai.
ko

® LEKCIONAR

(od lat. legere = ¢ist) — kniha vyiatkt z evan-
gelii a epistol k cirkevnim obfadim; viz —> evan-
gelidi, => liturgickd literatura.

pt

LEKTORSKY POSUDEK viz RECENZE
® LEONINSKY VERS

sttedovéky, pivodné latinsky, pozd&ji i v ndrod-
nich jazycich uplatiovany —> hexametr nebo —>
pentametr, jehoz pilverd{ se rymuji, napf. ,Limi-
ne fortassis ~ si non exclusa iacebis.* A& se oje-
dinéle vyskytuje uz v antice (Ovidius), nazjva
se po pafizském kanovnikovi Léonovi z 12. stol.
Skutelnosti, Ze se v I o». jeho pilverdl rymuji,
sc vyuZivalo nékdy v —> cisiojénech, tj. verfova-
nych mnemotechnickych pomickich k zapamato-
van{ svatkd (,Do Prahy Vanka nesi - volajice
Rehota z lesu*).
vi

B LETOPISY

téx andly (z lat. annus = rok, annalis = tjka-
jici se roku) ~ rani forma d&jepisectvi, podavaji-
ci prosté zdznamy o udilostech pouze mechanic-
ky, tj. v chronologickém sledu podle jednotlivich
letopolti a bez ohledu na hlubsi vaitini a lo-
gické souvislosti mezi jednotlivymi udéalostmi; I
rovnéz nevytvafeji ani nerespektuji Z4dnou zvlast-
ni literarni formu,

Pived L je shleddvin jiZ ve starovekych spo-
le¢nostech (u Egyptani, Asyfans, Ciiand aj.),
jejich klasickou podobu piedstavuj{ staré Fmské
L, zaloiené na zaznamech rizu ufedniho i sou-
kromého (Tacitus nazval Annales své literarni po-
dani déjin prvnich fmskych cisafd). Za stfedo-
véku byly L péstoviny zejména v klasterech,
popf. téZ na biskupskych dvorech a p&i kapitu-
lich, kde se z nich také postupng rozvinula for-
ma —> kroniky, vyznadujici se jiZ zfetelem k vza-
jemnym souvislostem historickych udalost{ a faktd
a také k literArnimu podani. Ze stiedovékjch .
naleZ{ k nejvjznamnéjiim latinské Letopisy Fiie
francké, v Zeském pisemnictvi pak Letopisy hra-
didtsko-opatovické, sahajici k r. 1136, a tzv. Staré
letopisy ceské, dilo sedmi riznych autord, zazna-
menavajicich udalosti let 1378-1527. Poéetnosti

i bohatstvim forem se vyznaovala tradice I ze-
jména v Rusku, kde Zila prakticky a2 do poéitku
18. stol. a kde se I staly vyznamnym zdrojem
poznanf Zivota staré Rusi; nejproslulejii a nej-
star§i z nich, pfipisované idajnému Nestorovi
(Povest vremennych let), pfeloZil do Zeitiny K. J.
Erben a vydal je r. 1867 s nézvem Nestoriiv le-
topis rusky.

Lit.: D. S. Lichatev, Russkije letopisy i ich
kulturno-istorieskoje znalenije, Moskva 1960. E.
Nobejlovd, Piibéhy klastera opatovického, Praha
1925.

tb

m LETTRISMUS

(z franc. la lettre = pismeno) - literdrni smér
z poloviny 20. stol., povaZujici pismena za za-
kladni jednotky basné a vyuZivajici piedeviim
zvukovych vlastnosti jimi oznaenych hlasek,
event. i grafické podoby zidznamu. Puvodné byl
I. omezen pouze na poezii, pozdéji uplathovin
i ve vytvarném uméni, kde se pismo pfedklada
jako objekt vizudlniho vnimani; v tomto sméru
bylo snahou I. znovunalezen{ spoleiného pivodu
malifstvi a pisma a vytvofeni ,komplexnfho sdélo-
vactho prostiedku®. Poezie tak podle slov Trista-
na Tzary prodélala za jedno stoletf vyvoj od
basné k vété a slovu a pozdéji k jejich rozkladu.
Nékteré principy . se pozdéji uplatnily i v riz-
nych formach —=> konkrétn{ poezie.

L. se zrodil ve Francii a za zakladatele tohoto
hout{ je povaZovin Isidore Isou (nar. 1925, pt-
vodem Rumun). Lettristé se nejprve predstavili
tasopisem La Dictature Lettriste (1946), v Fijnu
1947 shrnul Isou zdkladni principy L. do Mani-
festu (Casopis Fontaine). Mezi dalsf piisluiniky
L. patfi M. Lemaitre, G. Pomerand aj.

Lit.: L. Lemaitre, Qu'est-ce que le lettrisme,
Paris 1959. Slovo, pismo, akce, hlas, Praha 1967.

v

8 LEXIKOLOGIE

(z fec. lexikos = ke slovu nebo réeni se vztahu-
jici; lexikon = slovnfk) - obor lingvistiky, za-
byvajici se systémem, vyvojem a fungovanim slov-
ni zésoby urlitého jazyka. L. zkouma acjen slov-
nik spisovného jazyka, ale téZ dialektd regional-
nich, socidlnich a profesiondlnich, jakoZ i zvlast-
nosti tzv, idiolektd (jazykid jednotlivych mluvéich).
Ve starfim pojeti se rozliSovala I bistorickd, stu-
dujici slovni zisobu z diachronafho hlediska, a
L. popisnd, zabyvajici se otizkami struktury slovni
zsoby, vyznamu slov a jejich stylistické diferen-
ciace z hlediska synchronniho. Souéasna lexiko-
grafickA problematika polarizuje kolem dvou no-
vych disciplin: onomaziologie, jeZz sleduje proces
pfifazovani lexikaln{ jednotky danému vyznamu
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(nominace), a postupuje tedy od vjznami a potieb
pojmenovani ke slovim (jako napi. vécné slov-
niky: Komensky, Orbis pictus; M. P. Roget, The-
saurus of English Words and Phrases; F. Dorn-
seiff, Der deutsche Wortschatz nach Sachgruppen),
a sémaziologie, sledujici proces ptifazovini vy-
znamu dané lexikilni jednotce (signifikace), a po-
stupujici proto naopak od slov k jejich vyzna-
mém. Daliimi specializovanymi obory I jsou ety-
mologie (nauka o pavodu slov), onomastika
(nauka o vlastnich jménech) a lexikografie (slov-
nikatstvi), kterd ve spoluprici s matematickou
lingvistikou zahrnuje i sestavovani —> frekvend-
nich slovnikd, potfebnjych pro literdrni védu.

Jednotlivd slova slovni zdsoby se podle roz-
manitych hledisek sdrufuji ve skupiny a fady:
podle shodného slovniho zakladu (tzv. slovni ro-
dina neboli celed), podle slovotvorajch pitedpon
a pripon, podle slovaich druhd, podle piirozenych
souvislosti (tzv. slovni pole), podle spodoby véc-
ného vyzmamu (synonymie), podle protikladnosti
(antonymie), podle postoje mluviiho k nociondl-
nimu obsahu slova (expresivita, eufemismus, iro-
nie), podle zemépisného pivodu (slova domicdi,
cizi), podle zvlaitni pozice v systému Zivé feii
(archaismus, neologismus), podle pkisluinosti
k jednotlivym slohovym vrstvim jazyka (poetis-
my, terminy, slova kniini, hovorova) aj.

Z lexikologickjch hledisek lze podrobné cha-
rakterizovat i umélecky text a individuélni styl
autora. Zjistuje se napiiklad zatiZeni jednotlivych
slovnich poli, => bohatost slovniku a —> index
opakovani, sestavuji se tzv. konkordanéni slovni-
ky vyznamnych autord (napf. Puskin, Bezrud),
udavajici v abecednim pofadku piesnou pozici
kasdého slova v textu a usnadiiujici tak orientaci
v zkoumaném dile. Zvlastni duleZitost, pokud jde
o studium vyznamu slova, jeho obmén a vyuZiti
v uméleckém textu, ma zietel k napéti mezi jed-
noznaénosti a mnohoznacnosti (polysémie, ambi-
guita), mezi vjznamem zikladnim a pfenesenym
neboli obraznym (metafora, metonymic, synekdo-
cha aj.).

Lit.: O. S. Achmanova, Oterki po obicej rus-
skoj leksikologii, Moskva 1957. A. A. Beleckij,
Leksikologija i teorija jazykoznanija, Kijev 1972.
E. H. Bendix, Componential Analysis of General
Vocabulary, Bloomington 1966. W. Doroszewski,
Elementy leksykologii i semiotyki, Warszawa 1970.
R. M. Frunkina, StatistiCeskije metody izuenija
leksiki, Moskva 1964. V. Matbesius, Obsahovy
rozbor souasné anglittiny na zakladé obecné ling-
vistickém, Praha 1963. Semantics of Natural Lan-
guage, Dordrecht-Boston 1972. Semantyka i slow-
nik, Wroclaw 1972. Slovo a slovnik, Bratislava
1973.

pt

LIBOZVUCNOST viz EUFONIE

m LIBRETO

(z it. libretto = maléd knitka, kniZetka) - ter-
min, ktery vznikl v dobé rozkvétu benatské opery
v 17. stol., kdy se operni texty jako knizky ma-
lého formatu prodévaly béhem opernich pfedsta-
veni, a jenZ oznaluje:

1. textovou slozku vysii umélecké struktury,
ktera slouzi jako slovni opora pfi kompozici hud-
by; tvoii soucast hudebniho dramatu (opery, ope-
tety), neni tedy samostatnym dramatickym dilem.
Uméleckou hodnotu I lze posuzovat z dvojiho
hlediska: jednak z hlediska funkénosti v celkové
hudebné dramatické struktufe, jednak z hlediska
absolutni hodnoty I. jako uréitého specifikovane-
ho dramatického textu. Jeho piedlohou byva nej-
astéji dramaticky text é&inoherni, je vyuZivano
i dél bésnickjch a prozaickych, nékdy libretista
zpracovava vlastni namét. Vhodnost latky ke zhu-
debnéni je urfovana estetickou normou doby i te-
matickymi zakonitostmi Zanru. Historie operniho I
se datuje od vzniku —> opery jako specializovane-
ho druhu hudebniho divadla, tj. od r. 1594, kdy
mame doloZenu jak prvni operu vaZnou, tak i ko-
mickou, V novéjsi dobé (prvni pokusy v 90. lec-
tech min. stol.) se dosud kanonizovany verd v L
nahrazuje vétinou prézou; casto se setkdvime
i s pripadem, kdy se Il stiva piimo dramaticky
text (zpravidla oviem skladatelem upraveny), ve
vjjimeénych piipadech zhudebnény doslovné;

2. v pieneseném vyznamu textova, syZetova
slozka i v takovjch uméleckjch strukturach, jako
je balet, pantomima a improvizované hry; text
nen{ reprodukovan piimo uéinkujicimi vméldi, ale
nahrazovan budto pohybem (—> balet, = paato-
mima), nebo vlastni improvizaci, spojujici pohyb
a slovni variace na situaci zafixovanou v libretu
(— improvizované drama);

3. v oblasti vystavnictvi textovy pfehled vy-
stavovanych exponatd, popf. i jako ziznam tex-
tové legendy doprovazejici vystavené exponaty;

4. misto stariiho oznaleni I filmové se dnes
uziva spise filmovy —» scéndf.

Lit.: K. Kratochvil, Xomedie dell’arte, Praha
1973. J. Mistrik, Dramaticky text, Bratislava
1979. V. Vasut, Baletni libreta I, Praha 1983.

ré

m LICENTIA POETICA

(lat. = basnicka volnost), bdsnickd licence -
tradi¢ni oznafeni téch jevi v uméleckém literar-
nim dile, které na jedné strané odpovidaji pied-
stavé o soudobé normé umélecké slovesnosti a
jsou z tohoto hlediska povaZovany za »dovolené"
v uméleckém dile, zatimco na druhé strané na-
ruiuji nékterou z norem obecné zivaznych pro
jazykové projevy neumélecké, at jiz norem svou
podstatou mimojazykovych (napf. pozadavek véc-
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liceni

né spravnosti sdéleni) nebo norem jazykovych ve
vlastnim smyslu (napf. pravidla slovosledu, pfi-
zvukovani slov, morfologické podoby slova aj.).
Tento termin je vyrazem jiZ ddvného povédomi
o zvlaitnosti uméleckého literdrniho projevu (ze-
jména basnického) na pozadi jazykovych projevi
ostatnich.
mc

m  LICENI

1. ve stariim pojeti vyrazné subjektivni, emocio-
nalné zabarveny basnicky popis, uplatiiujici se
v poezii i v proze, zejména lyrizované;
2. v soucasné stylistice je pojem I nahrazovan
terminem umélecky —> popis.
jh

= LIDOVA HRA

historicky podminény divadelni Zanr (15.-18.
stol.), mluveny i zpivany, s textem bud psanym,
nebo pouze pienienym ustnim podénim, jindy
improvizovanym. Autorstvi l. b. byva neznimé,
pavodné je psali vzdélanci (knézi, ulitelé, studen-
ti), teprve pozdéji pismaci. V textech I. b. se
uplatiiuje vyraznd metaforiénost, polita se s nej-
uzsi jednotou ,jevisté” a ,hledifte, chybéji vétsi-
nou scénické poznamky, postupné stoupa také po-
dil zpévu a hudby. L. b. se inspirovala tematikou
a estetikou soudobé tvorby cirkevniho divadla
(pfedehra s alegorickymi postavami, forma sporu,
piechod od naméti starozakonnich k latce novo-
zakonni a k ,martyriim*). L. b, soulasné odraZe-
la i svétsky vliv profesionilni divadelni produkce
15.~17. stol. (napi. = harlekyndd). Pro piejaté
latky je typickd nova lokalizace a aktualizace
(rozrusovani pavodniho tradiéniho schématu ma
za ndsledek, Ze napi. i evangelijni déj muZe zu-
stat poubym vnéjiim ramcem). Do l. b. pronikaji
lidové obiady a obyéeje, jejichz tradice byla vy-
tvafena po staleti a jeZ pii svém zrodu mély
magicky charakter: vynaseni smrti, posledni snop
(dozinky), ptestrojovani se za jiné lidské bytosti,
zvifata nebo piirodni sily atd.

V ¢ceskych zemich se Zanr I b. rozdifil v 17. a
18. stol. a sehril zde duleZitou kulturni a histo-
rickou ulohu. V literatufe rominské a némecké
nemél tak exponované postaveni, doba jeho roz-
kvétu spadd uz do 15.~16. stol.; vliv zvlaite
némeckych I b. je patrny i v najem prostiedi.
Jazykem ochotnického lidového divadla pobélo-
horské doby byla cestina, lidova fed zemédélské-
ho prosttedi, nejednou i krajové dialekty. Latina
a néméina byly omezeny jen na nékteré obraty,
které nemély piimou sdélovaci funkci, slouzily
k déelu charakterizanimu nebo jako komické
transformace. Z hlediska tematického se I b. di-
ferencovaly na: hry vdnoéni a velikonoéni, nava-

zujici na stfedovékou tradici (pastjiské hry, tra-
dice koled), L. b. brdinské, obracejici se k latkdm
starozakonnim, k Zivotim kiestanskych svétch
(Esther, Hra o svaté Dorot&), hry se svétskou
tematikon (Salitka, Komedie o Aneice, krilovné
sicilianské) s motivy rytitskymi i loupeZnickymi.
V oblasti ceského lidového divadla vznikla v po-
loviné 18. stol. lidova hra se zpévy, Zinr, ktery
je dobovou evropskou zvlaitnosti (tzv. ,handcké
opery*; udilostmi selskébo povstani 1775 se in-
spirovala napf. Selska rebelie od kantora Antose).

Lit.: P. Bogatyrev, Lidové divadlo ceské a
slovenské, Praha 1940. Déjiny Zeského divadla I,
Praha 1968.

kn

= LIDOVA PISEN

verfovany Zanr —> lidové slovesnosti, spojeny
s jednoduchou melodii a spontinné se udrZujici
diky své nendrocnosti a snadné zapamatovatel-
nosti mezi lidovymi vrstvami. Znaky I. p. jsou
anonymita, kolektivnost, ustni Sifeni (vie charak-
teristické pro lidovou slovesnost vibec) a piede-
viim variabilita motivi a typovy zdklad tvorby.
L. p., podobné jako kazdé slovesné folklorni dilo,
nenf zafixovana definitivné, ale existuje v lido-
vém povédomi spife jako produkéni voditko; neé-
které motivy Zasto bez ohledu na vyznamovou lo-
giku ztrdci a jiné piebird, coz souvisi i s tim, Ze
detaily jsou v I p. znaéné vyznamové osamostat-
néné a jako souldst tradice volné k dispozici.
Odtud i ziliba v ustilenych obrazech a formulich
i relativné omezeny rejstiik vyraznych citi a ty-
pickych situaci (milostny vztah, boj), implikuji-
cich obvykle charakteristickou dialogickou formu.

Stupném lidovosti byva od L p. odliSovana pi-
seli zlidovéld, tj. piijatd lidovym prostfedim pies
svij profesiondlni plivod, a pisen pololidovd, vy-
uZivajici poetiky L. p.

L. p. lze rozliSovat podle miry déjovosti na
lyrické (ukolébavka), lyrickoepické (balada) a
epické (hrdinska pisen), podle tematického okru-
hu na milostné, duchovni, vojenské, zbojnické, ie-
meslnicko-stavovské, pijacké, Zertovné, socialné
Zalobné, &asové, spolefenské atd., podle funkce
v lidovém kolektivu na obfadni (vztahujici se
bud k uréitému kalenddfnimu datu, jako koledy,
nebo k rodinné udalosti, jako napi. pisné svateb-
ni), taneéni, pracovni atd., podle etnografické¢ho
zietele na L. p. jednotlivych nirodd, nase I p. pak
déle na chodské, hanidcké, valaiské, slovacké atd.
a koneiné i podle hledisek muzikologickych
(napt. v Cechach prevaZuje hudebni styl instru-
mentilni, v oblasti vychodomoravské a slovenské
styl vokalni).

Prvnimi sbérateli I p. u nas byli F. L. Cela-
kovsky (Slovanské narodni pisné a fikadla, 1822
az 1827), K. J. Erben (Prostonirodni ceské pis-



lidova slovesnost

202

né a fikadla, 1862-64) a F. Susil (Moravské na-
rodni pisné s napévy do textu viazenymi, 1860).
Prikkopnickjm éinitelem byla publikace T. Percy-
ho Reliques of Ancient English Poetry (1765),
kterd podnitila k sbirani I p. po cclé Evropé
i k uvaham o jejich pivodu. Prvni némeckou
sbirku L p. vytvoiil G. G. Herder (Volkslieder,
1778-89; pozdéji Stimmen der Vélker in Lie-
dern).

Lit.: P. Bogatyrev, Lidovd pised z funkéniho
hlediska, in: P. B., Souvislosti tvorby, Praha 1971.
K. Hordlek, Studie o slovanské lidové poezii,
Praha 1962. ]. Hordk, Nase lidova pised, Praha
1946. Lidova kultura, in: Ceskoslovenskd vlasti-
véda I, Praha 1968. J. Mukafovsky, Detail jako
z8kladnf sémanticka jednotka v lidovém uméni,
in: J. M., Studie z estetiky, Praha 1966. A. Sych-
ra, Hudba a slovo v lidové pisni, Praha 1948.
B. Vidclavek, O lidové pisni a slovesnosti, Praha
1963. T3, Pisemnictvi a lidovéd tradice, Praha
1947. V. Maréok, Bstetika a poetika Tudovej poé-
zie, Bratislava 1980.

pt

B LIDOVA SLOVESNOST

tvorba vznikajici bez pisemné fixace mezi ven-
kovskymi a C4steéné i méstskymi vrstvami obyva-
telstva a tradovana tstnim podénim; spolu s li-
dovou hudbou, tancem, uménim vytvarnym, ob-
tady, obyleji a filozofickymi nézory lidu souldst
folkléru, tj. lidové duchovni kultury. L. s. sou-
visi geneticky s pfedestetickym, praktickjm posto-
jem venkovského spoletenstvi k svétu., Vznikala
s uzitkovym zAmérem magicky pisobit na pied-
mét (zaiikadla), poradit pregnantné vyjddienou
zkusenost! (pFislovi, pranostiky) & vysvétlit za-
hadny ptirodni tkaz (etiologickd povést).

Na pocitku kazdého lidového slovesného vy-
tvoru stoji individuélai tvirce, autorstvi v I s
tudiz nelze vysvétlovat tajemnou ,dusi naroda”,
jak s¢ d&o v romantizujicim idealistickém pojeti
(Hetder, Erben). Vytvory se viak udriuji v po-
védomi jen tehdy, jestlize lidovy umélec tvorbou
nesledoval vlastni individualitu, ale srostl se zpi-
sobem Zivota a typick§mi proZitky svého prostie-
di, tvofil z pifibéha a piedstav kolujicich mezi
lidem, podiidil se jeho svitovému nizoru a vii-
tym stylovym instrukcim (typovy zéklad tvorby).
Lidové spoleenstvi tak ovliviiuje jednak piiroze-
aou cenzurou, jednak dpravami dila pfi ustnim
iffeni vyrazovou i formélni stranku (tzv. kolek-
tivnost L. s.). Uvniti lidového spoledenstvi byl
zprvu tvirce zndm, jeho jméno proto pii dstnim
tradovani nebylo uvadéno a obvykle upadlo za
as v zapomenuti (anonymita).

Folklérni dilo se lisi od dila literArniho svou
otevienou existenci (Bogatyrev). Jeho vznikem
zadina proces stalych obmén, déjicich se pfidava-

nim, ubiranim a pfeskupovanim detaili. Tato va-
riabilita motivd nebo celych syZetd je bohaté do-
kumentovana stovnavaci folkloristikou i v métit-
ku mezindrodnim. Varianty jsou projevem tésné-
ho spojeni folklérnich skladeb s casem, mistem
i ucastniky jejich konkretizaci.

O prvotnl autenticité ustni slovesnosti neni po-
chyb, v historickém vyvoji viak ,uméni lidové
a uméni vy, ,umélé' jsou v mnohondsobnych
vzdjemnych vztazich® (Véclavek). Tzn., Ze a)
Zanry puvodem umélé vchazeji do lidového re-
pertodru (napt. vliv liturgického zp&vu na lido-
vou piseii) a naopak b) L s. je piijiména zejmé-
na pro evoji udriujici a regeneracai schopnost
literaturou umélon, za narodniho obrozeni dokon-
ce programové jako vzor uméleckého mistrovstvi.
Romantickd teorie, e I s. je ryzim a ni¢im ne-
ovlivnénym projevem tvaritho génia prostého
venkovského lidu, se tedy jevi ve svétle védecké
folkloristiky stejné jednostrannd jako teorie po-
kleslych kulturnich hodnot, kterd pivodnost L .
zcela popira.

L. s. obsahuje lyrické, epické i dramatické,
prozaické i veriované utvary, které lze diferen-
covat do &yP Zénrovych skupin. Lidovd préza
zahrnuje => pohddky, —> povésti, —> povéreiné
povidky, = humorky a —> povidky ze Fivota.
7 rémce lidové prézy se vymykaji => ptislovi,
—> pranostiky, = pofekadla a —> hadanky -
drobné slovesné ttvary postradajici vypravnost
epickych Zinrd a leckdy sméfujici i k verfované-
mu &lendni. Lidové pisné, tj. verSované Zinry
spojené s melodii, napk. lidové pisné duchovni,
spoletenské, historické, tanedni, = koledy, =
ukolébavky, lidové => balady atd. Pridruzuji se
i %anry pololidového charakteru, jako pisné —>
kramaiské, = kuplety, Slagry neb