Emblematika v baroknim konceptualnim kazani Bohumira Hynka

Josefa Bilovského

MARTINA NEMCOVA DRAGONOVA

Vladimir Macura se zabyval ve svém dile emblémy, které povazoval za ,,pevny hodnotovy znak*
(Macura 1995: 180), symbol ¢i alegorii. Tento pifspévek pfedstavuje emblém v puvodnim smyslu jako
umélecky zanr na pomezi literatury a vytvarného uméni. Pavodné se pod pojmem emblém rozumélo
néco vlozeného, intarzie ¢i mozaika a v pfeneseném smyslu slova také fec, protkana mnoha citaty.
Pojeti emblému jako specifického zanru propojujiciho slovo s obrazem a vytvatejici tak didakticko-
moralni celek se poprvé objevuje uitalského pravnika Andrea Alciata (1492-1550), autora prvni
emblematické knihy Emblematum liber (Augsburg, 1531), ktera se pozdé¢ji dockala vice nez sto padesati
vydani. Alciatovy emblémy se skladaji ze tif ¢asti [1] — kratkého, shrnujictho nadpisu (lemma, motto),
obrazku (pictura), ktery tvofi ve spojeni s lemmatem jakysi rébus a nakonec verSovany nebo prozaicky
vysvétlujici komentaf (epigram).

Emblémy mély puavodné byt, podobné jako koncepty, originalni, propojovat zdanlivé
nespojitelné, vyvolavat prekvapeni a mély byt piistupné jen vzdélancim, ktefi dokazali rozlustit jejich
smysl, jak uvadi Sambucus: ,,Proto jsou mé emblémy vybrané a vyznamov¢ zastfené a maji zaméstnavat
ducha stejné jako temné tajemné pismo Egypt’ant a Pythagorejca® (PREISS 1974: 267).! Emblémy byly
velmi rozsifeny, podle Maria Praze ovlivnilo emblematické mysleni literarni a vytvarné umeéni 16. a 17.
stoleti stejné jako Bible (CERNY 1996: 20). Nejproduktivnéjsim vékem emblematiky jsou podle
Lubomira Kone¢ného léta 1531-1780 (KONECNY 2002: 14).

V konceptualnich® baroknich kazanich se objevuji tzv. nahé emblémy (TAMTEZ: 13),
které vyobrazeni emblému pouze popisuji. Nékteré emblémy v konceptualnich kazanich Bohumira
Hynka Bilovského (1659-1725) jsou identifikovatelné podle marginalni poznamky (autor emblematické
knihy), ne u vsech ale kazatel zdroj uvadi. Nékdy odkaze k napisu emblému a popise jeho vyobrazeni
bez udani zdroje, jindy pouze k nazvu a ¢islu emblému. Timto muze byt signalizovano, ze Ctenaf
(pokud je emblém uveden pouze v marginalni poznamce) ¢i poslucha¢ (pokud je v textu kazani) znaly
emblematickych knih si dokaze emblém jako celek pfedstavit. O jisté exkluzivit¢ emblému sveédci také

to, ze v Bilovského kazanich jsou emblémy z Alciata uvedeny pouze ve sbirce svatecnich kazani Coelum

1'V novém vydani v pfekladu srov. napf. emblémy Michaela Maiera. Atalanta fugiens. Prehajici Atalanta, neboli nové chymické
emblémy vyjadiujici tajemstvi prirody. Praha: Trigon, 2006.

2 Koncept a emblém spolu souviseji a jak uvadi V. Cerny: , Ne ovsem kazdé concetto pochdzi z emblému, ale z kazdého
emblému miize [...] vzniknout concetto. ..« (Cerny 1996: 20).
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vivum (1724) (2 emblémy), kdezto emblémy zkonkretizované, zobrazené na mincich jsou ve sbirce
nedélnich kazani Cantator cygnus (1720) (2 emblémy). Jak ve své studii ,,Co je to emblematicka struktura
v textur® uvadi Martin Bedfich: ,,[...] je tedy velmi obtizné urcit (neni-li na tu kterou emblematickou
knihu vyslovné odkazano), je-li zdrojem inspirace textu skutecné¢ emblém, ¢i néjaka dobova
encyklopedie nebo klasicky spis (Pierius, Picinelli, Plinius st. aj.) (BEDRICH 2008: 848). Konkrétne
v kazanich Bilovského jsou navic oba zdroje (dobova encyklopedie a emblematicka kniha) propojeny
v motivech minci, na kterych jsou zobrazeny emblematické pictury. Bedfich ve své studii definuje
emblematickou strukturu: ,,Emblematicka struktura v textu je takova cast textu, jez je ohranicena
pocatecnim lemmatem, tj. viceméné jasné vymezenym mottem, nasleduje za ni pasaz majici evokovat
vizualn{ pfedstavu, a to vSe je uzavieno vykladovym zavérem, subscriptiem. Tento celek musi byt
ve své podstaté¢ a ve svém vyznamu autonomni, mélo by byt mozné jej z okolniho textu vyjmout,
pficemz jeho vyznam musi zustat stejny* (BEDRICH 2008: 851). V nasem pojeti se problematika
emblému v kazatelstvi rozpada do dvou rtznych fenoménd, a to na vlastni emblém jako segment textu,
intertextovy odkaz, ktery je dil¢i slozkou kazani, a na emblematickou strukturu textu, do nfzZ muizeme
zahrnout také dosud pfesné nedefinovana emblematickda kazani, napf. Bilovského poutni kazani
»Na Den navstiveni nejsvétéjsi a bez poskvrny pocaté Marie Panny*“ (BILOVSKY 1724: 457-480)
s uvodnim citatem z Bible: ,,Odesla na hory s chvatanim do mésta Jadova®™ (L& 1,39), a argumentem
(lemmatem): ,,Obraz dnes$ni poutnice se maluje a k pfikladu vSem poutnikim pfedstavuje. Picturu
tvofi popis imaginarniho portrétu Panny Marie, ktery kazatel maluje, a vyklad uzavira vénovani jejtho
obrazu poutnikiim a pouceni o jeho ochranné funkci.

Bedfichovo pojeti tedy najedné strané vyskyt emblémi omezuje, protoze vylucuje neuplné
citace vlastnich emblémd, na stran¢ druhé je vsak rozsifujici, protoze vyvazuje emblematickou strukturu
»[---] ztésného spojeni s vlastni emblematikou jakozto souborem konkrétnich emblému a jejich
podob* (BEDRICH 2008: 851). ¥ tomto pfispévku uvadim také nedplné citace emblémi, kdy Bilovsky
cituje pouze komentaf emblému a autora emblému (BILOVSKY 1724: 672), ¢i uvadi pouze jméno autora
a ¢islo emblému (TAMTEZ: 87).

Emblémy z Alciatovy Ewmblematum liber jsou citovany pouze v Bilovského postile svate¢nich

<

kazani Coelum vivum. NV Bilovského kazani ,Na den ocistovani Panny Marie,” neboli na Hromnice je
Panna Maria pfirovnana k hromnici, ktera chrani duse v hodinku smrti. Kazani je vystavéno
na antitetickych motivech a paralelach $t’astného a tragického skonu, nebi a pekle, bilé a ¢erné, svétlu
a tm¢. Panna Maria provazi umirajictho clovéka ze svéta, ktery kazatel nazyva tmavym udolim, mrtvym

mofem ¢i bahnem, a ochranuje jej pred peklem a d'ably. Jeji pfedobrazy nachazi kazatel v Ovidiovych

Proméndch (Proserpina), a také v emblematické knize Alciatové. Kazatel uvadi v marginalni poznamce
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(TAMTEZ: 87), ale uz ne pfimo v textu emblém ¢& 110, s motivem Anterose [2], feckého boha
odmitnuté lasky a mstitele zrazené lasky, mladsiho bratra boha Eréta. Byl zobrazovan s dlouhymi vlasy
an¢kdy také s motylimi kifdly. Tento emblém vytvaii kontrast k Eros, zexempla o Héfe (podle
Bilovského Eros) a Leandrovi. Hero a Leander je fecky mytus, vypravéjici piibéh Héry, Afroditiny
knézky, ktera pfebyvala ve vézi v Sestos na kraji Hellespontu, a Leandera, mladého muze z Abydos
na druhé strané prualivu. Leander se zamiloval do Hero a plaval kazdou noc pfes Hellespont, aby s ni
mohl byt. Divka rozsvécela na vrcholu véze lampu, ktera mu ukazovala cestu. Jedné bouflivé zimni noci
lampa zhasla a Leander ztratil orientaci a utonul v mofi. Hero ze zarmutku skocila z véze. Tito pohansti
hrdinové, jejichz piibéhy kondi tragicky, jsou kontrastem k $t’astnému piibéhu lasky a osvobozeni duse
Pannou Marii.

Druhym Alciatovym emblémem v postile Coelum vivum je emblém v kazani ,,Na den sv. Vaclava,
patrona ceského a moravského.”“ V tomto kazani je sv. Vaclav paradoxné pfirovnan k marianskému
motivu raze a svaté panné. Emblémem, ktery Bilovsky uvadi, v souvislosti s marnost{ svéta a také
mucednickym osudem sv. Vaclava, je cislo ¢. 167 [3] srytinou delfina vyvrzeného z mofe
a komentafem: ,,Vzduty ocean vedl mé proti mé vuli, delfina, k pobfezi, ponauceni o tom, jak velka
nebezpeci skryva zradné mofe. Nesetii-li Neptun ani své vlastni déti, kdo se muze domnivat, ze lidé
jsou v bezpeci v lodi?* V kazani je pak pfimo citovan text komentafte emblému: ,,Propriis nec parcit
alumnis®, coz kazatel preklada: ,,svét svym vlastnim neodpousti, kdyz na né¢ boutky dopousti
(TAMTEZ: 672). Podobn¢ jako u pfedchoziho emblému je také v tomto kazani tematizovana marnost
svéta a ten je v kazan{ prostfednictvim cirkevnich autorit oznacen jako dim plny dymu, bublina a opét
jako mofe. Toto svatovaclavské kazani obsahuje jest¢ jeden emblém nebo spiSe impresu, kterou se mi
nepodafilo dohledat: ,,Commune est utrique, dvé barvy, jedno jméno® (TAMTEZ: 674), vztahujici se
k sv. Vaclavovi prostfednictvim bilé (Cistoty a nevinnosti) a ¢ervené barvy (mucednictvi).

Oba Alciatovy emblémy se v kazanich objevuji shodné v jednom z hlavnich baroknich toposu,
a to v eschatologickém motivu a motivu pomfijejicnosti svéta. Spole¢ny maji také motiv Panny Marie,
v prvnim kazani a pomoci srovnani marianského symbolu rize a sv. Vaclava také v kazani druhém.

Dal$im zdrojem kazatelovy invence byla hieroglyfika. Knihou ovliviujici interpretace hieroglyfa
jako zahadnych emblémt byla Hierghphica Horapollova (prvni tisténé vydani 1505), obsahujici
fantasticky vyklad hieroglyft, pojimanych jako odraz bozskych ideji véci. Tou se inspiroval italsky
humanista Pierius Valerianus (1477-1558) v monumentalnim dile Hieroghphica sive de sacris Aegyptiarnm

aliarumaqne gentium litteris (1556, Basilej). V tomto dile o Sedesati knihach, které pfipomina fantastickou

3 Lemma emblému: ,,Anteros, coz je laska k ctnosti®; komentat emblému: ,,Rekni mi, kde jsou zakfivené luky? Kde jsou
zbrané, Cupide, kterymi mas ve zvyku pfikovat nézné srdce mladych? Kde je tva smutnd pochoden? Kde jsou tvé sipy? Proc¢
tvé ruce nesou tfi vénce? Pro¢ mas na svém ozdobeném cele dal$f vénce? Nic ve mé nevita spole¢nou Venusi a zadny druh
poteéseni mé nezldkal. Ale v nezkazenych myslich muza roznécuji ohné uceni a kreslim jejich ducha na vznesené hvézdy.

Z nedostatku této pravé ctnosti jsem uvil ¢tyfi vénce, z nichz ten prvni, ten od Sophie, zdobi mé spanky.*
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ilustrovanou encyklopedii, autor cituje fecké i latinské prameny a uvadi na 435 autora. Vychazel také
z emblematickych dél, Alciatovy Emblematum liber a dila svého pfitele Achille Bocctho Symbolicarum
quaestionnm de Universo genere (1555, Bologna). Valerianus se inspiroval nejen rostlinami, zvifaty a lidmi,
ale tajemné narazky nachézel i v feckych a #imskym pamatkach, drahych kamenech, medailich, mincich*
a dal$ich pfedmétech. Z Valerianova dila cituje Bilovsky nejcastéji v souvislosti s motivem minci.
Pomérné casté popisovani minci v Bilovského kazanich souvisi s motivem hostie, v baroku velmi
frekventovanym. Kazatel vyuzil vizualni podobnost mince a hostie, kterou také nazyva bilym penizem
chudych, jenz je symbolem véénosti.” Svou roli jisté sehrilo také napéti tak protichudnych motivi,
kazatelova zaliba v paradoxu a také konfrontace svétského s duchovnim, v Bilovského kazanich casta.
Paralela mince a hostie byla znama jiz ve stfedoveku, kazatel vsak mince zkonkrétnuje, popisuje jejich
podobu, coz je pro baroko typické. Mince, popsané v kazanich jsou jednak fecké mince s napisy
uvedené v Hierogyphice Valerianové, jednak mince, na nichz je zobrazovan emblematicky obraz.

V avodu Sestky duchorni (1713), souboru Sesti duchovnich cviceni, pirovnava Bilovsky sv.
Liboria paradoxné k nalezenému Sestaku (Sest grosu), symbolu lacinosti. Motiv sestaku dale vysvétluje
a pojima jej jako Sestak duchovni, majici v sobé vétsi hodnotu nez hmotné penize. Tento Sestak by
podle kazatele mohl mit stejny napis jako mince Alexandra Pia, ktery: ,,podepsati porucil: spes publica“
(Bilovsky 1713: fol. (O) 4), nebo napis ,,felicitas publica® (BILOVSKY 1713: fol. (O) 5), mince, které
uvadi Valerianus v Hieroghphice (VALERIANUS 1678: 688). Stejné mince pak kazatel uvadi také v kazani
,Na den slavnosti boziho téla“ (BILOVSKY 1724: 346). 17 Sestee duchovni se objevuje jesté jedna mince,
a to v exemplu ze zivota sv. Liboria, v némz brunsvické knize Kristian ukradl z kostela v Paderbornu
zlaty obraz sv. Liboria a nechal z n¢j udélat mince, na kterych byla zobrazena ruka s mecem a napis
Bozi pfitel, knézi nepfitel. V tomto souboru kazani je zminéno také zlaté srdce s napisem upfimnost
a srdce s liliemi z erbu Ludvika XI.

Bilovsky dale popisuje v kazani ,,Na slavnost novyho léta* dalsi fimskou minci z Valerianovy
Hieroghphicy (VALERIANUS: 1678: 738) se zobrazenymi plnymi klasy, ktera byla razena za vlady Lepida,
Antonia a Augusta. Tato mince je podle kazatele pohanskym pfedobrazem bozi mince, obrazem
hojnosti a spasy duse:

Dnes sice nebije, ale nozem rejpa, numisma Dei, peniz Boha Otce v tele nejoutlejsim Krista,

a na tom penizi spica virginis, klas panensky, klas mnohem krasnéjsi, nez vSech sedm bylo,

které farao ve snach videél, nebo ty klasy jenom pro nékteré mésta chléb vyznamenavali, ten pak

nas klas I. H. S. témi litery znamenany chléb celému svétu 1étos slibuje.
(BILOVSKY 1724: 30)

* Emblémy s nékterymi ze starovékych minci se nachazeji také v dile Emblemata (1564, Antverpy) mad’arského humanisty
Joannese Sambuca (1531-1584).

5 ,,Chcete védeti, pro¢ velebna svatost jest okrouhld, jako jsou penize okrouhlé? Tolar nebo dukat? Proto ze Kristus

v velebné Svatosti oltafni, jest drahy peniz, jenz se dava délnikim na vinici cirkve svaté pilné pracujicim. [...] Okrouhla jest
hostije, ktera okrouhlost vé¢nost vyznamenava, nebo kdo ji chléb tento, ziv bude na véky* Bilovsky 1720: 26-27).
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Bilovsky z Valerianovy Hieroghphicy nevybira jen mince, ale také drahé kameny. V kazani
,»Na den narozeni blahoslavené Panny Marie cituje doslovné Valeriana: ,,Zaklad prvni jaspis, kterych
podlé ucenych milost a lasku bozi vyznamenava, jak svédci Pierius: Jaspidem pro gratia poni tradunt
Authores™ (Spisovatelé tvrdi, ze jaspis je oblibenym kamenem) (BILOVSKY 1724: 638; VALERIANUS
1678: 521).

Z minci, na kterych jsou zobrazeny emblematické pictury, uvadi Bilovsky v kazani ,,Nedéle
Sesta po svatém Duchu® bez uvedeni zdroje peniz s emblémem cisate Augusta: ,,[...] na kterém z jedné
strany byla panna, kterd na Satech plno oci méla a podepsani: providentia, opatrnost. Na druhé pak
strané¢ napsano stalo: divus Augustus pater®. Kazatel tuto minci interpretuje: ,, Ta panna jest opatrnost
bozska. Ten Augustus pater jest Buh Otec™ (BILOVSKY 1720: 86). Druha mince s emblematickym
obrazem pochazi z ,Kazani prvnfho na milostivé 1éto* z téze postily, kde je, opét bez uvedeni zdroje,

popsan peniz bavorského knizete Ferdinanda:

Dalo to rozumné knize novou minci nékdy biti, na které bylo vidéti pod obli¢ejem krasné
panny moudrost na prutkém a rychlém delfinu sedéti a v ruce vahu drzici, s timto podpisem:
cognosce, elige, matura, rozeznej, vyvol, pospes$ a chvatel. Rozeznej a rozvaz, co jest dobrého
skrze moudrost, navrhovala panna, vyvol coz jsi dobrého uznal, oznamovala vaha, chvate;
a pospées vyvoliti a z kratka vyvol, pravil delfin. J4 pak pravim takto: cognosce tempus, rozvaz
tento nyn¢jsi ¢as a dnav jeho spaseni poznej, snad vice nepifjde, snad druhého milostivého 1éta,
jak ziv nezdockas. Elige tempus, vyber a vyvol sob¢ ten cas a tyto dni na pokani, snad potom
casu nebude. Matura, pospé$ s tim pokanim, aniz odklidej den odedne. Slovem, pamatdj,
ze tento cas nynéjsi jest Bohu vzactny, dnové tito jsou dnove k spasent a jak od pekelného, tak
od tureckého tyrana dnove k vysvobozeni.

(TAMTEZ: 446—447)

Popsany emblém je zobrazen v jiz zminéné Bocchiho emblematické knize Symbolicarum Qunaestionum de
Universo Genere [4]. Zena na obrizku piedstavuje renesancni moralni idedl obezietné moudrosti
(prudentia circunspecta), jedouci na delfinu vstfic budoucnosti. Je zde rozboufené mofe zivota, vazeni
kostek (moudrost) a koule (pfilezitost), fetizek se srdcem, predstavujici duchovni lasku a propojeni
vsech véci.

Emblémy v kazanich umist’oval kazatel na exponovana mista, nejcastéji do zavéru kazani (2),
ale také doprostfed a do exordia. Bilovsky ve svych kazanich prostfednictvim emblémut propojuje
puvodné nesouvisejici, rizné i protilehlé jevy a spojitost naléza v nékterém spolecném rysu véci, napf.
v lasce ¢1 okrouhlosti mince a hostie, propojuje tak oblast duchovni a télesnou, fe¢eno slovy Zdenka
Kalisty, snazi se postihnout Boha skrze tento svét. Pomoci emblémi je podle Vaclava Cerného
vyjadfena ,,[...] zasadni barokni potfeba nutit véci, aby si odpovidaly, odkryvat mezi nimi analogie
a magické 1 nemagické korespondence, pfevadét rozdily mezi nimi na jednotu a spolecenstvi pavodu,
viznamu a déelu® (CERNY 1996: 20). Emblémy podle néj souvisi s pansofickymi snahami o sjednoceni

rozpolcené¢ho svéta. Bilovsky vyuziva emblémy ve svych kazanich pomérné casto, ve tfech souborech

133



poutnich, svéte¢nich a nedélnich kizani (Sestka duchovni, Coelum vivum, Cantator oygnus) jsem dohledala
dva neuplné emblémy (segmenty textu) z Alciatovy Emblematum liber (v Coelum vivum), pét vyskyta
emblematickych struktur (Sestka duchovni, Coelum vivum) a dva Gplné emblémy (Cantator cygnus). Kromé
vyzdobné funkce slouzily emblémy v Bilovského kazanich také k argumentaci a pfesvédéovani
posluchac¢t o spase kiest’anskych dusi a dosazeni vécného zivota. Dva z emblému uvedenych v kizani
(,Na den sv. Vaclava,” Coelum vivum, ,,Kazani prvnim na milostivé 1éto, Cantator cygnus) obsahuji motiv
delfina, kfest’ansky symbol vzkfiseni. Emblémy jsou v jeho kazanich propojeny s baroknimi toposy

eucharistie, pomijejicnosti tohoto svéta a poslednich véci clovéka.
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[1] Casti emblému, A. Alciato. Livret des emblemes (1536), emblém ¢. 167
1. Lemma: ,,O tom, ktery zemfel kvili barbarstvi svého vlastniho lidu.*

2. Pictura:

3. Epigram: ,,Vzduty ocean vedl mé proti mé vuli, delfina, k pobfeZi,
ponauceni o tom, jak velka nebezpeci skryva zradné mofe.

Nesetii-li Neptun ani své vlastnf déti, kdo se muze domnivat, ze lidé

jsou v bezpeci v lodi?*
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[2] Andrea Alciato. Emblenmatum liber (2. Gnora, 1531), ¢. 110, Anteros:

[3] Andrea Alciato. Emblemata (1621):

[4] Achille Bocci. Symbolicarnm quastionum de Universo genere (Bologna, 1574),

cexxvin LIB. IIII.

emblém 58, Prudentia circunspecta: ACVMINE, RATIONE, DILIGENTIA
BEARIER QVIVIS POTEST,

Symb. CVIIL

The Emblematics in Baroque Sermons by B. H. J. Bilovsky

The baroque sermons (Sestka duchovni, Coelum vivum, Cantator cygnus) by B. H. J. Bilovsky (1659—1725) represent a salient
example of employment of emblematics in their structure. In the first part of the essay an explication of the original
meaning of the notions of emblem and naked emblem is given, as well as a survey of the famous book of emblems by A.
Alciata Emblematum liber, which Bilovsky made use of. Further, the issue of emblematics is observed on two levels: firstly,
emblems as individual components of the sermon in question, and the emblematic structure of the text as a whole. This is
illustrated in the second part of the paper by exemplifications from Bilovsky‘s sermons, referring also to the work of the
Italian humanist P. Valerianus, quoted by Bilovsky most frequently, which may be observed particularly in the employment
of the motif of coin. In Bilovsky’s sermons, emblems are interconnected with the typical baroque topoi such as the

Eucharist and the finitude of the human world.
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