Karel Stibral

Odkdy jsou priroda a krajina
krasné? K historii estetického
vnimani prirody v Evropé 1.

Soucasny ¢lovék pocituje celkem samoziejmé piirodu jako krasnou. Toto este-
tické potéseni z prirody se urcité podilelo i u mnoha biologti na vybéru povo-
lani. Esteticka hodnota krajiny ¢i piirodnich objektu také, byt nevédomé, ovliv-
nuje nase vztahovani se k prirodé napf. i pri jeji ochrané. Pritom kdyz se
podivame do historie, zjistime, Ze nas esteticky postoj k pfirodé ¢i krajiné neni
viubec nic samoziejmého, ba naopak — predevsim v piipadé krajiny jde o postoj
velmi mlady, s historii sotva nékolik staleti. Na tento zvlastni deficit estetické-
ho postoje ke krajiné v antice ci stfedovéku ostatné upozornuje jiz Alexandr von

Humboldt ve svém Kosmu (1845-58).

Esteticky obdiv k jednotlivym objektiim, jako jsou kvét ¢i ptak, ma pochopi-
telné historii mnohem delsi a béZné se s nim setkame u vsech kultur, ale oce-
neéni celé krajiny, popt. ,,celku” prirody je véc vyjimecna a u mnoha civilizaci
nevidana. Pravdépodobné nejvyraznéjsi a také historicky nejstarsi je tento postoj
u kultur Dalného vychodu, Evropa se pridava az tak o tisic let pozdéji. Nelze
vyloucdit, Ze obdiv k celé krajiné byl pfitomen jiZ u predkolumbovskych india-
nu ve Stfedni Americe, doklady jsou zde ovSem ve srovnani s Evropou a Asii

bohuzel slabsi. Ale vratme se k Evropé.

Antika, stifedovék a renesance

Zejména u klasickych Rekti #4dny obdiv ke
krajiné prakticky nenalezneme. Nejsou ani
nijak zvlast okouzleni jednotlivymi zvifa-
ty a rostlinami, svtij obdiv vénuji viceméné
jen uzitkovym zvifatim jako ki ¢&i pes,
popt. ptaci a $elmy. Ze by klasicky Rek vy-
razel za p¥irodnimi krasami ze své polis do
volné krajiny, si 1ze jen tézko predstavit.

Za helénismu, kdy c¢lovék zacina zit
v méstskych megalopolich, vidime prvni
zarodky estetického zdjmu i o krajinu. Jde
vSak spi8e o urcity vysek krajiny, tzv. libe-
zné misto (locus amoenus), kterym mize
byt malebné tidoli, héjek ¢i zdkouti u feky.
Helénisticky ¢lovék obdivuje témét vy-
hradné krajinu kultivovanou, krajinu za-
hrad a poli — zejména pak Rimané, ktefi na
helénistické staty navaZzou. Tento zvySeny
zdjem o piirodu je dobfe dokumentova-
telny v uméni, vznikaji nové zZanry poe-
zie — bukolick4 a pastoralni (Theokritos,
Vergilius). Zacéinaji se objevovat prvni kra-
jinomalby a rozviji se zahradni uméni.
Pravé Rimané radi travi sviij ¢as na venko-
vé, mimo mésto, maji pro tento pobyt do-
konce pojmenovani — rusticatio.

Ve stfedovéku, zejména zpocatku, viak
tato zaliba v pfirodé a krajiné ustupuje
do pozadi. Jednak se stfedovéci potomci
barbarskych narodi necitili tak vydéleni
z piirody, jednak byl pod vlivem k¥estan-
stvi smyslovy svét povazovan za niz$i nez
ten duchovni, a p¥iroda byla také silné
vnimana skrze sviij symbolicky vyznam.
Presto v nékterych stfedovékych textech
nalezneme citlivy obdiv i k nejnepatrnéj-
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$fm p¥irodnim objektiim a pF¥esvédceni, Ze
svét, pfiroda, je nejkrasnéjsim dilem bo-
zim. Vétinou se ale toto estetické zalibe-
ni tykalo témér vyhradné ucenct (snad
i umélct) a nemélo mnoho praktickych
dusledkt pro vztah ke krajiné, resp. zivot-
nimu prostfedi. Néktefi jako napfiklad
sv. Franti$ek z Assisi sice vykazovali citli-
vy vztah ke zvifatim, z toho v3ak neply-
nula i esteticka libost z viniméni volné ¢i
dokonce ,,divoké* krajiny. A praveé sv. Fran-
tisek ¥ik4, Ze ho po obratu k Bohu uz viibec
nezajimala ani krdsa poli, vinohradd atd.
Do lesa se rozhodné nechodilo za jeho kra-
sami, byl povazovan za ekvivalent pousté,
kam se odchézi do poustevnické samoty
(ale také na dievo ¢i na lov — prosty ¢lo-
vék mél asi k lesu jiny vztah neZ slechta,
neznamena to oviem, Ze by se kochal jeho
krasami).

Teprve v renesanci, vice zaméfené na
smyslovy svét a jeho radosti, postupné za-
jem o piirodu roste. Opét zde nachézime
zobrazeni pfirodnich objektd, at jednot-
livosti ¢i celkt. Rozsifuje se podil krajin-
ného pozadi na obrazech, na skicach se
dokonce objevuji prvni krajinomalby (Leo-
nardo da Vinci, Albrecht Diirer). Dalo by
se dokonce predpokladat, Ze stoupajici
esteticky zdjem o pfirodu a krajinu mél
svoji inspiraci v pfirodnich védach, které
zamé&fily zdjem renesanéniho ¢lovéka na
objekty ptirody, ale také vedly k zaujeti
distancovaného postoje k objektu — coz
je nutnou podminkou i vzniku estetické
libosti v pravém slova smyslu. Umélci jako
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pravé Leonardo ¢i Diirer se citili jako véd-
ci, pfesné zkoumajic{ a zaznamenavajici
vidéné — diky tomu studovali jednotlivé
piirodniny, provadéli pitvy, ale tfeba také
zkoumali svétlo ¢i meteorologické jevy.

V tomto obdobi se objevuje i prvni zdjem
o doposud zcela opomijené hory. Nékteré
z nich sice byly tradi¢nim cilem nébozZen-
skych pouti, ale obecné o né nebyl zadny
zajem nebo dokonce budily odpor. Prvni
vystup na horu v déjinach od stfedovéku
se tradi¢né ptipisuje az basnikovi Petrar-
covi, ktery vylezl r. 1336 na Mt. Ventoux
v Alpéch (Ziva 2004, 4: 185), ale §lo o ¢in
naprosto vyjimeény a ve své dobé& nenésle-
dovany. Rozhodné& zde neza¢inad néjaka
zaliba v horach — Petrarca svij vystup také
nepopisuje jako esteticky tchvatny, spise
jen zajimavy, a na vrcholu se brzy zac¢te do
knihy. Pfesto v8ak v renesan¢nim obdobi
jiz nalézame jedince, kteti do pfirody smé-
fuji za jejimi pavaby — napt. Enedse Sil-
via, pozdéjsiho papeze Pia II., ktery chodi
¢i se nechédvé v palankynu nosit ptedevsim
do toskanské krajiny. V poloviné 16. stol.
pak najdeme i pfirodovédce a lékate Kon-
rada Gesnera, ktery zacal obdivovat Alpy,
kam ptvodné chodil pouze sbirat rostliny.

Zvyseny zajem o pfirodu v renesanci je
také vidét na vzrtstajici oblib&é zahrad.
Pravidelna Sachovnicovitd pole s nizkym
dekorativnim a zastfiZzenym vzorem jsou
v8ak také dobrym pfipomenutim, jak si
tehdejsi ¢lovék predstavoval idedlni p¥i-
rodu — pokud moZno piehlednou, geome-
trizovanou, p¥irodu jasnych forem, rozhod-
né nic, co by se podobalo té volné.

17. stoleti a pocatky estetického postoje
k prirodé v umeéni

O opravdovém zdjmu o pfirodni scenérie
v8ak mizeme mluvit az v 17. stol., byt
opét jesté s vyhradami. Obdiv k p¥irodé
se tykal stdle prevazné krajiny kultivova-
né, krajiny polf, vinohradt a zahrad, niko-
li té volné nebo snad dokonce , divoké”!
Lesy i hory se povaZovaly za ohavné,
zv14sté hory byly oznacovany za bradavi-
ce vytvofené na tvaii Zemé po potopé, do
té doby hladké jako skotapka. Tomu odpo-
vidala i dobova teorie Thomase Burneta
(1635—-1715), ktera dokazovala, jak z pa-
vodné hladkého povrchu vznikly po poto-
pé — rozdéleni zemé velkym vodnim pra-

1 Mistr VySebrodského oltate: Kristus
na hote Olivetské, kolem r. 1350 — pii-
klad stfedovékého schematizovaného

a symbolického zobrazovani krajiny

a pfirodnich objektt

2 Albrecht Diirer: Jezirko v lese, 1496
— akvarel, jedna z prvnich skic krajiny
bez lidi, dokument pocatku zdjmu

o ,volnou” pfirodu

3 Claude Lorrain: Krajina s Jakobem

a jeho dcerami, 1676 — idealni, arkadsky
typ krajiny od vyhlageného krajinaie

4 Villard de Honnecourt: Lev a diko-
braz, kolem r. 1235 — stfedovéka kresba
provedend vyslovné podle zivého vzoru
5 Albrecht Diirer: Zajic, 1502 — piiklad
detailni studie zvifete v renesanci

6 Meindert Hobbema: Alej k Middel-
harnisu, 1689 — holandské préce zobra-
zujici krajinu silné ovlivnénou ¢lovékem
(kanaly, ofezané stromy, vysadba podle
geometrie)
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livem — vyvrasnénim hory. Paralelni k to-
muto ,,vy$§imu“ pfesvédceni o ptivodu
horstev byla fada lidovych myta, podle
kterych byly vytvorem dablovym.

Presto nalezneme v uméni fadu p¥ikla-
du, které dokladaji postupujici a vstiic-
néjsi vztah ke krajiné. Pravé v tomto sto-
leti vlastné vznika v Evropé krajinomalba
jako samostatny zanr. Nejdiive se rozviji
typ idedlni krajiny odvozené z antickych
mytt, ale i konkrétni italské krajiny, typ
,arkadsky“, nabizejici fiktivni drodné
krajiny v teplém stfedomoiském klimatu,
zabydlené pasty¥i a jejich stady ¢i my-
tickymi postavami. Stf¥idajici se lesiky
a travnaté plochy byly doplnény anticky-
mi ruinami a olemovany panordmatem
vzdalenych hor. Velké obliby a populari-
ty se pak tento typ, v zdsadé ustaveny za
renesance, dockal v dilech klasicizujicich
krajinafa 17. stol., jako byli Claude Lor-
rain, Nicolas Poussin ¢i Gaspar Dughet.
Tento ,,arkadsky“ ¢i idealn{ typ krajiny se
nékdy také uvadi jako pifiklad zakotveni
estetickych preferenci ¢lovéka v jeho bio-
logii, nebot asi nejlépe odpovida ptivod-
nimu prostfedi lovce—sbérace, kde je do-
statek zvéte, plodt i vody a soucasné
dostatek tkrytt i mist se Sirokym rozhle-
dem. Netes{ se uz oviem, pro¢ by mélo byt
soucasti tohoto jisté idealntho stavu kra-
jiny vzdélené panorama hor, antické rui-
ny, ¢i jak takto biologicky vysvétlit pozdéj-
81 zalibu v horach ¢i ledovcich.

Dik za ,,objeveni* krajiny pat¥i pfede-
v§im Holandantm, ktefi od vysnénych
scenérif presli ke krajiné vlastni — ploché,
baZinaté, protkané vodnimi kanély pod
vysokym nebem. Krajina se stala nyni
hlavnim ndmé&tem obrazu, byt to stile byla
krajina az na vyjimky doplnéna lidmi ¢i
jejich dily. Pfesto pravé u Nizozemct na-
lezneme i prvni zdjem o scenérie, které
bychom oznacili za divoké, nebo alespon
zobrazujici pfirodu volnou — at jiZ jsou to
lesni interiéry, severské hory a lesy (Joss
de Momper, Allart van Everdingen) ¢i opus-
téné bazinaté lesy (mj. Jacob van Ruis-
dael). Holandsti krajinéafi vlastné krajinu
objevili asi i diky tomu, Ze praveé jejich kra-
jina byla uz tehdy do ur¢ité miry jejich
vlastnim uméleckym dilem, symbolem
domova. Objevili ovSem i krdsu nebe —
¢asti viditelné ptirody, kteréd se vzpirala
renesan¢nimu geometrizujicimu pfistupu
a kterd do krajiny v pravém slova smyslu
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nepatii. Estetického ocenéni se dostalo
i tak prchavym fenoméniim, jako jsou oblo-
ha, mraky, mlhy ¢&i svit slunce. Neni divu,
Ze pravé u Holandand ma pocétek pojem
malebnost (holandsky schilderachtig) oce-
fiujici vytvarné hodnoty krajiny i vlastni
pojem krajiny (landskip) objevujici se az
v novovéku. Na estetizaci pfirody se v nizo-
zemském piistupu krome jiz zmiriované
nérodni sebeidentifikace s krajinou podili
asi predevsim i tehdejsi p¥isné protestant-
stvi (coZ bych povazoval za jeden z nejsil-
néjsich motivi v celé Evropé). To totiZ za-
vrhlo nejcasté&jsi prostfedniky mezi Bohem
a lidmi — svaté. Pro styk s Bohem je vak
tfeba mit néco smyslové ndzorného, hma-
tatelného, a brzy je tento prostfednik na-
lezen v ptirodé. Navic pfisny a asketicky
holandsky protestantismus zapovidal ma-
lifdm zobrazovat nejen svaté, ale i akty
a dalsi tradi¢ni naméty. Umélci si proto
nasli nové naméty v krajinomalbé, zatisich
nebo marinach a dovedli k dokonalosti
portrét.

Novy vztah k pfirodé a krajiné odrazi
i tehdy pfevladajici sloh — baroko. Ten
vlastné byl prvnim stavebnim stylem, kte-
ry disledné pocital se zasazenim staveb
do krajiny. Také celou krajinu svym zpt-
sobem proméiioval v umélecké dilo, kdyz
ji protkal siti cest s alejemi, kaplickami
a boZimi mukami ¢i malebnymi vyhledy
na vesnic¢ky a mésta.

Clovék tehdy stal pred prirodou jiZ po-
kornéji, ale nesmime zapominat, Ze stale
nejvice ocetioval pfirodu kultivovanou ¢&i
dokonce zcela umélou a geometrizovanou,
jejimZ vrcholnym ideadlem i zpodobenim
byl tehdejsi francouzsky park. Les pro vét-
$inu lidi 17. stol. pfedstavoval pouze zdroj
palivového d¥ivi ¢i pastvu pro dobytek.
Vétsina lestt mimo hory také spise pfipo-
minala pouze dne$ni p¥iméstské lesiky,
navic lesnich porostd tehdy bylo ve srov-
nani se soucasnosti vlastné malo — v 18.
stol. je napf. na nasem tzemi historické
minimum rozlohy lesa.

18. stoleti - krajina zacina byt krasna

Opravdovy obdiv k volné pfirodé lze dato-
vat az od pocatku 18. stol. a je spojen pie-
devsim s Lordem ze Shaftesbury a jeho
dal$imi britskymi nasledovniky. Antho-
ny Ashley Cooper, Lord of Shaftesbury
(1670-1713) totiZ patrné jako prvni vyslo-
vil (r. 1709 ve svych Moralistech — Filo-
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7 Jacob van Ruisdael: Lesni jezirko, ko-
lem r. 1660 — rostouci zdjem o lesni sce-
nérie, ,,interiéry“ lesa, ba dokonce bazinu
8 Carl Philipp Schallhas: Arkadska kra-
jina, 1796 — zobrazeni pastordlni Arkadie
— idedlu krajiny od renesance po 18. stol.
Obrazky z archivu autora

zofické rapsodii) pfesvédceni, Ze ptiroda
jako celek je krasnd a hodnd obdivu v té
podobé, v jaké vzesla z rukou boZich —
tedy bez lidskych zasaht, které ji pouze
znésilnuji a kazi. U Shaftesburyho tedy
nastava ocenéni ne jiz pouze tradi¢ni kra-
jiny ruralni, ale opravdu volné, a to i pie-
sto, Ze esteticky obdiv k hordm se u néj ne-
objevuje, spise ucta jako takova.

Obdobny posun nastavé v estetickych
preferencich celé vy3si anglické spolec-
nosti béhem 18. stol. Ze zacatku se oce-
fuji scenérie bukolické a pastordlni pod
vlivem ¢etby fimskych basnikd, pozdéji
predevsim diky vlivu Lorraina, Poussina
¢i Salvatore Rosy. Postupné si ale Britové
zatinaji uvédomovat ptivaby vlastnf kra-
jiny a v druhé poloviné stoleti se jejich
pozornost a estetické zalibeni stéle vice
soustfeduje na vyslovné divoké scenérie
Lake Districtu, severniho Walesu a skot-
skych Highlands. Do krajiny zac¢inaji prou-
dit jeji obdivovatelé (ovSem z Fad elit), ktefi
své zazitky zaznamenavaji do predtiste-
nych cestovnich denikd ¢i akvarelovymi
barvami na papir.

Se jménem Shaftesburyho je také spoje-
no jedno z prvnich ocenéni krajiny jako
celku (v teorii). Dochézi, jak by estetik Fekl,
ke zméné komplexity estetického objektu
— dfive byl vniman jako krasny pouze kvét
¢i vysek krajiny (ddoli, vinohrad) na poza-
di indiferentni nebo osklivé krajiny, nyni
se jako krasna cenf jiZ krajina celd — na po-
zadi myS$leného celku. Doposud byla p¥i-
roda a krajina v dilech umélcti ocenéna
jako krésné spise nevédomé, nyni se dosta-
véa do védomi, o jeji krase se pisi pojednani
a stava se pfedmétem obdivu elity.

V 18. stol. tyto myslenky vedly nejen
k obdivu novych typt scenérii, k obdivu
celé krajiny, ale i k novému pojeti krasna.
Esteticka zaliba v pfirodé se stala pfimo
soudésti evropské kultury, pfedevsim v 19.
stol., a mj. se podilela na rostouci tenden-
ci ptirodu chrénit pro jeji ,,vlastni“ hod-
noty, nikoli z dtivod antropocentrickych.
Ale o tom az pFiste.
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