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V Ceské republice i v zahraniéi existuje mnoho mensich instituci, které nedisponuji
dostatecnym prostorem a zazemim pro adekvatni uloZzeni fotografickych a kresebnych
sbirek. Tyto sbirky navic byvaji rozmanité materidlové povahy, z ¢ehoZ plynou i ¢asto velmi
specifické potreby. V blizké perspektivé obvykle nebyva v ramci pracovisté mozné vyclenit
odpovidajici financni prostfedky, zaméstnat specialisty ani rozsitit stavajici tlozné a
restaurdtorské prostory. Situaci mnohdy ovliviiuje i to, Ze pracovisté sidli v pamatkové
chranéném ¢i jinak stavebné limitovaném objektu.

Mensi instituce se mnohdy nefidi Zddnou zavaznou metodikou, jak sbirkové
predméty spravovat a pecovat o né, a v krajnich pfipadech nemivaji ani moznost vytvorit
stdlou pozici pro restauratora, specializovaného kuratora ¢i archivare, ackoli sbirky kreseb a
fotografii patfi ¢asto k tém nejrozsahlejsSim. Osobam povéfenym spravou sbirek tak mohou
chybét potfebné znalosti ¢i motivace zajimat se o vhodné pfistupy v péci o sbirkové
predméty. Mohou postradat téz potifebné kontakty na odborniky, s nimiz by bylo mozné
problémy konzultovat, pfipadné se dostatecné neorientuji v odborné literature. Pfekazkou
v ziskavani informaci tak mGze byt i jazykova bariéra, nebot kvalitni informace lIze i dnes
ziskat hlavné v zahraniéni odborné literature a ptispévcich z odbornych konferenci.

Az donedavna zde chybél dostatek odbornik(, ktefi by mohli predavat vlastni
zkuSenosti a znalosti. V poslednich letech sledujeme vyrazné zlepseni. Diky nékolika
projektim zamérenym na zachranu dotycného kulturniho dédictvi se vypracovavaji
metodiky, které by mély byt verejné dostupné, poradaji se Uzce specializované konference,
workshopy a pracovni setkdni. Postupné dochazi ke stale intenzivnéjsimu transferu
zkuSenosti a vymeéné kontakt(, a to jak na narodni, tak i mezinarodni Urovni. V soucasnosti jiz
neobstoji argument, Ze zde neni pfistup k potfebnym informacim nebo Ze doty¢ny majitel
nedisponuje nezbytnymi finanénimi prostfedky. | mensi instituce tak dnes maji Sanci a
moznosti aplikovat nové znalosti a zkuSenosti ve vlastni praxi.

Nazornym modelovym piikladem je napf. vyvoj péée o sbirku Ustavu d&jin uméni AV

CR, v. v. i. Toto pracovisté nema stalou pozici pro restauratora a az donedavna ani pro



kuratora. Pouze diky konkrétnim projektiim? bylo mozné vy¢lenit pracovni pozici kuratora,
navazat spolupraci s konzervatory a nakonec i zfidit a postupné vybavit maly restauratorsky
ateliér a zlepsovat podminky v depozitati. Depozitar i ateliér vznikly adaptaci pavodné
kancelafskych prostor. Zmény jsou provadény postupné, krok za krokem a ¢asto jsou
vysledkem kompromisu ndzoru a priorit restauratora, spravce sbirky, vedeni pracovisté a
redlnych prostorovych moznosti. Na zakladé znalosti a zkuSenosti, které jednotlivi pracovnici
priibéiné ziskavaji v mnoha institucich v Ceské republice i v zahrani¢i, zde mj. navrhujeme
mozny postup adaptace a provozu prostor pro ukladani sbirkovych pfedmét(, zejména
fotografii a kreseb, ktery by mohl poslouzit jako ndvod ostatnim institucim, které se ocitly

v podobné situaci, v jaké se nachazely sbirky UDU AV CR, s pomérné znaéné limitovanymi
financnimi a prostorovymi moznostmi. Postup obsahuje i mnoho praktickych rad, odkazu a
kontaktd. V ndvaznosti na strategii pfipravy prostoru pro ukladani sbirkovych predmét( je
pfedstavena i naslednd cesta sbirkového predmétu k jeho dlouhodobému uchovani, kterd
zahrnuje nékolik kroku: prizkum — restaurovani a konzervace — nové ulozeni — digitalizace —
katalogizace — dlouhodobd péce a zptistupnéni. Tento postup byl navrZen a je aplikovan pfi
péci o fotografie a kresby ze sbirek Ustavu dé&jin uméni AV CR, v. v. i. V maximalni mozné
mife je dbano na to, aby jiz oSetfené, digitalizované a katalogizované predméty byly

ukladany ve vhodnych obalech a aby byly umistény v adekvatnim prostredi depozitare.

L vyzkumné aktivity: Resurrected Treasure. Instrumentarium for the Historical Photography Fund Processing, projekt
podpofeny v rdmci financniho mechanismu EHP a Norska (FMs EEA/Norway), s podporou ze statniho rozpoctu
Ceské republiky prostiednictvim NVF, 2009-2010, reg. ¢. A/CZ0046/2/0016, viz http://treasure.udu.cas.cz/;
Obnova buquoyské kulturni krajiny: Zdchrana movitého kulturniho dédictvi jako bdze pro obnovu paméti mista
a kulturni identity, 2011-2015, reg. ¢. DF11P010VVO033, viz http://www.buquoyskakrajina.cz/.
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PROSTOR PRO UKLADANI SBIRKOVYCH PREDMETU

Pti pripraveé i adaptaci prostoru pro ukladani sbirkovych predmétu je vidy vhodné se
zamyslet nad nékolika hlavnimi aspekty a klast si hned na pocatku co nejvice otazek. Na
zakladé odpoveédi na tyto otdzky bychom se pak méli snazit hledat optimalni reseni,
odpovidajici dané situaci. Dllezité je urceni priorit, tedy toho, co je nutné vytvofit ¢i zménit
pfipravu. Navrh fesSeni, v€etné nejasnosti a nejistot, se vzdy vyplati konzultovat, a to jak

s externimi odborniky, tak i s kolegy na pracovisti, nevyjimaje restauratora, kuratora,
ekonoma apod. Kazdy nazor mlze byt uzite¢ny. Zvlasté vysokou pozornost je tfeba vénovat
péti aspektiim, a to je kvalita prostredi, nabytek, obalové materialy, charakter sbirky a

manipulace se sbirkovymi predméty.
1) KVALITA PROSTREDI — klimatické podminky (t, RV), osvétleni, vzdu$né polutanty

OTAZKY:

Jaké jsou klimatické podminky (teplota a relativni vlhkost) v mistnosti a je mozné je néjakym
zpUsobem kontrolovat a regulovat? Jsou tyto podminky stalé, nebo se proménuiji v zavislosti
na denni ¢i ro¢ni dobé? Jak a v jaké mife je prostor osvétlen? Ma mistnost okna a je mozné je
zatemnit? Jaké je v mistnosti umélé osvétleni? Do jaké miry se do mistnosti prasi? Je

v mistnosti topné zafizeni, a pokud ano, je vyuzivano?

ODPOVEDI / MOZNA RESENI:

Cilem uzpUsobeni a provozu depozitare je nastaveni a udrZeni co nejstabilnéjsich
klimatickych podminek. Prudké kolisani teploty a relativni vihkosti ma pro uloZzené predmeéty
mnohem horsi U¢inky nez podminky, které sice nespliuji pfisné standardy, ale jsou
stabilnéjsi. V posledni dobé se vedou i diskuze o zmirfiovani pozadavkd na hodnoty teploty a
relativni vlhkosti v depozitarich, nebot je velmi obtizné idedlni hodnoty dlouhodobé udrzet, a
to zejména z financnich dlvodu. To se tyka predevsim klimatizovanych depozitari, kde
dochazi k velké spotrebé elektrické energie. Mnohem vétsim problémem, nez je ziskani

financnich prostfedk( na vystavbu moderniho depozitare, totiz byva nasledna udrZitelnost



chodu zafizeni dle navrZenych parametr(, jez ma byt dale pokryvana z béZného rozpoctu
instituce. Je politovanihodné, jak malo se pfi projektovani modernich depozitarl zvazuji
budouci moznosti majitele. Po skonceni grantl zpravidla pfichazi tvrda realita a instituce jsou
nuceny rapidné slevovat z navrzenych parametru klimatu v depozitafich, bohuzel nejvice na
ukor uloZenych predmét(i. Samotné zmirnéni limitl vSak nema na stélost sbirkovych
predmétl takovy vliv, zvlasté je-li pozvolné a predméty se na nové podminky mohou
postupné aklimatizovat, jako obc¢asné vypinani zafizeni z diivodu nedostatku financi.
Nasledky takového rezimu jsou daleko horsi a z dlouhodobého hlediska mohou byt aZ fatdlni.
Takto zplsobena poskozeni se bohuzel nemuseji projevit ihned, ale mnohem pozdéji, ¢asto
az s nékolikaletym odstupem.

Velmi nachylné k prudkym vykyvim teploty a relativni vihkosti jsou fotografické
materidly, zejména u nich by se klimatickym podminkdm uloZznych prostor méla vénovat
zvy$ena pozornost. Je védecky doloZeno,? Ze snizovani teploty i relativni vlhkosti maze
mnohonasobné prodlouzit Zivotnost fotografii a zpomalit jejich probihajici nebo teprve
zaCinajici degradaci. SniZzovani teploty az na bod 0 °C je velice efektivni zejména u barevnych
fotografickych materiall a fotografickych negativ(l na nitratové a acetatové podloZce. Tyto
materidly s nestabilni podloZkou a barvivy pfimo volaji po uloZeni v chlazenych prostorach,
takto mGzeme viditelné zmény degradace oddalit o stovky a7 tisice let. Pokud ale materialy
dlouhodobé setrvavaji v pokojové teploté kolem 23 °C, zmény stavu podlozky i blednuti a
posun barev mizZeme pozorovat uz v radu desitek let.

Mensi instituce zpravidla nedisponuji klimatizovanymi depozitafi, ani neuvazuji o
jejich vystavbé. Spise hledaji moznosti adaptace néjakého prostoru pro potreby
dlouhodobého uloZeni sbirky, pfipadné cesty, jak v jiz existujicim depozitari zlepsit klimatické
podminky, teplotu a relativni vihkost. Relativni vihkost |ze udrZovat na stalych hodnotdch
pomoci modernich odvlhéovacul. Jejich pocet by se mél odvijet od velikosti prostoru. Objem
prostoru, ktery dokaZe konkrétni pfistroj pokryt, zpravidla uvadi vyrobce.? Nastaveni
pozadované hodnoty vlhkosti se fidi materialovym sloZenim sbirky. U materidlové smisenych
sbirek se voli kompromis, ktery bude vyhovovat vétsiné materidld. Obecné by se tyto

hodnoty mély pohybovat v rozmezi hrani¢nich hodnot 20-50 % relativni vihkosti,

2 yzkumem vlivu klimatickych podminek na Zivotnost a degradaci fotografickych materidlG se zabyvaji védci
napf. v Image Permanence Institute (IPl) v Rochesteru v USA, viz https://www.imagepermanenceinstitute.org/.
3 Dobré zku$enosti mame napt. s odvlhéovaéi MASTER, viz http://www.odvlhcovace-master.cz/.
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doporucované jsou hodnoty 30-40 %, pficemz plati, Ze by zvolend vlhkost méla byt co
nejvice stabilni, s povolenou denni odchylkou maximélné 5 %.% Pro mensi instituce

s omezenymi moznostmi se jako readlné udrZitelné jevi nastaveni vihkosti zhruba na 45 %.
Rozhodné by hodnoty nemély presahnout 65 %, nebot v takovych podminkach jiz mlze
dochdazek k aktivaci spor plisni. PFilis nizké hodnoty relativni vihkosti naopak mohou
materialy vysuSovat.

U materidlové jednotnéjsSich sbirek lze dle stanovenych norem a doporuéeni nastavit
hodnoty optimalni pro konkrétni material.> | zde ovéem hraji roli finanéni moznosti. Cim vétsi
je rozdil mezi normalni vihkosti mistnosti a pozadovanou hodnotou vlhkosti, tim vétsi je
spotfeba energie.

7vs

V depozitafich bez klimatizacniho zafizeni vSak byva vétsim problémem udrzeni stélé
teploty. V podminkach nasi zemépisné Sitky teplota znacné kolisa v zavislosti na ro¢nim
obdobi, pficemzZ béhem roku se teplota v netemperované mistnosti mlze zménit az o 20 °C.
V téchto pripadech oviem zmény nebyvaji prudké a sbirkové predméty tak na né mohou
reagovat pozvolné. Samoziejmé nejde o idedlni stav. | takové zmény totiz maji nesporny vliv
na kondici a Zivotnost sbirkovych predmétll. Zejména v pripadé fotografickych material{
mohou vyssi teploty rapidné urychlit jejich degradaci. Jednim z mozZnych feseni, jak skladovat
nejohrozenéjsi fotografické materidly pfi nizsi a stabilni teploté, je vyuZiti adaptace bézného
domaéciho mrazaku nebo lednice na uzavieny chlazeny prostor.® Fotografie uloZené timto
zpUsobem ovsem museji byt adekvatné odborné zabaleny a manipulace s nimi podléha

pFisnym pravidlim.’” Tuto variantu je nezbytné nutné konzultovat se

zkusenym konzervatorem.

4 Ur&eni relativni vlhkosti pro uloZeni smisenych sbirek viz Bertrand Lavédrine — Jean-Paul Gandolfo — Sibylle
Monod, A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, The Getty Conservation Institute,
Los Angeles 2003, s. 88.

5 Doporuéené hodnoty pro dlouhodobé uloZeni riznych typd fotografickych materidld viz napf. Lavédrine—
Gandolfo—Monod, 2003, s. 89.

6V zahrani¢i se ustalila terminologie pro oznacéeni chlazeného prostoru v zavislosti na teploté nasledovné:
oznaceni ,cool storage / cool room” se pouziva u chlazenych prostor, v nichz je teplota v rozmezi 55-65 F (=
12-18 °C), ,cold storage / cold room* pro rozmezi teploty 0-55 F (= od -12 do +12 °C), viz napf. Theresa A.
Voellinger — Sarah S. Wagner, Cold Storage for Photograph Collections: An Overview, Conserve O Gram 14/10,
National Park Service, Washington 2009, s. 1.

7 Tématu efektivniho a udritelného pfistupu k ukladéni fotografii byl vénovén mezindrodni workshop pro
restauratory fotografii Photographs and Their Environment: Decision-making for Sustainability, ktery usporadal
Getty Conservation Institute ve spolupraci s Ustavem dé&jin uméni AV CR v ervenci 2015 v Praze (viz
http://www.udu.cas.cz/cs/archiv-clanku/photographs-and-their-environment-decision-making-for-
sustainability/). Soucasti workshopu bylo téZ testovani a aplikace metody adaptace domaciho mrazédku na maly
chlazeny depozitar, véetné zplsobu zabaleni uklddaného materialu, kontroly a pravidel manipulace.



Pro zaznamy teploty a relativni vihkosti se v soucasné dobé s oblibou pouZivaji malé
méfFici pristroje — dataloggery, které se umistuji pfimo do depozitard. Zaznam je provadén do
elektronické paméti a Udaje pak Ize kdykoli pfenést do osobniho pocitace pres rozhrani USB
pro dal$i zpracovani a archivaci Gdajd. Cetnost zaznama teploty a relativni vihkosti Ize
nastavit v libovolnych intervalech (napf. 1x za hodinu, 1x za 3 hodiny, 1x za den aj.).
Samoziejmosti je pravidelné stahovani a kontrola Udaji. Jednoduché dataloggery jsou
cenové dostupné.®

Svétlo ma rovnéz degradacni vliv na sbirkové pfedmeéty, zejména fotografie a
kolorované kresby patfi do skupiny nejcitlivéjsSich material(i. Nebezpecna je predevsim UV
slozka svételného zareni, kterd urychluje blednuti materialG. Sbirkové predméty by tedy
mély byt idedlné ukladany ve tmé, pfipadné by mélo byt pronikani UV zareni zmirnéno
efektivnim systémem zatemnéni oken, pfipadné pouzitim okennich skel opatifenych
ochrannym filtrem nebo UV félii. Tato feSeni navic pomahaji snizovat i teplotu v mistnosti.

V pripadé umélého osvétleni mistnosti by do svitidel mély byt nainstalovany specialni
zarivky.

V mistnosti ur¢ené pro dlouhodobé ukladani sbirek je také nezbytné zamezit
prasnosti, nebot prach a jiné necistoty mohou zasadné mechanicky poskozovat povrch
sbirkovych predmétl. V prostorach by mél byt provadén pravidelny uklid v intervalu nékolika
mésicu. Uklizeci sluzba by méla byt fadné poucena restaurdtorem nebo spravcem sbirky o
vhodném a nevhodném zpUsobu uklidu. Nejbezpecnéjsi je suché otirani krabic a polic
prachovkou. Rozhodné bychom méli vyloucit mokré cisténi s pouZzitim saponatd. Nezridka se
setkavame se Sedymi Smouhami na novych kvalitnich archivnich krabicich, jez byly otfeny
vlhkym hadrem. Esteticky dojem z krabice jesté neni takovy problém jako zvyseni relativni
vlhkosti v mistnosti i v bezprostredni blizkosti uloZzenych predméta.

Mistnost uréena pro dlouhodobé ukladani sbirkovych predmétl by v Zadném pripadé
neméla byt vyuzivana jako kancelar, jinymi slovy jako stalé pracovisté spravce sbirky,
kuratora Ci restauratora, a to jak z dlivodu ochrany sbhirkovych predmétq, tak i zdravi dotycéné
osoby. V depozitafi by mélo byt vylou¢eno provadéni jakychkoli konzervatorskych zasaha.

Dlouhodoba pritomnost lidi totiz zasadné ovliviiuje klimatické podminky uzavieného

Diskutovany byly i otdzky efektivity a finanéni naro¢nosti takového feseni. Autorka pamatkového postupu se
podilela na organizaci workshopu a byla téz jeho ucastnici.
8 Lze dopoructit naptiklad dattalogery Comet (http://www.cometsystem.cz/produkty/dataloggery).
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prostoru. Rovnéz pro ¢lovéka je dlouhodobé setrvavani v takovém prostredi ze zdravotnich
dlvodu naprosto nevhodné (kvalita vzduchu, nepfitomnost denniho svétla, riziko plisni
apod.). Do depozitarli rovnéz nepatti pocitace, kopirky a skenery, které mohou produkovat
Skodlivé plyny (peroxidy, ozon, sira). Samoziejmosti je zakaz konzumace jidla a piti a zdkaz

koureni.



2) NABYTEK

OTAZKY:
Jaky je v mistnosti nabytek? Z jakého materiadlu? Je pouzitelny jako UloZny prostor pro

sbirkové predméty?

ODPOVEDI / MOZNA RESENI:

Nejvhodnéjsi je nabytek kovovy. Velmi rozsifené a oblibené jsou kovové regaly, at uZ statické
¢i posuvné. Praktické jsou regaly s nastavitelnymi policemi. Tento ndbytek je zpravidla
vyrabén na miru formou zakazky pro konkrétni prostor.®

Pro ukladani vétsich formatl jsou vhodné kovové planové skiiné. Neni nutné se
zbavovat starych kovovych planovych skfini a nahrazovat je novymi. Planové skiiné byly
v minulosti hojné vyuZivany i v mnoha nesbirkovych institucich, které se jich dnes velmi ¢asto
zbavuiji; rekonstrukce starsich objekt( ¢i administrativnich prostor tak nékdy byva pfileZitosti
jejich bezplatného ¢i velmi levného ziskani.

Vybéru Ulozného systému by mélo predchazet peclivé posouzeni nosnosti podlahy a
pfipadny vliv zatéZe na statiku budovy. Nékteré prostory z téchto dlivodl umoZiuji pouze
rozmisténi nabytku podél obvodovych, ptipadné nosnych zdi.

Pro ukladani fotografii a uméleckych dél na papirové podloZce jsou nevhodné
drevéné a drevottiskové skiiné a police. Tyto materidly uvoliuji rizné mnozstvi tékavych
organickych latek (napr. formaldehyd), které mohou poskozovat uloZzené sbirkové predméty,
zvlasté pokud jde o fotografie. Nebezpeci vzrlstd v pripadé uzavienych drevénych a
drevotriskovych skrini. Pokud neni mozné drevény nabytek nahradit kovovym, mély by byt
predméty aspon uloZeny v ochrannych obalech (obdlky, krabice), aby se zamezilo pfimému

kontaktu predmétu s povrchem dreva.

9V Ceské republice jsou rozéifené napf. kvalitni a cenové dostupné tlozné systémy firmy Blaha Us, s. r.o.,

fondu (http://www.regal.cz/ulozne-systemy-regaly-vitriny).
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3) OBALOVE MATERIALY

OTAZKY:

Jsou sbirkové predméty'® uloZeny v obalech? Pokud ano, pak v jakych (typ, material,
pritomnost lepenych spojl)? Jde o dlouhodobou archivaci nebo pouze o kratkodobé ulozeni
pfedmétu, s nimz se ¢asto manipuluje? Jsou na obalech néjaké pripisy, Stitky s

identifikacnimi udaji apod.?

ODPOVEDI / MOZNA RESENI:

Sbirkové predméty by mély byt chranény pred svétlem a prachem vhodnym obalem. Obaly
zamezuji téz vzdjemnému kontaktu jednotlivych predmét(, které jsou tak vice ochranény
pfed mechanickym poskozenim. V minulosti se oballim zpravidla nevénovala pfilisna
pozornost. Fotografie a artefakty na papirové podloZzce byvaly ukladany bud uplné volné bez
obalu nebo do obalek/kapes/sacka, které mély do urcité miry ochrannou funkci, aviak
kvalita materialu nebyla nijak zohlednovana.

Ve sbirkach se proto ¢asto setkdvame s riznymi starymi obaly z drevitého papiru
(napf. balici papir) ¢i z plastu. Papirové sacky a kapsy zpravidla mivaji lepené Svy. Jako lepidlo
se nejCastéji pouzival kostni klih, pozdéji i riizna synteticka lepidla. Nekvalitni dievity papir
obsahuje velké mnozstvi ligninu, ktery zplUsobuje Zloutnuti a kfehnuti papiru, coz ovliviiuje
jak fyzicky stav obalu, tak i papirovou podlozku vloZzeného artefaktu. Také hodnoty pH se u
nekvalitniho obalu z dfevitého papiru pohybuji v kyselé oblasti a postupem casu se dale
sniZuji, coZ se negativné odrazi i na pfedmétech, které jsou v takovych obalech ulozeny.
Kyselost zvySuji i pouZita lepidla, ktera se navic mohou v urcitém prostfedi aktivovat, a
snadno pak muze dojit k ptilepeni obalu k predmétu. Lepidla navic mohou zplsobovat i
obtizné odstranitelné skvrny.

Plastové obaly v podobé sackd byvaji hojné vyuzivany v mnoha sbirkovych institucich,
avsak v krajnich pripadech bez ohledu na jejich chemické sloZeni. Starsi papirové obaly
byvaly v minulosti — v dobré vife — nahrazovany plastovymi. Zvlasté sacky vyrobené z PVC
vsak shirkovym predmétiim casto spis ublizZily, zejména pokud Slo o fotografie. Tento
material totiz rychle Zloutne a mliZe uvolfiovat kyselinu chlorovodikovou a ftalaty, tedy latky,

které mohou fotografie nevratné poskodit.

10 Tyka se sbirkovych pfedmétll na papirové podloZce, zejména kreseb a fotografickych pozitiv(.
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V posledni dobé se obalim naopak vénuje zvySena pozornost a pfi jejich vybéru jsou
brana v potaz i doporuéeni norem I1SO.1!* U materiald uréenych k ukladani fotografickych dél
se zaroven sleduje, zda prosly testem fotografické aktivity (PAT).22 Pro ukladani fotografii se
obecné doporucuji obalky z pH neutralniho papiru bez lepenych Svi. Oblibené jsou skladané
obalky s chlopnémi i prosté kapsy/kosilky (pfehnuty papir). Obalky s chlopnémi vhodné pro
fotoarchiv se nejvice pouzivaji na sklenéné negativy, proto se vyrabéji ve standardnich
formatech 9 x 13, 10 x 15, 13 x 18 cm atd. Prodavaiji se zpravidla pouze po vétsich balenich.
V pripadé nestandardnich format( fotografii ¢i jejich nizkého poctu je moZné si obalky
vlastnorucéné vyrobit z listu pH neutralniho papiru. Praci usnadni Sablona ve tvaru kfize
zhotovena z kartonu, podle niZ jednoduse vyfizneme tvar obalky. Pro ohybani chlopni
pouzijeme knihafskou kostku. Tato samovyroba se financné vyplati, pocitdme-li pouze
material, nikoli ¢as.

Pro vétsSinu fotografickych technik lze pouZit i papiry s mirnou alkalickou rezervou. U
nékterych technik (kyanotypie, nékteré barevné fotografie) vSak mize v alkalickém prostredi
dochdzet k blednuti nebo zméné barevnosti,'3 tudiz pfi nedokonalé znalosti sloZeni
sbirkového fondu je jistéjsi plosné pouzivani papirli pH neutrdlnich. Naopak pro uloZeni
jinych artefaktl na papirové podlozZce (kresby, grafiky aj.) se doporucuji papiry s mirnou
alkalickou rezervou, ktera muze ponékud zvysit obvykle kyselé hodnoty vloZzenych predmétu.

Papiry vhodné pro archivaci jsou vyrabény ze 100% baviny a neobsahuiji lignin a

optické zjasfiovaci prostiedky.'* Papirové obdlky jsou prody3né a fotografie se z nich daji

11 Bezpeéné obalové materidly pro ukladani fotografii a jejich sloZeni uréuji ISO 18902:2013 a I1SO 18916:2013,
véetné kritérii pro Uspésné projiti testem fotografické aktivity (PAT). ISO 16254:2009 specifikuje poZzadavky na
obalové materidly vyrobené z celulézy, které slouzi k dlouhodobému uloZeni dokument( na papirové ¢i
pergamenové podloZce.

12 pAT je mezinarodni standardizovany test pro zhodnoceni produktd uréenych pro vystavovéni a dlouhodobé
ulozeni fotografii. Test byl vyvinut v Image Permanence Institute (Rochester, USA). Tento test zkouma
vzajemnou interakci mezi fotografii a obalem, v ném? je fotografie uloZena. Test se béZné pouZiva k testovani
papiru, lepidel, skel, ram( atd. Testovany jsou jak materidly béZzné pouZzivané pro ukladani sbirek, tak nové
vyvijené produkty. Vice informaci: https://www.imagepermanenceinstitute.org/testing/pat.

13 Modré pigmenty kyanotypii blednou v pH zasaditém prostiedi, proto jsou pro jejich uloZeni doporucovany

papirové obalky bez alkalické rezervy (Bertrand Lavédrine — Jean-Paul Gandolfo — John McElhone — Sibylle
Monod, Photographs of the Past. Process and Preservation, The Getty Conservation Institute, Los Angeles 2009,
s. 152). Z barevnych fotografickych materiald jsou k zasaditému prostredi citlivé procesy tfibarevné fotografie
(Dye Imbibition Processes). V zasaditém prostiedi v pfitomnosti vody dochdzi ke krvacivosti Zlutych a
purpurovych barviv (Sylvie Pénichon, Twentieth-Century Color Photographs, The Getty Conservation Institute,
Los Angeles 2013, s. 159).

14 Optické zjasfiovaci prostiedky se ptidavaji do papiroviny pfi vyrobé papiru. Jsou to chemikalie, které z
denniho nebo umélého svétla pohlcuji neviditelnou ¢3ast ultrafialového zareni a proménuji jej v modré, viditelné
fluorescencni svétlo, které potlacuje nazloutlé zabarveni papiru.
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lehce vyjmout. Nevyhodou mzZe byt neprihlednost papirovych obalek a s tim spojena
nutnost vyjmuti predmétu, pokud se na néj chceme podivat. Vyrabi se i transparentni
papirové obaly, avSak pouze v nizkych gramazich. V nékterych institucich se oviem
transparentni obalky nesméji pouzivat z divodu jejich vysoké citlivosti na zménu vihkosti.* |
na mirné zvySenou vlhkost reaguji krabacenim a jinymi deformacemi, coz maze vést k
mechanickému poskozeni fotografii, pfi vétSim zvyseni vihkosti aZ k prilepeni obalky

k emulzni vrstvé u fotografie. Toto riziko je vysoké zvlasté u Zelatinové emulze.

Je-li s fotografiemi hojné manipulovano v rdmci digitalizace a katalogizace, pfipadné
jsou-li ¢asto vyuzivany pro badatelské ucely, je mozné a rozhodné praktické takové
fotografie ulozit do priahlednych plastovych obal(. V pripadé sacku je pfi tom nezbytné, aby
alespon jedna strana zlstala prodysné otevienad. Z pastovych material( je nejvhodnéjsi
pouzit sacky/kapsy/pouzdra z polyesterové félie. Lze koupit jiz hotové sacky nebo si sacky na
miru vyrobit z félie pomoci impulzni svarecky folii. Polyesterovou félii Ize zakoupit ve
specializovanych obchodech pod obchodnim ndzvem Mylar nebo Melinex.1® Vzhledem
k vy$si cené polyesterové félie Ize pouzit i levnéjsi obalové materidly z polyethylenu.
Polyethylen je sice méné transparentni a méné pevny, ale jeho cena je znatelné dostupnéjsi
a byva tak rovnéz pouZivan pfi nutnosti uloZeni velkého objemu sbirky. V kazdém pripadé je
nutné vyvarovat se oball z PVC. Nevyhodou vsech plastovych oballi je jejich tendence
k hromadéni elektrostatického naboje.

Zabalené predmeéty je dale vhodné vlozit do krabic ¢i desek. Materidly pouzité
k vyrobé rtznych typl krabic (lepenky, kartony, lepidla) by opét mély splfiovat kritéria pro
uloZeni fotografii a dalSich artefaktt na papirové podlozce.l” Krabice jsou vhodné pro uloZeni
vice predmétli mensich rozmér(, desky pro velkoformatové sbirkové predméty. Krabice jsou
nejlepsi skladané z jednoho kusu lepenky. Vyrobce zpravidla élenity tvar krabice vysekava na
plotru dle stanoveného vzoru. Skldadané krabice se prodavaji ve standardnich formatech a
tvarech po rlizné velikych balenich. Vyroba na zakazku dle vlastnich pozadovanych rozméru

se zpravidla vyplati aZz od objednavky pomérné velkého poctu krabic téhoz rozméru a tvaru.

15 74kaz pouzivani plati napF. v Rijksmuseu v Amsterdamu; dle Ustniho sdéleni restaurétora fotografii

Martina Jirgense, Cervenec 2014.

16 polyesterové folie se prodavaji v riiznych gramazich, zpravidla ve vét$im mnozstvi v rolich. V CR Ize zakoupit u
firmy Ceiba (http://eshop.ceiba.cz/melinex-1).

7 Vliz normy ISO a PAT pozn. 11 a 12.
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Vybornych vlastnosti dosahuji napfiklad kvalitni sklddané krabice od némecké firmy
Klug conservation,'® jez jsou vyrabény z vinité lepenky a kartonu, pfipadné ze sendvice
vinitych lepenek a kartonl o rGzné gramazi. Vyhodou vinité lepenky je jeji odlehcenost a
zaroven pevnost. V ¢eském prostfedi jsou nejznaméjsi a nejrozsifenéjsi skladané lepenkové
krabice od tuzemské firmy EMBA,*° které vynikaji pfedevsim pfiznivou cenou, jeZ je
v porovnani s krabicemi z vInité lepenky radové nizsi. PouZita lepenka u téchto ¢eskych
vyrobku je vSak méné pevna, pruZi a diskutabilni je téz svétlostalost pouZitého materialu.

Pro nestandardni formaty fotografii, naptiklad panoramata ¢i fotograficka alba, se
doporucuje pouzit krabice vyrobené na miru. Vyhodou je v takovém ptipadé i osobni kontakt
zadavatele s vyrobcem krabice a moznost diskuze nad hledanim nejvhodnéjsiho designu
krabice s ohledem na shirkovy material a manipulaci (materidl, tvar, rozméry, typ zavirani).?°
Nevyhodou je, Ze takové krabice byvaji Casto lepené z vice kusu. Pokud je vsak aplikované
lepidlo archivni kvality, pfiéemZz u krabic na fotografie by mélo mit i platny certifikat PAT, je
mozné takové krabice bez obav pouzivat. Nutno podotknout, Ze nejdilezitéjsi je vidy kvalita
obalu, ktery je v pfimém kontaktu s vlozenym pfedmétem. Bezpecné lepenkové desky
maji chlopné a zavazuji se po stranach tkanicemi.

Sbirkové pfedméty byvaji v hojné mife oznaéeny vlastnickymi zna¢kami a razitky,
které mohou byt umistény pfimo na zadni strané predmeétu, pfipadné na nalepeném Stitku.
Bohuzel nebyva vyjimkou i umisténi signatury ¢i razitka pfimo na emulzni strané fotografie i
obrazové strané kresby. Mnohdy psaci médium, natisténé razitko Ci lepidlo Stitku prorazi na
predni stranu predmétu. Historicka psaci média byvaji obecné znacné problematicka a
pusobi komplikace zejména pfi restauratorskych a konzervatorskych zdsazich.

Z katalogizacnich a vlastnickych divodu je vSsak bohuzel néjaké oznaceni predmétl nezbytné.
V soucasné dobé se tedy pouzivaji k predmétlim Setrné grafitové tuzky, pfipadné kvalitni
archivni popisovace.?! Témito psacimi prostfedky by se mély popisovat i obalové materialy. V
pripadé poutziti stitk( by se mélo dbat na kvalitni papiry a lepidla archivni kvality. RozSifenym
nesvarem je pouzivani samolepicich kancelarskych stitkd, které obsahuiji lepidla s kyselym

pH.

18 Viz http://www.klug-conservation.com/.

19 Viz http://www.emba.cz/.

20y Eeském prostiedi se svym osobnim pfistupem a origindlnimi ndpady osvéddila firma Atypické obaly

z archivni lepenky (http://atypickeobaly.cz/).

21 vhodné je napriklad pero Pigma micron® s archivnim inkoustem Micro Pigment. Do CR dodava firma Part
limited s.r.o. (http://psacipotreby.net/).
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4) CHARAKTER SBIRKY

OTAZKY:

Jaké je materidlové sloZeni sbirky? Jaka je dlouhodoba historie uloZeni sbirky? Vykazuje
sbirka ¢i jeji ¢ast néjaka zavaina poskozeni? Nevykazuje stopy po mikrobiologickém napadeni
plisnémi? Byly jiz na sbirkovych pfedmétech provadény néjaké konzervatorské i
restaurdtorské zasahy, pripadné laické opravy? Je sbirka badatelsky vyuzivana? Pajcuji se

badatellim ke studiu originaly?

ODPOVEDI / MOZNA RESENI:

Vétsinu téchto otazek Ize nejlépe zodpovédét po provedeném restauratorském prizkumu,
ktery by mél idedlné provadét restaurator ve spoluprdci se sprdvcem sbirky. Restaurator
posoudi fyzicky stav pfedmét(, urci typ a rozsah poskozeni, vyskyt dfivéjsich
restauratorskych zdsahu a oprav. Pokusi se vizualné identifikovat material podlozky a napt. u
fotografii fotografickou techniku. Takova identifikace je pouze orientacni, presnéjsi uréeni
umoziuji pouze analytické metody provadéné technology na specializovanych pracovistich,
v pfipadé prenosnych zafizeni téZz v misté uloZeni sbirky. Ziskané informace z prlzkumu jsou
skvélym podkladem pro urceni strategie péce o sbirky a také pro grantové zadosti. Historii
ulozeni sbirky lze nékdy zjistit ze zaznamu instituce, z razitek, ptipadné ze vzpominek
pamétnikd.

Pracovisté by také mélo zvazit, zda badatelim pujcovat ke studiu i originaly nebo
pouze digitdIni reprodukce, paklize existuji. Pro nékteré badatele muze byt naprosto
nezbytné vidét original. Odlivodnénym Zadostem by v takovém pripadé mélo byt vyhovéno.
Naopak pro jiné badatele, ktefi sleduji napf. dokumentaéni hodnotu obrazu, je vhodnéjsi
kvalitni digitalni reprodukce, kterd jim diky vysokému rozliseni dokonce muze poslouzit

mnohem |épe a umozZnit mnohem detailnéjsi studium obrazového materidlu.
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5) MANIPULACE

OTAZKY:

Jak se s predméty manipuluje? Existuji néjaka jednotna pravidla?

ODPOVEDI / MOZNA RESENI:

Nesetrna manipulace se sbirkovymi predméty na papirové podlozce mize zplsobovat
mnoho zbytecnych mechanickych poskozeni, jako jsou trhliny, sklady a jiné deformace. Tato
poskozeni mohou vznikat ukvapenym vyjimanim ¢&i ukladanim pfedmétli z/do oball nebo
preplnénych krabic ¢i zadsuvek. VétsSimu riziku jsou vystaveny predméty bez jakéhokoli obalu,
zvlasté fotografie maji nesmirné citlivy povrch, k jehoz poskrabani dojde velice snadno.
Fotografie a kresby by se mély prendset bud'v krabicich a deskdach, pripadné na pevné
stabilni podloZce. Bezpecnéjsi a efektivnéjsi je pfevazeni materidlu na archivnim voziku.

Je dulezité zamezit vykyvim teploty a relativni vihkosti pfi transportu predméta
z rlznych klimatickych podminek, nej¢astéji z depozitarni mistnosti do restauratorského
ateliéru, badatelny nebo pracovny kurdatora. Idedlnim rfesSenim je tzv. aklimatizacni mistnost
s pfechodovou teplotou umisténa za klimatizovanym depozitarem, kde si predméty po
stanovenou dobu postupné zvykaji na nové podminky. Takova mistnost je vSak v mensich
institucich malokdy k dispozici. To Ize fesit pravidlem, Ze se predméty premistuji z depozitare
do nového prostredi o den dfive v pavodnich obalech, z nichZ se vybali az nasledujici den.
Predméty tak ziskavaji moznost pozvolné;jsi adaptace na nové podminky. Toto pravidlo by si
méli zautomatizovat vsichni lidé, ktefi se sbirkovymi pfedméty na papirové podlozce
manipuluji. V praxi se vSak bohuzel tento postup pfilis nerespektuje, ¢asto z ¢asovych nebo
prostorovych divod( ¢i chybéjici trpélivosti.

Zakladni ochrannou pomuckou pfi manipulaci s jakymikoli sbirkovymi predméty jsou
rukavice. Rukavice chrani jak sbirkové predméty pred dotykem lidskych rukou, zejména pred
agresivnim potem, tak zdroven ochranuji i osoby pred primym kontaktem s prachem a jinymi
necistotami ulpélymi na povrchu sbirkovych predméti. Predméty mohou byt navic
kontaminovany plisnémi, coz nemusi byt vzdy na prvni pohled patrné. Myti rukou po sejmuti
rukavic by mélo byt také samoziejmosti. Uskalim pouZivani rukavic mGze byt sniZeni citu
rukou a jejich urcita nemotornost. Zvlasté pokud pracujeme v bavinénych rukavicich

neodpovidajici velikosti. Nevhodné je také dlouhodobé pouzivani znecisténych rukavic a
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rovnéz pljcovani jiz pouzitych rukavic dalSim osobdm. Bavinéné rukavice by se mély ¢asto
vyménovat. Ty kvalitni Ize i opakované prat a vyvaret.

Z tohoto pohledu se velmi osvédcily bavinéné rukavice pouzivané v kosmetické
péstici péci o ruce. Tyto rukavice ze 100% bavlny jsou sice na prvni pohled drazsi, ale skvéle
padnou na ruce (spiSe damské), daji se opakované prat a jejich Svy se neparaji; ve vysledku

tak mohou vyjit i levnéji nez ty ,,za par korun“.?2 Pfi manipulaci s fotografiemi by se mély

vyloudit protiskluzové bavinéné rukavice s plastovymi terciky, které mohou zanechavat stopy

na fotografické emulzi. Pro nékteré Ukony se vice hodi plastové rukavice. Mezi restauratory
jsou oblibené jednorazové nitrilové rukavice, které jesté Iépe blokuji pfimy kontakt mezi
rukou a predmétem. Vhodné jsou i pro praci s chemikaliemi. Rukavicemi by mély byt
vybaveny i badatelny, badatelé by je méli povinné pouzivat. V nékterych institucich maji
badatelé dokonce povinnost nosit si vlastni rukavice.

Osvédcuje se sepsat zdsady manipulace se sbirkovymi pfedméty a seznamit s nimi
vSechny osoby, které maji k témto predmétim pfistup. Zasady by mély byt formulovany
jasné a struc¢né. Mezi ty dllezité patfi: pouzivani rukavic a jejich ¢asta vyména, aklimatizace
predmétl pfi prechodu z rlizného prostredi, zakaz konzumace jidla a piti pfi manipulaci

s predméty, transport predmét( v ochranném obalu ¢i na pevné a stabilni podloZce aj.

22 BavInéné kosmetické rukavice Ize zakoupit v drogeriich DM a Rossmann.
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CESTA K DLOUHODOBEMU UCHOVANI SBIRKOVEHO
PREDMETU

prizkum - restaurovani a konzervace — nové uloZeni — katalogizace - digitalizace —

dlouhodoba péce a zptistupnéni verejnosti

Navrzené schéma prizkum — restaurovdni a konzervace — nové uloZeni — katalogizace —
digitalizace — dlouhodobé uchovdni je vyuZitelné zejména v pfipadé dosud nezpracované
sbirky nebo sbirkového predmétu. Tuto posloupnost Ize vSak téz aplikovat na jiz
katalogizované sbirky, u nichZ nebyly ostatni nebo nékteré z krokd dosud provedeny.

Je velmi zadouci, aby oSetfené, digitalizované a katalogizované artefakty v novych
obalech byly uloZzeny do vhodného prostiredi depozitare. Pokud budou uloZzeny do plvodniho
nevyhovujiciho prostredi, kde je prach a vysoka relativni vihkost, budou promarnény

vynaloZené investice i veSkerd snaha.

1) PRUZKUM?3

Prizkum sbirky by mél idealné provadét restaurator ve spolupraci s kuratorem/spravcem
sbirky. Prizkum zahrnuje identifikaci materialu, posouzeni fyzického stavu predmétu,
zhodnoceni dosavadniho zpUsobu uloZeni aj. Ziskané informace z prlizkumu jsou cennym
podkladem pro uréeni dlouhodobé strategie péce o sbirky a také cennou oporou pfi
planovani novych projektd (at uz vystav, publikaci ¢i samostatnych vyzkumnych zamérd) a

koneckoncl i v ramci pfipravy grantovych zadosti.

= |dentifikace?*

23\ ptipadé projektu DF11P010VVO033 $lo o prizkum nové vytvoieného konvolutu fotografii a kreseb se
vztahem ke Slechtickému rodu Buquoyd. Fotografie a kresby jsou dlouhodobé soudasti Sbirky historické
fotografie a Sbirky historickych plant UDU AV CR, v. v. i.

24 5 ohledem na moZnosti a vybavenost pracovi$té byva zpravidla moZna jen vizualni identifikace materialu
pouhym okem ¢i pomoci optického mikroskopu. Pfedchozi zkuSenosti s identifikaci jsou velmi uzite¢né.
Vysledky vizualniho pozorovéni maji pfedevsim orientacni povahu. Pro presnéjsi identifikaci materialu je vSak
nezbytné pouZit analytické metody (napf. metody infradervené spektroskopie ¢i rentgenofluorescencni analyzy)
provadéné specidlnimi pfistroji na odbornych pracovistich. Vyhodnoceni méreni by mél provadét kvalifikovany
odbornik.

17



o identifikace materidlu podloZky (ru¢ni papir, transparentni papir aj.)
o identifikace techniky (albuminova fotografie, kolorovana kresba tuzkou,
kresba perem, litografie aj.)
o identifikace hodnoty materidlu (napf. datace, autorstvi, historicka ¢i umélecka
hodnota predmétl ¢i celych soubort apod.)
» Meéfeni sbirkového pfedmétu a zdznam rozméra??

= Zhodnoceni fyzického stavu pfedmétu, zaznam typu a rozsahu poskozeni

2) RESTAUROVANI A KONZERVACE

Diky restauratorskému prliizkumu ziskdme predstavu o fyzickém stavu sbirky a o zdvaznosti
poskozeni, jimiz sbirka nejvice trpi. Restaurator se spradvcem sbirky nasledné mohou stanovit
priority zachrany sbirky a nutnost restauratorskych zasaha. Vybér sbirkovych predmétu

k restaurovani a konzervaci se mlZe orientovat dle priorit restauratora ve smyslu zachrany
nejvice ohrozenych predmétl a/nebo dle priorit spravce/kuratora sbirky s ohledem na
hodnotu predmétu, kterd mlze mit dokumentacni, informacni, uméleckou, historickou aj.
povahu. Nejlépe v souladu obou pohleda.

Pfed samotnym restaurovanim a konzervaci pfedmétu by mél restaurator vypracovat
restauratorsky zamér, ktery by mél byt nasledné konzultovan se spravcem/kuratorem sbirky.
Po odsouhlaseni restauratorského zaméru restaurator postupuje dle navrzeného zdmeéru.
Témér vidy se v prlibéhu restaurovani objevi ne¢ekané skutecnosti a problémy, kdy je
restaurator obvykle nucen zménit pracovni postup. VSechny zmény by mély byt opét
konzultovany se spravcem sbirky. Nedilnou soucasti restaurovani je fotodokumentace stavu
pred, v pribéhu a po restaurovani. Fotodokumentaci provadi bud sam restaurator, nebo
fotograf z dokumentacniho oddéleni. Postup restaurovani by mél byt dokumentovan
restauratorskou zpravou, kterd mize mit riznou formu v zavislosti na zvyklostech
pracovisté. Ve zpravé by mély byt rovnéz uvedeny pouzité materidly a chemikalie. Mira
detailnosti vypracovani zpravy se odviji téZ od povahy restauratorského zdsahu a predmétu

restaurovani. Pokud jsou napf. stovky fotografii pouze ocistény suchou cestou, staci

25 7Zdznam rozmér( je mozné ndsledné vyuzit pfi planovani ndkupu ochrannych obald, pfi pofadani vystav apod.
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zpravidla struény zaznam do jednoduché tabulky ¢i databaze. | ty nejjednodussi zasahy by

vSak mély byt u kazdého pfedmétu evidovany.

Pro inspiraci uvadime tfi restauratorské zaméry obecné navrzené pro restaurovani a

konzervaci vybranych skupin materidlU, které se hojné vyskytuji ve sbirkach fotografii a

kreseb a maji néktera specifika. Zobecnéné restauratorské zdsahy mohou poslouzit hlavné

pro predstavu o krocich restauratorského zasahu a nutnosti ¢astého rozhodovani a

konzultaci. V Zzadném pfripadé tyto zaméry neslouzi jako konkrétni postupy, jez by bylo

mozné automaticky aplikovat na vSechny materidly dané skupiny. Kazdy sbirkovy pfedmét je

original, ktery musi byt nahlizen individudIné.

Kresba na transparentnim papiru — obecny restauratorsky zamér

Fotodokumentace stavu pred restaurovanim

Analyzy materidlu (zkousky rozpustnosti, méreni pH, mikrobiologické analyzy aj.)
Sejmuti kresby z druhotné podlozky — pokud adjustovano

Cisté&ni — suché/mokré dle miry znecisténi, charakteru materialu, rozsahu poskozeni,
vysledk( zkousek rozpustnosti apod.

Neutralizace — dle vysledkd méreni pH

Opravy trhlin / doplnéni chybéjicich mist / celoplosné podlepeni

Pfipadné retuse, v€etné aplikace separacni vrstvy

Nova adjustace

Fotodokumentace stavu po restaurovani

Kolorovana kresba na papiru podlepeném platnem — obecny restauratorsky zamér

Fotodokumentace stavu pfed restaurovanim

Analyzy materialu (zkousky rozpustnosti, méreni pH, mikrobiologické analyzy, analyzy
pouzitych lepidel, identifikace plvodnosti platéného podlepu aj.)

Sejmuti platéného podlepu / ponechani platéného podlepu; v zavislosti na pouZitém
lepidle, pevnosti spojeni, fyzickém stavu podlepu, fyzickém stavu papirové podlozky

kresby, Uspésnosti testu zvolené metody snimani
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Cisténi kresby — suché/mokré dle miry znecisténi, charakteru materialu, rozsahu
poskozeni, vysledkl zkousek rozpustnosti barevné vrstvy apod.

o V pripadé rozpustnosti barevné vrstvy a zvoleni mokrého zpUsobu cisSténi musi

byt pfed zdsahem provedena fixace barevné vrstvy

Cisténi platéného podlepu — suché/mokré dle miry zne¢idténi, charakteru materialu,
rozsahu poskozeni
Neutralizace — dle vysledk( méreni pH, dle vysledkl rozpustnosti barevné vrstvy
Opravy trhlin / doplnéni chybéjicich mist / celoplosné podlepeni
Podlepeni plvodnim platnem / podlepeni novym platnem / podlepeni papirem /
ponechdani bez podlepu
Pfipadné retuse, véetné aplikace separacni vrstvy
Nova adjustace

Fotodokumentace stavu po restaurovani

Albuminova fotografie — obecny restauratorsky zamér

Fotodokumentace stavu pfed restaurovanim

Fotodokumentace detail(l poskozenych mist pod mikroskopem

Suché ¢isténi druhotné papirové podlozky/pasparty

Zkousky cisténi fotografické emulze — kontrola pomoci mikroskopu, fotodokumentace
formou mikrosnimk

Cisténi — suché / mokré / pomoci organickych rozpoustédel — dle miry zne¢isténi,
typu a rozsahu poskozeni, efektivity zadsahu

Snimani fotografie z druhotné podlozky — suchou/mokrou cestou; pouze v pripadé
nutnosti zasahu, zvazeni rizik zasahu

Opravy trhlin / doplnéni chybéjicich mist — dle charakteru poskozeni

Pfipadné retuse, véetné aplikace separacni vrstvy

Nova adjustace

Fotodokumentace stavu po restaurovani, fotodokumentace detaili oSetrenych mist

pod mikroskopem
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3) NOVE ULOZENi

Restaurdatorsky ¢i konzervatorsky osetfené predméty vkladame pokud mozino do novych
Cistych obal( archivni kvality, zpravidla do papirovych obdlek a lepenkovych krabic ¢i desek.
Pfedméty v ochrannych obalech umistujeme do vhodnych klimatickych podminek
depozitare. Vhodné prostredi depozitare, obalové materidly a ndbytek jsou podrobné

popsany v kapitole Prostor pro ukldddni sbirkovych predméti tohoto pamatkovém postupu.

4) KATALOGIZACE

Katalogizace sbirkovych predmétl probiha zpravidla jak na Urovni evidence originalu
sbirkového predmétu (pfidéleni evidencniho ¢isla), tak formou zaznamu informaci o
sbirkovém predmétu do elektronické databaze sbirky. Do naprogramovaného formulare se
zaznamendvaji Udaje typu: ndzev, téma, autor, datace, médium, rozméry apod. Soucdsti

byva i digitaIni reprodukce pfedmétu.2®

5) DIGITALIZACE

Digitalizace shirkovych predmét( by se méla provadét az po jejich restaurovani/konzervaci.
Nékdy konzervaci predstavuje pouze zakladni ocisténi predmétu. Tento krok by se vSak
zasadné nemél vynechavat. VZdy by méla zUstat prioritou zachrana fyzického predmétu.
Digitalizace je uzite¢nou pomuckou archivace, diky niz se sniZzuje manipulace se sbirkovym
predmétem. Digitalizace také umoznuje zpfistupnéni uméleckého predmeétu Sirsi verejnosti.

Digitalizace vSak nezachrani samotny predmét.

26 K managementu katalogizace a organizace shirek Ize najit inspiraci v mnoha publikacich a sbornicich

z odbornych konferenci, jako napt.: Mary Lynn Ritzenthaler — Diane Vogt O’Connor, with Helena Zinkham, Brett
Carnell, and Kit A. Peterson, Photographs. Archival Care and Management, Society of American Archivists,
Chicago 2006; Hilke Arijs (ed.), CoMa 2013: Safeguarding Image Collections, Cambridge Scholars Publishing,
Newcastle upon Tyne 2014; Elizabeth Edwards — Sigrid Lien (eds.), Uncertain Images: Museums and the Work of
Photographs, Ashgate, Farnham/Burlington 2014.
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Digitalizace se provadi pomoci skenerl a fotoaparat(i v zavislosti na povaze
materialu. Digitalizace by neméla byt mechanickym a rutinnim ukonem. Méla by byt
provadéna kvalifikovanou osobou. | v mnohych mensich institucich existuji fotograficka ci
digitaliza¢ni oddéleni. Digitalizaci sbirkovych pfedmétid je mozné zadavat i externim firmam.
JiZ se Ize obratit na firmy, které maji dostatecné zkusenosti s digitalizaci citlivych sbirkovych
pfedmétl. Ale vidy je na misté si pred zapocetim zakazky stanovit pravidla manipulace,
ktera by méla byt dodrzovéna.

Digitalizace shirek je velmi aktualni téma posledniho desetileti. Informace o kvalité

7 e

také Uzce zamérené certifikované metodiky pro digitalizaci konkrétnich material(.2®

6) DLOUHODOBE UCHOVANI (,,archivace®)

Restauratorsky oSetfené, digitalizované a katalogizované sbirkové predméty jsou v obalech
archivni kvality uloZzeny v depozitati k dlouhodobé archivaci. Tato zavérecna faze vyzaduje

predevsim udrZeni co nejvhodnéjsich a nejstabilnéjsich klimatickych podminek.

27 Vliz napf.: Hege Oulie, Screen Culture: Analogue photography in the digital era, in: Petra Trnkova (ed.),
Oudadate Pix. Revealing a Photographic Archive, Artefactum, Praha 2010, s. 117-135. Aktualni informace o
digitalizaci muzejnich sbirek Ize nacerpat také na internetu, napfiklad na strankach Metodického centra pro
informacni technologie v muzejnictvi CITeM (http://www.citem.cz/) apod.

28 \/iz napf. Ladislav Bezd&k — Martin Frouz, Digitdini a digitalizovand fotografie pro védecké ucely v praxi
pamdtkové péce, Narodni pamatkovy Ustav, Praha 2014.
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